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»INOSCE TE IPSUM” — WPROWADZENIE DO TOMU STUDIOW

Laciniska nazwa lustra — speculum — wskazuje na aspekt poznania, zglebiania
prawdy, za$ francuskie miroir na autopoznanie, autorefleksje¢ i autokontemplacje'.
W grece termin ten miescit znaczeniowo czynnos$¢ widzenia (dostownie: mie¢ oczy
skierowane do). Polska etymologia stowa zwierciadto, odzwierciadla¢ oddaje funkcje
wewnetrznego ogladu i wyrazania prawdy. W literaturze staropolskiej zwierciadto
(speculum) istnialo takze jako gatunek literacki nalezacy do literatury parenetycznej’.
W dyskursie interdyscyplinarnym lustro funkcjonuje nie tylko jako przedmiot — jest
réwniez symbolem wewnetrznego rozrachunku, samopoznania, doswiadczenia siebie
wobec innego’. Istota ludzka, jako byt istniejacy w okreslonym spoteczeistwie, bezu-
stannie zmuszona jest do rozmaitych konfrontacji. Jacques Lacan?, odwolujac si¢ do
rozwazaf Zygmunta Freuda’, uznal, ze ego jest jedynie ztudzeniem, z ktérym czlo-
wiek zaczyna identyfikowaé si¢ okolo ésmego miesiaca zycia ,w fazie zwierciadla”.
Zanim to nastapi, istota ludzka nie czuje si¢ bytem odr¢bnym, postrzega swoje ciato
jako zdezintegrowane i ,rozcztonkowane”, niepodlegajace swiadomej kontroli. Do-
piero w ,fazie zwierciadla”, widzac swe odbicie w lustrze, zaczyna domniemywaé, ze

"Monika Urbariska — adiunkt w Zakfadzie Literatury Dawnej, Edytorstwa i Nauk Pomocniczych w In-
stytucie Filologii Polskiej i Logopedii na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Lédzkiego; ul. Pomor-
ska 171/173, 90-236 L6dZ; email: monika.urbanska@uni.lodz.pl. Autorka ksiazek: Utwory prozatorskie
na tamach ,Zabaw Przyjemnych i Pozytecznych”. Wybér. Edycja krytyczna ze wstgpem (£6dz 2006), ,, Uda-
wac do korica” — ,Dziennik” Jana Lechonia jako swiadectwo (L6dz 2010); edycji: Anna Mostowska, Po-
wiesci, listy (L6dz 2014), Jan Brzechwa, Wiersze polityczne (wraz z J. Podwysocka-Modrzejewska, Lodz
2019), jak réwniez kilkudziesigciu artykuléw skupionych wokoét edytorstwa naukowego oraz poezji XX
wieku, szczegdlnie twérczosci J. Lechonia.

! Zob. M. Battistini, Symbole i alegorie, przekl. K. Dyjas, Warszawa 2005, s. 138 i nast. O antycznych
zrédtach metafory lustra zob. E.R. Curtius, Literatura europejska i taciriskie sredniowiecze, przekl. i oprac.

A. Borowski, Krakéw 1997, s. 34—46.

? Zob. H. Drziechciniska, Zwierciadfo, [w:] Stownik literatury staropolskiej (Sredniowiecze. Renesans. Barok),
red. T. Michalowska, przy udziale B. Otwinowskiej, E. Sarnowskiej-Temeriusz, Krakéw 1990, s. 935-936.

3 Zob. M. Wallis, Dzieje zwierciadta i jego rola w réznych dziedzinach kultury, wyd. 2 popr., Warszawa
1973; Lustro (zwierciado) w literaturze i kulturze: rozprawy — szkice — eseje, red. A. Borkowski, E. Bor-
kowska, M. Burta, Siedlce 2006.

 Zob. ]J. Lacan, Seminarium I. Pisma techniczne Freuda, przekt. J. Waga, Warszawa 2017.
> Zob. Z. Freud, Wstgp do psychoanalizy, przekt. S. Kempneréwna i W. Zaniewicki, Warszawa 1984.
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jest czym§ odrebnym. Pierwsze doswiadczenie lustra jest wige dla jednostki ludzkiej
przelomowe w sensie dostownym i symbolicznym. Ustanawia pojecie ,ja” i ,,Innego”,
jest do§wiadczeniem tozsamosci, jednostkowosci, godnosci i miejsca w §wiecie. Jezyk
z kolei istnieje w tym procesie jako narzedzie artykulacji $wiata, emocji i ego.

W teorii Lacana lustro jest dla dziecka pewnego rodzaju punktem orientacyjnym,
wyznaczajacym je jako byt odrebny od otoczenia oraz panujacy nad swoim zdezintegro-
wanym dotad cialem. Lustro moze by¢ rekwizytem, ktéry pomoze uporzadkowaé i prze-
zwyciezy¢ siebie, wyznaczy¢ wewnetrzng jednos¢. Pawet Dybel zauwazyl, ze cztowiek

musi znalez¢ dla siebie ocalenie na iluzorycznej plaszezyznie lustra, ktora — dajac mu poczucie upragnio-
nej jednosci — otwiera zarazem przed nim perspektywe jakiej$ przysztosci w spoleczenistwie i literaturze.
[...] Cdowiek nigdy nie jest w stanie utozsamic¢ si¢ w pelni ze soba w danym momencie terazniejszosci,
niepogodzony z nim — jest juz wychylony w przysztos¢, poza ,,pokawatkowanego” siebie, bo tylko stam-
tad moze przyjs¢ do niego ocalenie, tylko tam otwiera si¢ nieskoficzona perspektywa mozliwej jednosci
z sobg samym®.

Jaka role w samopoznaniu pelni kultura? W rozwazaniach Freuda jest ona iluzjg
i opiera si¢, jak znaczna cz¢$¢ $wiata, na wyparciu. Co wigcej — jest odpryskiem tego,
co cztowiek oglada w lustrze’.

Pierwsze lustra wykonywano z polerowanych skat, na przyklad z obsydianu okoto
6000 lat przed Chrystusem. Zwierciadta z polerowanego brazu pojawily si¢ w Chinach
w VII wieku przed Chrystusem. Metalowe lustra znano w Egipcie na poczatku dru-
giego wieku przed Chrystusem. Badania wskazuja, ze produkcja luster miata miejsce
w wielu miejscach $wiata, zapewne pod wplywem inspiracji tego typu przedmiotem
przywiezionym z podrézy. Wiemy o lustrach greckich, etruskich, rzymskich, chin-
skich, scytskich, celtyckich, japonskich. Pierwsze lustra posiadaly ozdobne i czgsto
bardzo cenne r¢kojesci (na przyklad: drewniane wykladane ztotem, srebrem, obsy-
dianem, lapis lazuli, krysztalem gérskim lub mozaika) przystosowane do trzymania
w dloni i powieszenia. Znano ich warto$¢, zatem ochraniano je w skérzanych lub
wiklinowych futeratach. Kosztowniejsze przechowywano w szkatutach z drzewa i kosci
stoniowej. W Egipcie zwierciadta formowano najcz¢sciej w ksztalt stofica, co mia-
Yo zwiazek z kultem solarnym. Takie storice w miniaturze nalezato do pelnego stroju
wytwornej Egipcjanki w czasie nabozeristwa. W Gregji lustra produkowano w trzech
wersjach: stojacej, do reki oraz z pokrywa. Pokrywy byly, jak w przypadku luster z re-
kojesciami, bogato zdobione reliefami. Kobieta przegladajaca si¢ w lustrze tego typu
mogla korzysta¢ zaréwno z tafli lustra, jak i powierzchni wypolerowanej pokrywy.
Wigkszo$¢ luster nie byta wielkich rozmiaréw, stanowila jednak dzielo sztuki i przed-
stawiala duza warto$¢®. W pierwszych wiekach po Chrystusie lustra zacz¢to ozdabia¢

¢ P Dybel, Stadium lustra, [w:] Antropologia widowisk, wstep i red. L. Kolankiewicz, Warszawa 2005,
s. 721.

7 Z. Freud, dz. cyr., s. 15 i dalsze. Szersze rozwazania Freuda o roli kultury w zyciu jednostkowym i spo-
Yecznym: Z. Freud, Kultura jako Zrédfo cierpieri, przekt. J. Prokopiuk, Warszawa 1992.

8 Zob. M. Wallis, dz. ¢yt., s. 13-24.
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macicg perfowa, laka i bursztynem. Szklane lustra na masowa skale produkowano juz
na poczatku XV stulecia, nalezaly jednak do débr luksusowych, zarezerwowanych do
ozdoby patacéw ludzi moznych oraz toalet bogatych dam. Od XVII wieku najwigcej
luster produkowano w Wenecji. W XVIII wieku Francja ztamata wenecki monopol,
Francuzi, osiagnawszy umiejetno$¢ odlewania tafli szklanych, a zatem produkc;ji luster
dowolnych rozmiaréw, opanowali rynek. Kolejne manufaktury zwierciadel przybywa-
ly szybko, pojawiajac si¢ na przyklad w Austrii i Czechach.

Zwierciadlo pojawialo si¢ czgsto w ludowych wierzeniach, literaturze oraz sztuce.
W mitologii greckiej bylo atrybutem Afrodyty — bogini pickna, stalo si¢ takze przy-
czyng nieszczgscia Narcyza. Doswiadczenie poznania swojego odbicia w lustrze, ktére
stalo si¢ udzialem zaskoczonego Narcyza, przypomina ,faze zwierciadla” i ma geneze
antropologiczng. Zgodnie z nig cztowieka wyrdznia od innych istot fascynacja idealna
forma jednosci siebie-ciala. To doznanie ma na ogét funkcje kreatywna, budzi dalszy
rozwéj osobowosci. Lacan zauwazyt, ze Narcyz stanat przez wyzwaniem: odréznié¢ ob-
raz ,,Innego” od obrazu siebie, natomiast zywiol destrukeji, ktéra narcystyczne ,ja’
zwraca pierwotnie ku temu, co na zewnatrz, ujawnit si¢ tu jako autodestrukcja’.

Ze zwierciadlem wiazalo si¢ wiele przesadéw: w ludowej tradycji kumulowato ono zte
i dobre energie, wyciagato dusze, wigzito dusze, odbicie lustrzane bylo Zrédfem uroku,
wrézono z niego, pozwalalo ono przenikna¢ w zaswiaty, jak w przypadku Jana Twardow-
skiego, ktéry, wedlug legendy, uzywal lustrer do celéw magicznych'®.

Lustro bylo cz¢sto wyzyskiwane jako motyw literacki. Pojawito si¢ w dzietach twér-
céw takich jak: Biblia, Basnie tysigca i jednej nocy, Geoffreya Chaucera (Opowiesci
kanterberyjskie), Williama Szekspira (Krdl Lear, Sonet III), Juliusza Stowackiego (Po-
droz do Ziemi Swietej), Oscara Wilde’a (Portret Doriana Greya), Johna Ronalda Ruela
Tolkiena (W#adca pierscieni), Lewisa Carolla (Alicja w krainie czaréw), Joanne Murray
Rowling (Harry Potter i kamier filozoficzny) oraz w wielu innych dziatach. Badany przez
nas przedmiot pojawit si¢ w Tkonologii Cesare Ripy'' oraz w literaturze hagiograficznej,
na przyktad jako atrybut Marii Magdaleny (pretekst do egzemplifikacji grzechu i cno-
ty). Warto doda¢, ze w $redniowieczu istnial obrzed poswiecenia zwierciadel w $rode
popielcowa. Wierzono, iz dzigki temu obrzedowi wlasciciele luster zostang uwolnieni
od pokus szatariskich oraz choréb oczu'>. Wierzono réwniez, ze poswiecone zwiercia-
dlo otworzy oczy wiascicieli na grzech i zobacza swe zycie we wlasciwym $wietle (nosce
te ipsum). Juz wéwczas w tekstach o tematyce religijnej lustro (precyzowane niekiedy
jako lustro duszy) pojawialo si¢ jako narzedzie samopoznania, po drugiej stronie

% Cyt. za: P. Dybel, dz. ¢yz., s. 722.

10 Zob. T. Narbutt, Zwierciadto magiczne Twardowskiego, ,,Gazeta Lwowska”, dod. ,Rozmaitosci”, nr 28
z 11 VII 1828, s. 228-229, dostepny: https://jbe.bj.uj.edu.pl/dlibra/ publication/66859/60633/content
(dostep 19.10.2019 r.).

' C. Ripa, Tkonologia, przekt. 1. Kania, Krakéw 1998.

12 76b. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przekt. i oprac. W. Zakrzewska, . Pachciarek, R. Tu-
rzyniski, Warszawa 1990, s. 442.

13 Zob. W. Giertych, Przedmowa, [w:] Sw. Katarzyna ze Sieny, Dialog o Bozej Opatrznosci, czyli Kigga
Boskiej nauki, przekt. L. Staff, Poznan 1987, s. 1.
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zwierciadfa duszy znajdowal si¢ ,Inny” w osobie Boga. Uznawano, ze czysta dusza po-
trafi odbi¢ obraz Boga, podobnie jak odbija si¢ On w twarzy Maryi i anioléw oraz jak
Bég Ojciec odbija si¢ w obliczu swego Syna. Finalne poznanie Boga jest doznaniem
poznania ostatecznego oraz szczgécia i sprawia, ze cztowiek sam staje si¢ ,doskonalym
zwierciadfem”.

Dla ludzi $redniowiecza takze wiedza byla zwierciadlem. Speculum Naturale, Specu-
lum Historiale, Speculum Morale to typowe tytuly dwezesnych encyklopedii. Tak jak dla
tworcoéw Sredniowiecznych to co widziane miato by¢ zwierciadtem niewidzialnego, tak
dla renesansowych istnialo w znaczeniu wiernego obrazu rzeczywistoéci. W baroku lu-
stro stanowilo ulubiony motyw ze wzgledu na wiasciwosci dekoracyjne i reprezentacyjne
oraz mozliwo$¢ ogladania samych siebie w trakcie zabaw balowych. Bogato zdobione
ramy wabily oko, tafla lustra powickszala zas przestrzen wnetrza. Byl to rekwizyt sprzy-
jajacy flirtom i zabawie, stajacy si¢ jednym z symboli rokoka, znanego z sal zwierciadla-
nych, mieszczacych lustra rozciagajace si¢ na calych powierzchniach $cian — od sufitu
do podlogi. Upowszechnienie si¢ luster miato miejsce w drugiej potowie XIX wieku.

Przedmiot ten inspirowal réwniez malarzy. Dla Leonarda da Vinci zwierciadlo byto
metoda na sprawdzanie doskonatosci namalowanego obrazu (chodzito o przedstawia-
nie przyrody tak, jak widzi si¢ ja w zwierciadle)'. Do szczegélnie zafascynowanych
zwierciadtami nalezeli w XV i XVI wieku malarze niderlandzcy. Zakochani w detalu,
z upodobaniem portretowali przedmiot w tafli malowanego na plétnie lustra. Szcze-
gblnie fascynujace bylo odbijanie w lustrze tego, co znajdowalo si¢ poza przestrzenia
namalowang w obrazie”®. Najbardziej znanymi takimi obrazami sa Zaslubiny Arnolfi-
nich Jana van Eycka, Panny dworu Diego Veldzqueza, Bar w Follies Bergéres Edouar-
do Maneta. Pod koniec XV wieku Giovanni Bellini namalowat Alegori¢ Roztropnosci.
Na obrazie tym naga, kragla mloda kobieta trzyma owalne lustro, w ktérym odbija
si¢ twarz diabla. Niewiasta w teatralnym gescie odwraca glowe od lustra. Najczesciej
portretowana z lustrem byta rzymska bogini picknosci Wenus (obrazowali ja Bellini,
Tycjan, Giorgione, Peter Paul Rubens i inni). Wsréd artystéw malujacych lustra zna-
lezli si¢ réwniez: Caravaggio (NVarcyz), Jacopo Tintoretto (Zuzanna i starcy), William
Hogarth (W salonie pani) oraz Jusepe de Ribera, ktérego Filozof z lustrem pojawit sig
na okladce niniejszego tomu.

Udoskonalenie zwierciadta sprzyjalo réwniez udoskonaleniu autoportretu. Od
XVI stulecia lustro znajdywato zastosowanie w technice, nawigacji, fizyce, atronomii,
sztuce wojennej oraz w lecznictwie. Ze zwierciadlem spotykamy si¢ takze od XVII
wieku w filozofii, na przyktad u Francisa Bacona i Gottfrieda Wilhelma Leibniza.

Wspékczesna architektura wyzyskuje lustro jako wazny element kreowania $wiatla
i przestrzeni, a takze dekoracyjny detal dodajacy nowoczesnosci. Wspélczesnie lustro
nadal fascynuje, na calym $wiecie powstaja instalacje eksponujace zwierciadlane po-
wierzchnie. Maja one na celu na przyktad przetamywac stereotypy — jak w przypadku

Y M. Wallis, dz. cyz., s. 41-42.

15 Zob. ]. Bialostocki, Symbole i obrazy w swiecie sztuki, Warszawa 1982, s. 40 i nast.
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paryskiego Pierscienia Arnauda Lapierre'a, imitowaé lewitacje — jak w londyriskim
Dalston House Leandro Erlicha lub — jak warszawskie Szeptacze z Parku Odkrywcéw,
duze, metalowe rury wypolerowane do lustrzanego blysku — odtwarza¢ dzwigki na-
tury oraz odbija¢ otoczenie.

* ok x

Monografia poswigcona motywowi LUSTRA jest széstym juz tomem opublikowa-
nym przez Kolo Naukowe Edytoréw Uniwersytetu Lodzkiego, eksplorujacym obszer-
ny problem, na ktérym skupili si¢ edytorzy, badacze literatury, jezyka i kultury. Grono
Yodzkich badaczy wydalo dotad nastgpujace publikacje: Literackie obrazy podrézy'®,
Doswiadczenie'’, Pamigd®, Tozsamosé, Inspiracja®.

W tomie po$wigconym motywowi LUSTRA znalazly si¢ artykuly siedmiu badaczy
zajmujacych si¢ literatura, jezykiem i kultura, pokazujacych zagadnienie autopoznania
w kontakcie z rekwizytem lustra na przestrzeni wiekéw. Jako symbol lustro pojawia si¢
miedzy innymi w kontekscie przektadu, kodéw jezykowych, komunikacyjnych oraz
perswazji. Co ciekawe, takze elementy przyrody projektowane przez ludzi réznych
epok moga by¢ odczytane jako zwierciadta odbijajace cechy swoich whascicieli i cza-
séw. Studia uszeregowane zostaly w ukladzie chronologicznym.

Monografi¢ poswigcona zwierciadtu otwiera artykut Magdaleny Kuran zatytutowa-
ny ,,[...] iz najwigksza madrosc jest poznac samego siebie” — metafora zwierciadta w ka-
zaniu Gabriela Zawieszki (Leopolity) o sw. Marii Magdalenie. Pojawiajaca si¢ w tytule
Maria Magdalena zostata przez Zawieszke uznana za postaé pozwalajaca cztowiekowi
poznad swoja istote. To spersonifikowane zwierciadlo funkcjonuje w tekscie jako narze-
dzie autopoznania duchowego. Badaczka zaznacza, iz tytulowe zwierciadlo jest w tym
kazaniu pojeciem kluczowym. Wychodzac od przedmiotu materialnego, kaznodzieja
uczynit z niego rodzaj metaforycznego klucza, wokét ktérego nanizal materi¢ kazania.
Zdaniem Zawieszki, czytelnik powinien ,przejrze¢ si¢” w osobie Marii Magdaleny,
tak jak ona ,przejrzata si¢” w osobie Zbawiciela. Tak uczyniony akt autopercepcji ma
poméc w osiggnieciu wewnetrznej i duchowej czystosci oraz doskonatosci.

Studium Malgorzaty Pawlaty Ogréd — lustro duszy prezentuje tytulowe zagad-
nienie ujgte na przestrzeni epok. Badaczka zwraca uwagg, iz projektowanie ogrodu
odzwierciedla boski akt stwarzania, jak réwniez pewne cechy jego twércy i czaséw,
w ktérych powstal. W zaleznosci od filozofii swojej epoki ogrody stanowily zamknieta
przestrzen oddzielajaca od nieprzyjaznego $wiata lub otwieraly si¢ na niego w swym
geometrycznym ksztalcie. Architektura ogrodéw nie ograniczata si¢ wigc do ich fizycz-

16 Literackie obrazy podrézy, red. M. Urbariska, Lodz 2014.
7 Doswiadczenie, red. M. Urbariska, £46dz 2014.

8 Pamigc, red. M. Urbariska, £.6dZ 2016.

Y Tozsamosé, red. M. Urbanska, £.6dz 2018.

2 Inspiracja, red. M. Urbanska, £6dz 2019.
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nej konstrukeji, dotyczyta réwniez wymiaru symbolicznego i duchowego. Za modelo-
wy przyktad ogrodu, ktéry mozemy ,odczytad” jako lustro odbijajace kondycje wha-
Scicieli, badaczka uznata Powazki — jedna z najstynniejszych rezydencji wieku $wiatel,
zalozona przez Izabelg Czartoryska.

Rozprawa Joanny Razny umieszcza przektad w roli symbolicznego lustra. W tym celu
badaczka analizuje francuski oryginat i jego dumaczenie, traktowane jako tekst jezyka
polskiego, funkcjonujacy w obrebie kultury i mowy polskiej. Studium Dyskurs mitosny
»Kochankéw” Octavea Mirbeau: w lustrze przektadu przybliza dialog Dwoje kochanksw
(Les Deux amants), ktéry Octave Mirbeau oglosit w dzienniku ,LEcho de Paris” w 1890
roku. Po kilkunastu latach pisarz powrdcit do tekstu, rozszerzajac go nieco i zmieniajac
tytut na Kochankowie. Sainete w jednym akcie (Les Amants. Saynéte en un acte). Nowa
wersja wystawiona zostata w Paryzu 11 lat po debiucie i w XX wieku miata kilka wydari.
Jak zaznacza badaczka, zajmuje ja werbalne wyrazanie mitosci w Kochankach, czyli takie,
ktére aktywizuje kod jezykowy, nie wykluczajac jednak pozostajacych z nim w synergii
innych kodéw komunikacyjnych. Artykul przybliza trzy zagadnienia i trzy sfery: tempo-
ralne aspekty dyskursu mitosnego, zachowania przestrzenne w interakcjach zakochanych
oraz jezykowe $rodki nazywania ukochanego.

Artykut Moniki Urbaniskiej — Jan Lechor przed lustrem trybunatu sumienia — po-
kazuje posta¢ poety, ktdry juz na poczatku swej literackiej drogi ukryl twarz pod ma-
ska Konrada, uznajac si¢ za spadkobierce wielkich romantykéw, za czwartego wieszeza.
W rozwazaniach nad topika lustra, obok liryku Erynie, podstawowym Zrédlem, po-
zwalajacym zrozumie¢ poszczegélne stadia twérczosci Lechonia, okresy jego twoérczej
zapasci, a takze wewnetrzng drogg, w kedrej trakcie czynil regularne wiwisekeje, stal si¢
prowadzony przez niego od 1949 roku Dziennik. Rachunki sumienia, duchowe kon-
frontacje z taflg lustra nazywal Lechot w Dzienniku ,trybunalem sprawiedliwosci”.
Nie byt jednak w swych zapisach do korica szczery, wiele przemilczal. Portretowanie
totalnej destrukeji nie wchodzito w przypadku Lechonia w rachube, pragnat on za-
chowa¢ przed ludZmi twarz, postapi¢ jak wypada, wytrwa¢ w obranej formie do kon-
ca. Przez cale zycie i konsekwentnie w momencie finalnym pozostal wigzniem formy
i maski. Lustro istnialo za$ w zyciu tego tworcy jako narzedzie surowej samokontroli
oraz przyczyna ciaglego niezadowolenia.

Tekst Jowity Podwysockiej-Modrzejewskiej Migdzy swiatami — zwierciadta Le-
Smiana przybliza liryki inspirowane ludowa tradycja, przywotujace motyw zwier-
ciadta gtéwnie jako narzedzia prawdy. Przegladajace si¢ w zwierciadle postaci od-
najduja w nim osobg kochanka lub zakochuja si¢ niczym mitologiczny Narcyz we
wlasnym odbiciu. Lustro w poezji Lesmiana traktowane jest czgsto jako plaszczy-
zna przekroczenia granicy miedzy $wiatami. Swiat istniejacy za lustrem jest jednak
$wiatem na opak.

Artykut Agnieszki Wypiorczyk, zatytutowany W zwierciadle opcji politycznych. Per-
swazyjnosé komunikacji politycznej na przyktadzie analizy debat plenarnych w Parlamen-
cie Europejskim, dowodzi, ze perswazyjnos¢ komunikacji politycznej mozna poréwnaé
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do dzialania lustra. W perswazji (takze politycznej) stosowana jest czgsto technika
wizualizacji, a ta nawiazuje bezposrednio do zjawiska lustrzanego odbicia. Podobnie
jak obrazowanie rzeczy i zjawisk. Takie pod$wiadome, najcz¢sciej niezwerbalizowane
odwotanie si¢ do zwierciadta ma silne oddzialywanie perswazyjne i jednostkowe (choé¢
komunikat adresowany jest najcz¢sciej do ogétu).

W ostatnim studium Mateusz Poradecki prowadzi rozwazania wokét powiesci Pan
Lodowego Ogrodu Jarostawa Grzedowicza. Akcja utworu rozgrywa si¢ w niedalekiej
przysztoéci na odkrytej przez Ziemian planecie Midgaard. Zamieszkuja ja humano-
idalne istoty inteligentne, niewiele rézniace si¢ od ludzi. W kornicowej cz¢sci powiesci
okazuje sig, ze s3 one spokrewnione z mieszkaricami Ziemi. Na planecie istnieje kilka
cywilizacji, ktére pod wzgledem rozwoju przypominajg etap odpowiadajacy ziemskie-
mu $redniowieczu. Budowniczowie tego §wiata przyznaja, ze mieszkaicom Midgaar-
du zostaly zaszczepione pierwociny ziemskich kultur. W powiesci pojawia si¢ postaé
Ziemianina Olafa Fjollsfinna, ktéry jako jedyny wylamat si¢ z kolonialnych zapedéw
charakterystycznych dla Europejczykéw. Jego Lodowy Ogréd staje si¢ odzwierciedle-
niem Norwegii, ktdra kojarzona jest z dobrobytem i dbatoscia o obywateli.

Pomieszczone w tomie studia pokazuja ztozony proces autopoznania, jakiego istota
ludzka doswiadcza w kontakeie z fizycznym badz tez z symbolicznym zwierciadtem.
Warto sobie zada¢ pytanie, czy czlowiek patrzac w lustro, co czyni od najdawniejszych
czaséw, rzeczywiscie chce ujrze¢ swéj prawdziwy obraz. Antropologiczne rozpoznanie
tematu daje nam odpowiedz, ze przegladanie si¢ w zwierciadle jest tak naprawdg po-
szukiwaniem idealnej formy, sposobem ucieczki od $wiata realnego, a zatem takze spo-
sobem wyobcowania si¢ wobec ,,ja”. Skoro po drugiej stronie lustra nie ma podmiotu,
to czy poszukujac ,wlasnego ja” natykamy si¢ na ,wlasnego innego”?

»INOSCE TE IPSUM” > — INTRODUCTION TO THE STUDY

Summary

The introduction to the MIRROR study shows the etymology of the term in different langu-
ages (Polish, French, Latin, Greek) and its meaning in different cultures. The mirror is a symbol that
can be read on many levels. In interdisciplinary discourse, the mirror functions not only as an object
— it is also a symbol of internal reckoning and self-knowledge. In Lacan’s theory, a mirror is a kind
of landmark for a child, designating them as a being separate from the environment and control-
ling their previously disintegrated body. Mirrors on a massive scale were manufactured at the begin-
ning of the 15" century, but they belonged to luxury goods reserved for decorating palaces. Mirror
often appeared in folk beliefs, literature and art. In Greek mythology, it was an attribute of Aphro-
dite — the goddess of beauty, it also became the cause of the misfortune of Narcissus. This subject
also inspired painters. In seventeenth-century Europe, the penchant for mirrors was established in
interior architecture, painting, philosophy and literature. Contemporary architecture uses a mirror as
an important element in creating light and space, as well as a decorative detail that adds modernity.
Today, the mirror is still fascinating, installations are exposing the mirror surfaces all over the world.

The volume on the MIRROR motif includes articles by seven researchers in literature, language
and culture, showing the issue of self-recognition in contact with a mirror prop throughout the ages.
As a symbol, the mirror appears, among others, in the context of translation, language, communication
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codes and persuasion. Interestingly, also elements of nature designed by people of different eras can be
read as mirrors reflecting the features of their owners and times.

Stowa kluczowe: lustro, psychologia, antropologia, poznanie, literatura, malarstwo, inspiracja, jezyk,
kultura

Keywords: mirror, psychology, anthropology, cognition, literature, painting, inspiration, language, cul-
ture
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»s[---] 1Z NAJWIEKSZA MADROSC JEST POZNAC SAMEGO SIEBIE”
— METAFORA ZWIERCIADEA W KAZANIU GABRIELA ZAWIESZKI (LEOPOLITY)
0 SW. MARII MAGDALENIE

W 1618 roku we Iwowskiej drukarni Jana Szeligi ukazat si¢ zbiér kazari Gabriela
Zawieszki (Leopolity) Zwierciadto pokutujacych. Z przykladéw S (wietef) Mlarii) Mag-
daleny uczynione'. Autor to dominikanin, a tom kazari o Marii Magdalenie byt jednym
z sze$ciu zbioréw kazan, jakie wydal. Zawieszko (2~1649) urodzit si¢ we Lwowie (dla-
tego podpisywat si¢ Leopolita), tam tez si¢ ksztakcil i wstapit do zakonu. Byt profeso-
rem w tamtejszym konwencie przy klasztorze Bozego Ciata (w latach 1598-1604)".
Wiadomo, ze w roku 1604 petnit funkcje wikariusza generalnego kongregacji ruskiej®,
potem za$ prowincjala i kaznodziei generalnego zakonu®*. Do roku 1608 dziatal w pro-
wingji ruskiej, a potem przeni6st si¢ do prowingji polskiej’, gdzie, jak twierdzi historyk
zakonu, rozwinat aktywnos¢ pisarska®. Wszystkie jego prace wydane zostaly we Lwo-
wie na przestrzeni lat 1611-1619. Zawieszko zmart w 1649 roku w domu zakonnym
prowincji polskiej w Samborze.

"Magdalena Kuran — adiunkt w Zaktadzie Dydaktyki Jezyka i Literatury Polskiej w Instytucie Filologii
Polskiej i Logopedii na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu £6dzkiego; ul. Pomorska 171/173, 90-236
16d%; email: magdalena.kuran@uni.lodz.pl. Autorka ksigzki o szesnastowiecznym kaznodziejstwie: Reto-
ryka jako narzedzie perswazgji w postyllografii polskiej XVI wieku (na praykladzie ,, Postylli katolicznej” Jakuba
Wijka) (£6dz 2007). Zajmuje si¢ gléwnie literatura renesansu (Jakub Wujek, Piotr Skarga, Mikolaj Rej,
Mikolaj Sep-Szarzyriski) i baroku (Antoni Wegrzynowicz, Gabriel Zawieszko, Ignacy K. Herko, Stefan
Poninski). Gléwne obszary zainteresowari to kaznodziejstwo staropolskie (szczegélnie péznobarokowe),
pi$miennictwo zakonne, retoryka, alegoria i alegoreza.

' G. Zawieszko (Leopolita), Zwierciadlo pokutujacych. Z prayktadéw Slwigtej] Mlarii) Magdaleny uczynio-
ne, Lwow 1618.

2 R. Swietochowski, Szkolnictwo teologiczne dominikanéw, [w:] Dzieje teologii katolickiej w Polsce, red.
M. Rechowicz, t. 2: Od odrodzenia do oswiecenia, cz. 2: Teologia neoscholastyczna i jej rozwdj w akademiach
i szkotach zakonnych, Lublin 1975, s. 240.

*S. Baracz, Rys dziejow zakonu kaznodziejskiego w Polsce, t. 2, Lwéw 1861, s. 160.

* Wnioskowa¢ o tym mozna z aprobacji do jednego z jego zbioréw kazan datowanej na czerwiec 1617 r.,
gdzie ten tytul pada (praedicator generalis). Aprobacja ta znajduje si¢ w zbiorze G. Zawieszko (Leopolita),
Oratorium pataczu duchownego, Na przedmiesciu Jaworowskim przy Kosciele Mikotaja S[wietego] w dru-
karni Jana Szeligi [Lwow] 1619, s. )(ij'

SR. Swiqtochowski, Szkolnictwo teologiczne dominikandw, s. 282.

¢ Tamze.
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Jego dorobek obejmuje kazania zebrane w tematycznych zbiorach. Tizy z nich
zwigzane sa z tematem meki i zmartwychwstania Pariskiego — Ksiggi cwiczenia chrze-
Scijariskiego (1611), Historyja o Jonaszu dla rozmyslania nadrozszej Meki Pana Jezusowej
(1618)%, oraz Waz miedziany abo rozmyslanie nadrozszej Meki Syna Bozego (1618)°.
Kolejne to wyklad stéw Modlitwy Panskiej, Oratorium pataczu duchownego (1619)"
w konicu zbidr zatytulowany Przysmaki duchowne, gorczyca i kwas (1619)", w ktérym to
tytutowe gorczyca i kwas staly si¢ symbolicznymi narzedziami do refleksji o sposobach
osiagnigcia Krolestwa Bozego. Oprécz kazan Zawieszko wydal tez faciriski minitrakeat
pt. Lustus index ex iustissimi indicis Jesu Christi, omnibus iudicibus christianis, ad imitan-
dum propositus (1615; 1618; dedykowany sedziemu Kasprowi Chazyriskiemu)'.

W Zwierciadle pokutujgcych u poczatku refleksji kaznodziejskiej znajdujemy po-
sta¢ Marii Magdaleny, ktéra postuzyla kaznodziei do obszernej refleksji o nawréceniu
i pokucie. Zbiér skfada si¢ z dziesiciu kazan kreslacych na podstawie historii Marii
z Magdali obraz doskonalej pokuty i pokutujacego, przypomina tez nieco speculum,
forme literatury parenetycznej. Swicta staje si¢ doskonatym weieleniem nawrécone-
go grzesznika, modelowo realizujacego pokute, aby odkupi¢ swe grzechy. Zarazem
w pierwszych trzech kazaniach Leopolita wielorako eksploruje pojecia zwigzane z ma-
terialnym zwierciadlem, jak i zwierciadtem—wizerunkiem. Analizie poddane zostanie
tutaj kazanie pierwsze noszace tytut: Zwierciadto pokutujacych. Na swigto Maryjej Mag-
daleny. Inicjuje je cytat z Ewangelii $w. Lukasza: ,Gdy poznala, iz usiadl Pan Jezus
w domu faryzeuszowym”. Scena ta opisuje kobietg, ktdéra przyszta do domu faryze-
usza Szymona, u ktérego goscit Jezus. Ewangelia nazywa ja ,kobieta grzeszng’, ktéra
przypadta do stép Jezusa i placzac wycierala swymi wlosami jego stopy. Wspétczesna
biblistyka nie uznaje bohaterki tej sceny za Mari¢ Magdaleng. Zawieszko prezentowat
jednak stanowisko dwczesnego Kosciota, dla ktérego kobieta ta byta Maria z Magdali,
a 6w ewangeliczny fragment byl czytaniem przeznaczonym na jej $wigto'?. Zawieszko
zreszta w pewnym momencie odnidst si¢ do biblijnej bezimiennosci owej niewiasty.
Spowodowaly ja, zdaniem kaznodziei, popelnione przez nig grzechy i ,spro$nosci”,

7 G. Zawieszko (Leopolita), Ksiggi cwiczenia chrzescijanskiego, Na przedmiesciu Jaworowskiem u S[wie-
tego] Mikotaja [Lwéw] 1611.

8 Tenze, Historyja o Jonaszu dia rozmyslania nadrozszej Meki Pana Jezusowej, Lwow 1618.

% Tenze, Wgz miedziany albo rozmyslanie nadrozszej Mgki Syna Bozego z wizerunku weza miedzianego,
Lwéw 1618.

19 Tenze, Oratorium pataczu duchownego, Na przedmiesciu Jaworowskim przy Kosciele Mikolaja S[wiqte—
go] w drukarni Jana Szeligi [Lwéw] 1619.

" Tenze, Praysmaki duchowne, gorczyca i kwas, Na przedmiesciu Jaworowskiem u S[Wiqtego] Mikotaja
[Lwéw] 1619.

12 Tenze, lustus iudex ex iustissimi iudicis Jesu Christi, omnibus iudicibus christianis, ad imitandum proposi-
tus, In suburbio Jaworoviensi, ad Sanctum Nicolaum [Leopolis] 1615 (2. wyd. Leopolis 1618).

13 Zmiana perykopy nastapita dopiero w XX w. podczas Soboru Watykanskiego 11, ktéry dokonal reformy
brewiarza. Na uroczysto$¢ swigtej (22 VII) wyznaczyl czytanie opisujace jej spotkanie ze zmartwychwsta-
lym Jezusem.
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ktérych bylto tak wiele, iz: ,juz imi¢ wlasne straciwszy, grzesznica byta od wszystkich
przezywana, ktérym imieniem nie tylko si¢ nie brzydzila [...], ale i owszem si¢ w nim
kochata” (s. 12)%.

Tytulowe zwierciadlo jest w tym kazaniu pojeciem kluczowym. Wychodzac od
przedmiotu materialnego, uczynil z niego kaznodzieja rodzaj metaforycznego klucza,
wokét ktérego nanizal materi¢ kazania. Prooemium za punkt wyjscia bierze uogélnio-
na madro$¢ ,wszystkich medrcow [...] wszystkiego $wiata”, ktdrzy to ,wszystkiemu
$wiatu oglosili, iz najwigksza madro$¢ jest poznaé samego siebie” (s. 1). To wiasnie
poprzez zwierciadto postanowil kaznodzieja wyrazi¢ ide samopoznania. Poniewaz jest
to proces wewngtrzny — intelektualny i duchowy, tak wigc i zwierciadlo staje si¢ no-
$nikiem sensu duchowego:

Ale ta znajomo$¢ samego siebie nie ma by¢ rozumiana tylko zwierzchownie, aby cztowiek poznat samego
siebie na ciele [...], bo to facno pozna¢ za jednym pojrzeniem w zwierciadlo. Ale poznaé wnetrzne-
go czlowieka, jaka jest istnos¢ jego, jakie sa wladze i checi jego, jakie sa obyczaje i sprawy jego, to to jest
przyrodzona wlasno$¢ poznania samego siebie. (s. 2)

Zwierciadlem pozwalajacym czlowiekowi pozna¢ swa ,istno$¢” czyni Zawieszko
Mari¢ Magdaleng. Tak jak materialne lustro pozwala cztowiekowi rozpoznac i ziden-
tyfikowac siebie, tak zwierciadto duchowe stanowi punkt odniesienia, wobec ktérego
mozemy si¢ okresli¢ duchowo. Podczas gdy lustro materialne, w ktérym cztowiek uj-
rzawszy ,,co sprosnego i plugawego, kaze mu to omy¢ i ochedozy¢” (s. 2), tak zwiercia-
dlo duchowe daje szans¢ do wewngetrznego rozeznania, dostrzezenia swej grzesznosci.
Jest tez impulsem do moralnego oczyszczenia:

[...] jakiego by nam Zwierciadla trzeba, nie mozemy si¢ lepiej nauczy¢, jako od $wigtej grzesznice, ktora
si¢ w rozmaitych Zwierciadlach barzo dlugo przegladajac, nie mogla pozna¢ samej siebie, az przystapita do
Zbawiciela naszego Jezusa Chrystusa. (s. 2)

Kaznodzieja prowadzi odbiorce nastgpujacym tropem: chcesz grzeszniku rozeznaé
samego siebie, przyjrzyj si¢ Marii Magdalenie, tak jak ona przegladata si¢ w ,,zwiercia-
dle bez zmazy” — Jezusie"®. Zwierciadlo to symbol-drogowskaz, ktéry wyznacza tok
myslenia i porzadek kompozycyjny kazania.

Kazanie wlasciwe rozpoczyna Leopolita od przywolania obrazu Magdaleny-grzesz-
nicy, dla kedrej lustro bylo atrybutem niezbednym. Symbolizowalo zarazem jej grzesz-
na nature:

[... iz] Maryja Magdalena bedac bogata i do rozkoszy $wieckich barzo sklonna, migdzy inszymi dostatka-
mi swojemi miata tez dostatek rozmaitych Zwierciadl, w ktérych sig czgsto przegladala. Albowiem, ktéraz
rozkosznica moze si¢ obej$¢ bez Zwierciadta? (s. 3)

Podejmuje tu kaznodzieja ton czgsto obecny u moralistéw i satyrykéw, potepiaja-
cych i wy$miewajacych przegladanie si¢ w lustrze, ktére miato znamionowaé préznosé,

W nawiasie za cytatami z omawianego kazania podawana jest ich lokalizacja.

15 Thema kolejnego kazania brzmi ,,Grzesznica znalazta zwierciadlo bez zmazy w domu faryzeuszowym”.
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narcyzm, skupienie si¢ na ciele zamiast na sprawach duszy. Pozwolil sobie Leopolita na
ironiczny obrazek rodzajowy, ktérego gtéwna bohaterks jest ,,$wiatowa niewiasta™:

A cézby poczeta rozkosznica bez zwierciadla, gdy przyjdzie wlosy trafi¢, gdy przyjdzie glowe stroi¢ po
wlosku albo po hiszparisku, albo po francusku; musiataby ja ubra¢ nazbyt po blazerisku, gdyby nie miala
zwierciadta przed oczyma swemi. Albo gdy przyjdzie twarz malowa¢, predko by mogla przesadzi¢ bieli-
dlem, zaczym by si¢ udala za chora na febre. A jesliby tez przesadzita farbiczka, moglaby si¢ udac albo za
pijana, albo goraczke cierpiaca. Rychlej tedy moze si¢ obejs¢ dziecig bez kasze z mlekiem niz rozkosznica
bez zwierciadla [...], bo zwierciadlo jest to u $wiatowych niewiast najprzedniejsze czacko, [...] to u nich

piescidto nakochansze. (s. 3—4)

Wystrojona i ufryzowana kobiete przyréwnuje Zawieszko do sidet zastawianych
przez mySliwych. Tak jak tamte trzeba odpowiednio zamaskowaé, by zmyli¢ zwie-
rzyng, tak i kobiece zabiegi przed zwierciadlem stuza — nomen omen — usidleniu
mezczyzny:

Bo jako samoléwka tym jest niebezpieczniejsza, im jest barziej trawa i kwieciem przytrzgsiona i trucizna
tym jest zdradliwsza, im barziej jest ostodzona; tak niewiasta kozda, tym jest niebezpieczniejsza, im fo-
remniej ubrana. (s. 4)

O sile ,,upstrzonych niewiast” $wiadczy¢ maja biblijni bohaterowie, ktérzy tako-
wym dali si¢ uwies¢: Adam, Samson, Dawid i Salomon. Skoro oni ,nie mogli si¢
osta¢” przed kobiecg urodg i powabem, c6z dopiero zwykly smiertelnik.

W dalszej cz¢sci kazania zwierciadlo nadal pozostaje osia wywodu, jednak jego
charakter juz jest inny — duchowy. Lustro materialne nie tylko bowiem nie utatwia
procesu wlasciwego samopoznania, ale je wreez uniemozliwia. Sprowadza na manow-
ce ludzka uwagg, kazac jej skupiad si¢ na rzeczach nieistotnych. Paradoks materialnego
zwierciadla wyraza opinia kaznodziei, ze widzac w nim siebie, tak naprawde si¢ nie
widzimy. Pisze wigc o Magdalenie: ,A skadze przyszto na nia tak wielkie niebacze-
nie albo raczej zaslepienie? Nie skadinad, jedno iz si¢ przegladata w jakichsi fatszywych
zwierciadfach, ktére jej te plugastwa za co$ picknego udawaly” (s. 7).

Owe falszywe zwierciadla staja si¢ metaforami ludzkich grzechéw: pozadliwosci
ciata, pozadliwosci oczu i pychy zywota. U zrédet tej pierwszej thwi zachwyt nad
picknem ludzkiego ciala i uwiedzenie nim. Pozadanie jednak zawsze, jak twierdzi ka-
znodzieja, znieksztalca obraz upragnionego obiektu. Pozadajac widzimy tylko pickno
zewngtrzne, nie dostrzegamy za$ wewngtrznego i moralnego statusu osoby. Nie widzi-
my, czy nie chcemy dostrzec przysztosci, za ktdrg ida staros¢ i choroby. Poprzestanie na
podziwianiu fizis nie daje tez szansy na dostrzezenie etycznych konsekwencji czynéw,
ktére zapoczatkowato uwiedzenie zwodniczym picknem ciata. Wyrazit to kaznodzieja
obrazowo: ,A jakoz to prawdziwe [zwierciadlo], ktére tylko ukazuje postaé przednia,
a tego za$ co jest za plecyma, zadnym sposobem ukaza¢ nie chce, ale jako nabarziej
kryje” (s. 8).

Nastepuja kolejne biblijne przyklady ilustrujace owo ,za plecyma’. Zawieszko
przywoluje trzy kobiety, ktérych uroda sprowadzita na nie i/badz pozadajacych je nie-

~ 18 ~



szczgécie. Pierwsza jest Izebel, zona kréla Achaba, w tradycji egzegetycznej symbol roz-
pusty i balwochwalstwa. Byla zagorzalg czcicielka Baala, zwalczala wyznawcéw Jahwe
i jego prorokéw. Gdy Achab stracil whladze, zgineta $miercia przepowiedziana przez
Eliasza. Zostata wypchnigta z okna, a jej ciato pozarly psy (2 Kl 9, 30-37).

Kaznodzieja wydarzenie to wyzyskuje do unaocznienia tezy ,przekletego Zwiercia-
dfa” (s. 9), nie dajacego nam wgladu w to, co najistotniejsze, a jednoczesnie podejmuje
popularny zwrot, o $mierci, ,,ktéra zawsze stoi tuz za pleczyma”® (s. 8-9):

Taka¢ zdrade uczynilo to przeklete Zwierciadlo nad zong Achaba, kréla zydowskiego, Jezabella, ktora
umalowawszy twarz i przystroiwszy glowe swoje, stala w oknie, ukazujac ozdobg swoj¢ rozmaitym perso-
nom strojno przy boku nowotnego kréla do miasta wjezdzajacym, ale przed nia zastonilo one pacholeta
krélewskie, ktdrzy z tytu przypadszy zrzucili ja z onego wysokiego okna na dét, gdzie jest kopytami szka-
pimi rozdeptana i od pséw [...] pozarta. (s. 9)

Metafora staje si¢ rzeczywistoscia, ,$mieré za pleczyma’ przybiera postaé zaboj-
céw, ktérzy skradlszy si¢ od tylu, podstepnie wypychaja krélowa z okna. Zawieszko
eksponuje czynnosci wykonywane przez Izebel, nim stane¢la w oknie, by wyczekiwaé
nowego kréla: ,umalowawszy twarz i przystroiwszy glowe swoje stata w oknie”. W Bi-
blii znajdujemy'”: ,A Jezabel [...] pofarbowata oczy swe bielidtem i ochedozyla glo-
we, i spojzrzata oknem” (2Krl 9, 30'®). Kaznodzieja pomija caly kontekst sytuacyjny.
O zwierciadle w Biblii w tej scenie nie ma mowy. Przywoluje je Zawieszko zakladajac,
ze jest niezbedne dla strojacej si¢ kobiety. Tworzy wigc nastepujacy ciag skojarzeri:
zwierciadlo — strojenie si¢ — haniebna $mieré. Co ciekawe, gdy przyjrze¢ si¢ szer-
szemu kontekstowi biblijnemu, zachowanie Izebel jest raczej gestem dumnej i pewnej
siebie kobiety, ktéra spodziewajac si¢ $mierci, chce godnie stana¢ z nig twarza w twarz
(czego wyrazem ma by¢ miedzy innymi makijaz, fryzura i ubidr).

Kolejna postaé przywolana przez Zawieszke, to Tamar, corka Dawida, zgwalcona
przez swego przyrodniego brata Amnona, oraz Zuzanna niesprawiedliwie oskarzo-
na o cudzoléstwo. Cho¢ w obu przypadkach wina za tragiczne wydarzenia lezy tylko
po stronie mezczyzn, to w kazaniu sama uroda obu kobiet staje si¢ poniekad negatyw-
na bohaterka owych historii. To jej bowiem zwie$¢ si¢ dali Amnon i starcy: ,,O przekle-
te zwierciadlo, ktére zwiodto Amona [...]. To¢ przeklete Zwierciadlo ukazowato onym
bezecznym starczom §liczna ozdobe uczciwej Zuzanny” (s. 9). Ukazalo pickno zwo-
dzace na manowce, ukrylo zarazem konsekwencje ich podlych czynéw, to jest okrutng
$mier¢ (Amnon zostat zamordowany przez Absaloma mszczacego haribg siostry; starcy
za$ zostali ukamienowani).

16 Nowa ksigga przystow polskich, oprac. zespdt pod red. J. Krzyzanowskiego, Warszawa 1972, t. 3, s. 451
(przystowie: ,Myfli za gérami, a $mier¢ za plecami”).

17 Cytaty biblijne za: J. Wujek, Biblia w przektadzie ksi¢dza Jakuba Wujka z 1599 r. Transkrypcja typu ,,B”
oryginalnego tekstu z XVI wieku i wstepy ks. J. Frankowski, Warszawa 2000. Jesli bedzie inaczej, zostanie
to odnotowane.

18 W Biblii Jakuba Wujka Ksiega krélewska druga jest nazwana Ksiega krélewska czwarta (Wujek jako
dwie pierwsze ksiegi krolewskie liczy dwie Ksiggi Samuela). Dlatego tez wspomniany fragment to u niego

4Krl 9, 30.
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Po zwierciadle pozadliwosci opisuje kaznodzieja kolejne, bedace Zrédtem zguby dla
ludzkiej duszy — zwierciadlo pozadliwosci oczu. Rozumie je jako chciwos¢ i cheé po-
siadania. Pozadanie bowiem to nie tylko rozwiaztos¢ i lubiezno$é. Pragniemy réwniez
rzeczy materialnych. Najpierw pozadaja ich ludzkie oczy, potem wola. Upodobanie
i pragnienie rodza si¢ z patrzenia, ktdre staje si¢ zarzewiem grzechu. Piotr Lombard,
potem Tomasz z Akwinu uzywali wlasnie terminu fomes peccati (dumaczonego najcze-
$ciej jako zarzewie grzechu) na okreslenie zmystowych poruszen, ktére stanowig iskre
inicjujaca plomien, to jest popadnigcie w grzech'.

Opisujac pozadliwo$¢ oczu roztacza Zawieszko przed odbiorcg katalog rzeczy wo-
dzacych cztowieka na pokuszenie. Na poczatek tych zwiazanych z ,,ochedéstwem”:

Ale i pozadliwo$¢ oczu barzo falszywym jest Zwierciadlem $wiatowym. Abowiem ukazuje cztowickowi
rozmaite szaty, w ktore si¢ kto ubral, ukazuja rozmaite blawaty, ktdre na nim szeleszcza, ukazuja rozmaite
futra, ktore go ogrzewaja, ukazuje tariczuchy, pierscienie, korale i perly, ktéremi si¢ ko polyskuje, ukazuje
letniki, katanki, czamary i insze wymysly swieckie, ale tego ukaza¢ nie chce, ze ta wrona w cudze piérka
ubrana i w pyche podniesiona, nie za dtugo bedzie oskubiona i na on sromotny po$miech wypuszczona,
o ktérym Pan Bég przez proroka méwi: ,Odkryje sromote twojg przed oblicznoscia wszystkich ludzi
i ukaze nagos¢ twoje przed wszystkiemi narodami”. (s. 10)

To nagromadzenie szczeg6téw, potaczone z nieco trywialnym poréwnaniem, przy-
pomina styl Reja — addytywno$¢, rubaszno$¢ oraz nawiagzywanie do popularnych
bajek i przystéw?. Wrona bowiem przybrana w cudze piérka, a potem oskubana, to
posta¢ znana z bajki Ezopa®'. Bg zebrawszy ptaki oglosil, ze obwola ich krélem naj-
pickniejszego. Wrona §wiadoma swych niedostatkéw, a jednocze$nie marzaca o wiladzy,
dokonuje mistyfikacji. Nabywa najpickniejsze pidra i przyprawia je sobie. Bég daje si¢
oszukad i obwoluje ja wladczynia. Praki, dostrzeglszy oszustwo, dopadaja ja i oskubuja
z cudzych piér. U Biernata z Lublina konkluzja bajki dotyczy definicji prawdziwego
szlachectwa, ktére zasadza si¢ na cnocie, a nie wysokim urodzeniu. By¢ moze uwypu-
kleniu nawigzania do historii z Ezopa stuzy¢ miato brzmienie tegoz fragmentu, petne
wewnetrznych ryméw: ,,ta wrona w cudze piérka ubrana i w pyche podniesiona, nie
za dtugo bedzie oskubiona i na on sromotny posmiech wypuszczona” (s. 10).

Leopolita wyzyskuje bajke zupelnie inaczej niz Biernat. Przybrane pidra to zbedne
oche¢déstwo, chwila prawdy jest bowiem nieodlegla, a demistyfikacja okrutna. Do-
kona jej bowiem $mier¢ ,oskubujac” nas z ziemskich ,piér”, bo przeciez, jak pisze
kaznodzieja: ,z tego $wiata nic nie wyniesiecie, jako$cie nai nic nie wniesli; ze nago do
grobu wrzuceni bedziecie i nago na strasznym Sadzie Chrystusowym staniecie” (s. 10).
Niezwykle ciekawe jest polaczenie bajkowej narracji z refleksja biblijng. Przytoczony
przez Leopolite fragment pochodzi z Ksiggi Nahuma (Na 3,5), ktdra jest proroctwem

¥ N.E. Lombardo, 7he Logic of Desire: Aquinas on Emotion, Washington 2011, s. 211-212.

2 Terminu tego wobec stylu Reja uzyt E. Stankiewicz (zob. E. Stankiewicz, Styl i jezyk ,Zywota cztowicka
poczciwego”, ,Pamigtnik Literacki” 1984, R. 75, z. 3, s. 156-157).

2! Biernat z Lublina, Fzop, wstep S. Grzeszczuk, oprac. J.S. Gruchala, Krakéw 1997, s. 185 (bajka 45:
Prézna chwata).
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zapowiadajacym upadek Niniwy. W ttumaczeniu Jakuba Wujka fragment ten brzmi:
»2Moéwi Pan Zastgpéw, i odkryje sromote twoje przed obliczem twoim, i ukaz¢ naro-
dom nago$¢ twoje, a krélestwom haribe twoj¢” (Na 3, 5). Niniwa przyréwnana zosta-
je do nierzadnicy ,picknej a wdzigcznej” (Na 3, 4), ktdra ostatecznie spotyka spotecz-
ny osad i kara. Mamy wigc z jednej strony ezopowa oskubana wrong¢ wystawiong na
pos$miewisko, z drugiej biblijng nago$¢ nierzadnicy wystawionej na publiczny widok
i harib¢. Oba te obrazy Yacza si¢ w spdjng obrazowo-ideows jednig, zyskujac zarazem
wymowe inng niz te poddane przez Ezopa (falszywe szlachectwo) i biblijnego proroka
(upadek grzesznej Niniwy). Stowa Ezopa i Nahuma stajg si¢ dla kaznodziei metafora
$mierci i Sadu Ostatecznego.

Pozadliwos¢ oczu rozciaga si¢ w dalszym ciagu na wszelkie rzeczy materialne, ktére
mamig czlowieka, jak to zafalszowujace prawde zwierciadto. Zawieszko znéw kumu-
lujac synonimiczne pary pojeé, prébuje wyrazi¢ pulapke zachlannosci i pozadania,
pragnienia posiadania coraz wigcej i wigcej. Na zasadzie antytezy wobec tej obfitosci,
a zarazem pewnej syntaktycznej paraleli, konstruuje obraz ,,nago$ci” od spraw i rzeczy,
ktérej to zazada od nas $mier¢:

Oto was zwodzi i zdradza,

ukazujac wam talery i czerwone zote,

ukazujac wam dukaty i portugaly®,

ukazujac wam skrzynie i szkatuly,

ukazujac wam gumna i stodoly,

ukazujac wam szpiklirze i §pizarnie®.

A tego wam zadnym sposobem nie chce ukaza¢, iz gdy pomrzecie, nic z sobg nie wezmiecie
i nie péjda za wami ani studzy, ani hajducy,

nie pdjda przed wami kuchenne ani skarbne wozy,

i nie péjda za wami kmiecie i poddani,

ale kozdy sam a sam musi stana¢ przed Trybunatem Sedziego nasprawiedliwszego [...]. (s. 10-11)*

To nagromadzenie par wyrazéw o zblizonym znaczeniu dopelnia finalna konstata-
cja majaca podkresli¢ ,nagos¢” i samotno$¢ cztowieka w chwili $mierci oraz stajacego
przed Bogiem na Sadzie Ostatecznym. Takze ona konsekwentnie zostaje zdublowana
,kozdy sam a sam” musi stana¢ wobec §mierci i Ostatecznego Trybunatu.

Ostatnie z falszywych zwierciadel to pycha zywota. W tym wypadku poprzestat
autor na przywolaniu trzech starotestamentowych bohateréw, uosabiajacych w egze-
getycznej tradycji pyche wladzy. Wladzy, ktéra kazdy z nich przyplacit tragicznym
koricem. Pierwszy to Nabuchodonozor, drugi Absalom i ostatni — Antioch®.

22 Portugat — potoczna nawa zlotej monety obecnej w Europie w XVI i XVII w.

2 Szpiklirz — spichlerz.

24 Rozpisanie niektérych cytatéw w taki sposéb pozwala fatwiej dostrzec retoryczne zabiegi zastosowane
przez kaznodzieje.

W Biblii znajdziemy kilka postaci o tym imieniu. Zawieszcze chodzilo o Antiocha IV Epifanesa (2 Mch
9,1-29).
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Cho¢ w kazaniu Leopolity nie zostal przywolany Pierwszy List $w. Jana, to warto
odnotowa, ze trzy ,falszywe zwierciadta” opisane przez Leopolitg, to zarazem diagno-
za, jaka postawit $wiatu Apostolk: ,Nie mitujcie $wiata ani tego, co jest na §wiecie [...].
Abowiem wszystko, co jest na $wiecie, jest pozadliwo$¢ ciala i pozadliwo$é oczu,
i pycha zywota” [podkr. — M.K.] (1], 2, 15-16).

Prezentacja trzeciego falszywego zwierciadta koriczy si¢ powrotem do postaci Marii
Magdaleny: ,Bogdajze wiecznie przepadly te przeklete Zwierciadta, w ktérych czgsto
przegladajac si¢ Maryja Magdalena, nie mogla poznaé swoich zmaz, swoich sprosno-
$ci” (s. 12). Jedyny skuteczny sposéb to radykalne zniszczenie ich: ,Przetoz potrzeba
tego, aby je pottukli i precz od siebie odrzucili, azebyz z tg $wigta grzesznica takiego
zwierciadla poszukali, w ktérym by przykladem jej samej siebie prawdziwie pozna¢
mogli” (s. 13).

To wezwanie inicjuje druga czes¢ kazania (cho¢ nie wydzielona formalnie). Jest nig
prezentacja ,zwierciadla bez zmazy”, ktére w kontrze do trzech poprzednich nie fal-
szuje i nie mami, ale daje szans¢ prawdziwego rozpoznania siebie. Zwierciadlem tym
jest Chrystus. Kaznodzieja nawoluje:

[1] Chodzcie wszyscy,

przegladajcie si¢ wszyscy,

abowiem dlatego w posrodku nas wszystkich stanat,
aby wszyscy do niego przystep mieli:

[2] i mali, i wielcy;

i bogaci, i ubodzy;

i madrzy, i prostacy;

i grzeszni, i sprawiedliwi. (s. 14)

Polaczenie polyptotonu pierwszej czgéci zdania ([1]) i polisyndetonu zastosowa-
nego w drugiej ([2]) w sposéb kunsztowny, a zarazem zwarty i przejrzysty wprowa-
dza w dalsza cz¢$¢ kaznodziejskiej narracji. Zawieszko rozpisat w niej pozytki ptynace
z przegladania si¢ w zwierciadle Chrystusowego zycia. Dla kazdej z wymienionych
o$miu grup przedstawit kaznodzieja rodzaj micro-speculum, czerpiac przyklady z zycia
Jezusa. Podobnie jak w pierwszej czgéci kazania, Leopolita konstruuje przemyslane
i zwarte retoryczne struktury, szczegélnie upodobawszy sobie figury per adiectionem,
przy czym adjekcje rozumie si¢ tu zaréwno jako powtdrzenie stowa badz grupy stéw,
jak i ich nagromadzenie®. Za przyklad niech postuzy druga z grup, do ktérej kieruje
on swe stowa — dorodli:

Ale i dorostym barzo by wiele ozdoby w cnotach $wictych przybylo, gdyby w Chrystusie Panie naszym cze-
sto przegladad si¢ chcieli; zaprawdg przybyloby im nabozeristwa i bogomyglnosci, przybyloby im pokory
i unizenia, przybyloby im cierpliwosci i wstrzemiezliwosci, przybyloby im trzezwosci i umartwienia ciele-
snego, przybyloby im miloéci Bozej i blizniego. Abowiem te wszystkie cnoty w kupie i kozda pojedynkiem
dosy¢ sa znaczne i barzo wydatne w Chrystusie Panie naszym. [podkr. — M.K.] (s. 14-15)

% H. Lausberg, Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze, przekk., oprac. i wstep A. Gorzkowski,
Bydgoszcz 202, s. 346 (S 607). Lausberg pisze tu o dwojakim znaczeniu i zastosowaniu adjekcji.
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Ostatnia cz¢$¢ kazania poswigcona jest opisaniu grzechu jako takiego, zgodnie
z my$lowa dominanty kazania, iz poznanie siebie to rozeznanie wlasnych stabosci.
Dominujaca metafora temu stuzaca jest zmyst wzroku. Pisze kaznodzieja:

Abowiem poczatek powstania, poznanie upadku swego; poczatek zdrowia, poznanie choroby swojej; po-
czatek odpuszczenia, poznanie grzechu swego, na ktdry trzeba barzo pilno wytrzeszczaé oczy, jesli go kto
chce w sobie pozna¢. Abowiem nad poznanie grzechu nie masz nic trudniejszego, a naprzdd z tej miary,
iz grzech, skoro czlowicka opanuje, zaraz go zaslepia. [podkr. — M.K.] (s. 20)

Siega nastgpnie po przyktady biblijne, w ktérych pojawia si¢ watek wylupywania
oczu. Najpierw wigc Nachasz, krél Ammonitéw, proponujacy mieszkaicom oblega-
nego przez siebie miasta Jabesz przymierze pod warunkiem, iz kazdy obywatel da sobie
wyhupi¢ prawe oko (1Sm 11, 1-2).

W mistycznej interpretacji Zawieszki uklad Nachasz — mieszkaricy Jabesz staje si¢
uktadem migdzy szatanem a kazdym grzesznikiem. Wylupione prawe oko jest sym-
bolicznym dobrowolnym pozbawieniem si¢ mozliwosci patrzenia ,na droge prawa,
ktéra wiedzie na ong rozkoszna prawicg” (s. 20), po ktérej znajda si¢ w dniu Sadu
Ostatecznego zbawieni. Wyzyskat kaznodzieja wieloznaczno$é stowa ,prawy” i kultu-
rowo-religijne skojarzenia z nim zwiazane. Podobnie poprowadzit interpretacje dwéch
kolejnych starotestamentowych bohateréw: Sedecjasza, ktérego Nabuchodonozor, ka-
z3¢ za zdradg, pozbawil wzroku (Jr 52, 11; 2Kr 25, 5), oraz Samsona pozbawionego
wzroku przez Filistynéw (Sdz 16, 21). Grzech przypomina oprawcéw z obu scen: Na-
buchodonozora i Filistynéw. Ten pierwszy, pozbawiwszy skazarica-grzesznika wszyst-
kiego, odebrawszy mu ,rozum i baczenie, [...] w wiecznej $lepocie wpycha [go] do
wigzienia piekielnego” (s. 22). Fragment, w ktérym przywoluje Samsona, pokazuje,
jakie mozliwosci dawala egzegecie lektura mistyczna i jak bliska byta ona interpreta-
¢ji niemalze poetyckiej. Samson zdradzony przez Dalilg, pozbawiony wloséw, a wigc
i zarazem swej sily, zostal pojmany przez Filistynéw, wylupiono mu oczy i przykuto
do zaren. Te sceny w interpretacji Zawieszki staja si¢ niezwyktym opisem czlowieka,
ktérego ubezwlasnowolnit grzech:

Takei grzech wlasnie czyni grzesnikowi. Naprzéd go ogoli ze wszystkich zastug przed Panem Bogiem
[...], a ogoliwszy zaraz zwiaze powrozami onemi, na ktére narzekajac Dawid méwi: »Powrozy grzechowe
oplataly migq, a nic nie mieszkajac, przyskoczywszy do oczu zaraz je wylupi zaraziwszy sumnienie lepota,
a potym wepchnie do mlyna, gdzie si¢ kakol miele z rozsiewku szatariskiego zebrany, w ktérym musi
wkolo chodzié. (s. 22)

Trwanie w grzechu jest jak chodzenie w Samsonowym mlyriskim kieracie. To drep-
tanie ,starymi i zwyczajnymi drogami do zlych nalogéw” (s. 23), na dodatek ,gle-
pe”, bo nie dajace szansy dostrzec, ze ,wszystek bieg swoj w kole pracowitego mlyna
szataniskiego tracimy, mielac niesczgsny kakol jego i czyniac przeklete grzechy jego”
(s. 23). Nawotuje wigc kaznodzieja na koniec, aby nie da¢ odebra¢ sobie wzroku, to
jest wrazliwoéci sumienia, oraz zachowad jego ostros¢, upatrujac grzechu W samym
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jego zalazku. Ostatnia przywolana przez niego posta¢ to ociemnialy prorok Achiasz,
ktéry mimo $lepoty, za sprawg Bozego o$wiecenia, rozpoznal oszustwo zony Jerobo-
ama, ktora chciala udawac kogos$ innego niz byla (1Kr 14, 1-7).

Conclusio przybiera posta¢ modlitwy-prosby do Jezusa za przyczyna Marii Magda-
leny o odpuszczenie grzechéw: ,,Prosimy ci¢ przez przyczyng tej Swigtej grzesnice, kté-
ra stafa si¢ wizerunkiem nawrdcenia i ksztaltem dostapienia taski twojej” (s. 26-27).
Po przypisaniu Magdalenie wpierw zwierciadta materialnego jako atrybutu wszystkich
»Swiatowych rozkosznic”, staje si¢ Maria z Magdali na koniec , wizerunkiem nawré-
cenia i ksztaltem dostapienia faski” [podkr. — M.K.] (s. 27).

Terminy ,wizerunek” i , ksztalt” odsylaja do metaforycznych dominant kazania, czyli
zwierciadla i zmystu wzroku, ale takze do terminologii zwiazanej z literatura parenetycz-
na, a szczegblnie forma zwierciada (speculum). ,Wizerunk” i ,ksztalt” to terminy, ktére
znajdziemy u przywolywanego juz Reja: Wizerunk witasny zywora cztowicka poczciwego,
w ktdrym jako we Zwierciedle snadnie kazdy swe sprawy ogladac moze |...] oraz Zwiercia-
dlo albo ksztalt, w kidrym kazdy stan snadnie si¢ moze swym sprawom jako we Zwierciedle
praypatrzyc [podkr. — M.K.]. Jesli przyja¢ bazowsa definicje speculum jako narzedzia
stuzacego moralno-obyczajowej poprawie cztowieka, to taka role pelni wlasnie praca Za-
wieszki. Zaskakujaco wspétbrzmia ideowe deklaracje Reja z Zywota cztowieka poczciwego
i omawianych kazar Zawieszki. Fragment z dedykacji do Zywota méglby whasciwie po-
stuzy¢ opisowi pracy Leopolity: ,[...] ty ksiazki, ktére wlasnie moze zwaé Zwierciadlem
cowieka poéciwego, gdyz we zwierciedle, gdzie brudno, a gdzie krzywo, moze wszytko
upatrzy¢, a upatrzywszy poprawié, teraz nowo sa na $wiat wydane [...]"%.

U Zawieszki definicja zwierciadla stuzacego poznaniu samego siebie brzmi podob-
nie: ,, Takie ma oczy i taki wzrok znajomo$¢ samego siebie, iz gdy [...] zobaczy co
spro$nego i plugawego, kaze mu to omy¢ i ochedozy¢” (s. 2).

Takze inicjujaca kazanie mysl ,,Poznaj samego siebie”, ktéra jest ideowa dominantg
kazania, wspétbrzmi z maksyma Rejowa, ktdrg umiescit on na stronie tytutowej swego
dzieta: ,Nawigtszy rozum, mozesz temu wierzy¢, / Kto si¢ umie w swych sprawach na-
dobnie rozmierzy¢ / Ostatka si¢ dohadywaj”. Zawieszko ideg ,Poznaj samego siebie”
rozwijal nastgpujaco: ,[...] pozna¢ wnetrznego cztowieka, jaka jest istnos¢ jego, jakie
sa wladze i checi jego, jakie sa obyczaje i sprawy jego, to to jest przyrodzona wlasnosé
poznania samego siebie” (s. 2). Rejowa umieje¢tnos¢ ,rozmierzenia si¢ w swych spra-
wach” to u Zawieszki poznanie ,,wnetrznego cztowieka” i jego ,istnosci”.

Rejowy epigram jest komentarzem do poprzedzajacego go cytatu z Listu do Tesa-
loniczan: ,,Omnia autem probate: quod melius est tenete” (1 Tes 5, 21)*. Mikroegzegeza
zawarta w epigramacie odnosi interpretacje stéw $w. Pawla do kwestii eschatologicz-

7 M. Rej, Zywat catowieka poczciwego, oprac. J. Krzyzanowski, Wrockaw 1956, BN 1152, s. 8.
2 \W Wulgacie mamy: ,,Omnia autem probate: quo bonum est tenete”. Rej podaje jedna z mozliwych wer-
sji. W innych dumaczeniach: , Wszytkich rzeczy doswiadczajcie, a co jest dobrego, tego si¢ trzymajcie”
(Biblia brzeska), ,A wszytkiego doswiadczajcie, co dobre jest, dziericie” (Biblia w tumaczeniu Jakuba
Wujka), , Wszystkiego doswiadczajcie, a co jest dobrego, tego si¢ trzymajcie” (Biblia gdaiska).
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nych za sprawa krétkiego dopowiedzenia: ,,Ostatka si¢ dohadywaj*®”. Do podobnej
refleksji zmierza konkluzja Zawieszkowego kazania, w ktérej podkresla raz jeszcze,
iz przegladanie si¢ w zwierciadle zycia Chrystusa i Marii Magdaleny ma jeden cel
— zbawienie.

Cho¢ kaznodzieja nie wyrazil tego wprost, to wydaje si¢, ze piszac o ,wszystkich
medrcach wszystkiego $wiata” gloszacych, iz ,nawigksza madro$¢ jest pozna¢ same-
go siebie”, nawiazywal do antycznej maksymy gnothi seauton, (Yac. nosce te ipsum)
umieszczonej na frontonie §wiatyni Apollina w Delfach. Wyrocznia delficka miata
stowa te skierowa¢ do Sokratesa. Sentencje t¢ twérczo rozwijali zaréwno Grecy (Chi-
lon ze Sparty, Platon, Ksenofont), jak i Rzymianie (Cyceron, Seneka)®. Ale podjeta ja
i zaadaptowala réwniez tradycja chrzescijariska ze $w. Augustynem na czele. W Solilo-

kwiach pisak:

Z Ciebie, o Boze, splywaja zawsze na nas wszystkie dobra, Ty odwracasz od nas zto wszelakie. O Boze,
nic nie istnieje ponad Toba i nic poza Toba, i nic bez Ciebie. Tobie, Boze, podlega wszystko, w Tobie jest
wszystko, z Toba jest wszystko. Uczyniles cztowieka na obraz i podobiefistwo swoje, a prawde te poznaje
ten, kto poznal samego siebie™'. [podkr. — M.K ]

Réwniez Erazm z Rotterdamu w Podrgczniku zotnierza Chrystusowego o maksymie
tej pisat nastgpujaco:

Za najwazniejszg za$ zasad¢ madroéci masz uwazaé nakaz ,,poznaj samego siebie”. Starozytnos¢ wierzyla,
ze s3 to sfowa pochodzenia niebiariskiego, i tyle uznania znalazly one u wielkich autoréw, ze sadzili, iz
w slowach tych zawiera si¢ cale bogactwo madrosci. [...] Poniewaz wigc z soba samym podjates wojne
i od tego w pierwszym rzedzie zawista nadzieja zwycigstwa, czy sam sobie bedziesz mozliwie jak najlepiej
znany, przedstawi¢ ci, jak na obrazie, wlasny twéj wizerunek, zeby$ poznal wyraznie, czym jestes we
wnetrzu swoim, a czym na powierzchni®. [podkr. — M.K/]

U Erazma dostrzec mozna to rozréznienie, ktére tak wyraznie uwypuklit Zawiesz-
ko, to jest na cztowieka zewngtrznego i wewngtrznego: ,Ale ta znajomo$¢ samego
siebie nie ma by¢ rozumiana tylko zwierzchownie [...]. Ale pozna¢ wnetrznego czlo-
wieka [...], to jest przyrodzona wlasno$¢ poznania samego siebie” (s. 2).

U Leopolity zwierciadlo staje si¢ no$nikiem znaczen zaréwno jako przedmiot ma-
terialny, jak i symboliczny. Wartosciujace oceny, jakie ewokuje, oscyluja pomiedzy

¥ dobadywaj — domyfdlaj.

3 Historig recepcji maksymy gnothi seauton opisat A. Krokiewicz, Gnothi seauton — poznaj siebie!, ,Me-
ander” 2007, nr 314, s. 197-210. Z kolei jej funkcjonowanie w polskiej kulturze staropolskiej przedsta-
wita M. Wichowa, Dyskurs Potockiego o poznaniu samego siebie na tle dziejow imperatywu «nosce te ipsum»
w literaturze staropolskiej, [w:] Lektury Wactawa Porockiego, red. B. Puchalska-Dabrowska, Bialystok 2014,
s. 39-67.

31 Sw. Augustyn, Solilokwia (Soliloguia), przekh. A. Swiderkéwna, [w:] Dialogi filozoficzne, oprac. W. Sen-
ko, Krakéw 1999, s. 242.

32 D.E. Rotterodamus, Podrecznik zotnierza Chrystusowego nauk zbawiennych petny, przekl., wstep kry-
tyczny i przyp. J. Domanski, przedm. L. Kolakowski, Warszawa 1965, s. 47, 49.
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pochwala a nagana (z mocnymi elementami satyry). Nie mozna pominaé jeszcze jed-
nego narzucajacego si¢ tu kontekstu. Jest nim emblematyka. Te dwoisto$¢ w warto-
$ciowaniu zwierciadla oraz zjawisk i poje¢, jakim ono u Zawieszki towarzyszy, mozna
zaobserwowaé w popularnych wéwczas wyobrazeniach emblematycznych.

Z jednej bowiem strony lustro jest atrybutem takich pojeé, jak Zmystowos¢ (Lasci-
via)® i Pycha (Superbia)®. U Cesarego Ripy znajdujemy taki opis Zmystowosci: ,Mloda
kobieta w bogatej sukni, trzymajaca w lewej dloni zwierciadlo, w ktérym uwaznie si¢
przeglada, prawg reka upickszajac sobie twarz” (towarzysza jej wrébel — symbol roz-
pusty i gronostaj — symbol lubieznosci)”, zas przy Pysze: ,Niewiasta pickna i wynio-
sta [...]. W lewej [rece] trzyma zwierciadlo, w kt6rym si¢ przeglada i kontempluje™®.
Z drugiej za$ strony lustro to atrybut postaci uosabiajacych Roztropnos$¢ (Prudentia)
i Wiedze (Scientia). 1 tutaj mamy kobiete trzymajaca w lewej dfoni lusterko, ,w ktérym
przeglada si¢ i kontempluje”. Jednak w tym wypadku obecno$¢ lustra dopelnia opis:
,Lustro znaczy, ze cztek madry i roztropny nie moze wlasciwie kierowad swymi czynami,
o ile nie zna i nie koryguje wlasnych wad. To wlasnie mial na mysli Sokrates zachecajac
swych Uczniéw do przegladania si¢ co rano w lustrze [Roztropno$é]™.

Posta¢ Magdaleny przedstawiona przez Leopolite miesci si¢ doskonale w tym emble-
matycznym schemacie. Najpierw wigc Magdalena to wcielenie Zmystowosci (kojarzonej
z rozpustg i lubieznoscia) oraz Pychy, by potem podazy¢ ku Roztropnosci (Prudentia; ta
za$ moze by¢ réwniez tumaczona jako samos§wiadomos¢ czy madros¢) i Wiedzy:

Lustro oznacza to, o czym méwig Filozofowie — ze mianowicie scientia sit abstrahendo, poniewaz zmy-
sly, chwytajac to, co przygodne, dostarczajg intelektowi poznania substancji idealnych, tak jak ogladajac
w zwierciadle formg przypadlosciows rzeczy istniejacych zarazem kontemplujemy ich esencje [Wiedza]®.

Uzupelnieniem zrédet do metafory Jezusa jako doskonalego zwierciadta pomocne
okazuje si¢ z kolei kompendium Filipa Picinellego Mundus symbolicus. W cz¢sci po-
$wigconej sprzetom domowym (Instrumenta domestica, Lib. XV) znajdujemy zwiercia-
dto (Speculum), ktére odniesione zostato do Chrystusa okreslonego mianem speculum
sine macula, zwierciadta bez skazy. Wskazane tam zostaly Zrodta tej metafory zaczerp-
nigte z Biblii i pism Ojcéw Kosciota®.

Zawieszko wielorako wyzyskat zawarte w tytule kazania stowo zwierciadlo. Nawiazal
i wykorzystal jego osadzenie w kulturze i tradycji religijnej. Podjat tez wielorako i rézno-
rako potencjal symboliczny, jakie ze sobg niosto, co pozwolito mu uczyni¢ go doskonala
metafora zaréwno grzechu, jak pokuty i nawrécenia, a nawet doskonatosci.

3 C. Ripa, Tkonologia, przekt. 1. Kania, Krakéw 1998, s. 432.
34 Tamze, s. 353.

3 Tamze, s. 432.

36 Tamze, s. 353.

37 Tamze, s. 364—365.

38 Tamze, s. 411.

¥ F. Picinelli, Mundus symbolicus in emblematum universitate formatus, explicatus, et [...] illustratus [...],

Coloniae 1687, s. 40.
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»[++.] THE GREATEST WisDOM 1s TO KNOw YOURSELF”
— METAPHOR OF A MIRROR IN HHE GABRIEL ZAWIESZKO’S SERMON
ABOUT ST. MARY MAGDALENE

Summary

The article presents the sermon of the Dominican preacher Gabriel Zawieszko (Leopolita). The sermon
is first from the cycle of ten, concerning St. Mary Magdalene. The preacher uses the concept and the
metaphor of a mirror. A mirror is a symbol (at the same time) of a sinful (a mirror of the lust of the flesh,
a mirror of the lust of the eyes and a mirror of the pride of life), a penance (nosce te ipsum) and a per-
fection (Christ — speculum sine macula). Zawieszko also invokes Greek maxim gnothi seauton (Know
Thyself). It becomes the guiding thought of the sermon. He connects it with emblematic presentation of
mirror (Lascivia, Superbia, Prudentia, Scientia).

Stowa kluczowe: Gabriel Zawieszko, $w. Maria Magdalena, kaznodziejstwo barokowe, kaznodziejstwo
dominikariskie, gnothi seauton

Keywords: Gabriel Zawieszko, saint Mary Magdalene, baroque preaching, Dominican preaching, Know
Thyself
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OGROD — LUSTRO DUSZY

Ogréd towarzyszy cztowiekowi od stworzenia $wiata, jest takze jednym z najstar-
szych i najczesciej obecnych toposéw, zwlaszcza w kulturze §rédziemnomorskiej. An-
tropolodzy kultury, zastanawiajac si¢ nad jego popularnoscia, szukaja zrédet zachwytu
cztowieka nad fenomenem ogrodu. Jedni twierdza, ze projektowanie ogrodu odzwier-
ciedla boski akt stwarzania, inni uwazaja, ze ludzka te¢sknota za utraconym Edenem
sktania przedstawicieli naszego gatunku do budowania ziemskich imitacji raju.

Tak czy inaczej, jako element niezwykle wazny dla ludzkosci, juz od najdawniej-
szych czaséw ogrdd stat si¢ obiektem dociekari artystycznych i filozoficznych, ale tez
przejéciowych méd, wywracajacych nierzadko do géry nogami opracowywane przez
lata koncepcje i niszczacych ich wartosciowe reprezentacje.

Kazda epoka wytworzyta swoj wiasny, podparty ideowo model doskonalego miej-
sca i w kazdej z epok ogréd miat by¢ wizytéwka i wyrazicielem pogladéw jego wha-
Sciciela. Koncepcje dotyczace kreowania tych miejsc ewoluowaly zgodnie z rozwojem
mysli ludzkiej, poczawszy od $redniowiecza, ktére jak kazdy aspekt zycia, réwniez
ogréd podporzadkowalo teocentrycznej wizji $wiata. Czteroboczny zamknigty obszar,
z dominujacym na Srodku drzewem lub fontanng — symbolem axix mundi, ze Scisle
uporzadkowang siecig alejek byt symbolem doskonalosci moralnej i odzwierciedle-
niem dyscypliny przestrzeganej przez posiadacza. Ogrodzony z czterech stron (zazwy-
czaj klasztornym) murem czy chocby plotem, oddzielal uprawiajacego go cztowieka
od otaczajacego $wiata i dzikiej przyrody, ktéra w wiekach srednich uznawana byta za
nieprzychylna, pelng zla i czajacego si¢ grzechu. Stopniowe otwarcie na szersza prze-
strzeni i na krajobraz nastapito w renesansie i zwiazane byto niewatpliwie z przewrotem
kopernikariskim, ktéry nakazywal ludziom myslenie o $wiecie nieskoiczonym, po-
zbawionym jakichkolwiek granic'. Réwniez idee humanizmu zachecaly cztowieka do

"Malgorzata Pawlata — adiunkt w Zakladzie Literatury Dawnej, Edytorstwa i Nauk Pomocniczych w In-
stytucie Filologii Polskiej i Logopedii na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu L.6dzkiego; ul. Pomor-
ska 171/173, 90-236 L6dz; email: malgorzata.pawlata@uni.lodz.pl. Zajmuje si¢ edytorstwem tekstéw
o$wieceniowych, a takze badaniem literatury okolicznosciowej czaséw stanistawowskich. Do jej zaintere-
sowan naleza réwniez wzajemne relacje w obrebie literatury, architektury i przyrodoznawstwa.

! Dokfadniej koncepcje o nieskoriczonosci $wiata i stosowne obliczenia przedstawit G. Bruno w dziele
Dell'infinito universo e mondi w 1583 r., korzystajac z teorii M. Kopernika (zob. W. Tatarkiewicz, Historia
Selozofti, t. 2, Filozofia nowozytna do roku 1830, wyd. 13, Warszawa 1993, s. 18-21).

~29 -



poszukiwan harmonii migdzy tym, co wewngtrzne (sfera przydomowa) a otaczajacym,
szerokim i juz wéwczas interesujacym $wiatem, ktéry nalezato odkrywaé, wyzbywajac
si¢ strachu przed nowym i nieznajomym?. Rozwdj filozofii przyrody i nowego przy-
rodoznawstwa doprowadzit cztowieka do przyjecia za pewnik tego, ze $wiat jest zywy,
jednorodny, wolny i pickny.

Prawdziwy przelom w mysleniu o ogrodzie, a przede wszystkim o jego funkcji,
przynosi barok, ktéry duza wagge przywiazuje do wygladu szerszego krajobrazu. Ogréd
barokowy powinien by¢ zatem wielki i sigga¢ po horyzont, patrzac z patacu wiadcy.
Tym samym powraca motyw centrum ogrodu, tyle Ze nowym axis mundi staje sig
wiasnie palac i jego mieszkaicy. Dominujaca estetyka tego typu miejsc byla monu-
mentalno$¢, niezwykly rygor kompozycyjny, otwarta perspektywa i dosrodkowy uktad
$ciezek podkreslajacy centrum?®. Zamilowanie do pigknego krajobrazu stalo si¢ dzie-
dzictwem, ktére przejeli wyrosli z baroku twércy oswieceniowych ogrodéw?, jednak
w przeciwieristwie do poprzednikéw dominantg stylu ogrodu oswieceniowego stata
si¢ swoboda, cho¢ tylko z pozoru, bo kazdy centymetr biegnacej w zaroslach $ciez-
ki byt gruntownie przemyslany przez architekta i przedyskutowany z whascicielem.
Jak wczesniej powiedziano, urzadzenie ogrodu barokowego mialo sprawi¢, by dobrze
prezentowat si¢ z okien patacu, natomiast sednem idei ogrodu o$wieceniowego byla
kontemplacja tego wszystkiego, co zostalo podpowiedziane zaréwno przez przyrode,
jak i uklad elementéw architektonicznych zdobiacych teren. O$wieceniowy zwrot ku
ogrodom krajobrazowym (pejzazowym, landszaftowym) niewatpliwie wywolany zostat
filozofia Jana Jakuba Rousseau, ktéry nawotywal do powrotu do natury we wszystkich
dziedzinach Zzycia i surowo potepial cywilizacje, dotychczas skrupulatnie budowana
przez krzewicieli idei wieku $wiatel’. Potgpienie cywilizacji i marzenia o powrocie do
stanu pierwotnego, ktéry miat gwarantowac szczgécie i doskonato$é moralna, szybko
zostaly podchwycone przez magnaterig, nieustajaco poszukujaca odmiany i nowosci.
Europa zaczela przekopywaé dotychczasowe geometryczne ksztalty i zastgpowaé je
wszelkiej masci dzikoscia. Jak tatwo si¢ zorientowaé 6w zwrot w koncepcji projektowa-
nia ogrodéw podyktowany byt moda i checia lepszego wypelnienia wytycznych, poda-
nych przez poczytnego wéwczas Rousseau. Tak wigc okazale, réwno przycicte szpalery
zastgpowano labiryntami $ciezek, gaszczem roélin réznego pochodzenia, strumyka-
mi, kaskadami, mostkami, obeliskami, pamiatkowymi glazami, rzezbami, pawilona-

2 A. Rézanska, T. Krogulec, J. Rylke, Ogrody. Historia architektury i sztuki ogrodowej, Warszawa 2008,
s. 52-77.

3 K. Sokolowska, Pamigé ogrodéw, ,Architektura. Czasopismo Techniczne” 2-A/2012, R. 109, z. 7,
s. 258-259.

* Zob. K. Estreicher, Historia sztuki w zarysie, Warszawa—Krakéw 1977, s. 478-479. Estreicher w ogéle
nie wyznacza granicy migdzy barokiem i o$wieceniem, piszac o czasach Stanistawa Augusta i o rozwoju
sztuki pod jego panowaniem, postuguje si¢ terminem ,barok”.

> M. Chrobak, Wyspy francuskiego oswiecenia — laboratoria szcz¢scia, [w:] E. Lukaszyk, Archipelagi wy-
obrazni. Z dziejow toposu wyspy w kregu literatur romanskich, Krakéw 2007, s. 71.
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mi, patacykami, ruinami, samotniami, dumalniami, pomnikami, sarkofagami, mly-
nami, chatkami, $wiatyniami i wszelkimi innymi budowlami, we wszelkich znanych
ludzkosci stylach®.

Réwniez na ziemiach polskich pomyst powrotu do natury pad} na podatny grunt
i wywolat swoisty ruch wokét materii ogrodowej. Niespokojne czasy panowania Stani-
stawa Augusta byly idealnym momentem, by powzia¢ mysli o przeprowadzce na wies.
Rozbudowa stolicy, a jednoczesnie naplyw ludzi szybko i fatwo chcacych si¢ wzboga-
ci¢ dziataly odstreczajaco i podsycaly antyurbanistyczne nastroje. Ponadto znudzenie
stolecznymi salonami i ch¢¢ zabawy w Zycie na wsi stawaly si¢ motorem powstawania
wiejskich rezydencji zaréwno pod Warszawa, jak i na prowingji. Jak przystalo na czasy
o$wiecenia stanistawowskiego, kazdy powstajacy ogréd magnacki, kazda inicjatywa
wszczgeia zycia wiejskiego czy sielski krajobraz musiaty zosta¢ udokumentowane wier-
szem okolicznos$ciowym, najcz¢sciej pochwalnym, apologizujacym wies i wspaniato-
mys$lno$¢ gospodarza, milujacego nature, wyzbytego ambicjonalnych pobudek i tak
niebywale urzadzajacego ogréd.

I. ZABAWA W ZYCIE NA WSI

Niniejszy artykul nie ma na celu przegladu realizacji nowej formy organizacji ogro-
du krajobrazowego, a pokazanie pewnych tendencji ksztaltowania terenu, ktére sa od-
zwierciedleniem sytuacji zyciowej (politycznej, gospodarczej, filozoficznej czy religij-
nej) i wyniklej z niej kondycji mentalnej ludzi oswiecenia. Jak wezesniej powiedziano,
ogréd jest swoistym lustrem, w ktérym odbijaja si¢ dazenia ludzi kolejnych epok, ich
odkrycia, pragnienia, ale i obawy.

Modelowym przykladem ogrodu jako lustra odbijajacego kondycje whascicieli,
moze by¢, bodaj najstawniejsza, oswieceniowa rezydencja w stylu wiejskim, nale-
z3ca do Izabeli Czartoryskiej. Podwarszawskie Powazki, bo o nich mowa, w latach
1774-1783 byly scena swoistego teatru zycia na wsi, programowo odcinajacego si¢
od stofecznego zgietku, jednak w calej mierze sztucznie prébujacego realizowaé Rous-
seau’owska koncepcje powrotu do natury. Ksi¢zna Czartoryska, wychowana w guscie
fetes galantes, wyobrazala sobie zycie na wsi jako sielanke pozbawiong jakiegokolwiek
trudu, jako dostatnie bytowanie w przyjemnych okolicznosciach przyrody, zaaran-
zowanych tak, by pobudzaly zmysly, ale przede wszystkim byly tem dla wyrafino-
wanych rokokowych zabaw, przedstawien, koncertéw czy zywych obrazéw. W takim
wiasnie guscie Powazki zostaly przedstawione przez ich piewcéw, poetéw-dworzan,
przybylych z Czartoryska z Warszawy. Jednym z nich byt Stanistaw Trembecki, ktéry
w poemacie Powqgzki nad wyraz szczerze opisuje urok folwarku Czartoryskiej, odzie-
rajac go jednoczesnie z nadpisywanej filozofii: ,[...] Powazki kocham nie pomatu /
Dla przyjemnej zabawy, a nie dla moratu™.

¢ Zob. K. Sokolowska, 4z. ¢yt., s. 259.

7 S. Trembecki, Powqzki. Idylla. Cyt. za: Czytanie poetdw polskiego oswiecenia. Stanistaw Trembecki, edycja
tekstéw J. Snopek, W. Kaliszewski, red. B. Mazurkowa, Warszawa 2015, s. 153-159, w. 155-156.
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To wyznanie mozna potraktowa¢ bardziej ogélnie, moze staé si¢ ono definicja no-
wego typu projektowania ogrodéw, ktérego najwazniejszym wyznacznikiem staje si¢
funkcja — zabawa. Bogaci przedstawiciele o§wieceniowej magnaterii, péki co traktu-
ja swoje ogrody jako jeszcze jedng mozliwo$¢ zademonstrowania pozycji spoteczne;j,
a jednoczesnie ujécia fantazji i zaspokojenia rokokowej mody na wymyslne przedmio-
ty, meble czy styl zycia. Zbytek, jako cel sam w sobie, mégt by¢ teraz realizowany na
przestrzeni szerszej niz miejski patac, mégl tez angazowad wigksze grono oséb, bo takze
mieszkafdcéw wiosek, wechodzacych w sktad folwarkéw. Z relacji bywalcéw tych miejsc
wynika, ze gléwnym wyznacznikiem stylu nowopowstajacych parkéw i folwarkéw nie
byl gust, lecz cena, ktéra za ich urzadzenie trzeba byto zaplacié.

Powyzszy stan rzeczy byl w polskiej literaturze czaséw stanistawowskich przedsta-
wiany polowicznie, mianowicie dworscy poeci panegirysci wychwalali kunsztowne
i kosztowne wyposazenie ogrodéw i zdobiacych je budowli, lecz o ich faktycznym stylu
mozemy dowiedzie¢ si¢ dopiero z relacji zagranicznych podréznikéw, kedrzy nie bedac
uwikfanymi w relacje poeta—mecenas bez ogrédek opisuj to, co ukazuje si¢ ich oczom.

I tak ze znanej niewatpliwie badaczom o$wiecenia relacji Ludwika Debickiego
o wygladzie ,wiejskiej” chatki zamieszkiwanej przez posiadaczke Powazek dowiadu-
jemy sie, ze:

[...] chata ksi¢zny, zbudowana z okraglakéw lakierowanych w kolorze drewna naturalnego, pokryta trzci-
na, czarodziejskie ukrywala wnetrze. Jesli fazienka wylozona kaflami porcelany saskiej, wartosci trzech
tysigcy dukatéw, c6z mysle¢ o salonie i gabinecie®.

Jednak ten wdzigczny opis, pefen zachwytu nad wyposazeniem powazkowskiej
budowli, jasno pokazuje, jak sztuczne byly zalozenia o$wieceniowego ,powrotu do
natury”, bo same nazwy poszczeg6lnych pomieszczeni: tazienka, salon, gabinet, niewie-
le majg wspélnego z rozplanowaniem autentycznych chat wiejskich w osiemnastym
stuleciu, co zauwaza takze Marek Nalepa, przygladajac si¢ poetyckiej konstrukeji po-
ematu Trembeckiego Powgzki. ldylla w artykule Koncept ogrodowy i poetycks’.

Innym rokokowym wytworem fantazji i zasobnej kiesy wlasciciela jest Elizeum,
nalezace do brata krélewskiego Kazimierza Poniatowskiego. Budowla na Solcu budzi-

8 L. Debicki, Putawy (1762—1830). Monografia z Zycia rowarzyskiego, politycznego i literackiego, na pod-
stawie Archiwum ksigzqr Czartoryskich w Krakowie, t. 1: Czasy przedrozbiorowe, Lwéw 1887; t. 2: Czasy
porozbiorowe, Lwow 1887; t. 3: Poza Putawami, Lwéw 1888; t. 4: Czartoryscy w literaturze, Lwow 1888.
Cyt. za M. Klimowicz, Oswiecenie, Warszawa 1999, s. 315.

> M. Nalepa za £. Golgbiowskim wymienia trzy typy chat wiejskich w XVIII i na poczatku XIX w., jednak
widzi trudnosci z zaklasyfikowaniem powazkowskich budowli do ktérejkolwiek z nich. Te typy to: naj-
starsze lepianki o drewnianej konstrukeji wypelnionej gling, prawie w calosci zaglebione w ziemi, jedynie
z oknami i dachem wystajacymi ponad jej powierzchnig; kurne chaty, budowane z okraglakéw, obtykane
mchem lub okladane glina, pozbawione otworéw okiennych i komina, skladajace si¢ z komory, izby i sie-
ni; $wietlice, nalezace do najbogatszych mieszkaricéw wsi, wykonane z muru pruskiego lub suszonych na
storicu cegiel, kryte gontem, bielone na zewnatrz, podsiadajace komin i okna. Zob. M. Nalepa, Koncept
ogrodowy i poetycki, [w:] Czytanie poetéw polskiego oswiecenia. Stanistaw Trembecki, s. 177.
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fa ogromny zachwyt ogladajacych. Jej wlasciciel — znany z rozrzutnego trybu zycia
— nie szczedzit funduszy na urzadzenie w latach 1772-1780 Elizeum i parku, zwane-
go woéwczas Na Solcu. Zaprojektowane z rozmachem przedsiewzigcie zostalo uwiecz-
nione w literaturze migdzy innymi przez Celestyna Czaplica w wierszu Na Solec, a tak-
ze w pamigtnikach podrézy angielskiego globtrotera Wiliama Coxe’a, ktéry o Elizeum
pisal nast¢pujaco:

Szlismy przez dlugie i krete, podziemne chodniki, tu i éwdzie o$wietlone lampa, rzucajaca migotliwe
$wiatlo, az w koricu staneliSmy przed drewnianymi drzwiami, ktére nam si¢ wydaly wejsciem do jakiejs
szopy, lecz kiedy si¢ te drzwi otwarly, znalezliSmy si¢ nagle, ku swemu niezmiernemu zdumieniu, we
wspanialym salonie, o§wietlonym niezliczong iloscia lamp. Byla to rotunda, to jest okragla, sklepiona sala
z przedliczng kopula o najdoskonalszych proporcjach; w obwodzie jej znajdowaly si¢ cztery otwarte nisze,
pomiedzy kolumnami ze sztucznego marmuru, malowane 4/ fresco, a przedstawiajace triumfy Bachusa,
sylena, Amora oraz zwycigstwa cesarzowej rosyjskiej nad Turkami. W niszach staly wygodne kanapy.

Kiedysmy si¢ wszyscy unosili nad picknoscia i elegancja rotundy, uszy nasze zachwycit nagle koncert
wybornej muzyki, wykonywany przez jakas niewidzialna orkiestre. Stuchajac tych cudownych tonéw, za-
stanawiali§my sie, z ktérego zakatka mogly nas one dochodzi¢, gdy nagle spostrzeglismy na $rodku salonu
st6t, nakryty tak wspaniale i tak blyskawicznie, iz odniesliémy wrazenie, ze dzieja sig jakie$ cuda'®.

Posiadto$¢ podkomorzego koronnego robita wrazenie swoimi rozmiarami i prze-
pychem, z jakim zostala stworzona, jednak wsréd odwiedzajacych ja gosci pojawialy
si¢ réwniez opinie krytyczne. Podrézujacy po Polsce Johann Bernoulli zauwaza ogrom
zainwestowanych w budowe ogrodu $rodkéw, jednak negatywnie ocenia jego walory
estetyczne. W jego pamigtniku na temat Elizeum czytamy:

Patac wraz z przyleglosciami nie robi jako calo$¢ dobrego wrazenia. Zbudowany jest bez gustu, nie ma
przemyslanego ukladu, mozna w nim jednak znalez¢ duzo fadnych szczegdtéw; wszystko to razem musia-
fo ksigcia kosztowa¢ ogromne sumy''.

Odbiér nowoczesnych ogrodéw przez ogladajacych je widzéw musiat by¢ zrézni-
cowany i, jak si¢ rzeklo, trudno w literaturze szukacd ich obiektywnych ocen, zreszta
pono¢ kwestie gustu nie podlegaja dyskusji. Jednak w pimiennictwie tamtego czasu
znajdujemy ogdlna krytyke wytworéw wzorowanych na zachodniej modzie, ktéra za-
warl Ignacy Krasicki w Zonie modnej, tak przedstawiajac zmiane koncepcji architekto-
nicznej na pniu wprowadzona przez §wiezo poslubiona zong pana Piotra:

»A ogrdéd?” ,Sa kwatery z bukszpanu, ligustru”.
»Wyrzuci¢! Nie potrzeba przydatniego lustru.

To niemczyzna. Niech bedg z cypryséw gaiki,
Mruczace po kamyczkach gdzieniegdzie scrumyki,

Tu kiosk, a tu meczecik, holenderskie wanny,
Tu domek pustelnika, tam kosciét Dyjanny.

19\. Coxe, Podréz po Polsce, [w:] W. Zawadzki, Polska stanistawowska w oczach cudzoziemcéw, t. 1, War-
szawa 1963, s. 660.

'']. Bernoulli, Podrdze po Polsce, [w:] W. Zawadzki, dz. cyt., s. 434.
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Wszystko jak od niechcenia, jakby od igraszki,
Belwederek malenki, klateczki na ptaszki,

A tu stowik mitosnie szczebioce do ucha,
Synogatlica jeczy, a golabek grucha.

A ja sobie rozmyslam pomiedzy cyprysy
Nad nieszczg$ciem Pameli albo Heloisy... "2

Ksiaze biskup w tym fragmencie przekresla wszystkie zalozenia programowe no-
woczesnego, zmystowego i sentymentalnego ogrodu, ktéry poza dziataniem na zmysly
miat tez pobudza¢ sfere intelektu. Kostium mitologiczny miat zache¢ca¢ do zadumy
nad losami antycznych bohateréw i lektury dziel wzorujacych si¢ na antyku, tak chet-
nie czytanych przez rokokowa publicznos¢.

Przypomnijmy, ze kilka lat wczesniej Krasicki przestal Czartoryskiej (wedtug da-
tacji Zbigniewa Golinskiego latem 1774 roku) wiersz Powgzki, w ktérym chwalit to
wszystko, co zganit pdzniej w omawianej satyrze'’. W Powgzkach podmiot liryczny
chwali ogréd, méwiac: ,,Ukrywa kunszt prostota w udzialaniu zreczna”, podczas gdy
glos z satyry krytykuje: ,Wszystko jak od niechcenia, jakby od igraszki”. Dalej mi-
fosnik Powazek méwi o $ciezkach wéréd drzew: ,Krete $ciezki, po ktérych bladze
w zamysleniu” na co odpowiada satyrycznie przedstawiona zona modna: ,A ja sobie
rozmys$lam pomigdzy cyprysy”. Ponadto koricowa strofa wiersza ofiarowanego pani
Powazek, poza ostatnim wersem, sama moglaby by¢ czeécia satyry:

Wietrzyku z lekka wiejesz przy tej niskiej chacie,
Prasz¢ta na przemiany po krzaczkach $piewacie,
Spadajac po kamyczkach mruczy strumyk waski,
Insze miejsce wspanialsze — nie masz nad Powazki'“.

W obu tekstach Krasicki stosuje zdrobnienia, w obu pokazuje te same elementy
$wiata przedstawionego, rzec by mozna, nawet strumyk tak samo mruczy, tymczasem
oba teksty zupelnie odmiennie wartoéciujg opisywany krajobraz. Czyzby XBW zmie-
nit zapatrywania estetyczne? A moze po prostu nie wypadalo nie pochwali¢ dziela
ksi¢znej generalowej, choé, podobnie jak w przypadku Elizeum Poniatowskiego, byto
stworzone ze snobistycznym rozmachem, lecz bez gustu?

2. W POSZUKIWANIU AXIS MUNDI

Racjonalistyczna filozofia o§wieceniowa, a wraz z nig sztuka zaktadania ogrodéw,
odrzucata koncepcje istnienia axis mundi, zastgpujac ja wiarg w poznanie zmystowe
i upatrywaniem roli rozumu w przetwarzaniu poznania na wiedz¢. Jednak zmiana ta

21 Krasicki, Zona modna, [w:] tenze, Satyry i listy, oprac. L. Bernacki, Warszawa [ca 1911], s. 39-45.

13 Wiadomo, ze Zona modna znalazta sie w zbiorze satyr, ktory Krasicki zredagowal zima 1778/1779 r.
i wydat w 1779 r. (zob. M. Klimowicz, Oswiecenie, Warszawa 1998, s. 172).

Y 1. Krasicki, Powqzki, [w:] tenze, Wybér lirykéw, oprac. S. Graciotti, Warszawa 1985, s. 8-9.
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zaistniata formalnie i programowo, a ludzka potrzeba znalezienia jakiej$ dominanty,
czy wreez medium faczacego czlowieka z istotg boska pozostata niezmienna. Kiedy na
t¢ koncepcje nalozy¢ jeszcze lansowany przez Rousseau poglad, ze cztowiek jest wyspa
na otaczajacej go wodzie i wziaé pod uwage przekonanie o terapeutycznej funkgji
wody, nie trudno bedzie dociec, skad tak wielka popularnos¢ réznego rodzaju zbior-
nikéw wodnych w zakladanych ,,po nowemu” ogrodach. Rousseau w Marzeniach sa-
motnego wedrowca tak pisal o swoim doswiadczeniu wody:

W takim wlasnie stanie znajdowalem si¢ czesto na wyspie Saint-Pierre podczas mych samotnych marzen,
lezac w tddce, ktérej pozwalatem si¢ unosi¢ z biegiem wody, lub siedzac na brzegach wzburzonego jeziora,
czy gdzie indziej, nad pickna rzeka czy strumykiem szemrzacym po kamykach. Czym si¢ rozkoszujemy
w podobnej sytuacji? Niczym, poza nami, niczym poza soba i swym wilasnym istnieniem, a jak dtugo trwa
ten stan, wystarczamy sobie samym jak Bég. Poczucie egzystencji, pozbawione wszelkiej innej przymiesz-
ki, juz samo przez si¢ jest jakze wartosciowym uczuciem zadowolenia i spokoju, ktdre bytoby zdolne samo
tylko uczyni¢ to istnienie drogim i mitym [...]".

Wyznania francuskiego mysliciela musialy zainspirowa¢ wiele ,,znakomitych” oséb
do powzigcia decyzji o utworzeniu parkéw na wodzie, wysp z klombami drzewnymi
czy miniaturowymi patacykami. Réwniez szelest sptywajacej wody stat si¢ nieodzow-
nym elementem nowej mody.

O warszawskiej i podwarszawskiej architekturze ogrodowej tamtych czaséw wie-
le pisal Samuel Bogumil Zug, ktéry sam projektowal nowo powstajace ogrody. On
réwniez byt autorem koncepcji wspominanego juz Elizeum, ktérego wodne otoczenie
opisal nastgpujaco:

Przed ta grota wyrobiong ze stiuku i do$¢ dobrze nasladujaca nature, znajduje si¢ obszerna sadzawka

z wyspa, na niej wybudowano pawilon chinski; wyspa laczy si¢ z brzegiem sadzawki prostym mostem
16

a zaro$nieta jest gestymi krzewami drzew'.

Poza ,,obowiazkows” wyspa, nalezalo jeszcze stworzy¢ sie¢ strumyczkéw, kedre nie
tylko wydaja przyjemne dla ucha odglosy, ale jeszcze zaskakujg zwiedzajacych ogréd,
tajemniczo znikajac, by wyplyna¢ w innym miejscu spod ziemi. Taki poetycki opis
wodnych kaskad w ogrodzie na Solcu przywotuje Celestyn Czaplic w wierszu Na Solec,
gdzie czytamy, ze: ,Wody skrytymi brzegami szemraja. / To wyskakuja, to si¢ znowu
kryja, / Lis¢ kropia, skale liza, trawe myja”"’.

Woda petnita znaczacg rolg réwniez w parku powazkowskim, czego swiadectwem
jest wiele rycin ukazujacych posiadtosci Czartoryskiej, ale ciekawsze wydaje sig to, ze
w literaturze jej poswigconej bardzo cz¢sto wystepuje ona whasnie w zwiazku z woda.

15 ].J. Rousseau, Przechadzka piqta, [w:] tenze, Marzenia samotnego wedrowca, przekt. E. Rzadkowska,
Wroclaw 1983, s. 72-73.

16 Ogrody w Warszawie i jej okolicach opisane w r. 1784 przez Szymona Zuga budowniczego Kosciota Fwan-
gelickiego w Warszawie. Z objasnieniami F M. Sobieszczariskiego, napisanemi w 1847 roku, [w:] Kalendarz
Powszechny na rok przestepny 1848, R. X1V, s. 5.

17 C. Czaplic, Na Solec, ,,Zabawy Przyjemne i Pozyteczne” 1774, t. 9, cz. 1, 5. 170-172.
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Swiadczy¢ to moze o szczegblnym umitowaniu ksigznej do przebywania na wodzie lub
nad woda. Za przyklad postuzy¢ moze wiersz Kazimierza Nestora Sapiehy Do Jlasnie]
Olswieconej) Ksigzny Jlejl Mlosci) Czartoryskiej generatowej ziem podolskich, gdy sply-
nqwszy batem na wyspe wislang, witana byta wwitymi kwiatami z wyrazeniem swych po-
chwat. Jest to typowy wiersz-bukiet komplementujacy adresatke. Kanwa opisu sytuacji
jest wislana zegluga, wspomagana przez antyczne béstwa, bedace na ustugach magnat-
ki'8. Motyw ten szerzej obecny jest w wierszach okolicznosciowych o Czartoryskiej
pisanych przez Franciszka Dionizego Kniaznina. Jeden z jego zabiegéw twérczych po-
legal na przedstawianiu ksi¢znej generatowej pod imieniem Temiry. Zabieg ten poeta
wykorzystal w Erotykach, cho¢ tylko siedem na 387 utworéw w dziesi¢ciu ksiggach po-
$wigconych jest przedstawicielom magnackiej rodziny". Wspomniana Temira w wier-
szu z piatej ksiegi Erotykdw, Powqzki zostala ukazana jako mistrzyni nadwislaniskich
nimf, ktére s3 jej bezwzglednie postuszne. Kulminacja utworéw przedstawiajacych
Izabele jako posiadaczke niezwyklych urzadzend wodnych nast¢puje w ksigdze ésmej.
Rozpoczyna ja wiersz Zdrdj Temiry, bedacy poetyckim opisem mruczacego strumycz-
ka, kt6ry, ni mniej, ni wigcej, wyplywa z podziemnej groty. Tenze strumyk, tyle, ze
troche spigtrzony, stal si¢ bohaterem wiersza Kaskada, w ktérym Kniaznin, przywolu-
jac wielu mieszkaricéw oliwnych gajéw, zamierza przypodobad si¢ ,nuceniem” pigknej
Temirze. Znany nam juz strumyk, tym razem w utworze Do Zdroju, obdarzony ma
zostaé przez podmiot méwiacy nie tylko lirykiem, ale réwniez kwiatami, na co zastuzyt
sobie ,,rzetelnoécia’, ,pokojem” i ,swobodg”. Kniaznin, chwalac ozywczy zdréj, wyraza
wdzigcznos$¢ pani na Powazkach za miejsce, ktére mégt zaja¢ u jej boku. Nieco inng
koncepcje pochwaly ogrodowego zrédetka przyjat poeta w utworze Nais Hrymiacka,
w ktérym poczatkowo rozzalona Najada skarzy sig, ze kto$ zaktdca jej spokoj, inge-
rujac w naturalny bieg wody. Jednak spostrzega znang sobie posta¢ Temiry i chetnie
zgadza si¢ plynad tak, jak chce powazkowska wladczyni.

Opisy wody w stuzbie nowoczesnych ogrodéw magnackich mozna bytoby mno-
zy¢, jednak wydaje si¢, Ze wazniejsze jest zauwazenie nadrzednej roli, jaka woda ma
do spelnienia w zaprojektowanym w ten sposéb ogrodzie. Moze ludzie o$wiecenia
nie do konca pozbyli si¢ pragnieri kontaktu z absolutem, a jedynie zmienili sposéb
kontemplacji swoich potrzeb? Moze o$wieconym axis mundi stala si¢ wyspa na wodzie
lub splatana sie¢ strumyczkéw czy kanatéw, stanowiaca centrum ogrodowego wszech-
$wiata, obsadzona nierzadko strzelistymi topolami wloskimi, odbijajacymi si¢ w tafli
wodnej? By¢ moze 0§ $wiata nieco rozproszyla si¢ w topograficznej swobodzie, jednak
w sferze mentalnej pozostala nietknigta?

'8 Wigcej na temat wplatania komplementéw w tematyke ogrodowa zob. M. Cieriski, Ogrodowy kontekst
sztuki komplementowania, [w:] Czytanie poetow polskiego oswiecenia. Stanistaw Trembecki, s. 254-256 oraz
M. Cienski, ,Powqzki”: préba lekrury, [w:] Caytanie Naruszewicza. Interpretacje, red. T. Chachulski, Wro-
claw 2000, s. 57-68.

1 Zob. L. Kalisz, Liryka Kniaznina a poezja klasyczna, ,Pamietnik Literacki” 1924/1925, R. 21, z. 1/4,
s. 48.
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3. PRZEWARTOSCIOWANIE

Czasy rokokowej zabawy w wiejskie zycie nie trwaly dlugo. Niektére ogrody nie
zostaly jeszcze ukoriczone, a sytuacja polityczna kraju zmusita spora cze$¢ stolecznej elity
do opuszczenia miasta. Przeprowadzki do débr wiejskich staly si¢ nieuniknione i by-
ty konsekwencja smutnego przymusu korica XVIII stulecia. Byt to czas, w ktérym za-
czely si¢ ksztaltowad majatki kresowe, decentralizujac tym samym dawng gospodarke®.

Magnaci znéw, przynajmniej teoretycznie i programowo, przedzierzgaja si¢ w zie-
mian i niemalze wlasnorgcznie zaczynaja uprawiaé ziemie. W tym czasie pojawia si¢
wiele podrecznikdéw traktujacych o sposobach uprawiania ziemi tak, by otrzyma¢ jak
najwicksze plony. Zyskuja réwniez chlopi, bo magnaci, koncentrujac si¢ na sprawach
lokalnych, zaczynaja dostrzega¢ ich nedzne polozenie i czgsto decydujg si¢ na zlago-
dzenie dotychczasowego wyzysku.

Niewatpliwie najwigkszy rozglos w owych przemianach zyskala Czartoryska, ktéra
ze wspaniatlomyslnoscia opisywat Julian Ursyn Niemcewicz w poemacie Putawy i kt6-
ra znana jest powszechnie jako autorka Mysli réznych o sposobie zaktadania ogrodéw,
a takze kolekcjonerka pamiatek historycznych. Jednak w tym okresie dziatalnos¢ pro-
wingjonalnych rodéw magnackich nie ustepuje skutecznoscia pracom Czartoryskich.
W5sréd nich nie brakuje réwniez zdolnych i energicznych kobiet. Jedna z magnatek,
niezwykle wnikliwie sprawujaca rzady nad wlasnymi dobrami, byta Anna Paulina Ja-
blonowska, ktéra jako jedna z pierwszych zniosta pafszczyzng w swoich dobrach?’.
Juz w latach siedemdziesiatych zaczeta prace nad podniesieniem warunkéw bytowych,
kulturalnych i duchowych swoich poddanych w majatku w Siemiatyczach, ktédre
szczegdlnie rozbudowala i uswietnita, w Kocku zatozyla bogata biblioteke oraz jedno
z najwspanialszych w éwczesnej Europie muzeum historii naturalnej, sprowadzata r6z-
ne egzotyczne rosliny i probowata tworzy¢ nowe odmiany.

Prowincjonalne posiadtosci Potockich, Rzewuskich, Zamoyskich czy Branickich
stawaly si¢ ostojami przesztosci i tradycji, by przeksztalci¢ si¢ pdzniej w majatki zie-
mianskie. Przejely jednak funkcje kulturalna, spoteczng i $wiatopogladowa nieistnie-
jacego osrodka krélewskiego. Staly si¢ Zrédtem dziewigtnastowiecznego historyzmu,
mialy wplyw na kreowanie narodowego malarstwa czy narodowego teatru®.

k& ok

W poskladaniu powyzszych rozwazai w spéjna calo$¢ z pomoca przychodzi za-
czerpnigte z architektury pojecie ,pamieci ogrodéw”, ktére uzupelnia postawiona

20 Zob. A. Morawinska, Ogrody, [w:] Stownik literatury polskieso oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa,
groa): Y P 34
wyd. 4, Warszawa 2006, s. 336-337.

! Stworzyla przepisy normujace zarzadzane swoich débr — Ustawy powszechne dla débr moich rzadcow,
Warszawa 1786, ale tez szczeglowo opisata prace ogrodnicze i polowe, ktére wykonywano w jej majatku
(Porzadek robdt miesiccznych ogrodnika na caly rok wypisany i na miesiqce podzielony, Siemiatycze 1786,
wznowione w 1787 i 1792 r. w Warszawie).

22 Zob. K. Estreicher, dz. ¢yz., s. 489-493.
» K. Sokolowska, dz. cyt., s. 256.
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przeze mnie tezg, ze ogrody sa lustrem duszy. Mam na mysli nie tylko dusze projektan-
ta konkretnej realizacji czy dusze whasciciela, ale szerzej rozumiang duszg pokolenia lub
jakiejs spolecznosci, istniejacej w okreslonym ,tu i teraz”. Zaprezentowane momenty
dziejowe w ewolucji rozumienia idei ogrodu pokazuja, jak diametralnie przewarto-
$ciowuje si¢ nie tylko ich estetyka i funkcja w zaleznosci od kontekstéw politycznych
czy gospodarczych, ale cate myslenie o ogrodzie jako takim. ,Pami¢¢ ogrodu” obejmu-
je trzy aspekty. Pierwszym z nich jest estetyka, jednak estetyka ogrodéw magnackich
nie jest przedmiotem analizy niniejszego artykulu — bogaci posiadacze rozleglych
débr mogli sobie pozwoli¢ na zorganizowanie przestrzeni w dowolny sposdb, przez
dowolnego architekta, z dowolnych materialéw. Poza estetyka, najprostsza do zoba-
czenia izrozumienia, na ,pami¢¢ ogrodéw” sklada si¢ szeroko rozumiana filozofia
przyrody, czyli poszukiwanie miejsca cztowieka w otaczajacym go swiecie, poszukiwa-
nie i dawanie odpowiedzi na nurtujace pytania codziennosci czy wrecz manifestacja
pogladéw lub postaw. W czasach oswiecenia na wiele pytan dal odpowiedz Rousseau,
zanim jeszcze zostaly zadane. Tak wiec pozostaje najglebsza — warstwa mitologiczna,
najtrudniejsza do uchwycenia, majaca dawa¢ odpowiedz na pytania o stworzenie $wia-
ta, a wigc majaca odzwierciedla¢ stan ,zbiorowej” duszy. Wedlug koncepcji ,,pamieci
ogrodéw” kazdy z nich ma zapisana odpowiedz na pytania kosmogoniczne.

GARDEN — SOUL MIRROR
Summary

Perceiving a garden as a mirror of a soul is the subject taken up by the author in the essay. The writer
looks at different conceptions of garden creations from Middle Ages, concentrating on the conceptions
of gardens in the age of Enlightenment.

The phenomenon of a garden as a mirror of a soul can be analysed with partly architectural and
partly philosophical conception of “the memory of gardens” oscillating around three aspects: aesthetics
of a garden, philosophy of nature and cosmogony. According to the theory presented in the essay, each
garden can be subject to analysis on each level. The author writes about popular in the age of Enlighten-
ment Jean Jacques Rousseau’s beliefs and shows how they have been reflected and how they have evolved
in Polish representations of the art of creating gardens.

Stowa kluczowe: ogréd, estetyka, literatura rokoko, Rousseau
Keywords: garden, aesthetics, rococo literature, Rousseau
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DyskURS MILOSNY KOCHANKOW OCTAVE’A MIRBEAU: W LUSTRZE PRZEKEADU

Po pierwszym wyznaniu kolejne ,kocham ci¢” nie znaczy juz nic;

tak bardzo wydaje si¢ puste, ze w tajemniczy sposb powraca jedynie

do dawnego przestania (ktére by¢ moze nie przebilo si¢ przez te stowa).
Powtarzam je poza wszelkim znaczeniem; wychodzi z jezyka, zbacza, gdzie?

ROLAND BARTHES, Fragmenty dyskursu mitosnego'.

Dialog Dwoje kochankéw (Les Deux amants) oglosit Mirbeau w dzienniku ,UEcho
de Paris” w 1890 roku®. Po kilkunastu latach pisarz powrdcit do tekstu, rozszerzajac
go nieco i zmieniajac tytul z atrybucja gatunkowa na Kochankowie. Sainete w jednym
akcie (Les Amants. Saynéte en un acte). Nowa wersja wystawiona zostata 25 maja 1901
roku w paryskim Théatre du Grand-Guignol i potem, na przestrzeni XX stulecia,
miala kolejne wydania’.

Nie jest to tekst szczegdlnie eksponowany na tle catoksztattu Mirbeliafiskiej spusci-
zny literackiej, w powszechnej swiadomosci (nie tylko czytelniczej, takze badawczej)
rozmaicie konfigurowanej posréd zjawisk kulturowych przetomu XIX i XX wieku
— postrzeganej w perspektywie naturalistycznej badZz dekadencko-pesymistycznej,
zestawianej z awangarda literackq oraz nurtem ideowym i spolecznym anarchizmu?.

"Joanna Razny — adiunkt w Zakdadzie Literatury Dawnej, Edytorstwa i Nauk Pomocniczych w Instytucie
Filologii Polskiej i Logopedii na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Lédzkiego; ul. Pomorska 171/173,
90-236 L6d%; email: joanna.razny@uni.lodz.pl. Zainteresowania naukowe: literatura polska od XVIII do
drugiej polowy XX wicku, polsko-francuskie zwiazki kulturowe, sztuka edycji, zagadnienia przektadu.

' R. Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego, przekl. M. Bieficzyk, Warszawa 2011, s. 229; wyd. oryg. Paris
1977.

2 Q. Mirbeau, Les Deux amants, ,LEcho de Paris” 1890, 13 octobre.

> O. Mirbeau, Farces et moralités, Paris 1904; tenze, Théitre, t. 3, Paris 1922; tenze, Thédtre complet,
présentation, édition et notes par P. Michel, Paris 1999; tenze, Théitre complet, t. 4: Farces et moralités,
présentation, édition et notes par P. Michel, nouvelle édition revue, corrigée et augmentée, Paris 2003
— odnosnie do tego wydania dalej [A], z podaniem strony.

4 Zob. np. R. Carr, Anarchism in France — The case of Octave Mirbeau, Manchester [Wielka Brytania]
1977; Ch. Lloyd, Food and decadent culture: Huysmans and Mirbeau, ,Romance studies” 1988, n° 13;
A. Lévy, Mirbeau lecteur de Dostoievski, ,Cahiers Octave Mirbeau” 1995, n° 2; . Michel, Octave Mirbeau:
les contradictions d’un écrivain anarchiste, [w:) Littérature et anarchie, éds. A. Pessin et P. Terrone, Toulouse
1998; P. Baron, Les Corbeaux, d’Henry Becque, et Les affaires sont les affaires, &’ Octave Mirbeau, ,,Cahiers
Octave Mirbeau” 2001, n° 8; A. Briaud, Linfluence de Schopenhauer dans la pensée mirbellienne, tamie;
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Demaskatorskg pasja, jak i cigzarem problemowym wydaje si¢ on ustgpowaé zaréwno
zaangazowanym spolecznie pelnospektaklowym sztukom autora, jak i jego miniatu-
rom scenicznym z gatunku comédie rosse, do ktérych cyklu zostal wlaczony. Z tego
zapewne tez wzgledu dlugo nie budzit zainteresowania ze strony ludzi teatru ani na-
uki. Wznowienie Kochankdw w teatrze francuskim nastapito dopiero w 1999 roku,
kiedy to (razem ze Starymi matzenstwami) odnalezli swoje miejsce w repertuarze Stu-
dio Théatre de la Comédie Francaise. Skromnie przedstawiajg si¢ ich dzieje sceniczne
w DPolsce, zainicjowane okoto 2006 roku przektadem autorstwa Katarzyny Skawiny,
przygotowanym na potrzeby inscenizacji w Teatrze Scena Prezentacje w Warszawie.
W roku 2015 na rynku ksiegarskim pojawilo si¢ thumaczenie Joanny Razny’, po ktére
dwa lata pézniej siggnat teatr studencki Scaramouche w Lodzi — w stulecie $mierci
pisarza®. Wielojezyczna bibliografia przedmiotu notuje kilka zaledwie wspélczesnych
omdéwien w calosci poswigconych temu dramatowi’.

Kochankowie $wietnie wpisywali si¢ jednak w nurt zainteresowari swojego czasu
skomplikowana sfera erotyki. Druga polowa XIX wieku, zwlaszcza fin-de-siécle, to
— jak wiadomo — okres, kiedy w literaturze i sztukach przedstawieniowych wszech-
obecny jest temat kobiecosci®. Obok Dziewicy, Muzy, Madonny (Matki), obrazéw

P. Oriol, Littérature et anarchie: le cas Octave Mirbeau, tamze; A.-C. Thoby, La 628-E8: opus fururiste?,
tamze; R. Ziegler, Le naturalisme comme paranoia chez Mirbeau, ,French Forum” 2002, Vol. 27, n° 2;
P. Michel, CAbbé Jules: de Zola & Dostodevski, [w:] O. Mirbeau, LAbbé Jules, Paris 2003; C. Nettleton,
Driving Us Crazy: Fast Cars, Madness, and the Avant-Garde in Octave Mirbeau’s La 628-E8 [online],
,Nineteenth-Century French Studies”, 2014, dostgpny: https://www.academia.edu/10857612/, (dostep:
9.06.2019); E. Legros Chapuis, Liberté, nouveauté, beauté — Appolinaire crithique d art: dans les pas d’Oc-
tave Mirbeau, ,Cahiers Octave Mirbeau” 2017, n° 24.

> O. Mirbeau, Kochankowie. Sainete w jednym akcie, przekd. i oprac. tekstu J. Razny, [w:] Farsy i morali-
tety Octavea Mirbeau. Francuski teatr anarchistyczny, red. i oprac. T. Kaczmarek, £6dz 2015; dalej [K],
z podaniem strony.

¢ Przedstawienie odbyto si¢ 4 grudnia 2017 r. w £édzkim Domu Kultury (EDK) w nastepujacej obsa-
dzie: Kochanka — Angelika Stepien, Kochanek — Jeremiasz Baranowski, Recytator — Jedrzej Zake-
ski. Spektakl wyrezyserowali Anita Starori i Tomasz Kaczmarek z Instytutu Romanistyki Uniwersytetu
Lodzkiego.

7 Zob. np. G. Dupeyron, Sur deux piéces d'Octave Mirbeau, ,Europe”, 45° année, n° 458 (juin 1967);
T. Kaczmarek, Farces et moralités &’ Octave Mirbeau, ,,Studia Romanica Posnaniensia” 2005, Vol. 32;
P. Michel, Un chef-euvre méconnu: Amants, ,LOrne Littéraire” 1992, numer specjalny, poswiecony twér-
czosci Mirbeau; tenze, Introduction, [do:] Les Amants, [w:] O. Mirbeau, Théitre complet, t. 4; S. Brun, ,,1/
ne sagissait pas de votre dme” — De la moralité & la farce revisitée dans Les Amants, ,,Cahiers Octave Mirbe-
au” 2015, n° 22; taz, Les Farces et moralités de Mirbean: une modernité en trompe-l'eil, tamze, 2018, n° 25;
J. Rainy, Metaforyka mitosci w dramacie ,, Kochankowie” Octavea Mirbean — perspektywa kognitywna, [w:
Motyw mitosci w literaturze polskiej i obcej, red. E. Chodzko, M. Sliwa, Lublin 2019.

8 Szerzej na ten temat zob. np. G. Matuszek, Kultura contra natura? O mizoginizmie minionego fin-de-
siecle’n, [w:] W kregu Miodej Polski. Prace ofiarowane Marii Podrazie-Kwiatkowskiej, red. M. Stala, E Ziej-
ka, Krakéw 2001; M. Podraza-Kwiatkowska, Miodopolska femina. Gars¢ wwag, [w:] taz, Wolnos¢ i trans-
cendencja. Studia i eseje o Mtodej Polsce, Krakéw 2001; A. Tytkowska, O modernistycznej demonizacji
mitosci i kobiecosci, [w:] Kobieta i rewolucja obyczajowa. Spoteczno-kulturowe aspekty seksualnosci. Wiek XIX
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aczonych dotad z tradycja dziewigtnastowieczna, pojawia si¢ posta¢ kobieca o cechach
ekspansywnej seksualnosci, ktéra wywoluje strach — jest irracjonalna, zdetermino-
wana przez naturg, okrutna, zdolna nawet do zbrodni. Aniot czy bestia, ,naturalnie”
dobra czy ,naturalnie” zta, opieckunka duchowa czy szerzycielka zepsucia, jawi si¢
modernistyczna femina nieogarnicta tajemnicg tak dla mezezyzny, jak dla niej samej.
Nieustanne wahanie si¢ pomiedzy skrajnymi reakcjami: adoracja i — z drugiej strony
— lekcewazeniem kobiety oraz I¢kiem przed jej nieznana, demoniczna odmiennoscia,
jako przejawy sprzecznych nastawieni epoki daja si¢ zauwazy¢ u réznych twércéw, ale
takze — jak w przypadku Mirbeau — wystepuja, mniej lub bardziej zniuansowane,
w obrebie dzieta tego samego autora. Ekspresja artystyczna wchodzi przy tym w oczy-
wisty dialog z innymi jezykami opisu dwczesnego $wiata, w ktérych to intensywnie
i na réznych polach — filozofii, antropologii, medycyny, teorii prawa — obalano i ro-
mantyczne mity kobiecosci i mitosci, i hipokryzje mieszczanskiej ideologii pici.
Utwér Mirbeau pokazuje uwiklanie wspélczesnego mu myslenia o sprawach Ero-
sa w utrwalone jeszcze przez romantyzm normy i schematy, zwraca takze uwage na
koniecznos¢ ich rozpoznania jako nieaktualnych juz wzorcéw kultury. Bohaterowie
Kochankéw podazaja tropem mitoéci platoniskiej, idealnego wyobrazenia zwiazku
dusz i serc, ktdre jednak w autorskiej diagnozie uznane zostaje za dysfunkcjonalne
i $mieszne. Konfrontacja z rzeczywistosci ciafa i jego potrzeb stuzy do demitologiza-
¢ji sublimacyjnych styléw zachowan poprzez wskazanie na ich , papierowo$¢”, to jest
literacki rodowdd i mozliwo$¢ realizacji jedynie w $wiecie fikcji®. Taki sposéb ujmo-
wania fenomenu milosci wiaze twérczos¢ Mirbeau z odkryciami przyrodoznawstwa
i fizjologii, jako obszaru intensywnie poddanego naturalistycznej eksploracji, ale takze
sytuuje w bliskim kregu skandynawsko-niemieckiego pesymizmu, zrodzonego z me-
skich fantazji, obsesji i lckéw. Wida¢ tu wplyw lektury Arthura Schopenhauera, w ko-
biecie upatrujacego gtéwnie medium natury, wystanniczke slepej woli zycia, dazaca
do pomnazania istot z géry skazanych na cierpienie i §mier¢; Friedricha Nietzschego,
w péznych zwlaszcza wypowiedziach nieukrywajacego satysfakeji ze spotecznego ob-
racania wniwecz romantycznego mitu mitosci i kultu kobiety, dostrzegajacego za nimi
tylko dowody poddania si¢ wielkiej mistyfikacji, bedacej swiadectwem przemyslno-
$ci kobiety; Ottona Weiningera, kobieco$¢ utozsamiajacego z bytem nieswiadomym,
alogicznym, amoralnym, determinowanym popedami, niszczycielskim; czy Augusta
Strindberga ijego tezy o rzekomej naturalnej nizszosci kobiety, chcacej zapewnié¢
swojej plci dominacj¢ nad mezczyzna'®. W artykule Uprzejme wwagi na temat kobiet

i XX, red. A. Zarnowska i A. Szwarc, t. 9, Warszawa 2006; w perspektywie lingwistycznej — M. Kita,
Mizoginia i uwielbienie kobiety w aforyzmach francuskich i polskich drugiej potowy XIX wieku, ,Stylistyka”
1997, T. 6.

? Zob. interpretacje S. Brun, przedstawiona w artykule .1/ ne sagissait pas de vorre dme’.., s. 24-27.
Badaczka taczy ,,pojawienie si¢ dotu cielesnego” ([apparission du bas corporel) z farsowoscia Kochankéw
Mirbeau, odwolujacego sie do §redniowiecznej tradycji tego gatunku.

10 Nieprzyjazne kobietom poglady czotowych myslicieli i artystéw epoki zestawia A. Tytkowska (dz. cyz.).
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(Propos galants sur les femmes, ,Le Journal” 1900, 1 avril), nawiazujac notabene do
wezesniejszych swoich twierdzen, wyrazonych w recenzji Lilith Rémy de Gourmonta
(»Le Journal” 1892, 20 novembre), autor Kochankéw pisal na przyktad:

La femme n'est pas un cerveau : elle est un sexe et Cest bien plus beau. Elle n’a qu'un réle dans 'univers,
mais grandiose : faire 'amour, Cest-a-dire perpétuer I'espéce. Selon les lois infrangibles de la nature,
dont nous sentons mieux I'implacable et douloureuse harmonie que nous ne la raisonnons, la femme est
inapte A tout ce qui n'est ni 'amour ni la maternité. Quelques femmes — exceptions trés rares — ont pu
donner, soit dans 'art, soit dans la littérature, l'illusion d’une force créatrice. Mais ce sont, ou des étres
anormaux, en état de révolte contre la nature, ou de simples reflets du méle dont elle sont gardé, par le
sexe, l'empreinte''.

I cho¢ stanowisko to czg$ciowo zrewidowal — polemizujac zwhaszcza ze skrajno-
$ciami Strindbergowskiej optyki mizoginicznego widzenia rzeczywistosci'> — prze-
konanie o granicy nieprzekraczalnej obcosci, jaka oddziela mezezyzng i kobietg, po-
zostalo trwalym elementem $§wiatopogladu pisarza, dodatkowo znajdujacym oparcie
w do$wiadczeniach jego biografii intymnej, rozmaicie przetwarzanej literacko — jak
w przypadku opowiadania Ku szczgsciu (Vers le bonbeur, ,Le Gaulois” 1887, 3 juillet).
Mirbeau konstatowat (kilka tygodni po swym $lubie z Alice Regnault):

Et I'abime qui nous séparait n’était méme plus un abime : c’était un monde, sans limites, infini, non pas
un monde d’espace, mais un monde de pensées, de sensations, un monde purement intellectuel, entre les
poles duquel il n’est point de possible rapprochement. Dés lors, la vie nous fut un supplice. Quoique 'un
pres de autre, nous comprenions que nous étions a jamais séparés, et cette présence continuelle et visible

de nos corps rendait encore plus douloureux et plus sensible I'éloignement de nos Ames... 1.
P p p g

Z perspektywy interpretacyjnej, a takze translatorskiej Kochankowie interesowaé
moga jako utwér swiadomie anachroniczny, ,przedawniony”, ktérego tematem jest
sentymentalnos$¢ przeciwstawiona seksualnosci jako jej iluzja i maska. Symulacja ro-

11 Kobieta nie jest mézgiem: jest plcia i to jest duzo pickniejsze. Ma ona tylko jedna role we wszech$wie-
cie, ale za to doniosta: kocha¢, to znaczy przedluza¢ gatunek. Zgodnie z nieztomnymi prawami natury,
keérych niewzruszong i bolesna harmoni¢ odczuwamy lepiej, niz rozumiemy, kobieta jest niezdolna do
wszystkiego, co nie jest ani miloscia, ani macierzyristwem. Niektdre kobiety — wyjatki bardzo rzadkie
— potrafily da¢, czy to w sztuce, czy to w literaturze, ztudzenie sily twérczej. Ale sg to albo istoty anor-
malne, w stanie buntu przeciwko naturze, albo proste odbicia samca, ktdrego $lad, poprzez seks, zacho-

waly” [przekl. J.R.].

2 Np. w odpowiedzi udzielonej na ankiete dziennika ,Gil Blas”, kiedy to godzit si¢ co najwyzej przyznaé
drugiej plci réwno$¢ w odrebnosci. Deklarowal wéwezas: ,,Kobieta nie jest weale nizsza od mezczyzny,
jest rézna od niego, ot i wszystko” [przekl. J.R.]. Cyt. oryg.: ,La femme n’est point inférieure 2 '’homme,
Elle est autre, voila tout” (O. Mirbeau, Les Défenseurs de la femme: sur un article de M. Strindberg, ,Gil
Blas” 1895, 1 février).

13 Przepas¢, ktéra nas oddzielata, nie byla nawet juz przepascia: to byl $wiat bez granic, nieskofczony,
bynajmniej nie przestrzenny, ale $wiat mysli, wrazeri, $wiat czysto intelektualny, migdzy ktérego biegu-
nami zblizenie nie jest mozliwe wcale. Od tej pory zycie stalo si¢ dla nas udreka. Jakkolwiek jedno obok
drugiego, rozumielismy, ze jeste$my rozdzieleni na zawsze, i ta obecno$¢ ustawiczna i widoczna naszych
cial czynila jeszcze bardziej bolesnym i bardziej dotkliwym oddalenie naszych dusz...” [przekt. J.R.].
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mantycznego dyskursu mitosnego, przedstawiajaca na scenie nie akeje, lecz raczej wy-
powiadanie, pozwala pisarzowi odstoni¢ nieaktualno$¢ mowy, zdominowanej przez
literackie zobowiazania i schematy. Mirbeau odcina si¢ od pojmowania mitosci w ka-
tegoriach poznawania Innego, ktérego tajemnice pesymistycznie oznajmia; nie absor-
buje go tez glebia psychologiczna dwojga postaci, utkanych z drobnych narcyzmdéw,
z malostkowosci mieszczariskich. Przedmiotem ogladu jest jezyk, ktérym bohaterowie
méwiag o milosci. Temat erotyzmu staje si¢ tu problemem kulturowego i jezykowego
dziedzictwa, skupionego wokét konwencjonalnej przestrzeni znaczen.

W prezentowanym artykule zajmowa¢ mnie bedzie werbalne wyrazanie mitosci
w Kochankach, czyli takie, ktére aktywizuje kod jezykowy, nie wykluczajac jednak
pozostajacych z nim w synergii innych kodéw komunikacyjnych'’. Najwainiejsze
w przypadku utworu Mirbeau wydaja mi si¢ trzy nast¢pujace sfery: 1) Temporalne
aspekty dyskursu mitosnego; 2) Zachowania przestrzenne w interakcjach zakocha-
nych; 3) Jezykowe srodki nazywania ukochanego. Materi¢ poddana ogladowi stanowi
francuski oryginat i jego przeklad, traktowany jako tekst jezyka polskiego, funkcjonu-
jacy w obrebie kultury polskiej i jezyka polskiego.

1. CHRONEMIKA MIEOSNA

Podejmuje tu prébe naszkicowania problematyki zwiazku uczucia i czasu — zwiaz-
ku utrwalonego w jezyku i bedacego jednym z tematéw w dyskursie mitosnym jed-
noaktéwki Kochankowie. Wyniki dotychczasowych badan z wykorzystaniem instru-
mentarium teorii kognitywnej pokazaly, ze mitos¢ w przypadku utworu Mirbeau jest
konceptualizowana w takich kategoriach metaforycznych wobec tego pojecia, jak:
MILOSC TO JEDNOSC (DWOCH UZUPEENIAJACYCH SIE CZESCI), MI-
LOSC TO (APETYCZNY) POKARM, MILOSC TO CENNY PRZEDMIOT/
OBIEKT, MILOSC TO SILA NATURALNA, MILOSC TO SZALENSTWO,
MILOSC TO CIERPIENIE/CHOROBA, MILOSC TO SMIERCY. Wickszoéé
z tych pojeciowych metafor implikuje czas i jego aspekty: trwalo$¢ vs nietrwalos¢, sta-
fo$¢ vs zmiennos¢.

Kulturowy konstrukt mitosci romantycznej w ogromnym stopniu ufundowany jest
na przekonaniu, iz uczucie, ktére polaczyto zakochanych, jest absolutnie wyjatkowe

4\ opracowaniach lingwistycznych — obok werbalnych — wyréznia si¢ jeszcze dwa rodzaje znakéw
stuzacych do manifestowania stanéw emocjonalnych czowieka: parawerbalne, czyli niewerbalne zacho-
wania wokalne (podniesiony glos, wzmozone oddychanie, méwienie przez z¢by, pomruki, wydtuzone
dzwigki), i niewerbalne, inaczej mowe ciala (spojrzenie, mimika, gestykulacja, pozycja ciata podczas roz-
mowy itp.). Niewerbalna komunikacja moze przebiega¢ réwnoczesnie z werbalna i moze wzmacniaé
lub zmienia¢ sens stéw, zob. np. A. Awdiejew, G. Habrajska, Typologia emotywnych aktéw mowy, [w:]
Whyrazanie emocji, red. K. Michalewski, £6dz 2006, s. 10-11; 2. Lewiriski, Operatory emocji, [w:] tamze,
s. 53-54; A. Awdiejew, Gramatyka interakcji werbalnej, Krakéw 2007, s. 122.

15 Szczegdtows analize sposobéw konceptualizacji mitosci w Kochankach przedstawiam w artykule Meta-
Joryka mitosci w dramacie ,, Kochankowie” Octavea Mirbeau — perspektywa kognitywna; metafory pojecio-
we konsekwentnie wyrézniam WERSALIKAMI, zgodnie z konwencja wprowadzona przez G. Lakoffa
i Marka Johnsona (Mezafory w naszym Zyciu, przekt. i wstgpem opatrzyt T.P. Krzeszowski, Warszawa 2010.
Wyd. oryg. pt. Metaphors we live by, Chicago 1980).
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i wieczne. Romantyczni kochankowie doswiadczaja temporalnosci w sposdb szczegdl-
ny, deklarujac i wierzac, ze ich namigtno$¢ pokona granice czasu ludzkiego — bedzie
trwad poza czasem i ponad czasem, nie tracac nic ze swojej poczatkowej intensywnosci
i mocy. Jak zauwaza Malgorzata Kita, niezmienno$¢ uczu¢ do ukochanej osoby jest
obligatoryjnym skfadnikiem wyznania milosnego: ,Jesli mitos¢ w ogéle jest traktowa-
na jako warto$¢, to do szczegdlnie cenionych zalicza si¢ wlasnie to, ze czas, ktéry ma
moc powodowania zmian (korzystnych i negatywnych), jej nie dotyka™'. Trwalos¢
i niezmienno$¢ uczucia stanowi¢ majg o jego prawdziwosci.

Takze bohaterowie utworu Mirbeau pragna, by w przypadku ich mitosci prawa zycia
przestaly obowiazywaé. Wazna role w dialogu budujacym tekst dramatyczny odgrywaja
akty mowy definiujace uczucia: ponawianie zapewnienia o milosci, okreslanie jej wy-
jatkowosci, mocy, bezgranicznosci. Artykuluje si¢ w nich z jednej strony pragnienie, by
zatrzymac czas, z drugiej za§ — przekonanie, ze uczucia osadzone w czasie, uwiklane
w czas, pozostang takimi, jakimi sa. Stowa #ylko i na zawsze w dyskursie mitosnym Ko-
chankéw Mirbeau potwierdzaja swoje znaczenie — i ekskluzywne, i absolutne.

Mirbeau przekazuje tez inne spojrzenie na trwanie milosci. Z jego dramatu wy-
fania si¢ réwnolegle obraz uczucia, ktére podlega zmianom, ma swoja dynamike, za-
chodzi w czasie, jest raczej procesem niz stanem. Inicjalna powtarzalno$¢ okreslent
czasowych: znowu, ciggle, co wieczér, podobnie jak wzmocnionych form zaimkéw: 7o
samo, te same, tylko pozornie koresponduje z wiarg zakochanych w magi¢ zapewnien
o wiecznej mitosci. Obok utrwalonego jezykowo pojecia i literacko wyobrazenia nie-
przemijajacej miloéci istniejg w dialogu scenicznym Kochankdéw sygnalty odwolujace
si¢ do etapowosci tego uczucia, akcentujace réwniez gldd stymulagji, element nudy,
jaka pojawia si¢ po euforii i upojeniu, towarzyszacych romantycznym poczatkom pary
— wszystko az nadto dobrze staje si¢ znane.

Z punktu widzenia przedmiotu nuda jest [...] powtarzaniem tego samego [...]. Z punktu widzenia po-
strzegajacego nuda jest niezdolnoscia do oczekiwania czegokolwiek nowego, poczuciem przebywania
(cho¢by tymczasowego) w $wiecie, gdzie nic si¢ nie stanie, tj. gdzie albo bedzie to samo, albo, jesli cof si¢
stanie [...], tak si¢ stanie, jakby nic si¢ nie stalo

— pisze wspélczesny filozof'. Reakcjg emocjonalng na nudg jest rozdraznienie, irytacja.

Procesualna interpretacja zwigzku milosnego przyjmuje za pewnik zmiang, a jej
nieuchronno$¢ wpisuje w samo uczucie. Scena mitosna w Kochankach ma wyrazna
strukture czasowg opartg na semantycznym czasie przesztym. Kiedy bohaterowie na
dobre znajda si¢ juz razem, jedno z nich zaczyna przywolywaé przesztos¢, dajac kobie-
ce $wiadectwo wagi chwilom, ktére mingly. Hipotezie bezpowrotnego szczgscia sytu-
aqji przeszlych towarzyszy skarga na to, co obecnie, i zal za tym, co odlegle. Deiktyczne
teraz uzyte zostaje jako nosnik tej kontrastowosci:

16 M. Kita, Szeptem albo weale. O wyznawaniu mitosci, Katowice 2007, s. 146.

17 L. Kotakowski, O nudzie, [w:] tenze, Mini wyktady o maxi sprawach. Trzy serie, Krakéw 2009, s. 95.
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Vous n’étes plus le méme avec moi... [A 111]
...Nie jest pan juz ze mna taki, jak dawniej... [K 212]

Autrefois... vous n'auriez jamais osé fumer... apres... [A 111]
Dawniej... nigdy by pan nie $mial pali¢... po... [K213]

Et puis... vous étes moins soigné... [A 111]
A poza tym... jest pan mniej zadbany... [niz dawniej — J.R.] [K 213]

Autrefois... vous auriez bondi... [A 112]
Dawniej... by pan nadskakiwat... [K 215]

Maintenant, tout vous est indifférent... [A 112]
Teraz wszystko jest panu obojetne... [K 215]

Waznymi aktami mowy w dialogu scenicznym Kochankéw sa interakeje o charak-
terze konfliktowym, do ktérych naleza drobne wyrzuty, sprzeczki lub nawet kiétnie
dwojga protagonistéw. I tu czas jest nieublagany, poniewaz to, co porusza zakocha-
nego, zwykle przestaje mu si¢ podoba¢, kiedy mitos¢ po prostu mija. Koniec wspél-
nej konwersacyjnej historii pary wyznacza, jak wiadomo, zerwanie — wypowiedzenie
stow: Juz cig nie kocham, stanowiace swego rodzaju ramg z pierwszym wyznaniem mi-
fosnym i obdarzone mocg sprawcza. Mirbeau tak konstruuje tekst, aby erupcja stowna
zapewnieni 0 uczuciu wystepowata w pozycji finatu, inwersyjnej wzgledem stwierdze-
nia: Pan mnie juz nie kocha [K 211], ktérego intencja jest sprowokowanie pozytywne-
go lub negatywnego oswiadczenia emocji. Ranga wyznania interakcyjnie wymuszo-
nego, takiego jak w tym przypadku, wydaje si¢ jednak niewielka.

Autorzy utworéw literackich przywiazuja wage do ram spacjalno-temporalnych roz-
moéw toczonych przez bohateréw. Niektére akty mowy, takie jak na przyklad wyznania
milosne, maja jako sceneri¢ miejsca ,,romantyczne”, ,,nastrojowe”. Konwencja ,,roman-
tycznosci” wyznania mitosnego utrwalona przez literature kaze widzie¢ uczestnikéw tego
momentu interakcji na tle wiosennej przyrody — lasek ustepuje parkowej alejce, po
ktérej odbywa si¢ spacer na lonie natury, w nieodzownej bliskosci taweczki, nierzadko
z kamienia, co utrwalone zostalo chociazby w malarstwie Edouarda Gelhay (Plany na
praysetosé, Salon z 1897). Innym waznym z komunikacyjnego punktu widzenia para-
metrem temporalnym milosci jest rytm dobowy. Dzieri to okres pracy, kiedy glebo-
kie gorace uczucia schodza na dalszy plan, cho¢ czasem zakochanemu praca dtuzy si¢
w oczekiwaniu na upragniony kontakt z obiektem milosci; wieczér natomiast to pora
spotkan kochankéw, kameralna sceneria utworzona przyémionym $wiatlem ksi¢zyca,
motywowana tradycja i serenady, i alby symbolika $piewu ptaka — stowika, jaskétki,
skowronka (ta ostatnia ztowieszcza dla kochankéw, zmuszonych rozstad si¢ o swicie).

Mirbeau mnozy pewne stereotypy. W dyskursie mitosnym Kochankdéw pojawia sig
element gry intertekstualnej (przeciez wszystko zostato juz powiedziane — déja vu,
déja lu, déja dit), sSwiadoma wtdrno$¢ wobec tradycji, jak réwniez pastisz, ironia. Istot-
nym trybem porozumiewania staje si¢ komunikowanie au deuxiéme degré, méwienie
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w cudzystowie (pelnigcym tu rézne funkeje). Sytuacja komplikuje si¢ jeszcze inaczej,
jesli uwzgledni¢ obecno$é postaci nazwanej Recytatorem, ktéry odgrywa jak gdyby
role prezentera, ,zapowiadacza” wyglaszajacego monolog liryczny otwierajacy sztuke,
a wicc ktdry istnieje metateatralnie (na poziomie zdublowanej rzeczywistosci scenicz-
nej) — przejmujac w jakiej§ mierze uprawnienia ,dysponenta regut gry”'®.

2. PROKSEMIKA MIEOSNA

Dyskurs mitosny Kochankdéw konstruowany jest migdzy innymi poprzez rejestro-
wanie zachowann komunikacyjnych dwojga gléwnych bohateréw odnoszacych si¢
w sposéb eksplicytny badz implicytny do kategorii przestrzennych. Analiza didaska-
liéw pozwala stwierdzi¢, ze bohaterowie realizuja sentymentalny gestyczny i kinetycz-
ny scenariusz zalotéw, uwzgledniajacy elementy obydwu kodéw, takie jak: wzajemne
spojrzenia, prosty kontakt cielesny (trzymanie si¢ za rece), bliski kontake ciata z cia-
fem (objecie, usciski) czy kontakt usta—usta (pocatunek)”. Odpowiednio jezykowymi
eksponentami gry wzajemnych przyblizeni i oddaleri w interakcjach zakochanych sa
wystepujace z duzg cze¢stotliwoscia w utworze:

— czasowniki nazywajace zorientowanie calego ciala lub czesci ciata wzgledem
obiektu uczucia, na przyklad: pochylaé si¢ ku komus, patrzec komus w oczy [K 203], spo-
gladaé na swojq dtori [na ktéra spadla tza kochanki] [K 208] (pencher vers qqn, regarder
qqn dans les yeux [A 1006, regarder sa main [A 109]) (przynajmniej glowa i oczy musza
by¢ zwrécone w okreslonym kierunku);

— czasowniki ruchu nazywajace ukierunkowane przemieszczenie si¢ calego ciata,
czyli leksemy takie, jak na przyktad: praysuwac si¢ blizej kogos [K 204] | cofac si¢ przed
kims [K 205], wstac i przejs¢ obok kogos [K 206], podrywac si¢ do kogos [aby go przy-
trzymaé] [K 2071, robic kilka krokéw w odlegtosci od kogos [K 209], prowadzic¢ kogos
(K 221] (se rapprocher encore de qqn | se reculer devant qqn [A 107], se lever et passer
a coté de qqn, se précipiter et essayer de reprendere gqn [A 108], faire quelques pas & di-
stance de gqn [A 109], mener qqn [A 115]);

— czasowniki nazywajace wysuwanie jakiej$ czesci ciala w strong obiektu: odpy-
chac kogos i, w odpowiedzi, sktadac rece przed kims jak do modlirwy [K 209], jako znak
milosnego poddanstwa (repousser qqn, joindre les mains — z eksplicytacja w jezyku
docelowym [A 109]);

— czasowniki nazywajace bezposredni kontakt dwoéch cial, wzglednie inten-
cj¢ takiego kontaktu: obejmowac kogos wpét [K202], usitowac praytulic kogos mocniej
(K 205], obejmowac kogos swym ramieniem, odwazyc si¢ na pieszczoty [K 221], kotysaé
kogos [K 223] (tener qqn par la taille [A 106], chercher a étreindre qqn plus étroitement

'8 Przemiany w dramacie w wieku XIX i XX, ze szczeg6lnym uwzglednieniem podmiotu tekstowego oraz
statusu postaci jako podmiotéw méwiacych, analizuje K. Ruta w artykule Dramatyczne gry w podmiot

(» Teksty Drugie” 1999, nr 1/2).

19 Zob. wyniki badait Desmonda Morrisa z zakresu mowy ciala ludzkiego, przedstawione w ksiazce Zwie-
rzg zwane czlowickiem, przekl. Z. Uhrynowska-Hanasz, Warszawa 1997 [wyd. oryg. pt. The Human
Animal, London 1994]. Referuje za: M. Kita, dz. cyt., s. 173.
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[A 107], prendre qqn dans ses bras, risquer des caresses [A 115], bercer gqn [A 116]),
z mozliwym wariantem wskazujacym na dotykana cz¢s$¢ ciata: trzymac kogos za rece, pu-
Scic czyjes rece, chwycid czyjes rece na powrdt [K 203], catowad swojg diori [na ktora spadla
Yza kochanki] [K 208], catowac kogos [K 225] (tenir les mains a gqn [A 106], abandon-
ner les mains de qqn, resaisir les mains de gqn [A 1071, embrasser sa main [A 109]); tu
szczegblnie wazne sa stowa catowac cos, catowac kogos oraz derywat pocatunek [K 226]
(ten ostatni bez analogii Zrédtowej: baiser [A 117]).

Za przynalezne do grupy lekseméw odsylajacych do kategorii przestrzeni uznaé
mozna sfowa nazywajace czynno$¢ poznawczg percepcji wzrokowej, na przyktad: spo-
gladac na kogos [K 208, patrzec komus w oczy [K 203] (regarder gqn [A 108], regarder
qqn dans les yeux [A 106]), niekiedy wystepujace z okresleniami emocji postrzega-
nych u interaktanta przez podmiot obserwujacy, na przyktad widzqc czyjes wzburzenie
(K 212, 218] (sur un mouvement de gqqn [A 110, 113]). Rejestrowanie zmian mimiki
(oraz reagowanie na nia) implikuje na ogét niewielka odleglos¢ przestrzenng od obiek-
tu poddanego obserwacji. W przypadku dramatu Mirbeau uzasadnienie odnajduje
zarazem Barthes'owska teza o zywiole semiozy w dziataniu mitosnym:

Zakochany to dziki semiolog w stanie czystym! Caly czas czyta znaki. Nic innego nie robi: znaki szcz¢scia,
znaki nieszczescia. Na twarzy innego, w jego zachowaniach. Jest doprawdy wydany na pastwe znakéw?.

Wazng rol¢ w aranzowaniu przestrzeni dramatycznej Kochankdéw odgrywaja srodki
komunikacji paralingwistycznej, ktéra obejmuje tak zwane wskazniki sposobu méwie-
nia. Trybem porozumiewania si¢ wykazujacym szczegélnie $cisty zwiazek z bliskoscia
jest szept lub ciche méwienie. Tu tez naleze¢ beda zapisy wszelkich zmian tonu czy
sposobu artykulowania, kojarzonych z niewielkim dystansem i intymnym charakte-
rem relagji, jak: glebokie oddychanie, omdlatos¢ glosu, urywane wypowiedzi wywota-
ne emocjami (aposjopezy). Dogodnych przykladéw dostarczaja ponownie dyspozycje
sceniczne: z czutoscig [K 202], lirycznie [K 203], wzdychaé [K 204, 2006], zmieszany,
szukajge stow [K 2071, ciszej [K 210], fagodnie [K 2111, glosem stabym i stodkim | glebokim
glosem [K 223], na wpdt omdlata [K 226] (tendrement [A 106], lyrigue [A 107], soupirer
[A 107, 108], troublé, cherchant ses mots [A 108], plus bas [A 110], caressant [A 110],
d'une voix faible et douce | d’une voix profonde [A 116], a demi-pamée [A 117]).

Na plaszczyznie komunikacji werbalnej miedzy postaciami scenicznymi kategorig
ustalajaca relacje w aspekcie bliskosci i oddalenia, traktowanych jako parametry natury
fizycznej i psychicznej, sa relacjonemy — ze szczegdlnym uwzglednieniem zwrotéw ad-
resatywnych?!. Jak wiadomo, funkgj¢ systemowego ekwiwalentu bliskosci i poufatosci

2 R. Barthes, Le grain de la voix, Paris 1981, s. 282. Cyt. za: K. Klosiniski, ,, Mifosna rozmowa’, [w:] Pogra-
nicza wrazgliwosci w literaturze dawnej oraz wspétczesnej, cz. 1: Mitosé, Materiatly z konferencji , Pogranicza
wrazliwosci w literaturze dawnej oraz wspdolezesnej — konfrontacje”. Szczecin 2—4 czerwea 1997 r., red.

I. Iwasiéw i P. Urbariski, Szczecin 1998, s. 13. Przekt. K.K.

21 O kategorii jezykowej relacjoneméw pisze obszernie Malgorzata Kita (dz. cyt., s. 195-224); w duzej
mierze korzystam z tych ustalen.
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w jezyku francuskim, podobnie jak w polskim, pelni zaimek dla drugiej osoby liczby
pojedynczej i odpowiednie formy czasownikowe. Odmienng ekwiwalencje¢ otrzymuje
natomiast oficjalno$¢ i dystans, ktéra wyraza we francuskim vous, czyli druga osoba
liczby mnogiej, oddawana w przekladach zgodnie z whasciwosciami strukturalnymi
polszczyzny za pomoca zwrotu pan/pani, wprowadzajacego dyferencjacje rodzajowa
i faczacego si¢ z czasownikiem w trzeciej osobie liczby pojedynczej. Tym, co moze
wplywad na semantyke form osobowych wykorzystywanych w funkeji adresatywne;j,
jest dystrybucja form zwracania si¢ interaktantéw do siebie: symetryczna, gdy obie
instancje postuguja si¢ ta sama forma osobowa, lub asymetryczna, gdy strony uzywaja
odmiennych form osobowych. Wsréd charakterystycznych zjawisk jezykowych trzeba
tez wskaza¢ na polisemantyczno$¢ formy drugoosobowej. Wyposazona w znaczenie
hierarchizujace rozméwcéw, forma ta pozwala ich ujmowaé w wymiarze pionowym
(wyzszo$¢ vs nizszo$¢), a takze pozwala taczy¢ dwie funkgcje relacyjne — egalitarnosci
i nieréwnorzednosci.

Z punktu widzenia sposobu uksztaltowania dyskursu mitosnego Kochanksw szcze-
gblne znaczenie ma, jak si¢ wydaje, repartycja form adresatywnych #y i pan/ pani, ktére
w przestrzeni komunikacyjnej dialogu stosowane s asymetrycznie przez obie strony
interakgji. Poczatkowy dystans wynikajacy z oficjalnosci zwracania si¢ bohateréw do
siebie stopniowo zamienia si¢ w gre, w stosowanie dominujacego pan ze strony kobiety
i sporadycznego, spontanicznego #y ze strony mezczyzny, by na koniec ustapi¢ miejsca
uzgodnionemu obopdlnie przejéciu na zy i osiagna¢ kulminacje w wyznaniu milosci.
Chwiejno$¢ uzycia ty i pani, charakterystyczna dla zachowari jezykowych adoratora,
daje si¢ zinterpretowaé w psychologicznych kategoriach niepewnosci wobec powscia-
gliwosci gestycznej i etykietalnosci nazewniczej wyrazanej przez jego partnerke. Ale
wynikajaca stad nieréwnos¢ uczestnikéw sceny mitosnej moze tez by¢ traktowana jako
sprawdzian intensywnosci uczué¢ do drugiego, co lapidarnie zwyklo si¢ ujmowac za
pomocg formuly: jeden kocha, drugi pozwala si¢ kochac.

Dla opisu zachowarni przestrzennych bohateréw Kochankéw okazuje swoja przydat-
722 Konwersacyjna historia pary uklada si¢ w sekwencje
mniej lub bardziej zsynchronizowanych krokéw wzgledem siebie, z ktérych kazdy wy-
maga dzialania reaktywnego ze strony partnera. Zgodnie z istniejacym porzadkiem
kulturowym gesty zblizenia wykonuje me¢zczyzna i to on wydaje si¢ prowadzi¢ w tym
taficu, bedac prowokowany kaprysem partnerki do ciaglego ponawiania zapewnieni
o mifo$ci. Emanacja oddania si¢ we wladz¢ kochajacego jest jezykowe ,,pomniejszenie
si¢” kobiety i przyjecie przez nig roli dziecka. Za sprawa deminutywno-hipokorystycz-
nych samookreslen znika symetria #y i #, ktéra teraz zastgpuje relacja pionowa, osia-
gnicta w ukfadzie hierarchicznym uczestnikéw interakeji. W finale scenicznym meska
milo$¢ erotyczna laczy si¢ z czuky mito$cia guasi-ojcowska, poblazliwa i pelna wyrozu-

no$¢ metafora ,taiica mitosci

22 Komentarz do tej metafory daje J. Bralczyk w ksiazce Leksykon nowych zdat polskich. Od lat 70. do
dzis (Warszawa 2005, s. 68); wielorako eksponuje jg w swoim studium o jezyku uczu¢ M. Kita (dz. cyt.,
s. 112-128, 170-194).
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miatosci wobec zinfantylizowanej partnerki. I w tym traktowaniu kobiety jako istoty
ludzkiej, ktéra niejako zatrzymata si¢ w rozwoju, jako ,niedokoficzonego” cztowieka,
Mirbeau ujawnia chyba najwyrazniej wlasny mizoginizm?®.

3. RELACJONEMY MILOSNE

Oddzielng uwagg poswigcam raz jeszcze specyficznej grupie leksykalnej (zwiazanej
z przestrzenia rozumiang metaforycznie jako wymiar afektywny), ktéra wyraza relacje
miedzy interaktantami — relacjonemom, pokazujac ich udzial w budowaniu blisko-
§ci, intymnosci. Jedna z podkategorii sa tu afektonimy, czyli

apelatywa wystepujace w postaci wyrazéw lub zwrotéw stosowanych w sytuacjach szczegélnej zazytosci,
najczesciej (choé¢ moze nie wylacznie) w stosunkach miedzy malzonkami, narzeczonymi, kochankami
oraz w relacji rodzice—dzieci*.

Okreslane niekiedy takze jako przezwiska intymne, charakteryzujg si¢ one tym, ze

funkcjonuja w zasadzie jedynie w relacjach dwuosobowych, a nie w obrebie wickszej grupy, maja silniejsze
nacechowanie emocjonalne (z reguly pozytywne) oraz sa czgsto malo stabilne, wrecz okazjonalne i jed-
norazowe®.

Analiza dyskursu mitosnego Kochankdéw pozwala na ujawnienie pewnych ogdlnych
tendengji, zaréwno z punktu widzenia morfologicznej budowy afektoniméw i bogac-
twa ich form, jak tez pél semantycznych, w jakich najczesciej pojawiaja si¢ w oryginale
i polskim przekladzie tego utworu.

Mozna stwierdzi¢, ze w tekscie gtéwnym jednoaktéwki Mirbeau w funkeji afek-
toniméw wystepuja w wickszosci leksemy rzeczownikowe (na przyklad ceeur, amie)
i przymiotnikowe (cher, sublime), te ostatnie rowniez w formach wskazujacych na
podleganie substantywizacji (chéri). Pojedyncze leksemy naleza przy tym zdecydowa-
nie do rzadkosci, przewazaja bardziej rozbudowane konstrukcje: dwu- i wigcej wy-
razowe (chére dme, ma bien-aimée). Regula jest taczenie podstawy rzeczownikowej
lub przymiotnikowej z zaimkiem lub przymiotnikiem dzierzawczym, odpowiednio
umieszczanym w ante- badz postpozycji (mon chéri, chére mienne) i wskazujacym na
posesywno$¢ zachowart mitosnych. Stosunkowo czeste sa tez szeregi tworzone z przy-

# Ojciec, gléwna osoba w rodzinie, podobnie jak w spoleczeristwie obywatelskim, swoja postacia zdomi-
nowal historig zycia prywatnego XIX stulecia w Europie i Francji. Na ten temat zob. np.: M. Bogucka,
Migdzy wiktorianskq obyczajowosciq a emancypacjq, [w:] taz, Gorsza pleé. Kobieta w dziejach Europy od
antyku po wiek XXI, Warszawa 2005; Historia zycia prywatnego, t. 4: Od rewolucji francuskiej do I wojny
Swiatowej, red. M. Perrot, wyd. 2, Wroclaw 2006, s. 133—-146. Mirbeau w Kochankach potwierdza site
tego wzorca.

24]. Perlin, M. Milewska, Afektonimy w polskim, francuskim, hiszpariskim i niderlandzkim. Analiza morfo-
logiczna i semantyczna, [w:] Jezyk a kultura, t. 14: Uczucia w jezyku i tekscie, red. 1. Nowakowska-Kempna,
A. Dabrowska, J. Anusiewicz, Wroclaw 2000, s. 165.

% Tamze.
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miotnikami (zwlaszcza petit, cher) i przydawkami rzeczownymi (¢7ésor de mon ceeur).
W zakresie lekseméw rzeczownikowych uwagge zwraca sporadyczne jedynie postugi-
wanie si¢ formami zdrobniatymi, cho¢ wystgpowanie nazw deminutywnych stanowi
do$¢ charakterystyczna cech¢ morfologiczng afektoniméw w jezyku francuskim. Dru-
ga typowa cechg francuska, w dyskursie Kochankéw obecng stabo, jest reduplikacja
poczatkowej sylaby i uzywanie wyrazéw zawierajacych reduplikacje (mon cher petir
tout-tout). W jednym wypadku tak zbudowana jednostka funkcjonuje jako sktadnik
eksklamacji (O bébé... bébé... cher bébél..).

Pola semantyczne, w jakich usytuowane s3 afektonimy inkrustujace mowe posta-
ci scenicznych w Kochankach, przedstawiajg si¢ — w kolejnosci hierarchicznej, pod
wzgledem wielkosci — nastepujaco®:

— leksemy oznaczajace ‘kochanie, uwielbienie, przyjazi, co$ drogiego’: ma bien-
aimée [A 107] > moja umitowana [K 204], chére dme [A 107] > droga duszo [K 2014],
cher trésor de mon dme [A 107] > drogi skarbie mojej duszy [K 204], chére aimée [A 107]
> ukochana mita [K 207], chére adorée [A 108)] > uwielbiana mita [K 207], chére mienne
[A 108] > mita moja [K 2071, votre plus cher ami [A 110] > pani najmilszy powiernik
(K 210], mon cher ceeur [A 111, 114] > moje drogie serce [K 213, 219], chére amie
[A 113] > droga prayjacidtko [K 2171, chére, chére aimée [A 113] > mita, ukochana mita
(K 2201, mon chéri [A 116] > najdrozszy mdj [K 223], chére... chére adorée... [A 116] >
mita... uwielbiana mita... [K 225], chéri (dwukrotnie) [A 117] > najdrozszy (dwukrot-
nie) [K 226];

— nazwy cech psychicznych i ich nosicieli (z wariantami): ingrate [A 112] > nie-
wdzigczna [K 216), oublieuse [A 112] > niepomna (K 216], ma sublime amie [A 115]
> moja prayjacidtko przeczysta [K 222], méchant [A 115] > niedobry [K 223], mon
intelligence [A 116] > moje swiatto [K 225], [Tu es| ma force... ma chére force [A 116] >
(Z ciebie plynie] moja sita... z mitej mojej [K 225];

— wyrazy denotujace ‘ogé6t rzeczy i spraw’: mon tout (dwukrotnie),mon cher tout,
mon cher petit tout-tout [A 116] > moje wszystko (dwukrotnie), moje drogie wszystko,
moje drogie mate wszystko-wszystko [K 225];

— nazwy malych dzieci: 6 6ébé, bébé, cher bébé [A 116] > o dziecino, dziecino, dzie-
cino mita [K 224], a ton petit bébé [A 116] > swojej dziecinie [K 226];

— leksemy o znaczeniu astronomicznym: mon soleil [A 116] > moje storice
[K 225].

Kolejno$¢ poszezegélnych grup semantycznych z punkeu widzenia czgstosci po-
$wiadezen zrédlowych jest, w przypadku grupy trzeciej i czwartej, dos¢ problematycz-
na, ze wzgledu na bardzo duze wyrdéwnanie frekwencji i brak wyraznej przewagi kté-
rej$ z wymienionych kategorii. Nie ulega natomiast zadnej watpliwosci wysoka ranga
leksemu o znaczeniu ‘kochany, drogi’ (cher z wariantami), podobnie jak zdecydowanie
bardzo niewielki, w zasadzie incydentalny, udzial nazw zjawisk astronomicznych. Po-

% Dla przejrzystosci egzemplifikacji uzywam znaku graficznego >, ktéry oznacza kierunek tumaczenia,
tworzac rodzaj strzatki.
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nadto charakterystyczne jest wystgpowanie w funkgeji afektoniméw nazw uwazanych
powszechnie za neutralne, czgsto wrecz przeciwstawianych uczuciom (intelligence),
a takze pejoratywnych (méchant). W wigkszosci afektoniméw mozna odréznié¢ ple¢,
jednak niektére z nich (nawet wyraznie zdeterminowane rodzajowo, typu: trésor)
mogg by¢ odnoszone do kobiety, mezczyzny lub dziecka.

Na podstawie zestawienia cytatow z polskiego przektadu i — poréwnawczo — fran-
cuskiego tekstu wyjsciowego mozna wskaza¢ kilka najwazniejszych typéw przyjetych
dzialari translatorskich. Pierwszy typ obejmuje te sytuacje, w ktérych uzyty w polskim
przekladzie afektonim znajduje petne odzwierciedlenie w postaci afektonimu wystepu-
jacego w tekscie oryginalnym, to znaczy stanowi konsekwencje obecnosci takiej akurat
jednostki w tekscie francuskim, przy czym obie pozostaja ekwiwalentne na poziomie
znaczenia i struktury gramatycznej. Sg to odpowiednioéci w rodzaju: chére dme > droga
duszo, cher trésor de mon dme > drogi skarbie mojej duszy. Drugi typ reprezentuja te
sposréd wyodrebnionych przyktadéw, w ktdrych afektonim uzyty w polskim tekscie
zostal zastosowany jako nastgpstwo istnienia afektonimu w tekscie wyjsciowym, re-
lacja migdzy nimi jest oparta takze na odpowiedniosci semantycznej, jednak rézni je
sktad lub ukfad leksykalny, na przyktad: chére aimée > ukochana mita, chére adorée >
uwielbiana mita, [ Tu es] ma force... ma chére force > [Z ciebie plynie| moja sita... z mitej
mojej. Do typu trzeciego kwalifikuje si¢ odosobniony przypadek catosciowego przekal-
kowania z oryginalnej wersji francuskiej, w czego rezultacie jezyk docelowy nasladuje
strukture przejetego stowa i wyrazenia czulo$ciowego przy uzyciu rodzimych jednostek
leksykalnych: mon cher petit tout-tour > moje drogie mate wszystko-wszystko. W ostatniej
grupie znajdujg si¢ afektonimy, ktére moglyby zosta¢ przettumaczone wierniej, wybra-
no jednak inne rozwiazanie, kierujac si¢ zasada ekwiwalentu drugiego wyboru, jak na
przyktad ma sublime amie > moja przyjaciétho przeczysta [dost. szlachetnal.

Globalna strategia przekladowa zmierza do zachowania stereotypowej poetycko-
$ci oryginalu”. Stereotypowos¢ ta na poziomie leksyki wymusita kilkakrotnie wybér
jednostek archaizowanych, rzadkich, podniostych, ktére odstaniajac swoja sztucznos¢,
budujg dystans mi¢dzy mowa codzienng a tekstem (niepomna). Na poziomie zdania
najczestszym sposobem upoetyczniania dykgji jest szyk przestawny w tej jego odmianie,
ktéra ustawia zaimek dzierzawczy lub przymiotnik w postpozycji, jak w wyrazeniach:
ma sublime amie > moja przyjacidtko przeczysta, cher bébé > dziecino mita. Czasem mo-
dyfikowano afektonim Zrédtowy, wspierajac go dodatkowa motywacja, cho¢ w orygi-
nale jest bardziej zwyczajnie: [7u es] ma force... ma chére force > [Z ciebie plynie] moja
sita... z mitej mojej. W jednym przypadku gére wzigla potrzeba zastapienia neutralnego
i naukowego mon intelligence przez moje swiatto (domyslnie i metaforycznie: rozu-
mu); w jeszcze innym — konwencjonalnego chéri/e (‘kochanie’) przez superlatyw-
ne, bardziej liryczne: najdrozszy/a. To, co w poetyce Mirbeau niepastiszowe — wlasne

¥ Nieuzasadnione przypadki wprowadzania stereotypu do przekladu interesujaco przedstawia J. Jarnie-
wicz w szkicu Kto tak pigknie gra? Stereotyp poetyckosci w polskich przektadach poezji wspétczesnej, [w:]
tenze, Goscinnos¢ stowa. Szkice o przekladzie literackim, Krakéw 2012.
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i odkrywcze: rwana, nieciagla skladnia, jakby poszukujaca odpowiedniego stowa, pré-
bujaca wypowiedzie¢ tresci, o ktérych pisarz wie, ze do korica wypowiedzie¢ si¢ nie
dadza, czgste oddzielanie zdan lub ich segmentéw wielokropkami, eksponujace role
aposjopezy, jakby je kto$ pod wplywem emocji przerwat i porzucit — to skfadniowe
nieuporzadkowanie i syntaktyczna nieciaglos¢, ktére zaordynowal dialogom Mirbeau,
zostalo ,ocalone w tlumaczeniu”?.

* ok x

Kazde thumaczenie stanowi element serii, o czym szczegélowo pisze Edward Bal-
cerzan w bestsellerowej ksiazce Ttumaczenie jako ,,wojna swiatéw™. Zawsze mozliwy
jest nowy, konkurencyjny przektad danego dziela, nawet wtedy, jesli nie dochodzi on
do skutku. Balcerzan nazywa to zjawisko ,otwarciem”. Przeklad otwiera si¢ na tekst
zrédlowy oraz na inne potencjalne przeklady, ktére moga powstaé w przysztosci. Dra-
mat Kochankowie nie mial pola poréwnawczego, po polsku drukiem ukazal si¢ po raz
pierwszy. W ten sposéb stat si¢ ogniwem zainicjowanej serii translatorskiej.

Love DiscOURSE IN OCTAVE MIRBEAUS THE LOVERS
AS REFLECTED IN TRANSLATION

Summary

The aim of the article is to present Octave Mirbeau’s play 7he Lovers (1904) with regard to the issues of
the art of translation. The study is focused entirely on the linguistic and literary methods of how the love
discourse is shaped in the play and, within this topic, on the issue of the relationship between feeling
and time, the typology of spatial behaviour in the lovers’ interaction, affective nouns, and their role in
building intimacy. The theoretical framework is primarily based on literary studies, which include the
elements of modern translation study concepts and the achievements of the linguistic research on verbal
and non-verbal forms of expressing feelings. The French source text is studied and, with regard to its
equivalence, contrasted with its first printed translation — a text in Polish, functioning within the Polish
culture and the Polish language. The results of the presented analyses serve, among others, as a justifi-
cation for the thesis that 7he Lovers is an intentionally anachronistic play, whose role is to demystify the
entanglement of the then-modern conceptualisation about Eros’s affairs with the still romantic patterns
and schemas.

Stowa kluczowe: Octave Mirbeau, literatura XX wieku, dramat francuski, recepcja, przektad, mitos¢
Keywords: Octave Mirbeau, 20" century literature, French drama, reception, translation, love

8 S. Baranczak, Ocalone w thumaczeniu: szkice o warsztacie Humacza poegji z dotgczeniem matej antologii
pracktadéw, Poznan 1992.

2 E. Balcerzan, T#umaczenie jako ,wojna swiatéw”. W kregu translatoryki i komparatystyki, Poznani
2011, s. 13.

- 54 ~



BIBLIOGRAFIA

PopmioTowA

Mirbeau Octave, Les Deux amants, ,UEcho de Paris” 1890, 13 octobre.

Mirbeau Octave, Les Défenseurs de la femme : sur un article de M. Strindberg, ,,Gil Blas” 1895, 1 février.

Mirbeau Octave, Farces et moralités, Paris 1904.

Mirbeau Octave, 7héitre, t. 111, Paris 1922.

Mirbeau Octave, Théitre complet, présentation, édition et notes par P. Michel, Paris 1999.

Mirbeau Octave, Théitre complet, t. IV: Farces et moralités, présentation, édition et notes par P. Michel,
nouvelle édition revue, corrigée et augmentée, Paris 2003.

Mirbeau Octave, Kochankowie. Sainete w jednym akcie, przekk. i oprac. tekstu J. Razny, [w:] Farsy i mora-
litety Octavea Mirbean. Francuski teatr anarchistyczny, red. i oprac. T. Kaczmarek, £.6dz 2015.

PRZEDMIOTOWA

Awdiejew Aleksy, Gramatyka interakcji werbalnej, Krakéw 2007.

Awdiejew Aleksy, Habrajska Grazyna, Tjpologia emotywnych akidw mowy, [w:] Wyrazanie emocji, red.
K. Michalewski, £.6dZ 2006.

Balcerzan Edward, T#umaczenie jako ,wojna swiatow”. W kregu translatoryki i komparatystyki, Poznan
2011.

Baron Philippe, Les Corbeaux, &’ Henry Becque, et Les affaires sont les affaires, d’'Octave Mirbean, ,,Cahiers
Octave Mirbeau” 2001, n° 8.

Barthes Roland, Fragmenty dyskursu mifosnego, przekt. M. Bieniczyk, Warszawa 2011.

Barthes Roland, Le grain de la voix, Paris 1981.

Briaud Anne, LInfluence de Schopenhauer dans la pensée mirbellienne, ,Cahiers Octave Mirbeau” 2001,
n°® 8.

Bogucka Maria, Gorsza pleé. Kobieta w dziejach Europy od antyku po wiek XXI, Warszawa 2005.

Bralczyk Jerzy, Leksykon nowych zda polskich. Od lat 70. do dzis, Warszawa 2005.

Brun Sarah, ,, 1l ne sagissait pas de votre dme” — De la moralité & la farce revisitée dans Les Amants, ,,Cahiers
Octave Mirbeau” 2015, n° 22.

Brun Sarah, Les Farces er moralités de Mirbeau: une modernité en trompe-l'eeil, ,Cahiers Octave Mirbeau”
2018, n° 25.

Carr Reg, Anarchism in France — The case of Octave Mirbean, Manchester [Wielka Brytania] 1977.

Dupeyron Georges, Sur deux piéces d’Octave Mirbeau, ,Europe”, 45¢année, n° 458 (juin 1967).

Historia zycia prywatnego, t. 4: Od rewolucji francuskiej do I wojny swiatowej, red. M. Perrot, wyd. 2,
Wroclaw 2006.

Jarniewicz Jerzy, Goscinnosé stowa. Szkice o przektadzie literackim, Krakéw 2012.

Kaczmarek Tomasz, Farces et moralités d’Octave Mirbeau, ,,Studia Romanica Posnaniensia” 2005,
Vol. 32.

Kita Malgorzata, Mizoginia i uwielbienie kobiety w aforyzmach francuskich i polskich drugiej potowy XIX
wieku, ,Stylistyka” 1997, T. 4.

Kita Malgorzata, Szeptem albo weale. O wyznawaniu mitosci, Katowice 2007.

Klosinski Krzysztof, ,,Mitosna rozmowa’, [w:] Pogranicza wrazliwosci w literaturze dawnej oraz wspdtezesnej,
cz. 1: Mitosé, Materialy z konferengji ,,Pogranicza wrazliwosci w literaturze dawnej oraz wspélczesnej
— konfrontacje”. Szczecin 2—4 czerwca 1997 roku, red. I. Iwasiéw i P. Urbariski, Szczecin 1998.

Kolakowski Leszek, Mini wyktady o maxi sprawach. Trzy serie, Krakéw 2009.

Lakoff George, Johnson Mark, Metafory w naszym zyciu, przekt. i wstep T.P. Krzeszowski, Warszawa 2010.

Lakoff George, Johnson Mark, Metaphors we live by, Chicago 1980.

Legros Chapuis Elizabeth, Liberté, nouveauté, beauté — Appolinaire crithique dart : dans les pas d'Octave
Mirbeau, ,Cahiers d’Octave Mirbeau” 2017, n° 24.

~ 55~



Lévy Alexandre, Mirbeau lecteur de Dostodevski, ,,Cahiers Octave Mirbeau” 1995, n° 2.

Lewinski Piotr, Operatory emocji, [w:] Wyrazanie emocji, red. K. Michalewski, £6dz 2006.

Lloyd Christopher, Food and decadentculture: Huysmans and Mirbeau, ,Romance studies” 1988, n° 13.

Matuszek Gabriela, Kultura contra natura? O mizoginizmie minionego fin-de-siécleu, [w:) W kregu Mtodej
Polski. Prace ofiarowane Marii Podrazie-Kwiatkowskiej, red. M. Stala, F. Ziejka, Krakéw 2001.

Michel Pierre, UAbbé Jules de Zola & Dostoievski, [w:] Octave Mirbeau, LAbbé Jules, Paris 2003.

Michel Pierre, Introduction [do:] Les Amants, [w:] Octave Mirbeau, Théitre complet, t. 4: Farces et morali-
tés, présentation, édition et notes par P. Michel, nouvelle édition revue, corrigée et augmentée, Paris
2003.

Michel Pierre, Octave Mirbeau : les contradictions d’'un écrivain anarchiste, [w:] Littérature et anarchie, éds.
A. Pessin et P. Terrone, Toulouse 1998.

Michel Pierre, Un chef-d’envre méconnu: Amants, ,LOrne Littéraire” 1992.

Morris Desmond, 7he Human Animal, London 1994.

Morris Desmond, Zwierzg zwane cztowiekiem, przekt. Z. Uhrynowska-Hanasz, Warszawa 1997.

Nettleton Claire, Driving Us Crazy: Fast Cars, Madness, and the Avant-Garde in Octave Mirbeau’sLa 628-E8
[online], Nineteenth-Century French Studies, 2014, dostepny: hetps://www.academia.edu/10857612/
(dostep: 9 czerwca 2019).

Oriol Philippe, Littérature et anarchie: le cas Octave Mirbeau, ,Cahiers Octave Mirbeau”, N° 8: 2001.

Perlin Jacek, Milewska Maria, Afektonimy w polskim, francuskim, biszpariskim i niderlandzkim. Analiza
morfologiczna i semantyczna, [w:] Jezyk a kultura, ©. 14: Uczucia w jezyku i tekscie, red. 1. Nowakow-
ska-Kempna, A. Dabrowska, J. Anusiewicz, Wroctaw 2000.

Podraza-Kwiatkowska Maria, Wolnos¢ i transcendencja. Studia i eseje o Miodej Polsce, Krakéw 2001.

Razny Joanna, Metaforyka mitosci w dramacie ,Kochankowie” Octavea Mirbeau — perspektywa kognityw-
na, [w:] Motyw mitosci w literaturze polskiej i obcej, red. E. Chodzko, M. Sliwa, Lublin 2019.

Ruta Krystyna, Dramatyczne gry w podmiot, , Teksty Drugie” 1999, nr 1/2, s. 31-48.

Thoby Anne-Cécile, La 628-E8 : opus futuriste ?, ,Cahiers Octave Mirbeau” 2001, n° 8.

Tytkowska Anna, O modernistycznej demonizacji mitosci i kobiecosci, [w:] Kobieta i rewolucja obyczajowa.
Spoteczno-kulturowe aspekty seksualnosci. Wiek XIX i XX, red. A. Zarnowska i A. Szwarc, t. 9, Warsza-
wa 2006.

Ziegler Robert, Le naturalisme comme paranoia chez Mirbeau, ,,French Forum” 2002, Vol. 27, n° 2.

~56 ~



Lustro, red. M. Urbanska, £6dz2020,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. XI.

Monika URBANSKA®
https://orcid.org/0000-0002-7965-85 47
Uniwersytet £6dzki

http://dx.doi.org/10.18778/8142-812-5.05

JAN LECHON PRZED LUSTREM TRYBUNALU SUMIENIA

Nie wszystko jest problemem moralnym, sprawg su-
mienia. [...] Otéz dla mnie kazde poruszenie — to jest
kwestia i rozprawa przed trybunalem sumienia. Méwie
sobie — ze to nie ma sensu, ze zycie byloby niemozliwe
— gdyby je tak co chwila sadzi¢. Ale ta rozprawa — to
juz we mnie jest mechanizm. I co najgorsze — ze to wea-
le nie zapewnia moralniejszych decyzji'.

Czlowiek nie moze zobaczy¢ swojej twarzy, dopéki nie spojrzy w lustro. Zwierciadto
to przedmiot umozliwiajacy autopoznanie. Przebiega ono jednak na drodze zaposredni-
czenia i nieznacznego znieksztalcenia rzeczywistos$ci. Ow akt samopoznania powinien,
jak uczy psychologia, podobnie jak odbicie wlasnego oblicza w oczach Innego, prowadzi¢
do formowania tozsamosci spotecznej®. Lustro jako przedmiot nie zajmowalo w twor-
czosci, ani diariuszowych zapisach Jana Lechonia wiele miejsca. Jego role przejely niezli-
czone rachunki sumienia, ktdre poeta przeprowadzal przez cale zycie:

Bezmyslna moich grzechéw nikezemno$é mnie nudzi,
Nie mogg nimi zapi¢ mej duszy goryczy,

Nie umiem sam by¢ z soba, uciekam od ludzi.

A nuz jest Pan Bég w niebie i wszystko to liczy?

Jak ptak cheg lekko zlozy¢ poranione skrzydta,
Przeklinam méj poczatek, a nie pragne korica.
O! potéz mnie przed soba na promienie storica,
Cialo moje mnie me¢czy, dusza mi obrzydla.

"Monika Urbanska — adiunkt w Zakladzie Literatury Dawnej, Edytorstwa i Nauk Pomocniczych w In-
stytucie Filologii Polskiej i Logopedii na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Lédzkiego; ul. Pomor-
ska 171/173, 90-236 L.6dz; email: monika.urbanska@uni.lodz.pl, autorka ksiazek: Uswory prozatorskie na
tamach ,Zabaw Przyjemnych i Pogytecznych”. Wybdr. Edycja krytyczna ze wstgpem (L6dz 20006), ,, Udawaé
do kotica” — ,, Dziennik” Jana Lechonia jako swiadectwo (£6dz 2010); edycji: Anna Mostowska, Powiesci,
listy (L6dz 2014), Jan Brzechwa, Wiersze polityczne (z Jowita Podwysocka-Modrzejewska, £.6dz 2019),
jak réwniez kilkudziesigciu artykutéw skupionych wokét edytorstwa naukowego oraz poezji XX wieku,
szczegolnie twérezosei J. Lechonia.

']. Lechoni, Dziennik, oprac. R. Loth, t. 2, Warszawa 1993, s. 298-299. Zapis z 25 XI 1951 r.
2 Zob. Twarz-maska-wizerunek, red. K. Boleba-Bocheriska, M. Blaszkowska, Krakéw 2018, s. 7.
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Ach! Pan Bég jest na pewno i nikczemnych sadzi
A ufnych wyprowadza na gwiazdzista drogg.

I nie wie nike, gdzie zajdzie, gdy po ziemi bladzi.
Lecz teraz chee spoczynku. Modli¢ si¢ nie moge®.

Lechoni swoja twarz ukryt pod maska Konrada, kreujac si¢ na spadkobierce wiel-
kich romantykéw, na czwartego wieszcza. Kreacja ta moze mie¢ swa geneze w okresie
wezesnej mlodosci. Lechon po wielokro¢ wspominal, iz byl przez matke wychowy-
wany na drugiego Juliusza Stowackiego i, podobnie jak dzieci¢ z czarnymi oczyma
z Godziny przestrogi, przedwezesnie dojrzat. Do tego dolozyl si¢ genialny debiut. Tak
wysokiego poziomu nie sposéb bylo juz potem utrzymaé. Lechoni zauwazal, ze w naj-
lepszych intencjach zrobiono z niego najbardziej nieprzygotowanego do zycia poete
i pozostawiono mu najtrudniejsze, nicomal nieosiggalne mistyczne cele:

Co wypada, a co nie wypada. — Byla to jedna z najwazniejszych spraw mej mlodosci, nawet mego
dzieciristwa. Moi rodzice byli ludzie skromni, po prostu bardzo moralni, bez hipokryzji, tylko z polskim
patosem. Co wypada — bylo to tez dla mnie ciagle przymierzanie si¢ do jakiego$ niekreslonego idealu,
moze nawet polskiego, niz po prostu ludzkiego. Gdzie§ w podswiadomosci czulem si¢ Stowackim, kto-
rym chciata mnie widzie¢ moja Matka. Wlasciwie wigc — myslalem sobie, czy to wypada Stowackiemu,

czy Stowacki méglby tak postapicé’.

Juz w mlodosci wszedt Lechori w role przewodnika rzadu dusz. Rodzito to w nim
poczucie niedopasowania, samotnosci, outsiderstwa. Samotnos¢ ta byla jednak skut-
kiem namaszczenia i wynikala ze swiadomego przyjecia roli Konrada:

I stysze, jak z balkonu Wielkiego Teatru

Orkiestra gra powoli polski marsz zalobny,

I jego ton ostatni przypominam sobie,

Ten akord przerazliwy, co chwile wyraza,

Gdy wszyscy si¢ powoli rozchodza z cmentarza
I tylko jeden cztowiek zostaje przy grobie®.

Pseudonim, jaki Leszek Serafinowicz przybral, mégl mie¢ zwiazek z imieniem, ked-
rym zwracala si¢ do niego matka: Lecho. Postugiwanie si¢ pseudonimem jest réwniez
gestem natozenia maski. W przypadku Lechonia byta to maska o proweniencji ro-
mantycznej, prawdopodobnie zwiazana z Lillg Wenedg Stowackiego i postacia Lecha.
Wskazywata ona kierunek jego drogi poetyckiej oraz prywatnej, maski tej bowiem nie
zdejmowal, ze sceny nie schodzit.

?J. Lechon, Lenistwo, [w:] tenze, Poezje, oprac. R. Loth, Wroclaw 1990, s. 44.
*]. Lechon, Dziennik, s. 631. Zapisz 10 IX 1952 r.

> Tamze, s. 527. Zapisz 5 IX 1952 1.

¢]J. Lechon, B-moll, [w:] tenze, Poezje, s. 98.
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Warto tu przypomnied, ze facifiskie pojecie persona oznaczalo maske wiasnie. Pier-
wotnie byta to maska tragiczna, obrzedowa lub przodka’. Marcel Mauss, badajac za-
gadnienie maski w kulturze, pokazal, ze u Epikleta zachowanie si¢ dwéch podobizn,
rzezbienie whasnej maski, poznawanie swojego indywiduum bylo tym samym, co
u wspdlezesnego nam czlowieka rachunek sumienia. Maska nie tylko ukrywa. Stwarza
tez relacje migdzy zamaskowanym cztowiekiem, a istota, ktéra przedstawia, znosi gra-
nicg. Lechoni w ten spos6b stawal si¢ w oczach swoich i 0séb postronnych duchowym
Mickiewiczem. Ponadto, w rozwoju spotecznym i kulturowym cztowieka maska sytu-
uje si¢ w polowie drogi miedzy stadium maski i stadium lustra:

Stadium maski, poniewaz jednostka szuka rzeczywiscie zjednoczenia sig z tg czeécia samej siebie, ktdra
zostala utracona w dyskursie, stadium lustra za§ — jako ze do tej podrézy zapozycza gotowe modele
przedstawione przez bohatera i autora tragedii®.

Ponadto, przejscie od maski do lustra to przejscie

od logiki heterogenicznosci do logiki identycznosci. Lustro, o ktérym odtad wiemy, ze ma zdolnos¢ zta-
pania i wigzienia duszy tego, ktéry si¢ w nim przeglada, ma tez dodatek do pochwycenia i pochlonigcia
duszy Innego’.

Co wigcej, maska znosita granice miedzy Zyciem a $miercia, niebezpiecznie zbli-
zajac zamaskowanego do krainy $mierci oraz pozwalajac na przeniknigcie do $wiata
zywych demondw zaswiatéw. Lechonl nazywal je Eryniami, pisat o nich w Dzienniku,
listach, rysowat je i poswigcit im wiersz'®.

Wiersz Erynie, majacy swoj pierwodruk pietnascie miesi¢ey przed tragiczng $mier-
cig poety, obrazuje i podsumowuje jego zycie osobiste i twércze, stajac si¢, podobnie
jak diariusz prowadzony przez niego od 1949 roku do korica zycia, kluczem do jego
interpretacji. Wiersz rozpoczyna si¢ od bezposredniego zwrotu do bogin. W mitologii
greckiej symbolizowaly one wyrzuty sumienia, a ich pojawienie si¢ zapowiadato gniew
i zemste za popetnione niegodziwosci. Erynie zamieszkiwaly erebskie podziemia. Ich
imion nie wypowiadano glo$no, pisarze greccy okreslali je najczeéciej jako Klatwy
(Araj). Aby unikna¢ gniewu Erynii, jaki wzbudzato w nich wyméwienie ich imienia,
nazywano je pochlebnie Laskawymi (Eumenides) lub Czcigodnymi (Semnaj)''. Po-
jedynczo nosily one imiona: Niestrudzona (Alekro), Zawistna (Megajra), Mscicielka
(Tjyzyfone). Erynie pilnowaly porzadku spotecznego poprzez wystuchiwanie skarg oséb
pokrzywdzonych i karanie ich oprawcéw za nieobyczajno$é, wiarotomstwo, zdradg,
zke podstepki i zbrodnie zabdjstwa. Dosiggaly réwniez dzieci i urzednikéw. Staly na

7 M. Mauss, Pojecie osoby i pojecie nja’, [w:] Antropologia kultury, red. A. Mencwel, Warszawa 2001,
s. 188.

8 J.-T. Maertens, Maska i lustro. Esej z antropologii odkrycia twarzy, [w:] Antropologia widowisk, wstep
i red. L. Kolankiewicz, Warszawa 2005, s. 680.

* Tamze.
10 Por. K. Kerényi, Cztowick i maska, [w:] tamze, s. 649.

"' P, Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, przekl. M. Bronarska, Wroclaw 2008, s. 90.
.59 -



strazy tabu. Nie mialy litosci dla Edypa ani Amfilochosa, ktérych zaszczuly bezlito$nie.
Matkobéjca Orestes uciekal przed nimi, a potem prébowal oczyszczenia w pokucie
i odosobnieniu — nie pomoglo to jednak — stal si¢ ich kolejng ofiara. Z powodu ich
nieustepliwosci nazywano je potocznie Furiami. Uznad je mozna za boginie wewnetrz-
nego rozrachunku. Stad ich stata obecno$¢ w zyciu Lechonia. Jego homoseksualne
skfonnosci (w wierszu ukryte jako groza strasznej przypisanej zbrodni, ktéra padfa na
calg nature), skrupulatnie zatajane, stanowity — zdaniem Lechonia — zfamanie tabu,
podpadajac tym samym od jurysdykeje trzech bogin zemsty:

O! Dobrze zescie w kwiatach, zescie si¢ przybraly,

Bo przeciez tak niedawno, przykuty do skaly

O dwa palce od serca czulem s¢pa szpony!

Jeszcze widzg t¢ chwilg, gdy padtem zemdlony

Pod glazem, ktorym darmo wtoczy¢ chcial pod gére.
To przeciez ledwo wczoraj na cal nature

Padla groza mnie strasznej przypisanej zbrodni

I idac wposrdd blasku plonacych pochodni,

Przez puste oczodoly widziatem noc ciemna,

I tylko Antygona jedna byla ze mna.

I wszystko to, pomyslcie, w pysznych kolumn cieniu,
Wszystko na oczach ludzi, lecz wszystko w milczeniu'?.

Erynie przedstawiano najczesciej jako stare kobiety z wykrzywionymi twarzami
i wezami we wlosach, czasem uskrzydlone, trzymajace w dloniach Zmije, ostre bicze
lub pochodnie.

Podmiot méwiacy wiersza Erynie spodziewal si¢ tytutowych bohaterek, jednak nie
takich, jak je widzi, a pod postacia strasznych wiedZzm z Makbeta Williama Szekspi-
ra. Erynie przychodzg tymczasem wraz ze wspomnieniami (z kartki zapomnianej li-
stu), charakteryzuje je przyjazny, aczkolwiek staro§wiecki wyglad — wystrojone sg jak
damy z Lechoniowej miodosci, we wstazki, w rekach trzymaja kwiaty. Erynie z wizji
podmiotu lirycznego pojawiaja si¢ w ulubionej przez Lechonia romantycznej scenerii
— stajg pod drzewami ogrodu i epitetowane sa jako krwiste jarzebiny. Jest to wy-
mowny symbol, bowiem w wierzeniach ludowych jarzebing ceniono za odstraszanie
czarownic. Galazki jarzgbiny wieszano u wezglowia Y6zka, zaopatrywano w nie tych,
ktérzy w nocy znajdowali si¢ poza domem. Drzewa sadzono wokét cmentarzy, aby
zmarli nie wstawali z grobéw. Wierzono, ze jarz¢bina jest jedynym drzewem, w ktére
nie uderza piorun. Pojawia si¢ ona réwniez w mitologii greckiej. W tradycji Lemkéw
funkcjonuje jednakze jako siedlisko diabla, drzewo, na ktérym powiesit si¢ Judasz.
Wszystkie konotacje jarzebiny odsytaja do kontaktéw z wiedZmami i ztymi mocami,
prébujacymi atakowa¢ ludzi.

Natomiast gesi, pojawiajace si¢ niespodziewanie wraz z Eryniami, uznawane sg
w ludowych wierzeniach za duchowych przewodnikéw, prowadzacych przez kraing
dusz. W omawianym liryku gesi podnosza dziki krzyk, podobnie jak gesi rzymskie,

12]. Lechoti, Erynie, [w:] tenze, Poezje, s. 190.
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ktére glosnym geganiem ostrzegly obroricéw Kapitolu przed nocna napasciag Celtéw.
Z kolei w Egipcie i w Chinach gesi uchodzily za posredniczki migdzy niebem a ziemia.
Tymczasem zurawie, kluczace sznurem nad Eryniami, uwazane byly za symbol czuj-
nosci. Zurawie Ibikosa byly nieoczekiwanymi swiadkami zbrodni'.

W wierszu Erynie zobrazowane s3 jako panie staro$wieckie, niemodne, postugujace
si¢ przestarzalymi gestami i rekwizytami. Stwierdzenie, ze o ich pochyleniu glowy ,nie
ma mowy juz nawet na scenie”, wskazuje na anachroniczno$¢ kreslonego przed czytel-
nikiem obrazu. Sypiace si¢ liscie klonu zapowiadaja z kolei nadchodzacg zime. O tej
whasnie porze bohaterki wiersza pojawiaja si¢ i podazaja w strong podmiotu lirycz-
nego z zawolaniem, iz ,wszystko stracone”. Czterokrotne tego powtdrzenie swiadczy
o nieodwotalnym sprzysi¢zeniu si¢ losu. Erynie, niczym w antycznej tragedii, wolaja
chérem, iz wszystko stracone, nakazuja podmiotowi lirycznemu porzuci¢ bezrozumna
nadziej¢ i ruszaja powoli. To ciekawe, Ze ich niespieszny ruch przywoluje podmiotowi
lirycznemu skojarzenie z marszem za jego trumna,.

Podmiot liryczny podejmuje wszelkie usitowania odwrécenia lub zmiany losu, jed-
nak poréwnuje je do pracy Syzyfa. Warto przypomnieé, ze praca Syzyfa, podobnie
jak Prometeusza, byla kara bogéw. Sprawili oni, ze starania Syzyfa, skupione wokét
wtloczenia glazu na gére, skazane byly na niepowodzenie'.

Dalej pojawia si¢ aluzja do mitu o Edypie. Zbrodnie Edypa — morderstwo ojca
i ozenek z matka, kedrych Edyp nie rozpoznat — byly wynikiem ciazacej na nim
przepowiedni Apollona. Edyp dobrowolnie poddal si¢ karze, oslepiajac si¢ i udajac
si¢ na tutaczke w towarzystwie swej cérki Antygony — réwniez postaci dramatycznej.
Antygona towarzyszyla ojcu w tulaczce, towarzyszy réwniez podmiotowi lirycznemu:
,1 tylko Antygona jedna byta ze mna’.

Wszystko dzieje si¢ jakby na scenie lub na romantycznym dworze, wéréd umito-
wanego przez Lechonia przepychu i bombastu: ,I wszystko to, pomyslcie, w pysznych
kolumn cieniu”, a jednak w dramatycznej duchowej izolacji, w kregu wygania, ktéry
bohater wiersza, porte-parole autora, wyznaczyt sobie: ,, Wszystko na oczach ludzi, lecz
wszystko w milczeniu”. Milczenie urosto dla Lechonia do rangi symbolu.

Posta¢ Edypa pojawia si¢ takze w innym liryku Lechonia, takie w kontekscie ra-
chunkéw sumienia i sadu ostatecznego:

Sfinks stary mi powiedziak: ,Nie bedziesz szczesliwy
I musisz wszystko rzuci¢, azeby by¢ sobg”.

Pod niebem dotad czystym, co nagle si¢ mroczy,
Nie skazany przez Boga, nie wyzuty z ziemi,
Rozsadzitem sam siebie i jak Edyp oczy,
Wyrywam z siebie serce rekami wlasnemi'.

13 W. Kopalisiski, Stownik symboli, Warszawa 2017, s. 91, 515.

" Cyt. za: M. Urbariska, Kregi izolacji Jana Lechonia, ,SLAVIA Casopis pro slovanskou filologii” 2019,
t. 88,z.2,s. 112-113, 116.

15 ]. Lechoti, Oedipus rex, [w:] tenze, Poezje, s. 185.
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W rozwazaniach nad topika lustra, obok liryku Erynie, to Dziennik jest podsta-
wowym Zrédtem, pozwalajacym zrozumieé poszczegdlne stadia twérczosci Lechonia,
okresy jego twérczej zapasci, a takze wewnetrzng droge, w trakcie ktérej autor zapi-
skéw czynit regularne wiwisekcje. Rachunki sumienia, duchowe konfrontacje z tafla
lustra nazywal Lechoni w Dzienniku ,,trybunatem sprawiedliwosci”. Zapisywat wszyst-
ko migdzy innymi dlatego, ze diariusz byt dla niego symbolicznym lustrem i przyjacie-
lem — jak sam zaakcentowat w 1950 roku:

Dzi§ jest rocznica tego dziennika. Stal mi si¢ on juz nalogiem i niemal obowiazkiem. Ani jednego dnia nie
opuscitem, w tym sensie jest to dokument. Niestety! Nie stat si¢ on dla mnie narzgdziem przymusu pracy,
zawstydzajacym mnie zwierciadtem, w ktérym odbijataby si¢ moja stabos¢, ulegajaca wszelkim w pisaniu
przeszkodom. Nie uchronit mnie on tez od ustgpstw przed innymi demonami, przebranymi niewinnie za
male nalogi. Jest on obrazem chaosu mysli, uczué i wrazen, poprzez ktdre z trudem przedziera si¢ moja
wola zbudowania swego dzieta i siebie na jego obraz. Ze nie jest on malowidlem, nawet szkicem naszych
czaséw, to juz nie moja wina, tylko mego emigranckiego oddalenia od zycia. I tym wszystkim ten dzien-
nik to teraz méj wierny towarzysz, niemal przyjaciel, o ktdrym mysle z czuloscia niemal, wracajac co
dzien do domu, ze on mnie czeka, ze nie bedg sam, ze mam z kim pogadaé — bez przymusu, o wszystkim,
waznym i niewaznym. Twoje zdrowie, przyjacielu!'.

Lechon konfrontowal si¢ z lustrem—diariuszem. Nie byl to gest dandysa, poszu-
kujacego w jego tafli potwierdzenia whasnej wspanialosci. Spojrzenia w diariuszowe
lustro przepelniala powaga, skupienie i wrazliwo$¢ na detal. Poeta doznawal zawsty-
dzenia. Proces ten faczy? si¢ nierozerwalnie z rytualem samokontroli i utrzymania sie
w formie'. Lechon spodziewat si¢ zobaczy¢ w lustrze Konrada, z zastanego odbicia
dowiedzial si¢ jednak, ze to, co da si¢ odegra¢ przed publicznoscia, nie jest do odegra-
nia przed lustrem. Ono odziera z rekwizytéw i dekoracji. Lechoni prébowat znalezé
spos6b i na to. Byly nim przemilczenia. Uznawal, iz co nie jest napisane, to nie istnieje
lub mozna si¢ z tym uporaé w sobie:

Czwarty kajet skoficzony. Ten, mysle, jest najbardziej powierzchowny i nie powiem zalgany, ale skryty.
To moja forma walki ze soba. Jak si¢ okaze bledna, przejd¢ na glosne ze sobg rozmowy. Ale wolatbym to
rozegra¢ na cicho'®.

Intencja opublikowania Dziennika w przysztosci, ktora Lechon zrealizowal w 1954
roku, przekazujac do opracowania kolejne zeszyty Mieczystawowi Grydzewskiemu,
wykluczyta werbalizacje wszystkiego tego, o czym powinien byt powiedzie¢, traktujac
dziennik jako narzedzie terapii.

W odniesieniu do konfrontowania si¢ z wlasnym wizerunkiem uzywat Lechon nie-
jednokrotnie stownictwa batalistycznego. Byla to walka: regularna i godna podziwu,
do samego korica:

16 J. Lechoni, Dziennik, t. 1, s. 391-392. Zapis z 3 VIII 1950 .

17 Pisz¢ co dzieri i bez przerwy te kartki — ale wlasciwie po co? Aby trzymad si¢ w formie, aby si¢ kon-
trolowad [...]”, tamze, s. 289. Zapisz 6 V 1950 r.

¥ Tamze, s. 321. Zapisz 13 VI 1950 1.
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Weale nie trzeba ze wszystkiego si¢ spowiada¢ w dzienniku. Sa rzeczy, ktdre nie istnieja — nie wypowie-
dziane, ktére mozna zabi¢ milczeniem [...]. Nie ma to oczywiscie nic wspélnego z kfamstwem, z oktamy-
waniem siebie i innych. Chodzi tu o walke ze soba, w ktérej bronia jest rowniez — nie babra¢ si¢ w tym,
co sie chee odrzuci¢”.

W powyzszym stwierdzeniu Lechoni oklamywal siebie i przysztych czytelnikéw
— przemilczanie nie byto niczym innym, jak préba ukrycia rys i peknig¢ na formie,
ktéra ulegala coraz znaczniejszej degradacji, by wreszcie, tragicznego czerwca 1956
roku, runaé ostatecznie.

Barbara Czarnecka problem przemilczania widzi nastgpujaco:

Moéwi¢ to znaczy dokonywac literackiej autoprezentacji, milcze¢ to znaczy powstrzymywac si¢ od ujaw-
nienia tego, co tej autoprezentacji przeczy, przekresla ja. Autoprezentacja silnie laczy si¢ z homoseksual-
noscia i kultura, w jakiej si¢ uobecnia, a watek seksualnosci, skala i charakter jego ujawniania do pewnego
stopnia staje si¢ probierzem tej kultury. Na styku ,,méwi¢/ milcze¢” rozciaga si¢ rozlegly obszar sublimacji,
gier, szyfréw i odslon, ktére $wiadcza o pragnieniu wypowiedzenia si¢ i komunikowania same w sobie®.

Wojciech Wyskiel z kolei zauwazyt, ze w Dzienniku autoterapia i autokomunikacja
zostaly utozsamione z utwierdzaniem si¢ w formie:

Uprzedmiotowiajac siebie samego, rozszczepiajac si¢ na przedmiot i podmiot wypowiedzi, mégt wedle
uwewnetrznionych juz teraz catkowicie regut porzadkowa¢ material swego zycia i [...] dokonywa¢ retu-
szy. [...] Napér sit zewnetrznych staral si¢ réwnowazy¢ stopniowym ograniczaniem wlasnej przestrzeni
zyciowej, wreszcie wycofaniem si¢ w przestrzel wewnetrzna, w przestrzeri wlasnych dokonan i realizacji.
Kiedy i temu skrawkowi zycia nie mdgl zapewni¢ suwerennoéci — w rozpaczy zdecydowal si¢ na gest
najradykalniejszego wycofania. Byle tylko nie przezy¢ rozpadu z takim trudem zbudowanej formy egzy-
stencjalnej, kedra Leszek Serafinowicz nazwat kiedys Janem Lechoniem?®'.

Skupiajac si¢ nad diariuszami pisarzy XX wieku Kazimierz Adamczyk zauwazyl, ze
,podstawowa funkcjg dziennika intymnego byto konfrontowanie osobowosci autora
poprzez do§wiadczenia wewnetrzne. Diarystyczny zapis stawal si¢ narzedziem analizy,
ktérej podmiotem i zarazem przedmiotem byl jego autor”?. Adamczyk postawit tezg,
ze prawdziwym zywiolem Dziennika Lechonia sa nigdy nie zapisane karty, obejmujace
okres od 31 maja do 8 czerwca 1956 roku. Zarzucone stowa maja wymiar glebszy,
bardziej eksponujacy dramat, niz bezposrednie wyznania diarysty*. Adresat zewnetrz-
ny, ktéry pojawia si¢ jakis czas po rozpoczeciu zapiséw, wprowadza dysonans — pisaé
dla siebie i prawdziwie, a przy tym terapeutycznie, czy dla publicznosci, za pomoca
autokreacji? Tak naprawde diariusz nie spetnil zadnej z rél, jakie mogly wynikna¢
z powyzszego wyboru, a autor wielokrotnie wyrazal z niego swe niezadowolenie. Dra-

Y Tamze, t. 2, s. 289. Zapisz 6 VI 1951 r.

2 B. Czarnecka, Ruchomy na szli wagi. Lechon homotekstualny, Torun 2013, s. 23.

2. Wyskiel, Kregi wygnania. Jan Lechor na obcgyznie, Krakéw 1988, s. 58, 60.

2 K. Adamezyk, Dziennik jako wyzwanie. Lechori, Gombrowicz, Herling-Grudziriski, Krakéw 1994, s. 11.

23 Tamze, s. 39.
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matyczne zapisy ostatnich miesiecy, tygodni i dni zdajg si¢ rzeczywiscie by¢ najblizsze
autentycznosci, w sposdb naskérkowy odstaniajac béj duszy i osaczajace poetg zagro-
zenie. W ostatnich, kuliminacyjnych dziewieciu dniach zrezygnowal on jednak z no-
towania, $wiadom, ze forma rozpada si¢ i destrukeji tej nie jest juz w stanie zatrzymaé
(pisaniem, modlitwa, przebywaniem w towarzystwie, ani walkg o ,,powrét do siebie”).
Portretyzacja tak totalnej destrukeji nie wchodzita w przypadku Lechonia w rachu-
be, pragnat on zachowa¢ przed ludzmi twarz, jaka trzeba, do korica. Przez cale zycie
i konsekwentnie, w momencie finalnym, Lechori pozostal wieZniem formy i maski.
Adamczyk, zadajac sobie pytanie, skad w Dzienniku tyle powtdrzen i dhuzyzn, ked-
rych autor byt $wiadom, wywnioskowal, ze sam fakt pisania Dziennika musiat by¢ dla
niego wazniejszy od jego merytorycznej zawartosci*. Wypelnianie obowiazku pisania
dzialo si¢ kosztem jakosci zapisu. Dziennik byt po cz¢éci narzedziem terapii, codzienne
notowanie przynosito jednak nowe zagrozenia: ,,Pisanie udawalo mi si¢ przez pare¢ dni
— moze by¢ powrotem do siebie — az tu dzisiaj przez nie wlasnie dogrzebatem si¢ do
czarnej rozpaczy .

Le¢k przed takimi stanami mégt ewokowaé odruch przemilczania. Dziennik jako
lustro miat by¢ przedmiotem kateksji, nie spelnil jednak swego zadania. Pozostaje
mimo to dla badaczy dokumentem dynamiki psychicznej autora, ego podejmujacego
nieustanng kontrol¢ nad procesami czg$ciowymi psychiki Lechonia i bgdacego Zro-
dfem sthumieni. Ego przejawia opér wobec zajmowania si¢ tresciami sttumionymi, przy
czym takze pewna cz¢éé ego jest nieuswiadomiona®.

Wiele spraw zepchnietych zostato do pod$wiadomosci, z czego Lechon zdawal so-
bie sprawe?.

Jak zaznaczal Zygmunt Freud:

Pierwotne powstrzymanie si¢ od zaspokojenia popedu jest w istocie skutkiem lgku przed zewngtrznym
autorytetem; rezygnuje si¢ z zaspokojenia popedu, aby nie traci¢ milosci tego autorytetu. Jesli zrezygno-
wali§my z zaspokojenia popedu, to jeste$my z nim skwitowani i nie powinien on pozostawia¢ zadnego
poczucia winy. Inaczej rzecz si¢ ma w przypadku leku przed superego. Tu wyrzeczenie si¢ popedu nie wy-
starcza, albowiem samo pragnienie pozostaje i nie daje si¢ ukry¢ przed superego. Pozostanie si¢ wéwczas
mimo rzeczywistego wyrzeczenia, ktére stanowi wielki ekonomiczny uszczerbek w superego, czyli — ina-
czej — w ksztattowaniu si¢ sumienia. [...] W miejsce [...] utraty mitosci i kary ze strony zewngtrznego
autorytetu — pojawia si¢ ciagla grozba nieszczgécia wewngtrznego i zwigkszona $wiadomo$¢ winy. [...]
Dochodzi do postawienia znaku réwnosci migdzy ztym uczynkiem a ztym zamiarems; z kolei pojawia sig
$wiadomo$¢ winy i potrzeba kary. Agresja sumienia zachowuje agresj¢ autorytetu. [...] Superego przyjmu-
je kazda cze$¢ popedu agresji, z ktérego zaspokojenia zrezygnowalismy, i wzmaga swa agresje skierowana
przeciw ego™.

%' Tamze, s. 45.

5 J. Lechoni, Dziennik, t. 3, s. 121. Zapisz 19 V 1953 1.

% 7. Freud, Ego i id, [w:] Antropologia kultury, s. 194.

7 ]. Lechon, Dziennik, t. 1, s. 363. Zapis z 29 VII 1950 r.

28 Z. Freud, Kultura jako Zrédlo cierpien, przekt. J. Prokopiuk, Warszawa 1992, s. 106-108.
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Lechon za pomocy $rodkéw afektywnych wyrzekal si¢ popedéw. Tworzenie kul-
tury i podporzadkowanie mu calego zycia czytaé mozna jako ich sublimacje. Jednak
kultura réwniez podlega superego. Co wigcej, zdaniem Freuda, cztowiek nie moze osia-
gna¢ pelnego rozwoju prowadzacego do kultury bez przejécia przez mniej lub bardziej
wyrazna faze neurozy:

Nie jest w stanie sthumi¢ za pomoca racjonalnego wysitku umystowego wielu tych impulséw popedo-
wych, ktére pézniej nie moga zostaé zamienione w wartoci, lecz musi podda¢ je kontroli przez akty
wyparcia, za ktérymi z reguly stoi motyw leku. [...] Ich pozostalosci moga by¢ jeszcze usunigte péZniej
poprzez leczenie psychoanalityczne®.

Z antropologicznego punktu widzenia ubranie, zwlaszcza noszone w ten sposob, w ja-
ki uzywat go Lechor, jako kostium, mozna rozumie¢ jako tabustyczne okrycie genitaliéw.
Rozwazajac przypadek Lechonia, mozemy zalozy¢, ze kostium Konrada stuzyt jako zama-
skowanie skomplikowanej seksualnosci, byl alter ego wobec tej postaci, kt6ra Lechon byt
naprawde, czego si¢ wstydzit wobec wlasnego sumienia oraz przed innymi. Zdaje si¢ po-
nadto, ze Lechon, jako homo theatralis, siggnal po rekwizyty w sposéb nieuswiadomiony,
zanim pojawila si¢ w pelni u§wiadomiona kreacja na czwartego wieszcza.

Liryki milosne i erotyki Lechonia, pochodzace ze wszystkich toméw, nie wskazujg
plci adresatéw. Méwia o mitosci jako zywiole, przywolujac najczeéciej barokowe obra-
zowanie kochajacego, ktdrego status da si¢ poréwnaé z kondycja trupa:

Ty masz rézne mitosci, ja tylko — otchlanie,

W ktére coraz mnie glebiej twa nieczulo$¢ straca.
A jednak ty$ jest $wiatlos¢, tym mrokom $wiecaca.
Gdy ci¢ kocha¢ przestang — co si¢ ze mng stanie?

Zte mysli w moim sercu jak zglodniala lwica,

Jak pod wzrokiem pogromcy cichna pod twym wzrokiem.
O! wstgpuj w moje serce kochaniem glebokiem,

W dzieti jak storice palace, w noc — jak blask ksiezyca.

Mbéwisz, ze gniew mam w oczach. Bo po nocy bladz¢
I darmo wzrok méj $wiatla w ciemnosciach wyglada.
Bo tys jest razem pieklo, gdzie rodza si¢ zadze,

I niebo, w kedrym mitos¢ niczego nie zada®.

Lechon uwodzi poezja, jednak brak w niej afirmacji kobiecosci. Kobiety pojawiaja
si¢ zazwyczaj w starych kostiumach i teatralnych stylizacjach. Erotyki maja nieokre-
$lonego plciowo adresata. Te plciowa nieobecno$¢ Czarnecka odczytuje jako wyraz
homoseksualnej samotnosci’®’.

Tom Srebrne i czarne, do ktérego nalezy wiersz Spotkanie, ukazuje, podobnie jak
sam liryk, plciowa nieobecnos¢:

2 Tamze.
* Tenze, Gniew, [w:] tenze, Poezje, s. 43.
3! B. Czarnecka, dz. cyt., s. 179.
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On to rzekl, czy rzekt ksi¢zyc, czy woda to rzekla,
Padlem, glowe ukrywszy rekami obiema:

,Nie ma nieba i ziemi, otchlani — ni piekla,

Jest tylko Beatrycze. I wlasnie jej nie ma™2.

Ukrycie twarzy w dloniach jest tu znaczace. Poeta znéw odwoluje si¢ do uniwer-
salnego symbolu, za ktérym skrywa swa prywatng tajemnicg. We weze$niejszej strofie
wyznaje: ,Nic nie wiem. Zbladzitem. I prosz¢ twej rady”. Bohater innego wiersza
Lechonia, pod tytutem Nz temat z St. Jahn Perse’ a, zaklada kamienna uzde. Milczenie
dotyczy wszystkiego tego, co nie odpowiada ogélnie przyjetym normom, co nie miesci
si¢ w oczekiwaniu zbiorowym.

Zapisy z Dziennika, dotyczace zycia uczuciowego Lechonia, pozostaja réwnie enig-
matyczne. Podmiot milosci poety ukryty jest kazdorazowo pod inicjalem lub pseu-
donimem: ,N.O.”, ,Najdrozsza Osoba”. O osobie tej wypowiada si¢ Lechoni zwykle
w krotkich, ale pelnych czulosci notkach, sformutowanych tak, ze czytelnik nie po-
znaje jej plei®. Jesli miloscig i partnerem Lechonia bylby rzeczywiscie Aubrey Johnson
(poeta méwi o Aubreyu — bez uzycia nazwiska — kilkanascie razy zwykle w kontek-
$cie wspdlnych wyjs¢ na proszone obiady, jego imie i nazwisko pojawia si¢ kilkakrotnie
w prowadzonej przez Lechonia ksigdze gosci*), zapisy o Aubreyu i najdrozszej osobie
bylyby notkami o tym samym cztowieku. Dos¢ starannie ukrywana przez Lechonia
tozsamo$¢ najdrozszej osoby wylania si¢ z przeoczonego lub z rozmystem rozwinietego
zapisu, z maja 1951 roku. 17 dnia tego miesigca Lechoni skwitowal, ze jest to okrop-
ny dzieri, ,wyjazd »najdrozszej osoby« i reakcja rozpaczliwa na to”. W kolejnych
tygodniach poeta kilkakrotnie wspominat najdrozsza osobg z tesknota i wzruszeniem,
a 24 lipca dokonal petnego radosci zapisu: ,, Wezoraj Aubrey wrécit z Europy™.

Notki w Dzienniku segmentowane byly zawsze tematycznie. Znajdowalo si¢ wsréd
nich miejsce na omdwienie marzeni sennych, pracy tworczej, biezacych wydarzen spo-
fecznych i kulturalnych, wspomnienia z ojczyzny. Wprowadzenie fadu w zapiskach ewo-
kowa¢ mialo fad wewngetrzny, ktérego poeta usilnie potrzebowat i rzadko doswiadczak:

Juz dwa lata pisz¢ ten dziennik. Mysle, ze zostanie z niego mniej, niz mi si¢ zdawalo, gdym pisat pierwsze
zeszyty z zapamictaniem odkrywecy i raz po raz odkrywajac samego siebie. Odtad nieraz siadam do tych

2. Lechon, Spotkanie, [w:] tenze, Poezje, s. 31.

3 »Najdrozsza osoba« — to okreslenie, w ktérym zawiera si¢ istota mojego do niej stosunku. Jest to
uczucie weszle mi juz w krew, wysublimowane do szczytéw idealizmu i poswigcenia, a ukrywajace na
dnie pieklo milosci. Uczucie majace wszelkie pozory przyzwyczajenia, ale to przyzwyczajenie ma potege
namigtnosci. S dnie i tygodnie, nawet miesiace, kiedy uciekam od niego przekonany, ze pochlania mnie
ono, ze gubie si¢ w nim. A pdzniej doznaje jasnowidzenia — ze zyje bardziej wtedy, gdy zyje nim wlasnie”
(J. Lechod, Dziennik, t. 2, s. 116. Zapisz2V 1951 r.).

34 B. Dorosz, Ksigga gosci Jana Lechonia, Torun 1999.

% 7. Lechon, Dziennik, t. 2, s. 130.

% Tamze, s. 194. Zob. tez: M. Urbanska, Nieczystosé, zazdros¢ i gniew — otchlanie mitosci Jana Lecho-
nia, [w:] Literackie i artystyczne konteksty mitosci, red. W. Pawlik-Kwasniewska, D. Dzwinel, Torun 2015,
s. 224-239.
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kajetéw — zmeczony, pusty lub co najgorsze z jedng mysla — aby wypelni¢ te stronice. Nieraz w ciagu
ostatniego roku tak poddawalem si¢ mojej skfonnosci do krycia mych wszystkich cierpien i gnebiacych klo-
potdw, ze zgubitem siebie, powtarzalem si¢, poddawalem banalom i gotowym frazesom. Mimo to — te ze-
szyty sa dla mnie pelne wagi, jako narzedzie kontroli nad soba, jako swiadectwo walki z soba i z gwiazdami,
a wreszcie jako jedyny czesto powiernik. Mysle tez nieraz, ze nalezaloby je przepisa¢ w calosci, aby kiedys,
gdy mnie nie bedzie, mogly by¢ pouczajacym dokumentem nie literackim, ale ludzkim?”.

W wieku pieédziesigciu lat Lechon poczul sig staro i rozpoczat zapiski o klimakte-
rium oraz o wzmozonej pracy na rzecz poprawienia nekrologu®®. W zapisach wyraznie
wida¢ tendencje do dokonywania bilansu i patrzenie na miejsce pochéwku jak na
lustro dokonarni. Zgodnie w tym tokiem myslenia, wieczny spoczynek w krypcie za-
stuzonych na Skalce bylby spetnieniem Lechoniowych ambicji. Wiek przelomowy, jak
Lechon potraktowal pigé¢dziesigte urodziny, zainicjowat problemy ze zintegrowaniem
wiasnego wizerunku. Poeta zauwazal w lustrze starzejacego si¢, nieatrakcyjnego czlo-
wieka z wystajacym brzuchem, lysing, brakami z¢béw i dwoma podbrédkami, keére
zmienily proporcje twarzy. Wewngtrznie réwniez czut si¢ nieswojo, czujac, ze siedzi
w nim dwoéch ludzi, ktdrzy sa w ciaglej miedzy sobg wojnie®. Regularnie zazywal juz
Dexamyl, ordynowany mu przez doktora Jana Onufrowicza.

Obserwowany w lustrze obraz nie odpowiadal pozadanemu wizerunkowi wlasnej
osoby. Lechoni nie byt takze zadowolony z siebie jako pisarza. Cale zycie pgtla ambi-
¢ji nasilata jego niemoc tworcza, tym dotkliwsza, ze miara i instancja wartosciujaca
byta osoba i dzieta Adama Mickiewicza. W trakcie prac nad upamigtnieniem stulecia
$mierci wieszcza Lechor zanotowat: ,, Dokoriczytem Mickiewicza placzac ze wzruszenia
[...]7%. ,Dodam, ze juz nic nie moze byé¢ (podkr. — ]J.L.) ponad Mickiewicza'.

Noty autobiograficzne, ktére zaczynaja si¢ w drugiej potowie Dziennnika jako wy-
dzielone akapity, stanowia podsumowanie Zycia starzejacego si¢ cztowieka, ktéry, by¢
moze, by odpowiedzie¢ sobie na pytanie, kim jest i dokad zmierza, odwotywal si¢ do
przesztosci whasnej i rodowych dziejéw. Zapisy autobiograficzne urywaja si¢ nagle, bez
zadnej klamry, jakby ich autor zaspokoil juz w sobie jakas potrzebg lub tgsknote.

Dysonans wywolywany ogladaniem swego odbicia w materialnym lub metaforycz-
nym zwierciadle, popychal Lechonia do niekonczacych si¢ rachunkéw sumienia, ktére
nie przynosily jednak ukojenia, a nawet — bywaly bardzo niebezpieczne. Takie rozwa-
zanie omal nie zakoriczylo si¢ tragicznie w latach 30., kiedy Lechon mieszkal w Pary-
zu, pelniac tam role azzaché polskiej kultury. Kilkanascie lat pézniej wspominat:

Powrdciwszy do domu (mieszkalem wéwczas w hotelu ,Athala”, bardzo wysoko jak na Paryz, bo na
4smym pigtrze), poczulem nagle rozpacz niczym realnym nie wywolang i nie zapowiedziana, rozpacz, ze

7. Lechon, Dziennik, t. 2, s. 225-226. Zapis z 30 VIII 1951 r.

38 Szerzej na ten temat zob. M. Urbanska, ,, Dobry nekrolog” Jana Lechonia, [w:] Pamigc, red. M. Urbanska,
Y6dz 2016, s. 35—44.

3 J. Lechoni, Dziennik, t. 3, s. 672. Zapis z 3 VIII 1955 r.
“ Tamze, s. 628. Zapisz25V 1955 1.
' Tamze, 5. 629. Zapisz28 V 1955 r.
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moje zycie jest zupelnie inne, niz by¢ mialo, ze zdradzitem samego siebie, i byly to wyrzuty sumienia tak
gwaltowne, niech¢¢ do swoich grzechéw, do zdrady jakiej$ swictosci tak wielka, ze ogarnela mnie nagla
obsesja, aby skoriczy¢ to tak popsute przeze mnie samego zycie i wyskoczy¢ z okna®.

Dalej napisal, ze szukal pomocy u przyjaciela i nie zostawat sam, az wytrzezwial
i mysli si¢ uspokoity, i dodal: ,,oczywiscie to jest we mnie ciagle: poczucie, ze zyciem
swym zdradzam jaka$ $wicto$¢, ktdrej pewno nie mozna zostaé wiernym inaczej, niz
stajac si¢ $wigtym™,

Rachunki sumienia przywodzily Lechonia zazwyczaj do wniosku, ze sprzeniewierza
si¢ sacrum lub ze pozostawi po sobie za maly dorobek, czyli zmarnowal znaczng czgs¢
zycia, a takze, ze jego zyciowe niedogodnosci s kara: ,Najtrudniejsze do przejscia
— cudze nieszczgdcie. Ze swoimi zawsze si¢ sobie da rade, majac zawsze jaki$ rachunek
z sumieniem, uwazajac, ze jakie$ nieszczedcie nam sie nalezy”*.

W innym miejscu:

Wyrzuty sumienia nie pozwalajace mi ani spa¢, ani mysle¢. Sam jestem winien, sam pcham si¢ w sytuacje
komplikujace mi zycie i psujace to, co w nim najlepsze. Oczywiscie mam po temu powody, nie tylko to,
ze tak mi si¢ zachciewa, zdaje mi sig, ze co$ przez to osiagam i owe ,dobre” rzeczy wydaja mi si¢ nieraz
whasnie niedobre. Ale powinienem byl mimo wszystko wytrwaé w postanowieniu, aby codziennie pisa¢
przynajmuniej trzy strony, i wtedy nerwy moje i wyobraznia nie hulalyby tak, jak hulaja, i nie podsuwalyby
mi réznych ztudnych ,wazkich” spraw i watpliwych przyjemnosci®.

I dalej:

Od paru tygodni dopiero zdajg sobie sprawe, ze niemal od przyjazdu do Ameryki zyje bez nadziei. Wierze
w uwolnienie Polski, ale go nie widzg i nie czuje. Przed sobg nie widz¢ zadnej przysztosci, co nie znaczy,
abym uwazal, biorac na rozum, ze jej nie ma. Przedtem zytem w mlodziericzym ztudzeniu, ze moze mnie
spotkac jeszcze wszystko najlepsze, ze na wszystko jest czas. Teraz w kazdej chwili przesladuje mnie poczu-

cie, ze tego czasu juz nie ma, ze starczy go tylko na pracg i rachunek sumienia®.

Lechon czul, ze to fatum kieruje jego losem:

Przez ostatnie lata myslalem, ze juz nie bede nigdy taki, jak jestem teraz — to znaczy, ze nie bede czut si¢
tak jak przed trzydziestu laty. I jestem znéw zagubiony, sam i przekonany, ze poza pisaniem nie istnieje
i nie warto, zebym istniat?’.

2 Tamze, t. 1. Zapis z 20 X 1949, s. 90.

# Tamze.

“ Tamze, s. 305. Zapis 225V 1950 r.
 Tamze, t. 2, s. 140. Zapis 227 V 1951 r.
“ Tamze, s. 249. Zapis z 26 IX 1951 r.

¥ Tamie, t. 1, s. 84. Zapis z 15 X 1949 r. Takich zapiséw widnieje w Dzienniku dziesiatki, np. ,,Czy to
mozliwe — zebym juz nigdy nie mégt dozna¢ odpoczynku od tego niepojetego rozdwojenia, ktére mnie
rozdziera, ktdrego sensu nie rozumiem, a ktdre tyczy si¢ wszystkiego we mnie: mysli, uczucia i zmystéw?
Kaida praca bardziej wytezona i kazdy niemal wiersz naprawde dobry okupione s3 tym jakby odejsciem
od siebie, tym powierzeniem si¢ jakims$ tajemniczym mocom, ktdre mnie ssg jak wampiry i pozostawiaja
péiniej w pustce i bez jakiejkolwiek radosci z tego, co uczynilem” (tamze, s. 78. Zapis z 11 X 1949 r.).
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Lechon wybrat droge godnego znoszenia przeciwnosci. Wiernos¢ klasycznej strofie
pozwalata czasowo stawi¢ czola wewngtrznej destrukeji:

Wokoto tylko trwogi i troski tak liczne,

Ale ty si¢ nie buntuj przeciw przeznaczeniu:
Spokojnie pisz do korica swe wiersze klasyczne,
Ktore wtedy sg dobre, gdy cierpisz w milczeniu

48.

Pracujac, Lechori nieustannie poréwnywat si¢ do Mickiewicza i wielkich twércéw
klasycznych: ,Michal Aniot miat 37 lat, kiedy namalowal plafon sykstyniski. Nie mam
sie za Michala Aniofa — ale trzeba sobie raz po raz powtarzaé: »a ty?«”#. Poeta $wia-
dom by} swej anachronicznosci, bardzo dobitnie wyrazanej w konfliktach z przedsta-
wicielami nowej generacji poetyckiej:

Moéwia mi: ,Nic nie wskrzesi czasu, co przezyty,
Wkrétce o nim i pamigé wéréd mlodych sig zatrze.
Zabieraj sobie swoje stare rekwizyty,

Bo nowa bedg grali sztuke na teatrze”.

Coz robi¢? Trzeba upi¢ ambrozji si¢ flacha,

Co jeszcze mi zostala z mlodziericzych bankietéw.
Wychodz¢ z réza w reku, z ksigzycem pod pacha,
A reszte pozostawiam dla nowych poetéw™.

Jako jedyny (cho¢ najmlodszy) ze Skamandrytéw nie rozwazat Lechon aktualnych
probleméw kultury i nie eksperymentowal z jezykiem. Co wigcej, umitowanie kla-
sycyzmu bylo jednym ze Zrédel wieloletniej wrogosci, jaka narosta migdzy Lecho-
niem a Czestawem Miloszem i Witoldem Gombrowczem. U podstaw wzajemnych
animozji, zainicjowanych ostrymi wypowiedziami Lechonia, leglo inne rozumienie
literatury. Cho¢ obaj pisarze byli od Lechonia nieznacznie mlodsi, nalezeli juz jednak
do innego mentalnie pokolenia twércéw. Autora Karmazynowego poematu postrzegali
jako anachroniste. Na kartach Lechoniowego diariusza mnozg si¢ ostre zapiski na te-
mat obu kolegéw:

Gdyby ataki na mnie i na moje pokolenie poetyckie byly podjete przez jakichs naprawde nowatoréw,
jak nowatorem byl w swoim czasie Tuwim — byloby to bardzo przykre, ale zarazem zrozumiale. Ale
ze wycieraja sobie nami gebe zasraficy bez talentu, smarujacy jeden wiersz bez sensu i rymu po pare lat,

Nastepnie: ,Mam uczucie prawie fizyczne interwencji obcych woli w moje zycie. Jakies uczucia, postepki,
reakgje sprzeczne z tym, czego chcialem, a w kazdym razie od mojej wolni niezalezne. Zdaje mi sig, jak-
bym byt uspiony, i w tym $nie stawala si¢ nowa rzeczywisto$¢ we mnie i koto mnie. W takim stanie przed
wielu laty pisalem moje najlepsze wiersze. Bieda z tym, ze wbrew Calderonowi zycie nie jest snem i kto
nim nie kieruje, moze fatwo dosta¢ si¢ we wladze jego zywioléw” (tamze, s. 307. Zapis z 28 V 1950 r.).
4 J. Lechon, Jabtka i astry, [w:] tenie, Poezje, s. 97.

* Tenze, Dziennik, s. 351. Zapis z 18 VII 1950 r.

> Tenze, Poeta niemodny, [w:] tenze, Poezje, s. 198-199.
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albo skomplikowane eunuchy — to doprawdy warte $miechéw. Mysmy byli prawdziwymi zwyci¢zcami,
gdy$my zaczynali ,,Pro arte” i ,Skamandra”, i mimo to cenili§my wszystko, co bylo dobre w przesztosci.
Zoscitem si¢ tymi napasciami przez pareg dni, ale juz mi to zupelnie przeszto. Niech sobie pisza, ile chea,
i nawet niech ich czytaja i chwalg tacy sami starzy géwniarze jak oni i oglupiona przez nich mlodziez’'.

Jesli chodzi o Mitosza, wytykal mu Lechon nie tylko brak talentu. Pisarzy dzielily
kwestie poetyckich programéw i poglady polityczne. W rozmowie o Mitoszu Lechont
zauwazyl, ze jesli zachwalamy, ze Miloszowi podoba si¢ wiele rzeczy w obecnej Polsce,
to nie sposdb nie zauwazy¢, ze to tak, ,jakby podobata mu si¢ Bezpicka, mordowanie
ludzi, rosyjskie wojska, pogrom kultury — to jest nic, to s drobiazgi, ktérych taki
Milosz mégt nie zauwazy¢. Ohydne”.

Jak wynika z przemyslen Lechonia, zadanie poety widziat on szerzej, jako narodo-
wa misj¢, ktérej nie wolno si¢ sprzeniewierzy¢, nawet za ceng uchodzstwa i alienacji.

Tymczasem Gombrowicz ripostowal ataki starszego kolegi, niewiele mijajac si¢
z prawda;:

Tragikomiczna sytuacja, gdy wszystkie te Lechonie zostaly przyparte do muru: teraz musisz co$ wydusi¢
z siebie, skok, inspiracj¢, ideg, co$ niespodziewanego i niebywalego, zeby wytraci¢ Historii inicjatywe!
Odpowiedzieli recytujac wszystkie dotychczasowe utwory plus nowe, akurat takie same, kubek w kubek.
Wszystko picknym jezykiem, wzorowa skladnia, kulturalnie, z godnoscia i przecinkami®.

Osady Lechonia opieraly si¢ zazwyczaj na emocjach. Nazywanie oponentéw dur-
niami, bgewalami, szczeniakami, ktérzy nic nie znaczyli, gdy Lechon brylowal w War-
szawie lat 20. lub kilka lat pézniej na paryskich salonach bylo typowym szablonem
uzywanym przez niego w dyskusji. Salon, sacrum, hierarchia byly dla niego podsta-
wowymi narzedziami warto$ciowania ludzi, rzeczy i zjawisk. Symbolicznym lustrem,
obrazujacym nature poety, ktdrego dzi§ mozna by okrzykna¢ takze celebryta, jest ksigga
jego gosci, ktdrg zaczal prowadzi¢ w latach 30., w tak zwanym okresie paryskim. Beata
Dorosz, ktéra ja wydata, skomentowata ten dos¢ niespotykany dokument nastepujaco:

Z kart Ksiggi wylania si¢ ,plejada gwiazd” — réznej jednak wielkosci. Najwickszym blaskiem blyszcza
m.in. nazwiska Boya, Szymanowskiego, Rubinsteina, Malcuzyniskiego, Landowskiej, Lifara, Cocteau czy
Valéry' ego — juz wtedy powszechnie znane. Wéréd nich pojawiaja si¢ postacie, ktérych nazwiska dopie-
ro z biegiem lat nabraly swoistego znaczenia, jak cho¢by Milosza. Znalezli si¢ tu tez i tacy, kedrzy zapisali
si¢ w pamieci tylko nielicznych znajomych i przyjaciél, a jednak wéwezas byly jakies wzgledy po temu,
by byli zyczliwie podejmowani przez poete, ktéry podsunal im owa Ksigge gosci do ztozenia autografu.
Uczestnik nowojorskich spotkani u Lechonia, prof. Jerzy Krzywicki wspomina bowiem, ze zaszczytu tego
dostgpowali nie wszyscy goscie i nie przy kazdej okazji. Gospodarz ,zapraszal” do niej wybranych — we-
dtug jemu tylko znanego klucza™.

W kontekscie powyzszych $wiadectw, uderzajaca jest dysproporcja miedzy sifa legendy
Lechonia w Polsce i jeszcze w Paryzu, a jego nieobecnoscia w kulturze amerykariskiej.

3! ]. Lechod, Dziennik, dz. cyt., t. 3,s. 221. Zapisz 3 X 1953 r.
52 Tamze, t. 2, s. 140. Zapisz25V 1951 r.

53" W. Gombrowicz, Dziennik 1957-1961, Paryz 1971, s. 176.
>4 Ksigga gosci Jana Lechonia, s. 7.
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Trzymanie si¢ obrzedowosci umozliwialo Lechoniowi zachowanie dystansu do
$wiata i nowoczesnoéci. Wszystko to, co nie wpisywalo si¢ w tak rozumiany przez
Lechonia porzadek $wiata, dezintegrowalo jego emocje. To ceremonie pozwalaly Le-
choniowi na integracj¢ wewngtrznego $wiata, dawaly mu poczucie przynaleznosci do
srodowiska, z ktérym gleboko si¢ utozsamial. W swiecie zredukowanym, jakim bylo
spoleczenistwo emigracyjne, ceremonie stuzyly podtrzymywaniu wiezi i integrowaly.
Poezja takze byta obrzgdem.

Lechon, w swojej opinii, nie pasowal do $wiata codziennych, zwyklych spraw, bar-
dzo 7le znosil prace zarobkowe, nie lubil, gdy jego przyjaciele poswigcali czas rodzi-
nom, uznawal tez, ze Mickiewicza zniszczyly wlasnie rodzinne obowiazki. Zamilknie-
cie twércze Mickiewicza bylo dla Lechonia wygodnym argumentem, ktérym bronit
si¢, gdy zarzucano mi poetycka niemoc. Czestotliwosé, z jaka Lechon powracal do
tego tematu, wskazuje niezbicie, iz byt to jego niezwykle czuly punkt. Nie ubieral sig,
jak inni ludzie w polowie XX stulecia. Frak byl tym rekwizytem, ktéry zewngtrznie
oddawal Lechonia najpelniej:

Lecz nagle mysl jak piorun: ,,Skad tu ja we fraku?”
Z hukiem peka butelka, ci$nigta o $ciang.

Idioci! Wasze wino — wszystko falszowane.

Zeby pié takie $wiristwo — trzeba nie mie¢ smaku®.

W autotematycznym wierszu Lutnia po Bekwarku, wyzyskujacym motyw z fraszki
Jana Kochanowskiego O gospodyniej (warto zwréci¢ uwage na zbiezno$¢ imion Jana
Lechonia i Jana Kochanowskiego), bohater wiersza oderwany jest od $wiata: ,A on
podglada w niebo i stroi swe struny”. Po dotknieciu ,r¢ki Jana” ,,Zadrgal jak plusk
rzeki, jak muzyka polna”.

Poezja jest tu i pamigtaniem, i przypominaniem na nowo, bohater wiersza goni
ciei balowej sukni:

Kim jestes, o modziericze, ktdry oto noca,
Strzasajac pyl ksiezyca z uwiericzonej glowy
Jak senny suniesz, w struny bijesz z cala moca,
Gonigc znikly w alei cient sukni balowej?*.

Lechon pragnal utrzyma¢ si¢ w poetyckim panteonie i wytrwaé do korica przy
obranych ideatach. Wiersz Do malarza brzmi jak jego poetycki program:

I tak dzieri caly w gwarze, w chrzescie,
Ty my$l o jednym: szukaj wzoru!

I goi jedynie pewne szczgécie
Boskiego ksztattu i koloru”.

> J. Lechon, Obzarstwo i pijasistwo, [w:] tenze, Poezje, s. 43.
>¢ Tenze, Lutnia po Bekwarku, [w:] tamze, s. 46.

7 Tenze, Do malarza, [w:] tamze, s. 56.
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Podobne wyznanie znajduje si¢ w liryku Oszatnia mitosé. Podmiot méwiacy, zgod-
nie z tytulowg zapowiedzia, wypunktowuje w nim swe poetyckie umitowania:

Dawno umarli marzen wierni towarzysze:

Poeci romantyczni, zapatrzeni w ciemnie,

Egerie w czarnych lokach — teraz noca slysze,
Bez zbytecznych pozegnan odchodza ode mnie’.

Z kolei liryk pod tytutem 7oast traktuje o wypaleniu i wypelnieniu si¢, wyrazonym
za pomoca modernistycznych i romantycznych $rodkéw wyrazu. Kilkakrotnie powta-
rzane ,,Nic nie ma” nie pozostawia miejsca na odrodzenie, pokazujac obraz wiecznego
spoczynku. Poczucie, ze ,Nie stanie si¢ nic wigcej. Juz wszystko sig stato” towarzyszylo
Lechoniowi juz we wezesnym etapie zycia — spektakularny debiut wypelnit to, co
poczatkujacy tworcy osiagaja przez lata. Ponadto — kluczem do wypelnienia przyjetej
roli bylo pogodzenie si¢ z losem: ,,Bo zal nasz bylby $mieszny, a skarga daremna”. Za-
stosowana w wierszu metafora pokazuje umieranie za zycia — wedlug przyjetej reguly
zachowania milczenia wobec przeciwnosci losu i natury, zaakcentowanej wykrzyknie-
niem: ,tak trzeba!”:

Nic nie ma précz tych lisci, co na drzewach zmarly,
Nic nie ma précz tych wichréw, ktérymi przewialo,
Nic précz sladéw $wietnosci, co si¢ juz zatarly.
Nie stanie si¢ nic wigcej. Juz wszystko si¢ stao.

Jest jeszcze tylko ksigzyc, ktory cicho splywa
Na czarng krepe nocy i stebrzy ja dumng

Jako brylant baldachim rozpicty nad trumna,
W ktdrej ziemia zmeczona na wieki spoczywa.

Kielichy wznie$my w gére i pijmy na stypie,

Bo zal nasz bylby $mieszny, a skarga daremna,
Niech nas trupio spokojnych pochionie noc ciemna,
A lopata grabarza milczacych zasypie.

Ach! ilez jest spoczynku w tym stowie: tak trzeba!
Jak nam ziemi, tak ziemi trzeba naszych kosci.
Szaleficy, wzros$niem kiedy$ klosami madrosci,
Powszednim, czarnym chlebem dla zjadaczy chleba®.

O losie cztowieka rozpigtego miedzy zrzadzeniami losu, epitetowanymi jako burze,
traktuje wiersz pod takim wiasnie tytulem:

Zazdze, ktére na darmo chcesz w twym sercu sttumié,
Nawalnice, za nieba ukryte pogoda

8 Tamze, Ostatnia mitosé, s. 195—196.

> J. Lechon, Toast, [w:] tenze, Poezje, s. 30.
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I gwiazdy, ktérych mowy nie mozesz zrozumie,
Jedna moca sprzegnigte, zagle twoje wioda®.

Pogoda nieba, o jakiej mowa dalej w wierszu, symbolizuje nieodwracalnos¢ zrza-
dzeni Boskiej woli. Ludzki los za$ zapisany jest w gwiazdach. Astrologia interesowala
Lechonia — czgsto, zwlaszcza w trudnych chwilach, kupowal horoskopy, przyjaznit si¢
z Zofia Kochariska, ktdra po wielekro¢ stawiata mu tarota®. Modlit si¢ takze, szczegdl-
nie po emigracji do USA stalo si¢ to jego codzienng praktyka, w mysl dewizy $w. Be-
nedykta z Nursji Ora et labora (,M6dl si¢ i pracuj”). Hastem przewodnim zalozonego
przez $w. Benedykta zakonu bylo Ordo et pax (,Lad i pokéj”), ktére réwniez towarzy-
szylo Lechoniowi w momentach préb zintegrowania jego rozpadajacej si¢ osobowosci.
W chwilach zagubienia modlit si¢ gorliwie, jak notowal w Dzienniku, na kolanach;
motywy rozmowy z Bogiem obecne sg takze na kartach jego poezji. Zwracal si¢ wtedy
przyjaznym tonem do patrona rzeczy zagubionych, $éw. Antoniego lub Aniofa stréza,
dowcipnie proszac go o dyscyplinujacego kuksarica:

Twdj brunatny samodzial
Widzg: idziesz po niebie.
Popatrz, gdziem si¢ zapodzial,
Bo zgubitem sam siebie®.

Lecz gdybym mial uchodzi¢, wtedy, Panie, liczg
Na potezny kuksaniec Aniota-kaprala®.

Z kolei w wierszu Rozchyl tylko raz zastong podmiot méwiacy nie podlega fatum.
Zauwaza, iz wewngtrzny fad, symboliczne wielkanocne zmartwychwstanie, lezy w jego
wlasnej mocy (co akcentuje réwniez poprzez powtdrzenie w pierwszym wersie):

W twojej tylko, twojej mocy

Bys zobaczyl siebie,

Bys$ doczekal Wielkanocy

Na swym wlasnym niebie,

Ujrzat $wigtych, twarz przy twarzy,
Ktérzy zstapia z swych witrazy

I roztraca ci grabarzy

Na swoim pogrzebie®.

% Tamze, Burza, s. 120.

' I tak na przyklad gdy Kochariska, zagladajac do kart tarota, o$wiadczyta mu, ze bedzie teraz pisal tak
jak w roku 1918, Lechoni poczul przerazenie: , To straszna przepowiednia, bo pisalem wtedy z rozpacza
i w rozpaczy napisawszy Mochnackiego i Pitsudskiego czutem rozpacz, jakas$ kleske, dopisatem si¢ do bezna-
dziejnego smutku, nie bylo wtedy mnie — tylko rozdygotane medium, piszace pod dyktando tajemnych,
gnebiacych go poteg. Najgorsze jest to, ze naprawde przychodza teraz podobne stany — ze wola moja
niewiele ma wspdlnego z tym, co pisz¢ — wigc tez zadnej z tego nie mam radosci” (J. Lechon, Dziennik,
t. 2,s.207. Zapisz 8 VIII 1951 r.).

©2]. Lechon, Swi;ly Antoni, [w:] tenze, Poezje, s. 128.
 Tenze, Rekrutacja, [w:] tamze, s. 141.

% Tamze, Rozchyl tylko raz zastone, s. 142.
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W innym wierszu podmiot liryczny rozwaza o koricu §wiata, odwotujac si¢ do
milosierdzia. Hasto milosierdzia pojawialo si¢ czesto w dziennych zapisach poety jako
wyznacznik ostatecznego usprawiedliwienia i miato zwiazek z przegladaniem si¢ w lu-
strze sumienia:

Szczytne cnoty, dla ktérych gwarny $wiat nas chwali,
Czyny, ktdrych przykladem przyszto$¢ ma sig éwiczy¢
I nasz honor kamienny, i wola ze stali

Na Sadzie Ostatecznym nie beda sig liczy¢.

Odpadna z nas, pokryte przez dumu oklaski,
Uczynki milosierne, co stawg nam szerza,

I tylko pozostang te mroki i blaski,

O ktérych nike z nas nie wie, czy od nas zaleza.

Wtedy wyda glab nasza, nareszcie odkryta,
Grzech ktdry cig przeraza, cnotg co cig wstydzi.
Gdy woké! szumi zycie, nikt o nie nie pyta.
Tylko milo$¢ w nie patrzy, tylko Bég je widzi®.

Kontakty Lechonia ze zwierciadlem, symbolicznym, jak i prawdziwym, rzadko na-
lezaly do satysfakcjonujacych. Demaskowaly wewnetrzny dysonans. Poeta pozostawal
w wewnetrznym konflikcie nie tylko z soba, ale i z publicznoscia. W jego zyciu osobi-
stym i twérczym toczyla si¢ dramatyczna gra masek. Usifowanie bycia Konradem, utrzy-
mania si¢ w obranej formie za wszelka cen¢ zdeterminowalo dziatania Lechonia. Byt to
jednak symbol anachroniczny, wzbudzajacy jedynie chwilowy aplauz, wzmagany euforia
odzyskania niepodleglosci. Programowy wiersz Karmazynowego poematu — Herostrates
— wypowiada wojng przesztosci, podczas gdy reszta wierszy pomieszczonych w zbiorze
przesztos¢ apoteozuje. Karmazynowym poematem scharakteryzowat Lechori swoja poety-
ke, we wszystkich tomach zasadzajaca si¢ na odwolaniach do klasycznych i romantycz-
nych wzoréw. Tom ten nawiazuje do mitologii narodowe;j i uzasadnia roszczenie wobec
rzadu dusz. Po$wigcony jest obrazowi historycznemu, teatralnemu i dramatycznemu.
Przewazaja w nim retrospekcje. Wypelniony jest spektakularnymi wizjami, wejsciami
i pointami, charakteryzuje go dynamiczno$¢. Lechonia interesuja w nim jedynie skraj-
nosci, narodowe spektakle i monumentalne wydarzenia. Na tematyke cielesnosci nie
ma w tomie miejsca. Pod teatralizacja ukryta jest skrzgtnie prywatnos¢. Karmazynowy
poemat wskazuje, iz blisko§¢ romantycznej narracji wyznaczata, zdaniem Lechonia, rangg
literackiego przedsiewzigcia. Blisko$¢ ta manifestowata si¢ poprzez odczytanie czaséw
wspdlczesnych z pomoca klucza klasycznych mitéw i symboli, a takze przez teatralizacje
dziela i biografii. W tomie tym opart si¢ Lechori na wzorcach najlepiej utrwalonych
w zbiorowej wyobrazni, jednak juz anachronicznych. Kolejny zbidr, Srebrne i czarne,
okazal si¢ by¢ powtérka poetyki modernistycznej, omawiat topike rzeczy ostatecznych,
ludzkich zadz i namigtnosci, obrazowana klasycznymi odwotaniami (do Beatrycze, Mar-
cela Prousta, Dantego, Johanna Wolfganga Goethego).

 Tenze, Sqd ostateczny, [w:] tamie, s. 123.
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Teatralizacja tworczosci i zycia przywodzi nas do motywu lustra, ono bowiem po-
zwaka aktorowi ucharakteryzowa¢ si¢ i ubra¢. Co wiecej lustro ma dla aktora wartosé
przy studiowaniu roli, opracowaniu jej strony mimicznej i pantomimicznej. Weielanie
si¢ w rol¢ Konrada musiato dokonywac¢ si¢ w obliczu lustra, podobnie jak utwierdza-
nie si¢ w formie, czemu poeta poswiecit cale zycie®.

Wizja wieszcza-Lechonia w okresie po pierwszej wojnie swiatowej bardzo szybko
si¢ dezaktualizowata. Potrzebowal on wyznawcéw, gdyz to ich obecnos$¢ warunkowa-
fa sens odgrywania wyuczonej roli. Nie mogac da¢ z sobie nic wigcej, niz w dwéch
pierwszych zbiorach, Lechoni zamilkt na dhugie lata, ktére spedzit na pracy dyploma-
tycznej w polskiej placéwee w Paryzu, gdzie promowat polska kulture, piszac w tym
czasie tylko kilka utworéw. Szok spowodowany druga wojng $wiatows i przymuso-
wym uchodZstwem poruszyt piéro Lechonia powtdrnie. W ciagu pigtnastu lat pobytu
w Nowym Jorku napisal wigcej, niz w trakcie catego swego dotychczasowego zycia.
Ukazaly si¢ wowczas trzy jego poetyckie tomy: Lutnia po Bekwarku (1942); Aria z ku-
rantem (1945); Marmur i réza (1954). Powtarzaja si¢ w nich watki walki, patriotyzmu
i bohaterstwa, wiersze nie s jednak utrzymane w pesymistycznym duchu. Mieszkajac
w Nowym Jorku Lechon usitowal odtworzy¢ struktury dawnej Warszawy — dziatat
tam dla sprawy polskiej i wéréd Polonii, nie majac jakichkolwiek ambicji zintegrowa-
nia si¢ ze Srodowiskiem rodowitych Amerykanéw, czy znalezienia wérdd nich czytelni-
kéw. W glebi duszy poeta byt nadal mieszkadicem Warszawy:

Jakze Ciebie, Warszawo, dosiegnad przez piesnie,
Azeby Twoich muréw nie dotknaé bolesnie,

Gdy kazda droga nazwa jest teraz jak rana?

Oto dach potrzaskany od Swietego Jana

I mury Zamku w gruzach i stropy paradne.

A Zygmunt trzyma w reku miecz i krzyz bezwladne.
Ale ja Cig nie widzg okryta zalobg

I nie ptacz¢ nad Toba, nie placz¢ nad soba,

Ani nad zostalymi w niewoli bliskiemi.

I za zadne bogactwa i rozkosze ziemi,

Za spelnione marzenia i palace w chmurach

Nie datbym tego szczescia, zem mieszkal w Twych murach.

W nowojorskim krajobrazie doszukiwat si¢ tak naprawde podobienistw z polskimi
widokami, skrzgtnie pieleggnowanymi przez poet¢ w emocjach i pamigci:

Niebo zupelnie polskie z bialymi sunacymi po nim oblokami, szumia topole, liscie leca z drzewa. Mégl-
bym mysle¢, ze to Kowarz, ze za chwile pdjde gdzies za Alfredami Morstinami i z Jézkiem Czajkowskim.
Wszystko jak sen, dzisiaj bardzo smutny®®.

 Zob. M. Wallis, Dzieje zwierciadla i jego rola w réinych dziedzinach kultury, wyd. 2 popr., Warszawa
1973, s. 98.

7 J. Lechon, Piesrt o Stefanie Starzyniskim, [w:] tenze, Poezje, s. 64—66.

%8 Tenze, Dziennik, t. 1, s. 80.
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I wyznaniu poetyckim:

Jakby$ nagle sypnal maka
Dziure robiac w wielkim worku,
Tyle $niegu napadato

Dzisiaj wieczér w Nowym Jorku.

Mréz nie daje ci odetchnag,
Biegniesz szybko i trzesz uszy,

I w tej chwili pomyslalem

»To Warszawa i $nieg proszy”®.

Lechon mieszkal w Nowym Jorku 15 lat, a tylko trzy jego wiersze méwia o tym
miescie. Sa to: Mokotowska pigtnascie; Nasladowanie Or-Ota oraz Do Madonny Nowo-
Jjorskiej. Amerykariskie miasto pojawia si¢ w tych lirykach epizodycznie, jest punktem
przejécia do tematu przewodniego — polskich spraw.

Dramat Lechonia polegal miedzy innymi na fakcie, ze u poczatku kariery teatra-
lizacja wlasnego wizerunku odbywala si¢ przy poklasku recenzentéw, dwadziescia lat
pézniej oparta byta natomiast na restytucji przebrzmialej wizji, ktéra nie miata szans
powodzenia w $wiecie podlegajacym naturalnej ewolucji. Powodowalo to izolacje
i konflikt z otoczeniem, zwiericzony konfliktem z soba. Ponadto, wyczulony na swoj
wizerunek w lustrze, Lechoni wiedzial, iz rachunek sumienia to za malo, by uzyska¢
rozgrzeszenie. Do tego potrzebne bylo wyrzeczenie si¢ drugiej, grzesznej twarzy. Prze-
milczanie i ukrywanie si¢ za maska Konrada bylo wlasnie taka préba, jednak nie-
udolna, Lechof mnozyl zapisy o poczuciu grzechu nie do ukojenia’, o tym, ze siedzi
w nim dwéch ludzi, ktérzy sa z soba w ciaglej wojnie”, jednym stowem — usitowat
dokona¢ niemozliwego: przeciwstawi¢ forme zyciu. W swym rozdwojeniu przypomi-
nal Dionizosa przegladajacego si¢ w tafli lustra.

Spogladajac w zwierciadlo, Lechoni oczekiwat ujrze¢ w nim Mickiewicza. Po zapi-
saniu dziesiatego zeszytu Dziennika stwierdzil, ze najbardziej go gryzie i wprowadza
w paralizujacy kompleks, ze ciagle pisze w gorsecie woli i konwenanséw oraz ze nie-
ustannie si¢ analizuje’?. Siedzac nad nowym wierszem zauwazal:

Ciagle mi si¢ zdaje, Ze w tym wierszu powinien by¢ tez Mickiewicz, ale to chyba natég myslowy, to ciagle
konfrontowanie samych siebie, Polski, naszego czasu z Mickiewiczem. Nie trzeba wzywaé jego imienia
nadaremno. Nasladowa¢ go — to znaczy nie pisa¢ o nim, tylko czu¢ tak jak on, najwyzszy z czujacych”.

W wierszu Lechonia Ostatnia scena z , Dziadéw” odnajdujemy kluczowe, autobio-
graficzne wyznanie:

© Tenze, Nasladowanie Or-Ota, [w:] tenze, Poezje, s. 81.
70 Tenze, Dziennik, t. 2, s. 80. Zapisz 22 111 1951 r.

7t Tamze, t. 3, 5. 792. Zapis z 23 11 1956 r.

72 Tamze, t. 2, s. 333. Zapisz 511952 1.

7 Tamze, t. 3,s. 783. Zapisz 11 11 1956 r.
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Ach, ten Konrad! Tak wierzyt stowom Mickiewicza,
Ze zagral nawet wiecej, nizli bylo w roli™.

Symboliczne lustro, w ktérym Lechon si¢ przegladat, mialo forme tryptyku. Za kaz-
de jego skrzydlo odpowiadat inny rodzaj rozrachunku: z soba, z Bogiem i z ludZmi.

Samopoczucie psychiczne Lechonia pogarszato si¢ wyraznie od 7 kwietnia 1956
roku. Na ten dzieni przypadly zte wiadomosci zwiazane ze staraniami Lechonia o ame-
rykanskie obywatelstwo — Lechori wyimaginowal sobie wowczas, ze wyjda na jaw
jego homoseksualne inklinacje, ktére znane byly dotad raczej w jego bliskim $rodowi-
sku. Wezesniej, by ociepli¢ swdj wizerunek przed urzednikami USA, ktdrzy gromadzili
materialy do jego teczki personalnej, napisat esej Aur Caesar, aut nibil, w ktérym apo-
teoza amerykariskiego spoleczenistwa i kultury stoi w opozycji do krytycznych zapiséw
z Dziennika”.

Po 7 kwietnia Dziennik pomiescit kilkadziesiat dramatycznych $wiadectw walki
z soba, prob scalania rozpadajacej si¢ formy, wezwan Boskiej pomocy i ucieczki w pra-
cg i gorliwa modlitwe. Napigcie narasta wyraznie z kazdym zapisem.

W ostatnim nie skupit si¢ Lechori jednak nad wszechogarniajacym go cierpieniu
— po raz ostatni przywotat si¢ do porzadku, réwnajac do wyznaczonej sobie roli:

Na wierzchu spokéj, opanowanie, nawet dowcip — wiem, co trzeba zrobi¢, co nalezy [podkr. — M.U]
czué — ale w $§rodku bunt, szaleristwo i to, co czuj¢ naprawde. Trzymad si¢, udawa¢é do koica — w na-
dziei, ze B6g mnie uspokoi i pozwoli by¢ soba i mie¢ twarz, jaka trzeba, dla ludzi’.

W wierszu Manon Lechon napisak:

Wsrdd burz, co juz szaleja i co groza z dali,
Kiedy wszystkie si¢ sily rozprzegly w naturze,
Ocali¢ mozna wszystko, jesli si¢ ocali

To, co nas robi ludZzmi: nasze wlasne burze””.

Przez ostatnie dziewi¢é dni zycia Lechon nie notowal, milczeniem pozostawiajac
najdobitniejsze $wiadectwo walki, jaka toczyla si¢ w nim juz wylacznie na oczach Boga.
Whasnych burz nie udalo si¢ poecie ocali¢. Lechon zadal od siebie niemozliwego. Jego
samobdjcza $mier¢ ocali¢ miata przed oczami publicznosci dekompozycje Lechonia-
-Konrada. Lechon zginat niemal w stulecie $mierci Mickiewicza i w niemal doktadnie
w tym, co Mickiewicz wieku i na wygnaniu.

74 ]. Lechon, Ostatnia scena z ,Dziadéw”, [w:] tenze, Poezje, s. 72.
7> Szerzej zob. B. Czarnecka, dz. ¢yz., s. 193-231.
7 J. Lechon, Dziennik, t. 3, s. 829. Zapis z 22 IV 1956 .

77 Tenze, Manon, [w:] tenze, Poezje, s. 88.
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JAN LEcHON IN FRONT OF THE MIRROR OF THE TRIBUNAL OF CONSCIENCE
Summary

Jan Lechot hid his face under the mask of Konrad, creating himself as the heir of the great romantics, the
fourth bard. In reflections on the mirror’s topics, along with Erynie poem, his Diary is the basic source
that allows to understand the various stages of Lechori creativity, the periods of his creative collapse, and
the internal path in which the writer made regular vivisection. Bills of conscience, spiritual confronta-
tions with the glass of the mirror, in Diary was called by him as the ,,court of justice”. However, he was
not honest in his records, he made many silences. Portraits of total destruction were not an option in
the case of Lechod, he wanted to keep the face that was needed — to the end. Throughout his life and
consistently, in the final moment, Lechon remained a prisoner of form and mask. We will discuss this
topic in the article.

Stowa kluczowe: Jan Lechori, poezja XX wieku, emigracja, diariusz
Keywords: Jan Lechon, 20" century poetry, emigration, diaries
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Lustro, red. M. Urbanska, £6dz2020,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. XI.

Jowita Podwysocka-Modrzejewska®

http://dx.doi.org/10.18778/8142-812-5.06

MIEDZY SWIATAMI — ZWIERCIADEA BOLESEAWA LESMIANA

Lustro w kulturze moze symbolizowad $wiat, zycie, przeznaczenie, wrozbe, ale tak-
ze kobieco$¢, préznosé, a nawet mitos¢'. Najbardziej oczywistym skojarzeniem, jakie
budzi, sq prawda i wiedza, obnazanie prawdy fizycznej, ale czasami tez i duchowe;.

Zwierciadlo bylo jednym z atrybutéw Wenus jako bogini mitosci i picknosci. Z lu-
strem czesto wystgpowaly takze syreny czy rusatki, ktére przed nim czesaly swe whosy.

W wierzeniach ludowych lustro jest przedmiotem niezwyklym, bowiem gdy si¢
sttucze, grozi nam, wedtug przesadu, siedem lat nieszczg$cia. Moze petnic role bramy
miedzy §wiatami — zywych i umarlych (miedzy innymi dlatego jest zastaniane na czas
od zgonu domownika do momentu, az rodzina powréci z pogrzebu). Wedlug tradycji
niebezpieczne bylo patrzenie w lustro przez pann¢ mloda, bioraca udziat w rytuale
przejécia. Wiazac si¢ to réwniez moglo z dodatkowym niebezpieczeristwem — zwie-
lokrotnieniem kontaktu z zaswiatami, dublowaniem sytuacji, ktdrej gléwna cechg jest
czasowa dezorganizacja postaci, ale takze i $wiata®.

Lustro moze pelni¢ takze role ochronna. W wielu ludowych zwyczajach przystraja
si¢ pann¢ mioda w blaszki i lusterka, aby zapobiec zlym czarom®. Na wsiach mozna
bylo zaobserwowa¢ fasady doméw ozdobione kawatkami lusterek wtopionych w tynk.
W ten sposdb chciano prawdopodobnie chroni¢ spokéj domu.

W basniach lustro czgsto wystepuje jako rekwizyt magiczny, posiadajacy rézne wiha-
Sciwosci. W basni o Krélewnie Sniezce i siedmiu krasnoludkach lustro macochy odpo-
wiada na pytanie: , Lustereczko powiedz przecie, kto najpigkniejszy jest na $wiecie™.
W lustrze zatem nie tylko mozna si¢ przejrzed, ale ono takze zna prawde, kto jest naj-
pickniejszy, i gdzie si¢ znajduje (,,za gérami, za lasami mieszka Sniezka z karzetkami”s).
Dzigki lustru macocha doskonale wie, gdzie ma szukad swej pasierbicy.

W basni Jana Christiana Andersena Krdlowa Sniegu do oka Kaja wpada szklo z po-
tluczonego lustra. Lustro to mialo t¢ wlasnos¢, ze wszystko co pickne i dobre rozmy-

" Jowita Podwysocka-Modrzejewska — absolwentka filologii polskiej, specjalizacja edytorska na Uniwer-
sytecie £8dzkim; email: jowita.podwysocka@gmail.com. Doktor nauk humanistycznych w dziedzinie
literaturoznawstwa, autorka dwudziestu artykuléw, podejmujacych zagadnienia zaréwno z zakresu edy-
torstwa naukowego i technicznego, jak i twoérczosci J. Brzechwy oraz B. Le$miana.

! Zob. Lustro, [w:] W. Kopalifiski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 206.

2 P. Kowalski, Kultura magiczna. Omen, przesqd, znaczenie, Warszawa 2007, s. 289.

3 Tamze, s. 286.

4], 1 W. Grimm, Sniezka [online], dostepny: hteps://wolnelektury.pl/media/book/pdf/sniezka.pdf (do-
step: 22.06.2019).

> Tamze.
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walo si¢ w jego odbiciu, a wszystko co bezwartosciowe stawalo si¢ w nim wyrazne i jesz-
cze brzydsze. Szklo ze zwierciadta sprawia, ze serce chfopca zmienia si¢ w bryle lodu.

W legendzie o Bazyliszku — potworze, ktéry usmiercal za pomoca wzroku — lu-
stro zdaje si¢ nie by¢ magiczne, ale jest przedmiotem, ktdry sprawia, ze bazyliszek,
spojrzawszy w nie, sam siebie zabija wzrokiem. Mozna jednak uzna¢ zwierciadto za
pewnego rodzaju talizman. Lustro pelni tutaj wigc funkcje czegos na ksztalt apotro-
peionu — $rodka magicznego, ktéry ma chroni¢ cztowieka przed mocami demonicz-
nymi, urokami. Gdyby uzna¢ bazyliszka za site zta, demona, wéwczas lustro, ktére
odgradza cztowieka od tej niesprzyjajacej sity, moze pelni¢ role talizmanu, kedry zali-
cza si¢ do $rodkéw apotropeicznych. Whasciwoscia lustra jest odbijanie obrazu, wige
trudno tu méwié¢ wprost o magii. Z drugiej jednak strony lustro ze wzgledu na t¢
wiasciwo$¢ mozna uznaé za przedmiot co najmniej niezwykly.

Lustro ma oddawa¢ pewng prawde (tu tylko i wylacznie fizyczna) i tak dzieje si¢
w powiesci Portret Doriana Graya Oscara Wilde’a. Gdy Dorian w nie patrzy, widzi
nadal swoja pickng twarz. Jego wyglad nie zmienia si¢ mimo wyst¢pkéw, ktorych sie
dopuszcza. Spoglada w lustro, aby upewnic¢ si¢, czy nadal pozostaje tak samo nietknig-
ty czasem. Tymczasem jego wnetrze ukazuje zmieniajacy si¢ stale portret namalowany
przez jego przyjaciela. W tym przypadku wiec lustro zafalszowuje prawde.

Alicja z ksiazki Lewisa Carrolla zaglada do lustra i poznaje tam alternatywna rzeczy-
wisto$¢, w ktérej wszystko dzieje si¢ na opak. Okazuje sig, ze $wiat po drugiej stronie lu-
stra to szachownica i dziewczynka zostaje zmuszona do udziatu w rozgrywce szachowej.

Poeta, ktdry korzystat z wielu odniesiert do basni, magii i kultury jest Bolestaw Le-
$mian. Inspiracje pisarz ten mégl czerpa¢ z dumaczonych Opowiesci niesamowitych Ed-
gara Allana Poe, gdzie roi si¢ od fantastycznych zdarzen i postaci. Ponadto, poeta miat
zamdwienie na przedtumaczenie i parafraze basni arabskich, ktdre potem otrzymaly tytut
Klechdy sezamowe. Byly one oparte na stawnych Basniach tysigca i jednej nocyf. Jak uj-
muje to Edward Boniecki, autor cyklu Wmalinowym chrusniaku zdobyt doswiadcze-
nie w jezykowym obcowaniu z dziecigcoscia, pokrewng wyobrazni okresu dziecigctwa
ludzkosci’. Boniecki zauwaza, ze pomysly ze zbioru Piesni ludowe, celtyckie, germariskie,
romariskie Edwarda Porebowicza, ktére twérca £4ki recenzowat dla ,,Kuriera Warszaw-
skiego”, mogly réwniez naprowadzi¢ poete na trop pewnych interesujacych tematéw.

Z uwag Lidii Ligezy® wynika, ze artysta inspirowal si¢ ludowymi opowiesciami,
ale mieszal je catkowicie. Przede wszystkim za$§ — nie dbat o ich kulturowy rodowéd,
o miejsce ich pochodzenia.

Jak dalej akcentuje Boniecki, Le§mian miat problem, aby stworzy¢ jakis jezyk pa-
sujacy do tych réznorodnych bajek’. Nie ograniczat si¢ wszak wylacznie do polskich

¢ W Basniach 1001 i jednej nocy pojawia si¢ lustro, ktére pokrywalo si¢ nalotem, gdy odbijato oblicze
dziewczyny, ktéra utracila dziewictwo.

7 E. Boniecki, Archaiczny swiat Bolestawa Lesmiana, Gdansk 2008, s. 8.
8 L. Ligeza, Klechdy polskie na tle folklorystycznym, ,Pamietnik Literacki” 1968, R. 59, z. 1, s. 111-147.
° E. Boniecki, 4z. cyt., s. 49.
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basni, z upodobaniem czytat takze basnie ruskie i rosyjskie. Czerpal wiedze z calego
terenu, nalezacego kiedy$ do Rzeczpospolitej. Inspirowal si¢ tematami nie tylko z kre-
gu kultury stowianskiej, lecz réwniez z innych kultur: skandynawskiej, romariskiej,
japonskiej i hinduskie;j.

Podobne zdanie na ten temat wyrazil Michat Glowiriski: ,,Lesmian nie jest nigdy styli-
zatorem. Z ludowosci czerpie jedynie, co jest mu potrzebne do konstrukeji jednej i niepo-
wtarzalnej wizji $wiata. Ludowos¢ nie jest bowiem wzorem, ale pozywka wyobrazni”*’.

Piszac o poezji Lesmiana, Ireneusz Opacki stwierdzit: ,,Lustro zostato uznane za $wiado-
mos¢ poznajaca, za Swiadomos¢ przyswajajaca sobie cechy przedmiotu odbijanego. Moz-
na powiedzie¢ — w lustrze dochodzi on sam do stanu $wiadomosci™!. Lustro jest wigc,
zdaniem Opackiego, narzedziem poznania, ktére moze przyjmowaé cechy przedmiotu,
jaki odbija. To w lustrze przedmiot ten moze zyskiwa¢ nowe, pelniejsze znaczenie.

W 1998 roku Pawel Dybel opublikowat artykut Lacan'? i Lesmian: dwa zwiercia-
dta, ktéry poswigcony jest w gléwnej mierze murowi jako lustru z utworu Dziewczy-
na'. W basniach to lustro, zdaniem Dybla, moze przenosi¢ na ta ,lepsza” strong, ale
mur nie jest tutaj lustrem przenoszacym to, CO w nim ujrzane — to lustro jest murem,
ktéry, mimo ze przepuszcza rozlegajacy si¢ za nim glos, jednoczesnie oddziela stysza-
cych od postaci wydajacej 6w glos'’. Badacz wskazywal, ze: ,mur jako lustro nie tyle
przenosi, co uniemozliwia braciom przeniesienie si¢ bez reszty na strong marzed. Mur
jako lustro ustanawia migdzy glosem domyslnej dziewczyny a realng egzystencja braci
przepas¢ nie do przebycia”®.

W poezji Lesmiana utwér tak szczegdtowo omdwiony przez Dybla nie jest jedy-
nym, w ktérym pojawia si¢ motyw lustra'®. Motyw ten znalez¢ mozna takze w wierszu
Dziewczyna przed zwierciadtem, umieszczonym w tomiku Napdj cienisty (19306).

10 Cyt. za: A. Czabanowska-Wrébel, Basii jako swiatopoglad: Basti i basniowosé w twérczosci Lesmiana, ,Pamiet-
nik Literacki” 1988, nr 4, s. 29; M. Glowiriski, Laboratorium wyobrazni, ,, Tworczo$¢” 1960, nr 2, s. 130.

" Cyt. za: P. Kilanowski, O tym, co mozna ujrze¢ po drugiej stronie lustra, czyli gars¢ refleksji o odbiciach,
thumaczeniach i wierszach, ,Postscriptum Polonistyczne” 2018, nr 1, s. 114; 1. Opacki, Poetyckie dialogi
z kontekstem. Szkice o poezji XX wicku, Katowice 1979, s. 54.

12 Lacan zajmowal si¢ psychoanaliza. W swoich badaniach wyodrebnit stadium zwierciadta — etap roz-
woju emocjonalnego dziecka (migdzy szdstym a osiemnastym miesigcem zycia), w kedrym dziecko scala
swoj wlasny wizerunek (do tej pory postrzegalo swoje cialo jako poszczegdlne czesci), a jednoczesnie
odkrywa siebie jako ,innego”. W stadium zwierciadla zostaje ustalony obraz ,Ja”.

Na gruncie literatury zdaje sie, ze pomocne bedzie wyttumaczenie tego stowami Slawoja Zizka: ,pod-
stawowg cechg lacanowskiego podmiotu jest jego alienacja w znaczacym [...] podmiot nie moze znalez¢
znaczacego, ktére byloby jego wlasne”. Cyt. za: Teorie literatury XX wicku, red. A. Burzytiska, M.P. Mar-
kowski, Krakéw 2007, s. 64.

3 P. Dybel, Lacan i Lesmian: dwa zwierciadta, , Teksty Drugie” 1998, s. 19-36.
4 Tamze, s. 22.
15 Tamze.

16 O lustrze u Le$miana pisat takie P. Coates w artykule Transformacje lustra w poezji Bolestawa Lesmiana,
JPoezja” 1979, nr 1, s. 52-65 oraz w P. Coates, Identycznosé i nieidentycznosé w twérczosci Bolestawa Le-
Smiana: studium o tautologii, paradoksie i lustrze, Warszawa 1986.
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Utwdr rozpoczyna si¢ apostrofg do zwierciadta, w ktérym dziewczyna si¢ przeglada
izwierza mu si¢, czy moze raczej osobie w nim odbitej'”. Dziewczyna uwaza przedmiot
za wyjatkowy i magiczny, przypisuje mu umiej¢tno$¢ czytania w myslach, spetniania
marzen (,Nime$ wytropit sny moje i dotart / Do mej sypialni, zbielalej od znoju™'®).

Bohaterka przeglada si¢ w lustrze i wyobraza sobie drugg osob¢ — potencjalnego
kochanka, ktéry spelniatby jej milosne oczekiwania. Nastepnie zbliza si¢ do lustra
i opiera si¢ o nie. Lustro zostaje poréwnane do zrédta chlodzacego jej skére — wydaje
si¢ to uzasadnione skojarzenie, biorac pod uwagg odniesienie do lustra jako tafli wody.
Ponadto, kobieta do§wiadcza samopoznania dzigki lustru i zakochuje si¢ sama w sobie.
Wida¢ tutaj nawigzanie do mitu o Narcyzie. Bohaterka analogicznie jak chlopak jest
zachwycona sobg. Przeglada si¢ w tafli lustra podobnie jak Narcyz w tafli wody:

Bo kt6z mnie pokocha¢ potrafi zgadliwiej,

Nizli ja sama? K6z basii o pieszezocie spelni? [...]
Kto réwny mi w szale

Usta pokrwawi o sen mdj nim pierzchnie?".

Kobieta uwaza, ze nikt poza nig nie bedzie dla niej lepszym kochankiem i tylko ona
moze spelni¢ swoje oczekiwania. Stowo basi mozna tutaj interpretowaé jako marze-
nie, ktérego nikt nie jest w stanie spelnié.

Piotr Kowalski zwraca uwagg, ze ogladanie swojego ciata w lustrze moze by¢ 7ré-
dfem egzystencjalnego niepokoju. Zwierciadlo moze réwniez $wiadczy¢ o préznosci,
co by si¢ zgadzalo z obrazem kobiety, ktéra przypatruje si¢ swemu odbiciu.

Dziewczyna chee, aby lustro ja pochionglo. Lustro tutaj potraktowane jest jako
miejsce przekroczenia granicy migdzy $wiatami. Z tym ze nalezy pamigtad, ze $wiat za
lustrem jest jednak §wiatem na opak. Mozna znalez¢ tu nawigzanie do drugiej czeéci
przygdd Alicji w Krainie Czaréw — Po drugiej stronie lustra Carolla.

W utworze Lesmiana po drugiej stronie lustra znajduje si¢ catkiem inna rzeczywi-
sto$¢. Dziewczyna chee by¢ gdzie indziej, chee by¢ kim$ innym, zwierciadlang rusatka;:

Zmien w zwierciadlang rusatke, bym cialo,
Samo w sobie co chwila widzace,

Bawila plasem, az w py? si¢ roztrace

O $mier¢, jak perla w perte zuchwala!®.

Lustro ma zatem przynies¢ kres dotychczasowego zycia. Ma spowodowa¢ przenie-
sienie postaci w niezwykly, irracjonalny $wiat zjaw czy duchéw. Kobieta jest swiado-
ma, ze przeniesienie si¢ w inng sfer¢ moze wiaza¢ si¢ ze $miercia.

17 Zwierciadlo moje, bezdenny strumieniu / Tajemnych zwierzedi odwzorny krysztale” (B. Le$mian,
Dziewczyna przed zwierciadtem, [w:] tenze, Poezje zebrane, Wroctaw 1983, s. 140).

18 Tamze.
¥ B. Le$mian, Dziewczyna przed zwierciadlem, [w:] tenze, Poezje zebrane, s. 140.

20 Tamze.
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Takie w Balladzie dziadowskiej gtéwny bohater ma mozliwo$¢ przeniesienia sig
do innego $wiata za pomocg lustra. Tym razem lustrem jest tafla wody strumienia,
w ktérym mieszka rusatka. ,Strumieniacy” si¢ $wiat irracjonalnosci, fantastyki, ludo-
wych wierzed ma wchlona¢ w siebie kalekiego dziada. Rusatka upatrzyla sobie dziada®!
i obiecuje si¢ nim troskliwie zajaé, porwaé go w tont wody, gdzie bedzie miat szans¢ na
lepsze zycie:

Bede ci¢ niafczyla na zapiecku z korali,

[...]

Bedziesz w mym palacu miat wywczasy niedzielne,
Bedziesz pijat z mej wargi pocatunki $miertelne?.

Lustro, bedace tu tonia wody, okazuje si¢ po raz kolejny bramg do fantastycznego
$wiata. Nie jest to jednak pelna interpretacja. W tym przypadku moze tu chodzi¢ tak-
ze o zwierciadlo jako Zrédto poznania prawdy o sobie. Dziad, przegladajac si¢ w lustrze
wody, zdaje sobie sprawe ze swych ulomno$ci — jest stary i kulawy. Musi mie¢ jednak
cechy, ktérych poszukuje rusatka.

Le$mian wielokrotnie w swych utworach odwolywat si¢ do basni, pozwala to wysnu¢
whiosek, ze moze tak by¢ i tym razem. W basniach, jak powszechnie wiadomo, wszystko
koriczy si¢ szczgsliwie. Postacie, ktdre cechuje na przyklad dobro, sprawiedliwo$é, czesto
zostaja nagrodzone za zly los, jaki je spotykat. Nasuwa si¢ wigc skojarzenie, ze mozliwo$¢
przejécia dziada w ten inny (lepszy) swiat ma by¢ nagroda. Z tekstu wiersza jednak nie
wynika, jakie zastugi mégt mie¢ dziad i czy ta interpretacja jest stuszna.

Kolejny utwér Lesmiana, o ktérym warto wspomnieé, to Prolog z tomiku Dziejba
lesna (1912). O tym utworze jako o jednym z pierwszych w twoérczoéci Le$miana
wypowiedzieli si¢ krytycy®. Pierwsza wzmianka miala miejsce w 1904 roku. Jej au-
torem byt Stanistaw Brzozowski, ktéry prowadzit w tamtym czasie ,,anymiriamowska
kampani¢”. Fragment rozpoczynajacy utwoér poshuzyl Brzozowskiemu do zilustrowa-
nia rozumienia sztuki, jakie w jego mniemaniu uprawial Przesmycki oraz krag jego
,Chimery”. Brzozowski uwazal, ze ,sztuka oparta jedynie na myslowych konceptach
(»wizjach« w rodzaju tunelu lustrzanych odbi¢ z Prologu), jest pusta, pozbawiona sen-
su”. Krytyk postuzyl sie metafora literatury jako zwierciadla rzeczywistoéci, a jego
zdaniem ,sztuka za$ nie jest zwierciadetkiem, a twérczoé¢ tylko pustym stowem [...]
tre$¢ kazdego dziela sztuki jest nie odbiciem rzeczy istniejacych, lecz tworzeniem no-
wych. Sztuka nie odzwierciedla bytu, lecz go tworzy”®. Brzozowski uogdlnit recepcje

! Rusatki zazwyczaj interesowaly si¢ mlodymi i przystojnymi mezczyznami. Tymczasem w utworze Le-
$miana mamy odwrdcenie tego stanu rzeczy.

22 B. Le$mian, Ballada dziadowska, [w:] tenze, Poegje zebrane, s. 66.

» Z dziejow krytycznoliterackiej recepcji ,Prologu” [online], dostepny: http://nplp.pl/artykul/z-dziejow-
krytycznoliterackiej-recepcji-prologu/ (dostep: 23.06.2019).

2 Tamze.

» Za: Z dziejow krytycznoliterackiej recepcji ,Prologu” S. Brzozowski, Kilka stéw o sztuce, [w:] tenze, Eseje
i studia o literaturze, t. 1, Wrockaw 1990, s. 234.
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tego utworu, ktdry stat si¢ wyrazem $wiatopogladu Le$miana, rozszerzajac si¢ dalej
na caly cykl, a potem tomik, tak ze ,ustawianie zwierciadel” zacz¢to by¢ uznawane za
uniwersalng metode twdrcza autora £.4ki.

Krytyk nie znalazt w utworze Lesmiana odniesienia do wielu kontekstéw zwiaza-
nych z istnieniem lustra w kulturze, ktére zdaje si¢, ze ukazane s3 na pierwszym planie.
Mozliwe, ze wynikalo to z uprzedzenia do Miriama. Z drugiej jednak strony Lesmian
byl debiutujacym poeta, a geniuszu jego poezji zaczgto dopatrywad si¢ dopiero po jego
$mierci. Wezesniej uwazany byt wszakze za epigona Mtodej Polski.

Podmiot liryczny w utworze Prolog ustawia naprzeciw siebie dwa lustra, dzigki
ktérym prébuje zbudowaé lustrzany tunel — wielokrotnie odbite ramy lustra maja
stworzy¢ nowy wykreowany przez poetg $wiat, a dwie $wiece poprzez pomnozenie
obrazéw zmienig si¢ w $wietlista aleje:

Dwa zwierciadla, czujace swych glebin powietrznose,
Jedno przeciw drugiemu ustawiam z po$piechem,
I widzg szereg odbi¢, zasunigtych w wiecznos¢,

[...]

Dwie $wiece plong przy mnie, mruzac zlote oczy,
Zapatrzone w lustrzanych otchlal wirydarzy®.

W tym utworze wykorzystane sa rézne symboliczne znaczenia lustra. Wyrazenie
»glebin powietrzno$¢” bazuje na odniesieniu do lustra wody i moze oznaczaé bezkres,
ale takze i nieuchwytnos¢.

Lustro jest takze i w tym utworze brama do innego $wiata — $§wiata marzen, snéw,
magii”’. W §wiecie tym nie ma pér roku, a wige czas nie plynie, nie ma tez korica, zdaje
si¢ istnie¢ obok, jako $wiat rownolegly?. Podmiot liryczny prosi, by gdy umrze, tam
go przenies¢®. Rzeczywisto$¢ po drugiej stronie lustra wydaje si¢ by¢ zatem zarezer-
wowana dla umartych.

Z kolei w wierszu Tarcza, pochodzacym z Sadu rozstajnego (1912), tytutowy przed-
miot budzi skojarzenie z mitem o Perseuszu, ktéry zabit Meduz¢®, godzac w nig jej
odbitym od tarczy zabdjczym spojrzeniem. Wida¢ tutaj wigc wykorzystanie wlasciwo-
$ci odbijania obrazu charakterystycznego dla lustra.

Utwér jest monologiem tytulowej tarczy, ktéra taczy bardzo silna wi¢z z czlowie-
kiem-rycerzem. Tarcza jest tutaj oblubienica, ktéra chroni swego ukochanego. Jest
réwniez granica pomigdzy nim a §wiatem zewngtrznym: ,Ja ci przechowam, odbite

26 B. Le$mian, Prolog, [w:] tenze, Sad rozstajny, Warszawa 1912, s. 37.
77 Widzg tunel lustrzany, wyzlobiony [...] / W podziemiach moich marzen, grozny i zaklety” (tamze).

% Nie znajacy pér roku, zamarly w bezczasie [...] // Basd, co si¢ sama z siebie bez korica wysnuwa”
(tamze).

» ,Gdy umrg, bracia moi, ponie$cie ma trumne / Przez tunel pograzony w zgréz tajemnych krasie”
(tamze, s. 38).

3 Na podobnym schemacie oparta jest legenda o Bazyliszku, o czym wspomnialam wczesniej.
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w mym flonie, / Doliny, géry, jeziora, niebiosy”'. Jak zaznacza Anna Czabanowska-

-Wrébel:

Zaborczo$¢ Tarczy, ktdra stanowi granice miedzy ,ja” bohatera a $wiatem zewngtrznym, jest tez zawlasz-
czeniem jego sposobu poznawania tego $wiata, pozwala pozna¢ go w odbiciu, a nie bezposrednio. [...]
Tarcza jest takze lustrem, odbijajacym i utrwalajacym dla rycerza zewngtrzny wobec niego $wiat. Jest
granica tego, co jeszcze jest nim, i tego co juz nim nie jest”.

Tarcza zmienia si¢ tutaj w lustro jako narzedzie poznania, wiedzy: ,By$ w nim si¢
wiasnej odesnit Zrenicy, / Do mosi¢znego podobien widziadta”. Jej zniszczenie ozna-
cza koniec odbijania przez nig $wiata. Przestanie ona chronié rycerza, ale nie oznacza
to, Ze rycerz bez niej zginie ,I nato wszystko, co zgina¢ ma we mnie, /1 nato WSZySt-
ko, co w tobie nie zginie!™*.

Bolestaw Lesmian odwoluje si¢ do réznych wlasciwosci lustra. Zwierciadlo petni
funkcje bramy pomiedzy $wiatami, chroni jego uzytkownika przed ztymi mocami,
pozwala takze poznaé prawdg i przyczynia si¢ do samopoznania. Autor korzysta wigc
whasciwie ze wszystkich zakorzenionych w kulturze (szczeg6lnie w basniach) przy-
miotdw, ale i mankamentéw zwierciadta. W kolejnych utworach poeta wykorzystuje
wigcej niz jedng ceche tego niezwyklego przedmiotu. Budujac tym nowe sensy zna-
czeniowe, tworzy nowe zrédla poznania. Najczesciej powtarza si¢ wykorzystanie lustra
jako bramy do przeniesienia si¢ w inny wymiar. Wobec kreowanej przez autora £4ki
w wielu utworach niezwyklej rzeczywistosci, pelnej ,dziwotworédw”, zaczerpnigtych
z basni, ale i wierzeni, nie dziwi, ze to wlasnie furtka, pozwalajaca na przeniesienie si¢
i poznanie rzeczywistosci zakorzenionej w zbiorowej pod$wiadomosci, jest najbardziej
eksploatowana.

BETWEEN WORLDS — BoOLESEAW LESMIAN’S MIRRORS
Summary

The text concerns the various use of the mirror symbol and its function by Bolestaw Le$mian in his works.
A mirror in Le$mian’s poetry can be a gateway to another — magic world, thanks to which you can know
the truth about the world and about yourself. It can also act as an apotropeion.The characteristics of the
mirror used by the author of Zgk agree with those rooted in culture — folk beliefs, but also in fairy tales.
Specific tales are indicated, but also other works in which a mirror appears.In his poetry, Lesmian uses
many times more than one of the functions attributed to the mirror, which is an unusual subject. The
poet usually bases his poems on the aforementioned uniqueness of the object, allowing the figures to be
transferred to the other world by means of the mirror.

3! B. Le$mian, Tarcza, [w:] tenze, Sad rozstajny [online], dostgpny: https://wolnelektury.pl/media/book/
pdf/tarcza.pdf (dostgp: 21.06.2019).

32 A. Czabanowska-Wrébel, Lesmian i powtdrzenie: ,, larcza” wsrdd ,, Poematéw zazdrosnych”, [w:] Stulecie
»Saduy rozstajnego”, red. U.M. Pilch i M. Stala, Krakéw 2014, s. 57.

33 B. Le$mian, Zarcza.

3 Tamze.
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Teorie literatury XX wicku, red. A. Burzyfiska, M.P. Markowski, Krakéw 2007.

Z dziejow krytycznoliterackiej recepcji ,Prologu” [online], dostgpny: htep://nplp.pl/artykul/z-dziejow-kry-
tycznoliterackiej-recepcji-prologu/ (dostep: 23.06.2019).
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W ZWIERCIADLE OPCJI POLITYCZNYCH. PERSWAZYJNOSC KOMUNIKACJI POLITYCZNE]
NA PRZYKEADZIE ANALIZY DEBAT PLENARNYCH W PARLAMENCIE EUROPEJSKIM

Zagadnienie, jakim jest komunikowanie polityczne, juz niejednokrotnie spotykato
si¢ z zainteresowaniem wielu badaczy, a liczne prace naukowe zajmujace si¢ tq tematyka
poruszaly ja zaréwno z perspektywy medioznawczej, psychologicznej, jak i socjologicz-
nej. Wkiadu w stan badan dostarczyli takze jezykoznawcy, ktdrzy swoje analizy skupiali
wokoét semiotyki, pragmatyki czy tez analiz dyskursu z pogranicza lingwistyki tekstu'.

Nierzadko, przystuchujac si¢ wypowiedziom politykéw, mozna zauwazy¢, ze mimo
iz ich przeméwienia wykazuja znamiona informacyjnosci, ich nadrzednym celem nie jest
ani przekazanie informacji, ani wyrazenie stanowiska w danej sprawie. Czgsciej zdarza
si¢, ze akrtorzy polityczni, kreujac swoje przemowy, chcg wywrze¢ wplyw na stuchacza,
przekona¢ go do reprezentowanych pogladéw, zmieni¢ jego nastawienie, tudziez wywo-
fa¢ u niego pozadang postawe. Dziatanie to okreslanie jest mianem perswazji’.

Perswazyjnos¢ komunikacji politycznej mozna poréwnaé do lustra, poniewaz tak
jak lustro zakrzywia rzeczywisto$¢, odwracajac odbijany obraz, tak i wypowiedzi po-
litykéw, mimo ze odnoszg si¢ do tego samego tematu, odzwierciedlajg rézne inten-
cje méwedw. Celem artykutu jest wykazanie na podstawie analizy przeméwien wy-
glaszanych przez postéw podczas debat plenarnych w Parlamencie Europejskim, jak
reprezentanci réznych partii politycznych — a tym samym odmiennych pogladéw
— odnosza si¢ do tego samego tematu oraz jak przedstawiaja go z perspektywy repre-
zentowanych przez nich pogladéw. Jednoczesnie artykut ma na celu udzielenie odpo-
wiedzi na pytanie, za pomocg jakich strategii perswazyjnych postowie ksztattuja swoje
przemdwienia, aby przekona¢ stuchaczy do reprezentowanych przekonan.

Punktem wyjscia dla niniejszych rozwazan jest zdefiniowanie terminu perswazja
oraz ustalenie $rodkéw, ktérymi jest ona wyrazana zaréwno w tekstach pisanych, jak

" Agnieszka Wypiorczyk — doktorantka w Zakladzie Jezykoznawstwa Niemieckiego, w Instytucie Filolo-
gii Germariskiej na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu £.6dzkiego, Wydziat Filologiczny, ul. Pomor-
ska 171/173, 90-236 L6d7%, email: agnieszka.wypiorczyk@uni.lodz.eu. W kregu zainteresowan badaw-
czych znajduje si¢ komunikacja polityczna oraz jej perswazyjno$é, a takze manipulacja jezykowa, czy
tez propagandowe ksztaltowanie jezyka, W swoich badaniach skupia si¢ przede wszystkim nad analiza
propagandowego wplywu na jezyk niemiecki w okresie narodowego socjalizmu.

1 Zob. E. Szkudlarek-Smiechowicz, Komunikowanie polityczne, [w:] Komunikowanie publiczne. Zagadnie-

nia wybrane, red. B. Kudra, E. Olejniczak, £.6d7 2014, s. 25.

2 Zob. rozwazania z akapitu czwartego.
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i méwionych. Perswazja jest pojeciem znanym juz od czaséw starozytnych, nieodtacz-
nie zwiazanym z retoryka®. Definiuje si¢ jg jako ,u$wiadomione przez obserwatora
dzialanie werbalne nadawcy, dazace do zmiany postawy odbiorcy™. Sg to wszystkie
zamierzone informacyjne badZ argumentacyjne dzialania jezykowe, posiadajace apela-
tywny charakter, ktére mozna zaklasyfikowa¢ jako namawianie’. Dzialania jezykowe,
wystepujace w dyskursie politycznym i wykazujace charakter perswazyjny, polegaja
na m.in. informowaniu partnera komunikacyjnego o istotnym politycznie temacie,
wywolywaniu okreslonych emocji wzgledem prezentowanych tresci, a takze ocenianiu
omawianego tematu®. Mimo ze s3 to dzialania czgsto stosowane w akcie perswazyj-
nym, nie naleza do podstawowych $rodkéw perswazyjnych. Fundamentalnym dzia-
faniem w komunikacji noszacej znamiona perswazji jest argumentacja’. Niemniej
jednak sytuacja, w ktérej osoba perswadujaca stosuje jedynie argumentacje, aby prze-
kona¢ odbiorcg do swoich przekonan, jest rzadko spotykanym zjawiskiem®. Znacznie
czgéeiej uzywa si¢ w tym celu mniej bezposrednich srodkéw jezykowych, do ktérych
zaliczy¢ mozna struktury umozliwiajace wprowadzanie ukrytych znaczen, takie jak
presupozycje’ i implikatury konwersacyjne'. Na perswazyjne dzialanie presupozycji
zwrécit uwage Jerzy Bralczyk podkreslajac, ze ,presupozycja jest prosta konsekwencja
naszej wiedzy oraz, ze presupozycyjnie mozemy tworzy¢ zdarzenia i byty, ktérym trud-
no odméwi¢ prawdziwosci”!. Ich dziatanie perswazyjne wynika z faktu, ze nie s3 one
odbierane $wiadomie, a raczej bezrefleksyjnie trafiaja do pod$wiadomosci odbiorcy?.
Natomiast perswazyjno$¢ implikatury opiera si¢ na wprowadzaniu ,,sugestii sadu, kté-
ry jest konwencjonalnie oczywisty, ale bezposrednio nie wyrazony”'?. Réwniez srodki
retoryczne moga wzmacnia¢ oddzialywanie perswazyjne. W tym miejscu szczegdlnie
warto wymieni¢ metafory, pleonazmy, hiperbole, pytania retoryczne, czy tez poréw-

3 Zob. G. Habrajska, Naktanianie, Perswazja, Manipulacja Jezykowa, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica” 2005, t. 7, s. 108.

4 Tamze.

5 Zob. B. Mikolajczyk, Sprachliche Mechanismen der Persuasion in der politischen Kommunikation. Darge-
stellt an polnischen und deutschen Texten zum EU-Beitritt Polens, Frankfurt am Main 2004, s. 39—40.

¢ Tamze, s. 40.
7 Zob. G. Habrajska, dz. ¢yz., s. 115.
8 Tamze.

% Zalozenie, ktére wynika zaréwno ze zdania, jak i jego negacji. Zob. J. Bralczyk, Manipulacja jezykowa,
[w:] Dziennikarstwo i swiat mediéw, red. Z. Bauer, E. Chudzinski, Krakéw 2000, s. 248.

19 Implikatura konwersacyjna jest terminem wywodzacym si¢ z teorii implikatur konwersacyjnych
H.P. Grice’a. Implikatura jest znaczeniem wynikajacym z kontekstu wypowiedzi, powstajacym wskutek
naruszenia jednej z czterech maksym konwersacyjnych. Teoria ta zostala opisana przez Grice’a w artykule
Logic and Conversation, dostgpny réwniez w polskim wydaniu: H.P. Grice, Logika a konwersacja, przekt.
B. Stanosz, [w:] Jezgyk w swietle nauki, red. B. Stanosz, Warszawa 1980, s. 85-99.

' J. Bralezyk, dz. cyt., s. 248.
12 Zob. ]. Puzynina, Jezyk Wartosci, Warszawa 1992, s. 222.
13 ]. Bralezyk, dz. cyt., s. 247.
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nania, ktére, po pierwsze wzmacniajg wypowiedz, oddziatuja na emocje odbiorcy, po
drugie przedstawiaj plastycznie omawiane tresci, utatwiajac tym samym ich zapamie-
tywanie'. Poniewaz metafory oraz poréwnania wywoluja pewne skojarzenia emocjo-
nalne, moga budzi¢ pozytywne lub negatywne konotacje, co wskazuje na ich dzialanie
perswazyjne'.

Analizowany rodzaj tekstu, jakim jest debata plenarna, spotkal si¢ juz z zaintereso-
waniem jezykoznawcéw zajmujacych si¢ komunikowaniem politycznym. Na szczegdlng
uwage zastuguje typologia politycznych rodzajéw tekstéw Josefa Kleina z 1999 roku.
Klein w swojej klasyfikacji opart si¢ na definicji rodzajéw tekstéw opracowanej przez
Klausa Brinkera (1985), poniewaz definicja ta uwzglednia zaréwno sytuacje komunika-
cyjna, funkeje tekstu, jego tres¢, przy czym podkresla znaczenie réwniez jego cech funk-
cjonalnych'®. Cheac odejé¢ od tendencji panujacych od lat 80. XX wicku, w ktérych
to wszelkie typologie rodzajéw tekstow, réwniez tych politycznych, opieraly si¢ przede
wszystkim na perspektywie pragmatycznej, Klein poszerzyt swéj podzial o kategorie se-
mantyczne, gramatyczne oraz retoryczne'’. Jego kryteria opisu wygladaja nastgpujaco'®:

1. Kategorie pragmatyczne
* emitent
* adresat
* forma komunikacji"
* podstawowa funkcja
* model dziatania poprzez tekst®
* sposob oddziatywania tekstu®
* intertekstualnos¢

4 Zob. H. BuSmann, Lexikon der Sprachwissenschaf?, Stuttgart 2002, s. 79, 285; H. Gliick, M. Rédel,
Merzler Lexikon. Sprache, Stuttgart 2016, s. 520, 572.

15 Zob. ]. Bralezyk, dz. cyt., s. 247.

'¢ Definicja w pelnym brzmieniu: ,, Textsorten sind konventionell geltende Muster fiir komplexe sprachli-
che Handlungen und lassen sich als jeweils typische Verbindungen von kontextuellen (situativen), kom-
munikativ-funktionalen und strukturellen (grammatischen und thematischen) Merkmalen beschreiben.
Sie haben sich in der Sprachgemeinschaft historisch entwickelt und gehéren zum Alltagswissen der
Sprachteilhaber; sie besitzen zwar eine normierende Wirkung, erleichtern aber zugleich den kommu-
nikativen Umgang, indem sie den Kommunizierenden mehr oder weniger feste Orientierungen fiir die
Produktion und Rezeption von Texten geben” Brinker, Klaus: Linguistische Textanalyse. Eine Einfiibrung
in Grundbegriffe und Methoden, Berlin 2005, s. 144.

17 Zob. J. Klein, Textsorten im Bereich politischer Institutionen, [w:] Text- und Gesprichslinguistik. Ein inter-
nationales Handbuch zeitgendssischer Forschung, red. K. Brinker, Berlin—New York 2000, s. 732.

18 ]. Klein, dz. cyz., s. 735, [przeklad i wyrdznienie A.W.].

Y Pisemna, ustna, face-to-face, badz komunikacja posrednia (np. przez telewizor) (zob. J. Klein, tamze,

s. 735).

2 Wedlug Kleina rodzaje tekstu sa konwencjonalnymi schematami, stuzacymi do realizacji dziatari ko-
munikacyjnych (tamze, s. 735).

! Pod tg kategoria rozumiane sa prawne obligacje, zwiazane z emisja danego politycznego rodzaju tekstu
(tamze, s. 735).
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2. Kategorie semantyczne

* temat

* leksyka
3. Kategorie gramatyczne®

* skladnia

* formy czasownikéw

* zastosowane formy osobowe
4. Kategorie retoryczne

* progresja tematu

* $rodki retoryczne

Debata parlamentarna zostata zaklasyfikowana przez Kleina jako polityczny rodzaj
tekstu (RT) emitowany przez politykéw jako osobistych przedstawicieli, wyglaszany
ustnie lub odczytywany oraz majacy na celu wymiang odmiennych pogladéw na dys-
kutowany temat (dissensorientiers)®. Ponizsza tabela przedstawia doktadna klasyfikacje
omawianego rodzaju tekstu wraz z jego umiejscowieniem w typologii oraz w odniesie-
niu do innych, zblizonych rodzajéw tekstu.

ustne lub odczy- formalne RT
tywane ustnie RT
przemdwienia | majace na celu
polityczne przedstawianie
rozbieznych po-
gladéw

deklaracja rzadowa

debata polityczna
debaty partyjne/frakcyjne
debata parlamentarna

uzasadnienie wniosku (na
zjezdzie partyjnym)

wypowiedz w dyskusji (na
zjezdzie partii)
mowa wyborcza

RT emitowane przez politykéw jako osobistych przed-

stawicieli

22 W oryginale grammatische Kategorien. ]. Makowski zwraca uwagg, ze okreslenie ‘gramatyczny’ jest
w przypadku tej kategorii zbyt szerokie, szczegélnie ze uwzglednia one jedynie morfologiczne i syntak-
tyczne aspekty. Jako alternatywne okreslenie proponuje on ,kategoria morfosyntaktyczna (morphosyn-
taktische Kategorie)” (zob. J. Makowski, Die Abgeordnetenrede im Europiischen Parlament. Korpusgestiitzte
textorientierte Analyse deutschsprachiger Wortmeldungen in den Plenardebatten des Europdischen Parlaments,
L6dz 2013, s. 20, przyp. 12).

# Zob. J. Klein, dz. cyz., s. 747-749.

24 Przytoczona tabela jest fragmentem tabeli przedstawiajacej wszystkie zaklasyfikowane przez Kleina po-
lityczne rodzaje tekstéw. Zob. J. Makowski, dz. cyt., s. 21-22; tabela na podstawie J. Klein, dz. cyt.,
s. 736-754, [przekt. A.W.].
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Znaczng cz¢$¢ debat parlamentarnych Klein zalicza do debat legitymacyjnych.
Okredla je jako teksty przewaznie perswazyjne podkreslajac, ze w zaleznosci od ro-
dzaju tekstu perswazja stosowana jest w odniesieniu do réznych adresatéw?. Méwcy
na debatach plenarnych majg male szanse na wplynigcie na innych postéw, co tez de-
terminuje funkcje i sposéb oddziatywania tekstu, ale takze stownictwo i wyst¢pujace
w nim struktury gramatyczne. Dzieje si¢ tak, poniewaz debata plenarna stuzy postom
w gléwnej mierze jako okazja do wymiany zdani z przeciwnikami politycznymi, jest to
miejsce sporu, retorycznej dyskusji politycznej. Tym samym pojawiajg si¢ w niej lek-
semy majace deprymujace lub stygmatyzujace znaczenie®. Natomiast druga funkgja,
jaka realizuje RT debata parlamentarna, jest funkcja reklamy. Postowie maja okazj¢
pochwali¢ si¢ swoimi zdolno$ciami oratorskimi, co moze mie¢ tez wydzwick w rozwo-
ju ich kariery politycznej. Szczeglnie gdy debaty emitowane sa przez media?.

Ze wzgledu na swojg specyfike Parlament Europejski jest szczegdlnie interesuja-
cg instytucjg Unii Europejskiej. Wedtug oficjalnych informacji podanych na stronie
internetowej PE jest to organ pelniacy funkcje ,wspélustawodawcly], dzielac z Rada
uprawnienia do przyjmowania i zmiany wnioskéw ustawodawczych, a takze do podej-
mowania decyzji dotyczacych budzetu UE”*%. Decyzje podejmowane sg na posiedze-
niach plenarnych koriczacych prace legislacyjne, ktére jednoczesnie sg okazja do dys-
kusji na poruszane tematy”. Zgromadzenie plenarne liczy ,,751 postéw pochodzacych
z 28 panstw cztonkowskich Unii Europejskiej i debatuje w 24 jezykach”. Postowie
zrzeszajg si¢ — wedlug informacji na stronie — w ,,8 grup politycznych reprezentuja-
cych calg palet¢ wplywéw ideologicznych™. Moga tez pozostaé niezrzeszeni. Debacie
podlegaja tematy poddane pod glosowanie. Czas wystapienia jest bardzo krétki, po-
stowie wypowiadajg si¢ w jezykach ojczystych, a ich wystapienia sa hlumaczone symul-
tanicznie na inne jezyki®'.

Wybrane fragmenty przeméwieni poddane analizie pochodza z debaty plenarnej
Rosja — wptyw propagandy na paristwa cztonkowskie UE, majacej miejsce 17. stycznia
2018 roku. Debata byla jedna z kolejnych dyskusji dotyczacych propagandy rosyjskiej
oraz skupiata si¢ woké!t srodkéw majacych na celu przeciwdziatanie tej propagandzie.
Poruszana problematyka dotyczyla réwniez oddzialywania propagandy rosyjskiej na
paistwa Unii Europejskiej — szczegdlnie wywierania wplywu na wybory poprzez dez-

» Zob. J. Klein, dz. cyt., s. 749.
26 Tamze.
27 Tamze.

% O Parlamencie — Strona glbwna, [na:] Parlament Europejski [online], dostepny: http://www.europarl.euro-
pa.eu/about-parliament/pl (dostep: 31.05.2019) (wyrdznienie nie zachowane).

¥ Zob. O Parlamencie — Uprawnienia i procedury, [na:] Parlament Europejski [online], dostepny: htep://
www.curoparl.europa.eu/about-parliament/pl/powers-and-procedures (dostep: 31.05.2019).

3 O Parlamencie — Strona gléwna [online], dostepny: http://www.europarl.europa.eu/about-parliament/pl
(dostgp: 31 maja 2019) (wyrdznienie nie zachowane).

3! Tamze.
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informacje. Analizowane fragmenty przeméwien niemieckojezycznych postéw zostaty
przetltumaczone przeze mnie. Transkrypcje z oryginalnym zapisem znajduja si¢ w anek-
sie. Ponizsza tabela przedstawia listg postéw, ktérych mowy stanowia podstaweanalizy
wraz z wyréznieniem, do jakich partii przynaleza oraz z jakiego kraju pochodza.

Méwea Partia Kraj Partia w kraju

Rebecca Harms Grup a.Zlelonych /.Wf)lne Niemcy Biindnis 90/Die Griinen

Przymierze Europejskie
. Grupa Europa Wolnosci .

Jérg Meuthen i Demokracji Bezposredniej Niemcy AfD

Janusz Korwin-Mikke niezrzeszony Polska Wolnos¢

Marcus Pretzell F}rup 2 Eu ropa Narodéw Niemcy Die blaue Partei
i Wolnosci
Grupa Europejskiej Partii

Elmar Brok Ludowej (Chrzescijariscy Niemcy CDU
Demokraci)

1. ReBecca HArRMS

Kolezanki i Koledzy,

(1) Juz od dtuzszego czasu wiemy, ze nie tylko media propagandowe Rosji, ale tez rosyjska polityka zmierzaja
do przyspieszenia polaryzacji i roztamu Unii, chca podminowa¢ debaty demokratyczne oraz wzmocni¢ scep-
tycyzm wobec Europy. (2) Media spolecznosciowe staly si¢ wspanialym narzedziem do rozprzestrzeniania
fake newséw. (3) Interesujace jest takze, ze Kreml systematycznie wspiera partie anty-europejskie, skrajnie
prawicowych populistéw, jak na przyktad Ruch Pieciu Gwiazd, ale réwniez partie narodowe, lewicowe oraz
szerzy aktywno$¢ propagandowa przeciwko Unii Europejskie;j. [...] (4) Réwniez podczas wyboréw w Niem-
czech ekstremalnie cickawa okazata si¢ wspétpraca botéw z obwodu niz nonowogrodzkiego i amerykanskie-
go ruchu Ale-Right w celu wzmocnienia Alternatywy dla Niemiec [...].

(5) Uwazam, ze ponad tropienie propagandy oraz klamstw w propagandzie, bardziej potrzebne jest
konieczne wzmocnienie dziennikarstwa. W ostatnich latach dziennikarstwo zostalo ostabione, o tym powin-
nismy prowadzi¢ debatg [...]. (6) Jesli media spolecznosciowe zaczely robi¢ takie wiadomosci, jak Facebook
czy Twitter, czy Google, to musza respektowa¢ te same reguly, ktére dotycza mediéw i prasy [...].

W pierwszym analizowanym fragmencie postanka, przestrzegajac maksyme odnie-
sienia®’, wypowiada si¢ rzeczowo na temat podlegajacy obradom. Komentuje go, po-
dajac wlasne argumenty, miedzy innymi zwraca uwagg na fake, jaki wpltyw ma propa-
ganda rosyjska na paristwa UE. Wypowiedz postanki odzwierciedla jej negatywy sto-

32 Z teorii implikatur konwersacyjnych H.P. Grice’a.
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sunek do propagandy rosyjskiej. Juz na wstepie, w pierwszym zdaniu (1) presuponuje,
iz zdarzenie to trwa od dawna, skoro juz od dluzszego czasu o nim wiedza, ponadto
uzywajac negatywnie nacechowanych przydawek — , przyspieszenie polaryzacji i roz-
famu Unii, podminowanie debat demokratycznych, wzmocnienie sceptycyzmu wobec
Europy” — budzi negatywne konotacje wzgledem Rosji, a takze pobudza uczucie za-
grozenia podkreslajac, ze celem Rosji jest roztam Unii. Nie znajac doktadnie celéw Ro-
sji mozna stwierdzi¢, ze postanka zastosowala hiperbole, aby wzmocni¢ oddzialywanie
swojej wypowiedzi, a takze jej wplyw perswazyjny — aby przekona¢ innych postow
do swoich pogladéw oraz $rodkéw zaradczych, ktére proponuje. Na potwierdzenie
swojej tezy przywoluje zdania (3) i (4), ktére réwniez nasilaja negatywy obraz Rosji,
jako tej wspierajacej ruchy antyeuropejskie i skrajnie prawicowe. Méwezyni nie tylko
komentuje poruszang problematyke, lecz takze proponuje dziatania zapobiegajace (5)
i (6) — wzmocnienie dziennikarstwa — argumentujac (2), ze to wlasnie media spo-
fecznosciowe s $rodkiem rozprzestrzeniania propagandy.

2. JoOrRG MEUTHEN

Panie Przewodniczacy,

(1) Po pierwsze méwimy dzisiaj o fake news, sloganie, ktérym prominentni postowie staraja si¢ dyskredy-
towac¢ fakty i przekonania. (2) Po drugie, méwimy o Rosji, ktdra ci sami postowie wybrali na kozta ofiar-
nego, odpowiedzialnego za cale zto $wiata. (3) Dzisiejsza debata dotyczaca rzekomego wplywu rosyjskich
fake newséw na wybory jest dla tych oséb jak Wigilia i Wielkanoc w jednym dniu. (4) Raczej nie mogg
Paristwa powstrzymac¢ od wyglaszania tyrad o prawicowych populistach, Rosjanach, rzekomo koniecznej
regulacji pogladéw — przed chwilg slyszeliémy to od Pani Harms.

(5) To czysta hipokryzja, poniewaz ten parlament bedzie w 2019 roku podczas wyboréw europej-
skich prowadzi¢ kampani¢ wyborcza we wlasnych interesach. (6) Slogany postéw europejskich produkuja
wlasng prawde wedtug dewizy: ,quality news should be supported by the goverment”. To propaganda
z gornej pélki. Kro tak robi, nie ma prawa skarzy¢ si¢ na rzekomy wplyw Rosji na wybory. (7) Gdy Pani
Kalniete domaga si¢ prawa do swobodnego wypowiadania sig, to proszg zobaczy¢ sobie przykladowo nie-
miecka ustawe o egzekwowaniu przestrzegania prawa w sieciach spolecznosciowych. Po co zerka¢ w dal,
skoro zlo lezy tak blisko nas. (8) Przyganial kociot garnkowi.

Kolejny analizowany fragment przedstawia zupelnie odmienng postawe wzgledem
omawianego tematu. Uzywajac (2) przenosni ,koziot ofiarny” oraz hiperboli ,,odpo-
wiedzialny za cale zto $wiata”, méwca zmienia perspektywe debaty, odnoszac si¢ nega-
tywnie do postéw oraz Unii Europejskiej, tym samym wykorzystuje debate jako okazje
do krytyki postéw o odmiennych pogladach. Swéj negatywny stosunek do przeciwni-
kéw politycznych wyraza w zdaniach (8) i (3), podkreslajac w przeno$ni, iz postowie sa
zadowoleni, ze maja okazj¢ do debatowania na ten temat, skoro jest to dla nich , Wi-
gilia i Wielkanoc w jednym dniu”, oraz w (4), uzywajac hiperboli ,tyrady” wywoluje
negatywny wydzwick wypowiedzi, poniewaz przeméwienia w debatach plenarnych sa
zazwyczaj bardzo krétkie i ograniczone czasowo, na pewno przesada jest okreslenie ich
jako ,tyrady”. Ponadto leksem ,rzekomy” (3) umniejsza znaczenie zagrozenia Rosji
i jej dzialan, a takze powagi prowadzonej dyskusji. Méwca dystansuje si¢ od Parlamen-
tu UE, a takze dyskredytuje postéw nalezacych do niego, zarzucajac im, iz sami stosuja
propagande (6) oraz w wyborach dzialaja we wilasnych interesach (5). Tym samym
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zarzuca im hipokryzje — leksem nacechowany negatywnie. W analizowanym frag-
mencie obecne s3 réwniez elementy polemiki z poprzednimi méwcami (7), posel za
pomocy implikatury konwersacyjnej, powstalej poprzez naruszenie maksymy odnie-
sienia, sugeruje, ze w Niemczech — kraju demokratycznym — prawo do swobodnego
wyrazania pogladéw jest naruszane. Taka wypowiedZ ma réwniez podkresli¢ zarzucana
Unii Europejskiej przez posta hipokryzje.

3. Janusz KORWIN-MIKKE

(1) Stucham tego wszystkiego, zwlaszcza pierwszych przeméwien, i czuje sig, jakbym byl na obradach
Komitetu Centralnego Komunistycznej Partii Zwiazku Sowieckiego: dokladnie ta sama frazeologia, ze
trzeba wzmocnié naszych dziennikarzy, prawda, ze nie mozna dopuscié, zeby kazdy méwit, co chee, tylko
my tu musimy sterowa¢ tym wszystkim, ze wrég grozi naszej demokracji socjalistycznej. (2) To samo moé-
wiono w Zwiazku Sowieckim, ja to pamigtam, ja mam 75 lat, ja to pamigtam, jak to bylo. (3) Méwicie
dokladnie tak samo jak oni.

(4) Propaganda rosyjska opiera si¢ czgéciowo na sowieckich wzorach i dlatego jest na szczescie jeszeze
troche niezgrabna, ale europejska opiera si¢ na wzorach doktora Goebbelsa: klamie si¢ i kfamie nieustan-
nie. (5) Wszystkie dzienniki méwig to samo w calej Europie. [...] Tu sa kfamstwa podstawowe i skoricz-
my z kfamstwami. To jest pierwsza sprawa.

Powyisza wypowiedZ sprawia wrazenie, jakby nie odnosila si¢ do tematu debaty,
a emitent naruszyl maksyme odniesienia. Jest to kolejna wypowiedz w debacie, po-
przez ktérg méwcea wykorzystuje nadarzajacy si¢ okazjg, aby skrytykowaé Parlament
Europejski oraz jego postéw. Réwniez i w tym przykladzie malo jest rzeczowych argu-
mentéw dotyczacych poruszanej tematyki. Sam méwca natomiast odnosi si¢ krytycz-
nie do Parlamentu UE, poréwnujac jego obrady do obrad partii komunistycznych (1).
Dodatkowo wzmacnia wypowiedZ poprzez powtdrzenia (2) ,,to samo méwiono, ja to
pamigtam, tak bylo” i (3) ,méwicie dokladnie tak samo jak oni”, ktére tez wplywaja
na perswazyjnos$¢ wypowiedzi. Wydawaloby sig, ze temat tak powazny, jak wplyw pro-
pagandy rosyjskiej na panistwa Unii Europejskiej powinien zaalarmowaé wszystkich
cztonkéw Unii, jednak jest to kolejna wypowiedz, w ktérej stosunek posta do Rosji
nie jest krytyczny. Réwniez i on zarzuca Unii stosowanie propagandy (4), jednakze
wypowiedz ta jest jeszcze bardziej nacechowana negatywnie, poniewaz sugeruje on, ze
Unia stosuje propagande nazistowska, oparta na ,wzorach doktora Goebbelsa”. Jedno-
cze$nie bagatelizuje znaczenie propagandy rosyjskiej (4), okreslajac jg jako niezgrabna
oraz zestawiajac ja w kontrascie z unijna. Podkresli¢ nalezy fakt, ze zarzuty te nie s
sugerowane tylko wypowiadane wprost w zdaniach oznajmujacych. Ponadto nadawca
(5) implikuje, ze wszystkie dzienniki rozpowszechniajg fake newsy, skoro wszystkie
méwig to samo, oraz ze sam parlament klamie. Posel odcina si¢ od pogladéw europej-
skich, staje w opozycji do parlamentu, zarzucajac mu klamstwo i krytykujac go.

4. MArcus PRETZELL

Szanowni Panistwo,
(1) To, ze rzady rozprzestrzeniaja propagande na calym $wiecie, to nic nowego, i to, ze Rosja w tym
uczestniczy tez nikogo szczegélnie nie dziwi. (2) Jednakze trzeba stwierdzi¢, ze przypuszczalnie ponad
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90% ludnosci europejskiej nigdy nie spotkala si¢ z tq propaganda. (3) Poniewaz ta forma propagandy jest
raczej marginalnym zjawiskiem — szczegélnie gdy nawiazujemy do Sputnik czy Russia Today.

Mozna tez bylo dzisiaj uslysze¢, ze rosyjska doktryna militarna rozprzestrzeniala falszywe informacje.
(4) Chetnie przypomne o wojnie w Iraku, w ktérej zreszta poza Wielka Brytania i USA uczestniczyly tez
Hiszpania, Wlochy i inne pafistwa. (5) Moze przypominaja sobie Pafistwo fake newsy, ktére na poczatku
tej wojny powstawaly. [...]

Przytoczony fragment jest kolejng wypowiedzia, w ktdrej emitent nie krytykuje
omawianego zjawiska. Chociaz przemdwienie to traktuje o propagandzie rosyjskiej,
autor nie zmienia perspektywy i w odréznieniu do innych, wezesniejszych méwedw,
nie wykorzystuje przemowy jako okazji do krytyki innych postéw, tudziez parlamentu
UE. W swojej wypowiedzi posel Pretzell bagatelizuje skale oraz powage zagrozenia,
jakim moze by¢ wspomniana propaganda. Szczegélnie w zdaniu (2), przywolujac tak
duzy odsetek spoteczeristwa, ktéry nie spotkat si¢ z ta propaganda, jednoczesnie dy-
stansuje si¢ od tego stwierdzenia, uzywajac leksemu ,przypuszczalnie”, dzigki czemu
nie musi popiera¢ swoich wypowiedzi aktualnymi zrédlami. Réwniez w kolejnym
zdaniu (3) okredla ja ,marginalnym zjawiskiem”, przez co umniejsza jej role. Ponadto
— w celu obrony Rosji — wysnuwa on tezg, ze stosowanie propagandy jest na porzad-
ku dziennym, skoro wszystkie paristwa to robig (1). Swoja tez¢ popiera zdaniami (4)
i (5), w ktérych stwierdza, ze nawet paristwa europejskie rozprzestrzenialy fake newsy
we wlasnych interesach, analogicznie jak ma to miejsce w propagandzie rosyjskiej.

5. ELMAR Brok

Szanowni Panistwo,

(1) Rosja jest autorytarnym rezimem, w ktérym prawdziwie wolne wybory z szansa na réwnouprawnienie
nie odbywaja si¢. (2) Widze, ze koledzy Meuthen i Pretzell i Coburn i Couso Permuy, wszyscy bronia Ro-
sji w tym systemie, poniewaz on tez odpowiada im wilasnym ideologiom, ktéra nie odpowiada wolnym,
liberalnym wyborom. (3) To ukazuje ich jako prawdziwych przeciwnikéw wolnosci.

(4) Po drugie, musimy podkresli¢, ze nie mozemy odpowiedzie¢ ta sama metoda, jak robi to Rosja
i jej przyjaciele w Europie, lecz ze jesteSmy wolnym spoleczeristwem z wolnymi mediami i nie mozemy
odpowiedzie¢ na to instrumentem padstwowym. [...]

(5) Sami musimy unaoczni¢ naszemu spoleczeristwu, jak robi si¢ klamstwa. (6) I musi by¢ jasne, ze
musimy znalez¢ sposob, by wyjasni¢, kiedy ktamstwa sa kfamstwami. [...] (7) Nie moze by¢ tak, ze praw-
da i klamstwo stojg obok siebie i jest to przedstawiane przez pana Pretzell jako demokratyczny dyskurs.
To jest jego przeciwienistwo.

W ostatnim fragmencie poddanym analizie, przemawiajacy posel réwniez wyka-
zuje krytyczny stosunek do propagandy rosyjskiej. Jego negatywne nastawienie wyraza
si¢ szczeg6lnie w pierwszym zdaniu (1), w kedrym okresla ja jako ,autorytarny rezim”.
Odnosi si¢ rowniez do wypowiedzi adwersarzy (2) i (3), okreslajac ich jako ,przeciw-
nikéw wolnosci” oraz zwolennikéw autorytarnych ideologii. Takie pejoratywne okre-
$lenia niewatpliwie wplywaja na negatywny obraz przeciwnikéw politycznych. Ponad-
to, posel stosujac rzeczows argumentacje, a takze wychodzac z wlasnymi propozycja-
mi, wnosi swdj wkiad w rozwdj dyskusji, zamiast blokowa¢ ja kfétniami i oskarzeniami.
Wychodzi on z wlasng propozycja dziatania przeciwko propagandzie, jaka ma by¢ edu-
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kowanie oraz uswiadamianie spoleczeristwa (5) i (6), argumentujag, ze srodki podejmo-
wane przez Uni¢ musza réznic si¢ od $rodkéw stosowanych przez propagandg rosyjska.

Analiza przytoczonych fragmentéw wypowiedzi postéw Parlamentu Europejskiego
podczas debaty plenarnej Rosja — wplyw propagandy na pasistwa cztonkowskie UE wy-
kazala, ze wypowiedzi politykéw odzwierciedlaja ich poglady polityczne. Szczegdlny
dysonans wida¢ pomiedzy przyktadami (1) i (5) oraz (2), (3) i (4). Pierwsza grupa
wypowiedzi wykazuje bardziej informacyjny charakter, przeméwienia w niej sa popie-
rane odpowiednia argumentacja, rzeczowe, odpowiadaja tematowi debaty, postowie
wychodza z whasnymi propozycjami dziatai przeciw problemowi podlegajacemu de-
bacie. Natomiast w wypowiedziach (2), (3) i (4) temat debaty bardziej staje si¢ okazja
do prowadzenia sporéw z innymi postami, tudziez wyrazania swojego krytycznego
stanowiska nie wzgledem omawianego tematu, lecz wzgledem Unii Europejskiej, jej
dzialan, ale tez innych postéw w parlamencie. Przedstawiciele pierwszej grupy repre-
zentuja poglady konserwatywno-liberalne oraz lewicowe. Natomiast w drugiej gru-
pie znajduja si¢ postowie partii o narodowo-konserwatywnych oraz eurosceptycznych
charakterach. Wypowiedzi postéw z drugiej grupy szczegdlnie wyraznie odzwierciedla-
ja ich eurosceptyczne poglady. Nalezy podkresli¢, ze zrealizowana analiza naszkicowala
jedynie pewne tendencje w ksztaltowaniu wypowiedzi politykéw ze wzgledu na repre-
zentowane poglady. Tendencje te mozna bedzie potwierdzi¢ w dalszych badaniach na
wickszym, reprezentatywnym zbiorze tekstéw. Ponadto analizowane fragmenty zawiera-
ja w sobie szereg strategii perswazyjnych, poczawszy od argumentacji, poprzez presupo-
zycje, implikatury konwersacyjne, koriczac na licznych $rodkach retorycznych. Sposréd
zastosowanych srodkéw retorycznych wymieni¢ mozna hiperbole, metafory oraz pytania
retoryczne. Wspomniane strategie perswazyjne mialy na celu skupi¢ uwagg stuchaczy na
przekazywanych tresciach, wzmocni¢ ich oddzialywanie, a takze utatwi¢ zapamigtanie,
co w ostatecznosci moze skutkowac przekonaniem stuchaczy do przedstawionych tresci,
zmiang ich nastawienia lub wywolaniem pozadanej reakcji. Duze nagromadzenie srod-
kéw perswazyjnych nie jest zaskakujace, szczegélnie gdy mamy na uwadze perswazyjny
charakter rodzaju tekstu, jakim jest debata parlamentarna.

IN THE REFLECTIVE OF PoLITICAL OPTIONS. PERSUASIVENESS OF POLITICAL COMMUNICATION ON THE
EXAMPLE OF ANALYSIS OF PLENARY DEBATES IN THE EUROPEAN PARLIAMENT

Summary

The main focus of the article is the political communication. The analysis of the speeches given by the
members of European Parliament at plenary debate shows how politicians address the same issues, while
presenting them from the perspective of the political beliefs, which they represent. In addition, in order
to examine the persuasiveness of political communication at plenary debate, the article focuses on analy-
sis of the persuasive strategies used in the statements of Members of European Parliament.

Stowa kluczowe: komunikowanie polityczne, perswazja, jezyk perswazji, perswazja w jezyku polityki,
debaty plenarne

Keywords: political communication, persuasion, the language of persuasion, persuasion in political dis-
course, plenary debate
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ANEKS?

Debaty
Sroda, 17 stycznia 2018 r. — Strasburg
‘Wersja poprawiona

16. Rosja - wplyw propagandy na panistwa cztonkowskie UE (debata na aktualny temat)

B Rebecca Harms, im Namen der VertssALE-Fraktion. — Herr Prisident, sehr geehrte Kollegen! Wir
wissen seit langer Zeit, dass nicht nur die Propagandamedien Russlands, sondern auch Teile der Politik
Russlands darauf angelegt sind, Spaltungen und Polarisierung in der Europiischen Union voranzutrei-
ben, demokratische Debatten zu unterminieren und die Europaskepsis zu stirken. Dabei sind Fake News

3 Debaty: Sroda, 17 stycznia 2018 7., Strasburg; 16. Rosia — wplyw propagandy na paristwa cztonkowskie
UE (debata na aktualny temat), [na:] Parlament Europejski [online], dostepny: http://www.europarl.euro-
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in den sozialen Medien ein ganz besonders beliebtes Mittel geworden. Aber interessant ist auch, dass
der Kreml systematisch anti-europiische Parteien, rechtsextreme Populisten wie zum Beispiel auch Fiinf
Sterne, aber auch linksnationalistische Parteien unterstiitzt und in diese Propaganda Aktivititen gegen
die Europiische Union einbaut. Wir haben das wahrgenommen in der Brexit-Auseinandersetzung, wir
haben Belege dafiir, Frau Spinelli, aus Frankreich. Und in den deutschen Wahlen gab es eine extrem
interessante Zusammenarbeit zwischen Bots aus Nischni Nowgorod und der amerikanischen Alt-Right-
Bewegung zur Stirkung der Alternative fiir Deutschland.

Wie gehen wir mit so etwas um? Die Auseinandersetzung, die wir darum fithren, dient nicht dazu,
den Kreml irgendwie zu schlagen, sondern die Auseinandersetzung, die wir fithren, dient dazu, unsere
Gesellschaften in ihrer demokratischen Verfasstheit zu stirken. Deswegen glaube ich, dass es richtig ist,
dass wir die DG StratCom haben. Die ist aber zu klein, und die Vernetzung mit der nationalen Ebene
ist nicht gut genug.

Uber dieses Aufspiiren von Propaganda und von Liigen in der Propaganda hinaus glaube ich, dass die
Europiische Union dringend den Journalismus stirken muss. Dariiber miissen wir eine Debatte fiihren,
denn der Journalismus ist in den letzten Jahren geschwicht worden. Dabei haben wir zugeguckt.

Und eine letzte Sache méchte ich noch sagen, um den Kommissar zu stirken: Wenn soziale Medien
anfangen, Nachrichten zu machen, wie Facebook oder Twitter oder Google das tun, dann miissen sie
dhnlichen Regeln gehorchen wie auch Medienunternehmen und die Presse. Das ist eine Aufgabe, der wir
uns stellen miissen.

B Jorg Meuthen, im Namen der EFDD-Fraktion. — Herr Prisident! Wir reden heute erstens iiber Fake
News, den Kampfbegriff, mit dem die Etablierten alle unerwiinschten Fakten und Meinungen zu diskre-
ditieren versuchen. Zweitens iiber Russland, das dieselben Etablierten zum Siindenbock fiir alles Schlech-
te in der Welt auserkoren haben. Die heutige Debatte tiber angebliche Wahlbeeinflussung durch russische
Fake News ist fiir die Etablierten daher wie Ostern und Weihnachten an einem Tag. Ich werde Sie eh
nicht davon abhalten kénnen, sich in Tiraden iiber Rechtspopulisten, Russen und die angeblich nétige
Regulierung von Meinungen zu ergehen — wir haben es gerade von Frau Harms gehért.

Das ist pure Heuchelei, denn dieses Parlament wird bei der Europawahl 2019 einen Wahlkampf im
Eigeninteresse fiihren. Eigene Slogans mit EU-Beamten als Wahlkimpfern, die dann eigene Wahrheiten
produzieren, nach der Devise: ,quality news should be supported by the government”. Das ist Propaganda
vom Allerfeinsten! Wer so etwas macht, hat gar kein Recht, sich tiber angebliche Wahlbeeinflussung
durch Russland zu beklagen. Wenn Frau Kalniete hier mit Recht auf freie Meinungsiuflerung pocht,
dann schauen Sie sich exemplarisch mal das Netzwerkdurchsetzungsgesetz in Deutschland an — warum
in die Ferne schweifen, wenn das Bose liegt so nah. Sie sitzen hier im Glashaus, werfen Sie deshalb lieber
nicht mit Steinen.

B Janusz Korwin-Mikke (NI). — Stucham tego wszystkiego, zwlaszcza pierwszych przemoéwier, i czuje
si¢, jakbym byt na obradach Komitetu Centralnego Komunistycznej Partii Zwiazku Sowieckiego: doktad-
nie ta sama frazeologia, ze trzeba wzmocni¢ naszych dziennikarzy, prawda, ze nie mozna dopuscié, zeby
kazdy méwil, co chee, tylko my tu musimy sterowa¢ tym wszystkim, ze wrdg grozi naszej demokracji
socjalistycznej. To samo méwiono w Zwiazku Sowieckim, ja to pamigtam, ja mam 75 lat, ja to pami¢tam,
jak to byto. Méwicie doktadnie tak samo jak oni.

Propaganda rosyjska opiera si¢ czgciowo na sowieckich wzorach, i dlatego jest na szczedcie jeszeze
troche niezgrabna, ale europejska opiera si¢ na wzorach doktora Goebbelsa: klamie si¢ i klamie nieustan-
nie. Wszystkie dzienniki méwia to samo w calej Europie. Tutaj pan van Baalen méwil o strzalach na
Majdanie. Kto, przepraszam bardzo, powiedziat o tym, ze to strzelali nasi ludzie? Pan Paet, Pana kolega
(tam siedzi pan Paet), powiedzial w telefonie do pani baronowej Ashton, ze to od nas ludzie strzelali na
Majdanie. Tu sa klamstwa podstawowe i skoficzmy z kfamstwami. To jest pierwsza sprawa.

B Marcus Pretzell (ENF). — Herr Prisident, meine Damen und Herren! Dass Regierungen Propaganda
verbreiten — und zwar so ziemlich iiberall auf der Welt — ist nichts besonders Neues, und dass auch Rus-

~98 -



sland sich daran beteiligt, ist nicht besonders tiberraschend. Allerdings muss man feststellen, dass vermut-
lich tiber 90% der europiischen Bevélkerung mit dieser Propaganda noch nie in Beriihrung gekommen
sind. Denn diese Form von Propaganda, die es gibt, ist doch eher eine Randerscheinung — gerade wenn
wir auf Sputnik oder Russia Today rekurrieren.

Es war heute auch schon zu héren, es sei russische Militirdoktrin, Falschinformationen zu verbrei-
ten, und ich erinnere ganz gerne nochmal an den Irakkrieg, an dem sich tibrigens neben den USA und
Grofibritannien auch Spanien und Italien und einige andere Staaten beteiligt haben. Vielleicht erinnern
Sie sich an die Fake News, die zu Beginn dieses Krieges standen. Wenn Sie politisch iiber Wahrheit oder
Liige entscheiden wollen und es eben nicht mehr zum politischen Kampf gehort, zu entscheiden, was
Wahrheit oder Liige ist, dann verlassen Sie den demokratischen Konsens. So funktioniert es in demokra-
tischen Gesellschaften iiblicherweise nicht.

2 Elmar Brok (PPE). — Herr Prisident, Kolleginnen und Kollegen! Russland ist ein autoritires Re-
gime, in dem wirklich freie Wahlen unter den Chancen der Gleichberechtigung nicht stattfinden. Ich
sehe, dass hier Kollegen wie Meuthen und Pretzell und Coburn und Couso Permuy und all diese Leute
dieses Russland in diesem System verteidigen, weil dieses auch ihrer eigenen Ideologie, die nicht freier,
liberaler Demokratie entspricht, entspricht. Und das dekouvriert sie als wirkliche Gegner von Freiheit.

Zweitens miissen wir deutlich machen, dass wir nicht mit derselben Methode zuriickschlagen kén-
nen, wie Russland und deren Freunde in Europa das tun, sondern dass wir eine freie Gesellschaft mit
freien Medien sind und nicht mit staatlichen Instrumenten darauf antworten kénnen. Aus diesem Grund
ist es der beste Weg, den westlichen freien Medien, aber auch den dort eventuell noch existierenden,
Maglichkeiten in solchen Lindern zu geben, und zwar auch den neuen Medien. Wir selbst miissen ge-
geniiber unserer eigenen Bevélkerung deutlich machen, wie Liigen gemacht werden. Und es muss klar
sein, dass wir Wege finden miissen zu erkliren, wenn Liigen Liigen sind. Das ist das Entscheidende. Es
kann nicht sein, dass Wahrheit und Liige gleichwertig nebeneinander stehen und dies dann von Herrn
Pretzell als demokratischer Diskurs dargestellt wird. Das ist das Gegenteil davon.
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Pan LopowEGO OGRODU JAROSEAWA GRZEDOWICZA JAKO POCHWALA WOLNOSCI

Akcja tej obszernej powiesci rozgrywa si¢ w niedalekiej przysztosci na odkrytej przez
Ziemian planecie o nazwie Midgaard'. Zamieszkuja ja humanoidalne istoty inteligent-
ne, niewiele rézniace si¢ od ludzi. Jak si¢ okazuje na kofcu powiesci, sg one spokrew-
nione z mieszkaicami Ziemi. Na planecie istnieje kilka cywilizacji, ktére pod wzgledem
rozwoju przypominaja ziemskie §redniowiecze. Budowniczowie tego $wiata przyznaja, ze
mieszkaricom Midgaardu zostaly zaszczepione pierwociny ziemskich kultur.

Powies¢ ukazuje losy dwéch bohateréw — Vuko Drakkainena, komandosa z Ziemi
oraz Filara — jednego z trzech synéw cesarza najpotezniejszego na planecie imperium.
Celem pobytu Drakkainena na Midgaardzie jest zbadanie przyczyn utraty tacznosci
ze stacja badawczg na planecie, ewentualne uratowanie przebywajacych tam naukow-
cbéw i ,posprzatanie” po nich. W ramach dyrektyw o nieingerowaniu i nienaruszaniu
istniejacego na planecie tadu cywilizacyjnego Drakkainen ma usunaé wszelkie slady
pobytu Ziemian oraz zniwelowa¢ skutki ich interakgji z tubylcami. Niestety, jak si¢
okazuje, ingerencja przybyszy w zycie Midgaardczykéw spowodowata zmiany o zasie-
gu globalnym i stala si¢ przyczyna totalnej dezintegracji panujacego na planecie fadu
spofecznego. Czynnikiem umozliwiajacym tak olbrzymie przemiany jest tajemnicza
»piesn bogdéw”, ktérej dziatanie jest podobne do tego, co okreslamy mianem magii.
Owa magia dala ziemskim naukowcom wladz¢ nad naturg i mieszkaricami planety.
Drakkainen, aby wykona¢ zadanie, musi si¢ zatem upora¢ nie tylko z kilkoma nie-
sfornymi naukowcami, lecz ze stworzonymi przez nich totalitarnymi potegami, ktére
w szybkim tempie zostaly utworzone dzi¢ki nowo nabytym umiej¢tnosciom. Wypra-
wa ratunkowa przeksztalca si¢ w wojng o wolno$¢ mieszkaricéw planety. Ten cel jed-
noczy dwdjke gléwnych bohateréw.

Filar, nastgpca amitrajskiego tronu, jest swiadkiem upadku cesarstwa rzadzonego
przez jego ojca. Cesarstwo, ktére przez dwa pokolenia przechodzito przemiany majace

"Mateusz Poradecki — adiunkt w Zakladzie Literatury Dawnej, Edytorstwa i Nauk Pomocniczych w In-
stytucie Filologii Polskiej i Logopedii na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu L.6dzkiego; ul. Pomor-
ska 171/173, 90-236 L4dz; email: mateusz.poradecki@uni.lodz.pl. Zainteresowania: literatura fanta-
styczna, science-fiction, utopie, polityka i stosunki spoteczne w literaturze, edytorstwo.

! Nazwa planety pochodzi z mitologii normanskiej, w ktérej oznacza $wiat zamieszkany przez ludzi, polo-
zony miedzy Asgardem — siedzibg bogéw i Helheimem — miejscem, gdzie podazaja dusze tych, ktdrzy
nie zmarli chwalebng $miercia w boju. Planeta zostata tak nazwana, poniewaz jeden z ludéw przypomina
$redniowiecznych Wikingéw.
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na celu da¢ poddanym jak najwicksze swobody i mozliwos¢ decydowania o wlasnym
losie, ponownie popada w totalitarne zniewolenie. Filar otrzymuje od ojca misj¢ ura-
towania wlasnego narodu przed czekajacy go zaglada.

Czytelnik zapoznaje si¢ z historia Filara od jego wczesnego dzieciristwa spedzo-
nego na cesarskim dworze. Potencjalny nastgpca tronu poddany zostaje procesowi
wychowawczemu obejmujacemu nauke zawierajaca wszelkie elementy wiedzy, kté-
ra dobry wiladca powinien posiada¢é — miedzy innymi polityke, takeyke i strategie,
wiedzg o spoleczenistwie, filozofig, etyke, sztuke, a takze, w miar¢ dorastania, wiedzg
o seksie. Liczne obowiazki wypelniajg wigkszos¢ jego czasu. Jednym z elementéw jego
edukacji sa wyprawy do miasta w przebraniu niezamoznego obywatela pod opieka
przewodnika — zaufanego zolnierza. Dzigki tym wycieczkom Filar dowiaduje sig,
jak wyglada zycie jego przysztych poddanych, a czytelnik moze obserwowaé zycie ce-
sarstwa w przeddzien niespodziewanego upadku. Amitraj to cesarstwo podobne do
$redniowiecznych Chin®. Ogromny kraj, ktéry wchlonat w siebie rézne ludy i kultury
i zasymilowal je do tego stopnia, ze cesarzem zostat wédz jednego z podbitych krajow
— Kirenenu. Nowi wladcy rozpoczeli proces przemian spotecznych — zlikwidowali
podziat na kasty, wprowadzili wolnos¢ religijna i zniedli nadrz¢dna, oparta na wierze
w bogini¢ Pramatke, role kobiet w spoleczenistwie. Ustdj panistwa zostal zliberalizowa-
ny, a obywatele obdarzeni wolnoscia wyboru swojej drogi zyciowej. Powyzsze przemiany
najlepiej opisuje sam Filar:

W tamtym Amitraju cztowiek nie mial niemal niczego na wlasnos¢. Wszystko bylo poswigcone bogom
i wszystko nalezalo do nich. Oczywiscie, widywano ich réwnie rzadko jak teraz albo gdzie indziej. Jednak
Amitraje wierzyli, ze sa ludem stanowigcym wlasno$¢ Podziemnej Matki i ze wszystkie podboje sg odzy-
skiwaniem jej dziedzictwa. Ufali, ze kiedy podbija caly $wiat i oddadza go Matce, wréci zloty wiek.

[...] My, Kireneni, wierzymy w co innego. W mozolna Podréz Pod Goérg ku o$wieceniu i harmonii
ze stworzycielem. Wierzymy, ze sa rézne drogi i wiele z nich, tych, keére ida Pod Gérg przez trud bycia
sprawiedliwym, lito$ciwym, wolnym i dobrym, jest stusznymi. Jednak kazdy idzie sam i musi wybiera¢
swoj szlak. [...] I zmusiliSmy Amitraj do przyjecia tej filozofii.

Stopniowo, krok po kroku pozwoliliémy ludziom laczy¢ sic w malzeristwa, mieszkad razem, budowa¢
domy, gromadzi¢ dobytek i wychowywa¢ whasne dzieci. Pozwolili§my im i§¢ Pod Gére i wybiera¢ drogi.
Pozwolili§my im pamigta¢ o dawnych jezykach i obyczajach krajow, z kedrych pochodzili, zanim zostali
podbici przez cesarstwo, pozwolilismy im klania¢ si¢ dawnym bogom, o ile tylko pozostawali postuszni
naszym prawom i Tygrysiemu Tronowi®.

W stowach Filara wida¢ wyrazne przeciwstawienie sobie dwoch §wiatéw — jed-
nego, opartego na catkowitym zniewoleniu — podporzadkowaniu sig religii i wierze
w nieokreslony, aczkolwiek budzacy nadziej¢ ,ztoty wiek”, ktéry ma kiedy$ nastapié,
oraz $wiata wolnosci, gdzie kazdy sam moze ksztaltowaé swéj los i przez wlasne czyny
dazy¢ do doskonatosci. Pierwszy $wiat zbudowany jest na oszustwie — jego stworzy-

* Liczne, znajdujace si¢ w tekscie odwolania do $wiata pozatekstowego nawiazuja do jego stereotypowych
obrazéw istniejacych w §wiadomosci typowego odbiorcy popkultury — dla takiego bowiem czytelnika
jest ta powies¢ napisana.

3]. Grzedowicz, Pan Lodowego Ogrodu, t. 1, Lublin 2005, s. 305-306.
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ciele, ktérzy moga ze wzgledu na swoje cechy i mozliwosci, by¢ traktowani jako istoty
boskie, nie ingeruja w zycie ludzi. Wszelkie zakazy, nakazy i kary to wymyst kaptanéw,
ktérzy podpierajac si¢ imieniem Pramatki i boskimi prawami tyranizujg cale cesarstwo
i przez podboje rozszerzaja swojg wladz¢ na inne kraje.

Religia pozwala kaptanom na odrzucenie wszelkiej krytyki ich poczynan. Nawet
najbardziej absurdalne regulacje ttumaczone sa wolg boska lub tajemnica wykraczajaca
poza ludzkie rozumienie. Podstawg fadu w cesarstwie jest Kodeks Ziemi — religijna
ksigga obejmujaca wszystkie aspekty ludzkiego zycia. Wszystkie czynnosci sg wykony-
wane dla bogini i ona jest jedynym sensem egzystencji. Religia rzadzi wszystkim: po-
sitkami, prokreacja, ubiorem, sposobem wykonywania wszelkich czynnosci, miejscem
zamieszkania, wyznacza czas na praceg, sen i modlitwe — prywatne zycie jednostki
nie istnieje. Poniewaz nie wolno je$¢ migsa, byki sag masowo mordowane — nie daja
mleka, ktére wolno spozywaé tylko kobietom. Nie wolno uzywaé narzedzi do prac
polowych, by nie kala¢ §wictej ziemi, nalezy kopa¢ r¢koma. Nie wolno odezwad si¢
do kaptanéw, uzywajac okreslenia ich plci. Nie wolno napié si¢ wody bez pozwolenia.
Wszelkie absurdy tumaczone sa niepodwazalnym dogmatem religii i tylko otoczeni
aurg $wictosci kaptani majg prawo do interpretacji boskich praw:

Podziemna Matka nie zezwala na nic, co daje ,,nienaturalna i grzeszna” rado$é. Nawet przyprawiaé nicze-
Y

go nie wolno. Nie wolno takze ulatwiaé sobie zycia. Masz w skupieniu i powadze mozolnie pracowa¢ na

rzecz ziemi i szykowad si¢ do walki, by odzyska¢ jej dziedzictwo®.

Obywatele cesarstwa zostajg pozbawieni wszystkiego — nie majg nic na wlasnosc¢.
Dzieci sg wlasno$cia Pramatki — ,,Matka ustami kaptanéw decyduje, kto jest wazniej-
szy, a kto ma zosta¢ poswigcony”. Ludzie nie nosza nawet nazwisk, tylko przydombki.
Wszelkie niepostuszefistwo karane jest $miercia. Tylko kaptani i ich zbrojne ramig
— ,psy wojny” zyja w luksusach i cieszg si¢ zwolnieniem z przestrzegania prawa.

Drugi $wiat, o ktérym méwi Filar, to cesarstwo po przemianach zapoczatkowa-
nych przez jego dziadka i kontynuowanych przez ojca. Brak zewngtrznych wrogéw
i trwajacy dwa pokolenia okres zmian dajacych poddanym wolno$¢ gospodarcza, oby-
czajowy i religijng pozwolit Amitrajowi przeistoczy¢ si¢ w dostatni i spokojny kraj,
ktérego mieszkaricy czuli si¢ bezpieczni i zadowoleni z whasnego losu. To czas wolnosci
gospodarczej i obyczajowej. Mozliwo$¢ posiadania wlasnosci, bogacenia si¢ i rozwo-
ju wyzwolily w ludziach motywacj¢ nie tylko do tworzenia warsztatéw czy faktorii
handlowych, lecz takze do zaspakajania potrzeb wyzszych — obok przedsigbiorczosci
rozkwitla takze nauka i sztuka. Obywatele cesarstwa mogli zy¢ tak, jak pragneli.

Ten sielankowy okres zostaje jednak brutalnie przerwany przez wojne domowa.
Znaczna wickszo$¢ obywateli cesarstwa to Amitraje, cz¢$¢ z nich to cztonkowie kasty
kaplariskiej niezadowolonej z utraty dawnych przywilejéw. Innym z kolei, nie przy-
pada do gustu fakt, ze rzadzeni s przez obcg dynasti¢. Jednak same nastroje malej

4 Tamze, s. 466.
> Tamze, t. 2, s. 50-51.
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czgei spoteczenistwa nie byly powodem wystarczajacym do zbrojnego buntu. Dopiero
magicznie spowodowana kleska dtugotrwalej suszy na znacznych obszarach cesarstwa
staje si¢ zarzewiem walki o przywrécenie dawnych porzadkéw. Sprawca tych wyda-
rzef okazuje si¢ jeden z ziemskich naukowcéw — Ulrika Freihoff — ktérej udato si¢
w do$¢ duzym stopniu opanowaé moc piesni bogéw i dzigki magicznym sztuczkom
podszy¢ si¢ pod bogini¢ Pramatke. Stara wiara Amitrajéw, w ktérej kobiety sa w hie-
rarchii ponad mezczyznami, okazata si¢ dla tej fanatycznej feministki niezwykle przy-
datna jak podbudowa do stworzenia wlasnego imperium. Tak oto okresla ona swoje
cele i metody:

Moglam tu zbudowa¢ spoleczeristwo oparte na prawdziwej réwnosci! Moglam wszystko, ty durna $winio!
To jedyna planeta w kosmosie, ktéra pozwala $wiadomej jednostce ksztaltowaé rzeczywistosé! Tu lepszy
$wiat jest na wyciagniecie reki, a ty chcesz mnie stad zabiera¢?

[...] To jest dziejowa konieczno$¢ — krzyczy Freihoff. Cale zycie si¢ mazesz! Nie zmienisz $wiata,
glaszczac ludzi po gléwkach. Jesli cheesz nauczy¢ ich zy¢ prawidlowo, musisz ich zmusié, musisz mie¢ bat!
Oni sa glupi! Potrzebuja, zeby bardziej $wiadomi trzymali ich za pysk! Gdybys widziala tyle niesprawiedli-
wosci i nieréwnosci co ja, tobys zrozumiala. Tylko to zatrzyma wyzysk! Tylko to zatrzyma przemoc! Tylko
to moze ich zmusi¢ do szanowania mniejszosci, stabszych i uposledzonych! Tylko bat! Sa Zli i glupi, ty
szkodliwa kretynko! Jesli cheesz, zeby si¢ dzielil, tylko bat! Inaczej zagarna wszystko pod siebie. Wszystko
zeira! Sa nieswiadomi i tylko tak mozesz ich nauczy¢!®.

Réwnos¢ i sprawiedliwosé, o kedrej méwi, przefiltrowana zostaje przez jej seksi-
stowski stosunek do mezczyzn i zapewne przez zadze odwetu za jakie§ wydarzenia z zy-
cia na Ziemi. Sama falszywa bogini w swych motywacjach przypomina nieco Andreasa
Baadera, przywddce organizacji terrorystycznej, kedry udajac walke z niesprawiedli-
wodcia, realizowal swoje popedy do czynienia zka’. Jej niemiecko brzmiace nazwisko
budzi takze skojarzenia z obozami zaglady stworzonymi przez nazistowskie Niemcy.

Jak doszto do sytuacji, ze obdarzeni wolnosciag Amitraje przylaczyli si¢ do fakszy-
wej bogini w walce o przywrdécenie dawnych porzadkéw? Dlugotrwala katastrofalna
susza spowodowana magicznymi sztuczkami Freihoff, ,cudowne” tworzenie zrédel
na pustyni przyczynily si¢ do uznania jej za boginie. Kapfani i ich tajni wystannicy
szerzyli propagandg twierdzac, ze susza to kara boska za famanie przez wladcéw Ko-
deksu Ziemi, ze tylko dazenie do jednosci i réwny podziat débr dysponowanych przez
kaptanéw sa w stanie zlikwidowac wszelka niesprawiedliwo$¢ i zaradzi¢ zagrozeniom.
Niewyksztalceni i przerazeni ludzie bardzo tatwo uwierzyli w te ktamstwa. Natomiast
na terenach opanowanych przez buntownikéw wszyscy oporni byli mordowani, pa-
nowal terror i nie bylo mozliwosci odwrotu. Wolno$¢ zostata sprzedana za mgliste
obietnice ztotego wieku, ktéry ma nastapi¢ nie wiadomo kiedy i mitycznej jednosci,
ktora zlikwiduje wszelkie bolaczki.

Cesarstwo upada. Rodzina Filara ginie. On sam ucieka i udaje si¢ na péinoc z mi-
sja szukania zbawienia juz nie dla wszystkich swoich bylych poddanych, lecz dla Ki-

¢ Tamze, t. 4, s. 826-827.

7 Zob. Andreas Baader. Wrég Publiczny, rez. Klaus Stern, Niemcy 2002 oraz Andreas Baader. Zycie anar-
chisty, rez. Klaus Stern, Niemcy 2010.
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renenéw, ludu, z ktérego pochodzi. W drodze do Lodowego Ogrodu, do ktérego
kieruje go przeznaczenie, przemierza on wiele krain i wielokrotnie popada w niewole.
Wspomina wtedy swoje dzieciristwo i tgskni za utraconymi chwilami szczgscia. Jego
petne ciepta, milosci, sielankowe wspomnienia przeplatajg si¢ ze scenami ludobdjstwa,
okrucieristwa, glodu, gwaltéw i innych nieszczes¢ ludzkich, ktérych swiadkiem staje
si¢ w trakcie podrézy. Niejednokrotnie napotyka na innych, podobnych sobie ucie-
kinieréw. Jednym z nich jest Amitraj Benkej, zolnierz, ktéry na swéj prosty sposéb
dostrzega, ze wolnos¢ to podstawowy atrybut cztowieczeristwa:

A cesarz powiadal: Benkej, mozesz sobie by¢ Karahimem, mozesz by¢ ksigzycowym psem, co ma ogon
miedzy nogami, ale ja méwie: wstan i zréb co$ pozytecznego. Naucz si¢ czego$ i zardb na siebie. Jestes
czlowiekiem nie gorszym od zadnej niewiasty [...]. Tyle bedziesz wart, ile zdziatasz w zyciu. Pojmij nie-
wiastg, jesli znajdziesz taka, co cig zechce, i splodz dzieci. Nie réb tego i tamtego, nie kradnij i nie krzywdz
innych. Ale co do reszty, radz sobie, jak umiesz. Proste prawa. W kraju cesarza kazdy byl dobry. [...]
I to byt méj wladca. Takie prawo powazam. Mam w zadku pomysly, by wszystko i wszyscy stawali si¢
jednym. Nie s jednym. Kazdy jest inny. Jeden jest wysoki, drugi madry, trzeci leniwy, czwarty odwazny.
Ktos zdrowy, kto$ chory. Kto$ bogaty kto$ biedny. Jeden sobie radzi, drugi nie. Tak toczy sig zycie. Mozna
sobie poradzi¢. Tylko jesli jest si¢ wolnym. Ludzie nie rodza si¢ niewolnikami i nie rodza si¢ jednakowi.
[...] Nie poklonie si¢ przed Kodeksem Ziemi. [...] Cheg ich zmienia¢ tak, by wszyscy byli jednako-
wi. Tylko ze nie mozna wydtuzy¢ niskiego ani doda¢ rozumu glupiemu. Mozna jedynie obciad tego, co
wyrdsh, oglupi¢ tego, co myfdli, i zrujnowaé bogatego. Tylko w ten sposéb moga sta¢ si¢ jednym. Nie da
si¢ zrobi¢ tak, by wszyscy byli bogaci. Latwo natomiast wszystkich uczyni¢ biednymi. A komu si¢ nie
podoba, to rozwala mu leb motyka i oddadza §wigtej ziemi. Ziemia nie jest $wicta. To tylko bloto pod
naszymi stopami®.

Benkej porusza tu istotny temat — rzekomej $wigtosci ziemi zapisanej w dogmatach
wiary w pramatke. Swictosci, w ktérej imie kaplani podporzadkowuja zycie wszystkich
ludzi falszywej idei. Dla niego ziemia to tylko bloto pod stopami, a najwazniejszy jest
cztowiek. Nie ma zadnej innej $wigtosci oprécz cztowieka i jego wolnosci. Tymezasem
imperium budowane przez Freihoff to totalitaryzm o podlozu religijnym, ktéry w imig
falszywego boga zniewala ludzi i dazy do ekspansji niczym Armia Czerwona. Liczne
podobienistwa do guasi-religijnego stalinizmu potegowane sa pojawiajacymi si¢ na kaz-
dym kroku czerwonymi flagami. Jednak sama idea ekspansji religii na caly $wiat i préb
narzucenia innym swojej wiary to wyrazne nawiazanie do historii chrzescijaristwa z cza-
séw wypraw krzyzowych oraz podbojéw kolonialnych i islamu z czaséw poczatkowych
podbojéw oraz obecnych préb zaszczepienia tej wiary w Europie i Afryce.

W trakcie swojej podrézy Filar wraz z towarzyszami trafiajg do krainy zwanej Doli-
na Naszej Pani Bolesnej, ktéra wlada kolejny naukowiec z Ziemi — Passionaria Callo,
ktéra takze przeistoczyta si¢ w bogini¢. Celem jej dziatari byta préba ucieczki od zagro-
zen $wiata. Pragnac, aby wszyscy byli dobrzy, narzucita mieszkaricom Doliny kodeks
wiasciwego postgpowania:

— Bedziecie musieli zapamieta¢ wiele rzeczy — oznajmit rogaty Guillermo [...] — Naprzéd to, czym jest
gwaltowno$¢. To zlo, kedre nie ma przystepu do doliny Bolesnej Pani przede wszystkim. To przelanie krwi

8. Grzedowicz, dz. oyt., t. 2, s. 458-459.
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jakiejkolwiek istoty i zadawanie bélu, ale tez ostre stowa, grozne spojrzenie, gwaltowne mysli. Bedziecie
musieli nauczy¢ si¢ rozpoznawaé gwaltownos¢ w kazdej postaci. Bowiem gwalt to nie tylko uderzy¢
kogo$, by mu cos odebra¢, ale takze podnies¢ reke na tego, kto uderzyl nas lub kogo innego. Nie tylko
zabrag, ale tez nie pozwoli¢ zabra¢. To takze podnies¢ reke w obronie innego, bowiem jest to dokladanie
nowego gwaltu do tego, ktéry si¢ dzieje. Gwaltowne jest réwniez obcowanie migdzy kobieta i mezczyzna,
glosny $miech albo szalericza rado$¢. Gwaltowno$¢ to zabra¢ zycie zwierzeciu, by je pozred, ale tez $ciaé
zywe drzewo. To kazdy hatas, krzyk lub $miech. Wszystko, co burzy spokdj i smutek. Swiat jest straszny,
przepelnia go pozoga, gwalt i bol, dlatego nie wolno si¢ glosno §mia¢, bo ten, kto si¢ $mieje, nie przejmuje
si¢ gwaltem, ktory dzieje si¢ wszedzie wokdl. W calej dolinie musi panowac zupelny spokdéj, by nie burzy¢
snu Bolesnej Pani, ktdra $pi i placze nad $wiatem. Gwaltownos¢ to réwniez pragnaé oraz podazac za tym
pragnieniem. Gwaltownos¢ to posiadad i ceni¢ rzeczy. To tesknic i patrze¢ w horyzont, bowiem gwalt to
réwniez to, co do niego prowadzi: che¢ podrézy, przygoda, pragnienie czegokolwiek. Dobre sa spokoj,
powaga i tzy. Xzy sa czyste i sa najlepszym podarunkiem dla Bolesnej Pani. Bo rozpacza¢ wraz z nia nad
potwornoscia §wiata to przynies¢ jej ulge. Nastgpna wazna rzecz to modlitwa, ktdrej bedziecie musieli
si¢ nauczy¢’.

Prawie wszystkie naturalne czynnosci poza smutkiem zostaly skategoryzowane jako
gwalt i zakazane. Przemowa Guillermo we fragmentach dotyczacych $miechu i mo-
dlitwy przypomina pouczenia, jakie dawat czcigodny Jorge z Burgos w Imieniu rézy
Umberto Eco'. Jedynymi istotami, ktérym wolno wigcej, sa dzieci — okrutni i zto-
$liwi straznicy rewolugji, cho¢ moze nalezaloby je raczej przyréwnac do inkwizytoréw,
kontynuujac wyszukiwanie podobienistw do stynnej powiesci whoskiego pisarza. Wdro-
zenie zasad nowego $wiata powoduje zanik motywacji u mieszkaricéw Doliny — ich
dzialania sprowadzajg si¢ do bezmyslnego wykonywania zadaii — gléwnie zdobywa-
nia pokarmu bez krzywdzenia zwierzat i roslin. Nawet chwasty zagrazajace uprawom
nie s3 niszczone — przesadza si¢ je na inne tereny, co powoduje marnotrawienie czasu
i energii, ktéry mozna by przeznaczy¢ na pozyteczne sprawy. Brak pragnien i ambicji,
brak nadziei, planéw na przysztos¢, powszechna rozpacz i boles¢ powoduja, ze dolina
popada w ruing — chaty si¢ wala, ludzie chodza brudni, odziani sa w fachmany lub
nadzy — jesli ubranie si¢ zniszczy, nikt niczego nie naprawia, nikomu na niczym nie
zalezy. Ich egzystencja jest wypelniona strachem przed furia, w jaka moze wpas¢ wybu-
dzona z letargu lub $nigca peten przemocy sen bogini. Aby tatwiej zrealizowaé swéj cel,
wykuwa ona nowego cztowiecka — poczawszy od nadania mu imienia i skofczywszy
na magicznej transformacji, ktéra ma odrézni¢ go od ,dzikich bestii” mieszkajacych
poza azylem. Transformacje sa dla ludzi udreka i zarazem stanowia wizualny symbol
sprzeciwu ideologii wobec natury — wszyscy mieszkaricy zostali zdeformowani i sta-
nowig hybryde ludzko-zwierzaca. Niektérzy maja skrzydia, ktére nie pozwalaja na
lot. Inni otrzymali na przyklad zwierzece nogi, ktére sprawiaja ogromny bél w trakcie
chodzenia czy stania. Wszyscy wygladaja jak monstra z wyspy doktora Moreau. Jednak
kraina Naszej Pani Bolesnej wywotuje skojarzenia z inng wyspa — Kuba. Natywnym
jezykiem Callo jest hiszpariski. Ona sama w swojej trosce o maluczkich przypomina

® Tamie, t. 3, s. 409-410.
10 Zob. U. Eco, Imig rézy, przekl. A. Szymanowski, Warszawa 1987, s. 94-99 oraz s. 547-549.
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Che Gevarg i jego histori¢ walki o biednych i pokrzywdzonych, ktéra po zdobyciu
wiadzy przerodzila si¢ w terror. Catkowita izolacja Doliny, podobna tej, jakiej podda-
na jest Kuba powoduje, ze jej mieszkaricy sa odcieci od wszelkich informacji. Granice
wytyczone przy pomocy magii funkcjonuja na typowej zasadzie paristwa totalitarnego
— mozna wejéé, ale nie da si¢ uciec. Magia damszaca wolng wole dziala podobnie jak
propaganda i indoktrynacja. Uwigzieni w tej pulapce ludzie zyja w przekonaniu, ze ich
mata kraina jest jedynym azylem przed zalewajaca $wiat falg zla, ktére tylko czyha na
ich niewinno$¢. Wyhamowanie post¢pu i rozwoju, bieda, brak podstawowych narzedzi
do pracy i kraj popadajacy w ruing to kolejne podobieristwa do Kuby.

Z innej strony do Lodowego Ogrodu podrézuje Drakkainen. Po dtuzszych poszu-
kiwaniach cztonkéw ziemskiej ekipy badawczej udaje mu si¢ odnalezé doktora van
Dykena, Holendra, lingwiste kulturowego i filozofa. Nie jest on juz badaczem obcej
cywilizacji. Podobnie jak Freihoff zapragnat wykorzysta¢ nowo zdobyte umiejetnosci
i sta¢ si¢ bogiem. Stosunkowo szybko udato mu si¢ zosta¢ wladca Ludu Wezy, ktéry
jako pierwszy padt ofiarg jego zapedéw do eksperymentéw. Van Dyken przy pomocy
piesni bogéw przetwarza opanowany przez siebie kawalek $wiata na podobieristwo
Ogrodu rozkoszy ziemskich Hieronima Boscha''. W trakcie rozmowy z Drakkainenem,
ktéry informuje go, ze przybyt ewakuowad go na Ziemie, naukowiec zdradza swoje
cele i metody ich realizacji:

— Stwarzam, bo chce. Bo ten $wiat daje mi taka wladze. A Ogréd jest cudowng alegoria wladzy, jaka,
zdaniem Boscha, Bég mial nad ludZmi. Pieklo i niebo. Ogréd rozkoszy i ogrdd cierpienia. Mam swéj lud.
Lud, keéry przekuwam w co$§ nowego. Sprawiam, ze przechodzi historyczne zmiany. Ze $redniowiecznego
troglodyty z mieczem w Nowego Czlowicka! W tej dolinie widzial pan proces wychowywania. Nagroda
i kara. Ci, ktdrzy zaznali kary, marza o nagrodzie. Ci, kt6rzy zaznali nagrody, wiedza juz, o co walcza,
i majg motywacje.

— Ale po co?

— Bo to jest wladza, panie Drakinow. Ja jestem wladza. Jestem bogiem. To jak pan sadzi, dam si¢ teraz
zawiez¢ na t¢ ciasng, brudna, zaludniong planet¢’?, zeby tam byle kto méwit mi, co mam robi¢? Wyma-
chiwat jaka$ splesniala, burzuazyjna demokracja? Zetlalymi pojeciami dobra i zta?'.

Van Dyken zwany przez poddanych Aakenem to psychopata negujacy systemy
wartosci oparte na moralnosci. Zarzadza swoim ludem niczym komputer — na za-
sadzie binarnej — za pomocg najprostszych bodzcéw — kary i nagrody. Jego $wiat
przypomina laboratorium, w ktérym bada si¢ zachowania zwierzat. Dla niego liczy si¢
tylko eksperyment — nie zwraca on najmniejszej uwagi na konsekwencje odczuwane
przez przedmiot jego badari. Wykuwanie nowego cztowieka to proces uzdatniania lu-
dzi do pelnienia roli niewolnikéw, a raczej ludzkich maszyn postusznie wykonujacych
wole pana. Nagrodg jest pobyt w raju z jedyng atrakcja — nieskrepowanym seksem,
a kara tortury rodem z obrazu Boscha. Nowy cztowiek to, podobnie jak jego wladca,

""H. Bosch, Ogrdd rozkoszy ziemskich, olej na desce, 220 x 390 cm, ok. 1500 r.
12 Aaken méwi to o powrocie na Ziemig.

13 ]. Grzedowicz, dz. cyt., t. 1, s. 537-538.
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psychopata bezuczuciowo dazacy do wyznaczonego celu. Swiat odrzucajacy moralno$é
i estetyke, opierajacy si¢ wylacznie na wnioskach plynacych z pragmatycznej nauki
to $wiat, w ktérym nie liczy si¢ jednostka, a tylko efekt dzialan calego kolektywu.
Nawiazania do komunizmu, nazizmu oraz innych pochodnych, postugujacych sig ter-
rorem podpartym naukowymi ideami oraz do kultu jednostki s3 tu oczywiste. Jedyna
motywacjg jest strach przed kara, nagroda bowiem jest tylko i wylacznie projekeja
wyobrazeri Aakena — niekoniecznie zbiezna z pragnieniami ludzi. Swiat w tym wyda-
niu zostal zredukowany do boga i niewolnikéw wykonujacych jego wole. Wyrazistym
jego symbolem jest siedziba Aakena — zbudowana z bedacych w ciaglym ruchu kos,
drutéw kolczastych, wirujacych ostrzy kojarzy si¢ z narzedziami tortur i obozami kon-
centracyjnymi.

Warto w tym miejscu postawi¢ pytanie, dlaczego do tej roli zostat wybrany akurat
Holender, przeciez nie chodzi tylko o wspélna ojczyzne z Boschem. Holandia kojarzy
si¢ zwykle z wolnoscia, wyzwoleniem seksualnym, pozwoleniem na uzywanie marihu-
any i tolerancja dla zwiazkéw homoseksualnych. Czyzby to byta przestroga dla ludzi
przed catkowitym odrzuceniem zasad moralnych, ktére moze zaprowadzi¢ cztowieka
w niewol¢ uzaleznienia od promiskuityzmu i narkotykéw? Aaken gotéw jest na naj-
obrzydliwsze pod wzgledem etycznym czyny, aby tylko osiagnaé cel, jakim jest podbdj
i panowanie nad calg planeta. Jego wojska postuguja si¢ terrorem i dokonuja ludobéj-
stwa wszedzie tam, gdzie napotykaja opér. Bez wahania wykorzystuje do dziatari wo-
jennych dzieci, ktére sq materialem podatnym na manipulacje i fatwo uczynié¢ z nich
fanatycznych bojownikéw. Jak podpowiada czytelnikowi Drakkainen, ten proceder
zostal przez Aakena przeniesiony z Ziemi — z wojen toczonych obecnie w Afryce'.
» Iroglodyci z mieczem”, jak holenderski uczony okresla miejscowa ludnos¢, choé stojg
na duzo nizszym poziomie rozwoju, mimo swojego pozornego barbarzyristwa, wy-
rézniajg si¢ jednak na korzy$¢ w poréwnaniu do swych ,cywilizowanych” ziemskich
kuzynéw. W przeciwieristwie do Freihoff czy Callo, Aakenem nie kieruje zadna
ideologia. Pociaga go tylko wladza absolutna.

Jedynym Ziemianinem, ktéry wytamal si¢ z tych, typowych dla Europejczykéw,
kolonialnych zapedéw jest Norweg, Olaf Fjollsfinn. Jego Lodowy Ogréd staje si¢ od-
zwierciedleniem Norwegii, ktéra kojarzona jest z dobrobytem, dbatoscia o obywateli,
obszernym zapleczem socjalnym zapewnionym przez wplywy za sprzedazy ropy i ga-
zu oraz pozostawaniem na uboczu — zaréwno w sensie geograficznym, jak i poli-
tycznym. Nowa ojczyzna Fjollsfinna to jego osobista szalupa ratunkowa, niezdobyta
warownia uksztaltowana z lodu, majaca chroni¢ go przed pozostaltymi naukowcami,
ktérych pochéd po wiadze absolutng niszczy wszystko, co stanie im na drodze. Jest
przeciwieristwem tworéw Aakena, Freihoff i Callo. Ustr6j Lodowego Ogrodu mozna
okregli¢ jako o$wiecong dyktature liberalnego monarchy.

4 Zob. np. Central African Republic: over 6,000 child soldiers may be involved in fighting, UN says [online],
dostepny:  https://www.un.org/apps/news//story.asp? NewsID=46954& Cr=central +african+republic&Cr1
(dostgp: 21 stycznia 2016).
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Bogate paristwo zapewnia kazdemu przybylemu, ktéry chce sta¢ si¢ obywatelem,
dom i wyzywienie. Przyjmowani sg wszyscy pod jednym warunkiem — poszanowa-
nia panujacych praw. Wszystko jest dozwolone, jesli nie krzywdzi to innych. Nawet
w trakcie wojny obywatele otrzymuja wyplaty za ustugi $wiadczone dla armii — na
przyktad wynajecie statku'®. Wszelkie dziatania pozostalej tréjki naukowcéw nakie-
rowane s3 na zaspokojenie wlasnych zadz i zachcianek. W przeciwieristwie do nich
Fjollsfinn przede wszystkim dba o obywateli Lodowego Ogrodu. By¢ moze dlatego tak
fatwo nawiaza¢ mu dialog z Drakkainenem, ktdry na szkoleniu wojskowym wyuczo-
ny zostat zasady, ze dowddca bierze na siebie najcigzsza prace i odpowiedzialnos¢ za
swych ludzi. Jednak nie wszystkie dziatania Fjollsfinna podobaja si¢ Drakkainenowi.
Stworzona przez Norwega religia utatwia wychowanie fanatycznie oddanych miastu
wojownikéw — gorliwych neofitéw, gotowych poswieci¢ swe zycie za nowa ojczyzng.
Fjollsfinn tumaczy to koniecznoscig wytworzenia wigzi migdzy miastem i mieszkan-
cami oraz potrzebg znalezienia elementu faczacego réznorodnych przybyszéw z calego
$wiata. Nalezy jednak podkresli¢, ze nowa religia jest tylko dla chetnych. Lodowy
Ogréd jawi si¢ przybywajacym tam zaréwno uciekinierom, jak i przypadkowym przy-
byszom jako upragniona ziemia wolnosci, niczym Ameryka dla uchodzcéw. Fjollsfinn
bardzo eksponuje symbolike swego paristwa, by stworzy¢ wi¢z miedzy ludzmi a miej-
scem i idea. By spoi¢ zbieraning z calego $wiata w jeden naréd, ktdry mimo znacznych
réznic bedzie si¢ identyfikowal z miejscem i wspStobywatelami. Rytualy zwiazane ze
$wigtym drzewem, bedacym symbolem Lodowego Ogrodu, kojarza si¢ z amerykariski-
mi ceremoniami §piewania hymnu czy wywieszania flagi. Samo drzewo umiejscowione
w kontekscie ostatniego bastionu wolnosci nawiazuje (pozostajac w tematyce amerykan-
skiej) do stynnych stéw Thomasa Jeffersona — ,Drzewo wolnosci trzeba podlewa¢ od
czasu do czasu krwig patriotéw i tyranéw” oraz do obyczaju sadzenia przez Amerykanéw,
w trakcie wojny o niepodleglos¢, topoli, jako symbolu wzrastajacej wolnosci'®. Drzewo
to takze wyrazisty symbol wolnosci dla czytelnika fantastyki — Biate Drzewo — symbol
Gondoru we W#adcy Pierscieni'” Johna Ronalda Reuela Tolkiena marnieje, gdy wzrasta
potega Mordoru, a rozkwita po upadku tyranii na znak Nowej Ery, dajacej Srédzie-
miu nadziej¢. Motyw drzewa zakorzenil si¢ na dobre w fantastyce — pojawia si¢ takze
w polskiej literaturze — na przyklad w powiesci Mai Lidii Kossakowskiej Ruda sfora'®,
gdzie zniszczenie drzewa zycia przez tytutows ruda sfore jest nawigzaniem do zniewole-
nia Jakutéw przez Armi¢ Czerwona. Jak wida¢ po reakcji mieszkaicéw na przybycie do
Lodowego Ogrodu floty z uchodzcami i licznym udziale w obronie miasta Fjollsfinnowi
udalo si¢ wyzwoli¢ uczucia patriotyczne wérdd swoich poddanych.

Wigkszo$¢ obywateli Lodowego Ogrodu to lud z pétnocnych fiordéw, podobny

do ziemskich Wikingéw, od zawsze ceniacy sobie wolno$¢. Nie powazaja oni whad-

15 Jest to normalne w cywilizowanym $wiecie, ale zupelnie nieznane na Midgaardzie.
16 Zob. W. Kopaliniski, Stownik mitéw i tradycji kultury, t. 1, Warszawa 1997, s. 249.
17 Zob. J.R.R. Tolkien, W#adca Pierscieni, przekt. M. Skibniewska, Warszawa 1992.
18 Zob. M.L. Kossakowska Ruda sfora, Lublin 2007.
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céw, jesli ci nie zastuza na szacunek swoimi czynami. Styrsmeni (wladcy osad) zyja
wérdd swoich ludzi, razem z nimi ucztuja, poluja i wyplywaja na tupiezcze wyprawy.
Na malej fodzi trudno oddzieli¢ Styrsmena od pozostalych cztonkéw zatogi. Razem
z nimi wymiotuje w trakcie sztorméw, zalatwia swoje potrzeby za burt¢ — trudno
w takiej sytuacji o nadanie postaci wladcy chocby cienia aury tajemnicy i sakralnosci
towarzyszacej zazwyczaj krélom i cesarzom, skrzgtnie odseparowanym w swoich pa-
facach od ,motlochu™”. Styrsmen dla swoich ludzi jest zwyklym czlowiekiem, ktére-
mu ze wzgledu na jego cechy powierzone zostalo zadanie przewodniczenia niektérym
poczynaniom calej osady. Wédz moze by¢ osobg odpowiedzialna, dbajaca o dobro
swoich jak Atleif Kamienny Krzemien lub moze tez stara¢ si¢ wykorzysta¢ wladze do
realizacji whasnych zachcianek, jak Smildrun L$niaca Rosa, ktéra marzyta o staniu si¢
boginia. Pod wplywem Udufaja — niewolnika lekarza i Szkarlata z Amitraju zacze-
fa czci¢ Podziemna Matke. Ideologiczna podbudowa religia, w ktdrej kobiety rzadza
mezczyznami, dalaby jej upragniona, niepodwazalng boska whadze, ale w tym miejscu
napotyka ona na powazng przeszkode. Cecha, ktéra pozwala ludziom ognia zachowaé
swoja wolnos¢, jest ich podejscie do kwestii religii. Mieszkaricy Lodowego Ogrodu
pochodzacy z pétnocy wychwalaja panujace tam swobody podobne do tych, znanych
im z rodzimych osad:

A u nas jest tak, ze kazdy wierzy, w co chce, powaza bogéw lub nie, powierza im swdj los albo stara sig,
zeby go nie zauwazyli. Dopdki nie krzywdzi innych, nikogo to nie ciekawi. Nasi bogowie nie wtracaja
si¢ do takich rzeczy, jak to, co jesz, pijesz, méwisz albo jak chcesz zy¢. I tym bardziej nie spotkasz tu ni-
kogo, kto pozwolilby wtraca¢ si¢ do tego ludziom™.

Ostatnie stowa cytatu odnosza si¢ takze do wszelkiej masci wladcéw. Maja oni
pewne pole, na ktérym moga decydowad, lecz istnieje nienaruszalna granica dajaca
kazdemu, nawet niewolnikowi, wlasna przestrzeri, na ktéra wladca nie moze wkro-
czy¢, nie narazajac si¢ na sprzeciw lub nawet otwarty bunt.

Czytelnik nie odnajdzie w powiesci filozoficznych dywagacji nad natura wolno-
$ci — nie tego przeciez oczekuje od utworu o charakterze rozrywkowym. Mozna by
si¢ zastanawiaé, czy zjawiska zaczerpnigte z historii otaczajacego nas $wiata i opisa-
ne w powiesci maja tylko uatrakcyjni¢ utwor. Przedstawienie wolnosci jako zjawiska
bezsprzecznie pozytywnego i stanowigcego immanentng warto$¢ czlowieczeristwa
podkresla, ze rozrywkowa warto$¢ Pana Lodowego Ogrodu, cho¢ prymarna, nie jest
jedyna i mozna okresli¢ utwér jako pochwale wolnosci. Wolno$¢ zostala tu opisana
przy pomocy prostej opozycji — z jednej strony obserwujemy okrutny los ludzi zyjacych
pod batem totalitarnego dyktatu, a z drugiej $wiat, w ktérym czyha na cztowieka, co
prawda, wiele niebezpieczenistw, ale w ktérym moze on sam decydowacd o swoim zyciu
i w keédrym moze kierowaé si¢ wlasnymi zachciankami, narzuconym przez zdrowy
rozsadek whasnym kodeksem postepowania. Swiat jest wolny od wszelkich ideologii

19 Zob. M. Poradecki, Wiadza w polskiej literaturze fantasy, 1.6dz 2009, s. 148-163.
7. Grzedowicz, dz. cyt., t. 4, s. 376-377.
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i przymusu. Jest to $wiat, w ktérym jedyne ograniczenia wynikaja z praw przyrody,
a wolnos$¢ wyboru drogi zyciowej faczy si¢ ze $wiadomoscig konsekwencji wlasnych
czynow.

Czytelnik moze odnalezé w powiesci wiele analogii do $wiata pozatekstowego
— historii chrzescijaristwa i islamu, faszyzmu, stalinizmu, postaci takich jak Andreas
Baader czy Ernesto Gevara, ktére ulatwiaja odniesienie $wiata przedstawionego do
otaczajacej go rzeczywistosci i warto$ciowanie jej przez kontekst wiedzy pozyskanej
z lektury.

U podstaw zniewolenia w opisanych tu przypadkach zawsze lezy ideologia. Ideolo-
gia majaca w swoim zalozeniu uczynic¢ $wiat lepszym, zaprowadzi¢ réwno$¢ i sprawie-
dliwos¢. Drugim istotnym czynnikiem zniewolenia jest megalomariskie przekonanie
zasiadajacych u steru wladzy os6b o stusznosci swojej idei i przekonanie, ze nalezy t¢
ide¢ wprowadzi¢ w zycie nawet mimo oporu spofeczefistwa — przeciez zwykly oby-
watel nie jest w stanie pojaé, co jest dla niego dobre, wigc w imi¢ jego dobra trzeba mu
nakaza¢, jak ma zy¢. Jak wyrazila to Ulrika Freihoff, ludzie , Potrzebuja, zeby bardziej
$wiadomi trzymali ich za pysk!”*!. To przekonanie o posiadaniu wyzszej $wiadomosci,
o ktdrej méwi uczona w polaczeniu z przeswiadczeniem o racji wlasnych pogladéw
i pogarda dla mniej §wiadomych, czy gorzej wyksztalconych, bardzo tatwo przeradzaja
si¢ w przekonanie o wlasnej wyzszosci czy wreez boskosci. Jak zauwaza Natalia Leman
w swoim szkicu:

Krélowie od zarania dziejow starali si¢ przyda¢ swemu panowaniu znamion religijnych, wiedzac, ze nic
tak silnie nie legitymizuje ich wladzy i autorytetu jak rys $wigtosci czy wreez boskosci. Tesknota za bosko-
$cia wyobrazona w postaci monarchy jako pomazarica Bozego, czy tez krélewska taumaturgia, sa trwalym
rysem antropologicznych uniwersalnych strukeur wyobrazen zwiazanych z polityka?.

Przekonanie o boskosci wladcéw jest bardzo rozpowszechnione wéréd prostego
ludu — nawet w systemach teoretycznie ateistycznych, o czym $wiadcza na przyklad
relacje polskich reporteréw z pierwszej potowy XX wieku, opisujacych chlopéw klecza-
cych z nabozenistwem przed trumna Lenina®. Stad si¢ biorg liczne powiazania religii
z systemem wladzy, obecne takze w Panu Lodowego Ogrodu. Freihoff z wielka fatwoscia
weiela si¢ w boska role, a podstawg jej wladzy staje si¢ religia. Dogmaty i tajemnice
wiary sg tez bardzo wygodna forma wprowadzania absurdalnych kodekséw bez potrze-
by ich analizowania. Praw ,boskich” nie wolno przeciez poddawa¢ w watpliwos¢ ani
tym bardziej podwazaé. Czytelnik doskonale zdaje sobie sprawe, ze autorami owych
praw i ich interpretatorami s kaplani, a caly system to oszustwo niejednokrotnie

2 J. Grzedowicz, dz. cyt., t. 4, s. 827.

22 N. Leman, Tgsknota za Boskoscig. Krélowie cudorwdrey i pomazaricy Bozy w literaturze i kulturze. Szkic
antropologiczno-historyczno-literacki, [w:] Wiadca, wladza: literackie doswiadczenia Europejezykow. Wiek
XX i XXI, red. M. Poradecki, M. Szymor-Rélczak, £.6dz 2011, s. 19.

% O boskiej czci oddawanej cialu Lenina zob. E. Pogonowska, Mumia czerwonego wtadcy. O polskich
relacjach z podrézy do Moskwy (lata trzydzieste XX wieku), [w:] tamze, s. 155-163.

~ 111 ~



maskujace zadze wladzy, luksuséw i przywilejow stanu duchownego oraz nieudolnosé
rzadzacych. Cello wyrdznia si¢ troska o swéj lud — chee go uwolni¢ od wszelkiego
gwaltu. Lecz jej poczynania sa sprzeczne z naturg ludzka i proba wyeliminowania tych
zych cech czlowieka koriczy si¢ zatraceniem czlowieczeristwa i przemiang w mon-
stra, ktérych zycie to tylko cierpienia i smutek. Van Dyken uwaza si¢ za boga, lecz
przede wszystkim jest naukowcem psychopata, przeprowadzajacym wielki spoteczny
eksperyment swa skala przypominajacy utworzenie pierwszego komunistycznego kra-
ju. Analiza jego poczynan to kamyczek do ogrédka aroganckich i ,wszechwiedzacych”
naukowcdéw zapatrzonych w swoje teorie i niedostrzegajacych lub traktujacych z po-
garda przyziemne ludzkie potrzeby i uczucia. Stworzony przez niego dyktat totalitarny
ma podstawy naukowe i cho¢ rézni si¢ od religijnego czy nadopiekuriczego systemu
Freihoff i Cello, tak samo jak one zniewala ludzi.

W powiesci odnajdujemy nader skape informacje o Ziemi. Krétkie wspomnienia
Drakkainena lub jego dyskusje z Fjollsfinnem daja jednak wystarczajaca liczbe danych,
by dostrzec, ze ich ,wielka europejska ojczyzna” nie jest bynajmniej oazg wolnosci,
cho¢ zagrozenie pochodzi z zupelnie innej strony. Europa pomatu staje si¢ ztotg klatka
— rozwdj cywilizacji i proby uporzadkowania zycia ludzi wedlug zasad politycznej
poprawnosci zakladaja daleko posunigta ingerencje w wolnos¢ jednostki. Cztowiek
nie powinien szkodzi¢ innym, ale takze sobie. Coraz to nowe dyrektywy wydawane
w trosce o zdrowie i bezpieczeristwo obywateli ograniczaja spozycie mocnych alkoholi,
jedzenie niezdrowych pokarméw, na przyklad stodyczy i wedzonek, uprawianie spor-
téw ekstremalnych, wykonywanie niebezpiecznych zajeé. Niespokojny i zadny przy-
gdd Drakkainen nie umie si¢ tam odnalez¢ — ani przed wyprawa nad Midgaard, ani
tym bardziej pézniej:

Chodzi o to, ze przede mna ostatni tytaniczny wysilek, a potem wrdce do $wiata telnetu, wanien, zaré-
wek, reklam i polityki. Hot dogéw i $wiat Bozego Narodzenia. K6tni o to, czy elektrownie termojadrowe
s bezpieczne albo czy szympansom laboratoryjnym przyzna¢ prawa obywatelskie. Dobry Jezu*.

Wspomnienie telnetu, zaréwek i $wiat oraz dyskusji o elektrowniach czy szym-
pansach brzmig nieco szyderczo w §wiecie, w ktérym rozgrywa si¢ dramatyczna walka
o wolno$¢ i przetrwanie. Wieje tez straszng nuda i miatko$cia — zycie na Ziemi wyda-
je si¢ nieciekawe i plytkie. Pozbawione doznan i wyzszego celu. Czy dazymy do $wiata
opisanego przez Lema w Powrocie z gwiazd” lub do Nowego, Wspaniatego swiata®®
Aldousa Huxleya? Czym dla Drakkainena bedzie powrdt z gwiazd — czy poczuje sig
jak Dzikus John, zagubiony gdzies miedzy nuda cocktail party a prozaiczng wymiang
przepalonej zaréwki? A jaki bedzie nastepny krok naszej cywilizacji?

I na to pytanie znajdujemy odpowiedz. Laczy si¢ ona z wyjasnieniem tajemnicy
pochodzenia i sposobu dziatania magii. Swiat Midgaardu zostat stworzony przez wy-

#J. Grzedowicz, dz. oyt., t. 4, 5. 691.
» 8. Lem, Powrdt z gwiazd, Warszawa 1961.
¢ A. Huxley, Brave New World, Londyn 1932.
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sko zaawansowang cywilizacje, ktéra juz nie istnieje, a ktdrej ostatni przedstawiciele
to midgaardzkie béstwa. Oni skrzyzowali siebie z Ziemianami i zalozyli nowy $wiat
dla swoich ,dzieci”. Oni takze stworzyli magi¢ — wysoko zaawansowana technologie
mnemosterowalnych nanowektoréw — czyli nanotechnologi¢ sterowana umystem.
Technologia ta data im absolutng wolnos$¢ tworzenia i dziatania. I ta wolno$¢ takze
zniszezyla te cywilizacje:

Tym zyl i z tego si¢ sktadal [$wiat]. I to go zniszczylo. Jesli mozesz zrobi¢, cokolwiek chceesz, prakeycznie
z niczego, to po co si¢ rozwijaé? Po co robi¢ cokolwiek? Zwykle rzeczy mozesz mie¢ bez wysitku, a niezwy-
kle mozesz robi¢ na taka skale i moga by¢ tak szalone, ze stwarzaja niebezpieczefistwo?.

Ostatni przedstawiciele tego $wiata to informacja unoszaca si¢ w atmosferze nad
planeta. Cho¢ jesli chea, moga przybraé posta¢ biatkowa i wedrowaé miedzy ludZzmi
tak jak Kruczy Cien, ktéry méwi o sobie:

Ja jestem glupcem. Niedorozwinigtym umystowo i emocjonalnie. Nudza mnie normalne sprawy doj-
rzalych oséb. Jestem na to za glupi. Dlatego tgskni¢ do $wiata materialnego, w ktérym ma si¢ cialo, sa
tylko dwie plcie, zeby zy¢, trzeba jes¢, a zeby jes¢, trzeba zdoby¢ i przyrzadzi¢. Gdzie ludzie majg proste
potrzeby i radosci. Fizyczne. To sa sprawy imbecylne, ale tylko takie mnie ciesza. Wigc schodze migdzy
ludzi i bawig si¢. Gram. [...]

— Ludzie tam cierpia, walcza, umieraja, kochaja...

— Dlatego mi si¢ to podoba. Jest autentyczne. Zarliwe. Tez tak chee?.

Tragedia tej cywilizacji stalo si¢ osiagnigcie absolutnego rozwoju technologicznego
— byt bez mozliwosci dalszego rozwoju i wolno$¢ absolutna okazaly si¢ zarazem kon-
cem wszystkiego. Dalsze istnienie to juz tylko trwanie. Kruczy Cient wyjasnia sens ist-
nienia Midgaardu — jest on dla ,bogéw” rozrywka, jedynym sensem istnienia, erzat-
zem zycia, ktére dla wszechmogacych nie ma sensu. Napawaja si¢ oni cudzym zyciem,
emocjami ludzi, ich pragnieniami, niepowodzeniami i sukcesami. Swiat Midgaardu
jest dla nich niczym ksigzka lub gra. Tylko on uwalnia ich ze ztotej klatki i pozwala
na odczuwanie, wyzwala w nich obawy, budzi pragnienia — do tego stopnia, ze decy-
dujg si¢ na ingerencje. Te atawistyczne zachcianki to jedyna rzecz, ktéra podtrzymuje
u wszechmogacych che¢ dalszego istnienia. Dlatego Kruczy Cien tak chetnie porzuca
swoja wolno$¢ i przyjmuje na siebie ograniczenia cztowiecka — oczywiscie nie zagra-
zaja mu niebezpieczeristwa tego §wiata. Jest niczym gracz lub czytelnik zanurzajacy si¢
w innym $wiecie z mozliwoscia powrotu do wlasnego w kazdej chwili. Dla Kruczego
Cienia Midgaard to skansen, do ktérego mozna wraca¢ niczym turysta odwiedzajacy
co roku to samo miejsce — gdy tylko cywilizacja rozwinie si¢ ponad wyznaczone przez
,bogéw” granice, wtedy nast¢puje reset — na caly planet¢ spada martwy $nieg, ktéry
usuwa z pamieci wszystkich ludzi wszelkie wydarzenia. Pozostawione zostajg im naby-
te umiejetnosci — postuguja si¢ swoimi jezykami, umieja zbudowa¢ statek lub dom,

7 ]. Grzedowicz, dz. cyt., t. 4, s. 834.
28 Tamze, s. 836.
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zdoby¢ pozywienie, wiedza, jak zajaé si¢ dzieckiem, lecz cywilizacja jako calos¢ startuje
od poczatku. Niczym gra wideo — kiedy zabrniemy w sytuacj¢ bez wyjscia, mozemy
przerwaé i zaczaé od poczatku.

Jaka jest zatem wolno$¢ w Panu Lodowego Ogrodu?

Dla Drakkainena wolno$¢ oznacza ucieczke od rozwinietej cywilizacji. Wolnos¢
to prymitywny $wiat matych osad, gdzie kazdy moze robi¢ prawie wszystko i gdzie
kazdy bierze na siebie odpowiedzialnos¢ za swoje czyny. Swiat bez bankéw, telewizj,
samolotéw, telefonéw, rakiet balistycznych, broni palnej, wszechobecnej sztucznej in-
teligenciji. Swiat bez piwa bezalkoholowego, zdrowej zywnosci, dietetykéw. Swiat bez
politykéw, dyrektyw, uméw, pieczatek. Swiat, w ktérym kto$ staje si¢ wodzem, bo
zdobyt autorytet swoimi czynami, a nie dzigki pijarowi w mass mediach:

Wyciagam do niego dlon. Waha si¢ przez moment, a potem wyciaga swoja i odwzajemnia méj uscisk.
Badawczo i jakby niepewnie, jakby sadzit, ze zmiazdz¢ mu dlori. Nic dziwnego.

Na Ziemi ta scena bylaby po prostu groteskowa. Tam nikt nikomu nie wierzy ot tak, nikt nie do-
trzymuje sfowa, nikt nie spefnia obietnic danych bez $wiadkéw, prawnikéw, papieréw, dowoddw, nagran
i pisemnych gwarancji, a i to tylko czasem. Tu jednak jest tylko nas dwéch, stowo uscisk dloni. To $wiat,

w keérym reputacja cztowieka zalezy od jego uczciwosci i jest cenniejsza od gor ztota. Tu nie ma wigkszej
9

gwarancji niz stowo. I jako$ tak nie wydaje si¢ to az tak bardzo $mieszne®.

Ale przede wszystkim wolno$¢ to niepodleganie zadnej narzucanej odgdrnie
ideologii — niezaleznie czy pochodzi ona od religii, czy nauki. Niezaleznie czy stoja
za nig szczytne idee, jak che¢ ochrony ludzi, sprawiedliwos$¢, réwno$é, poprawnosé
polityczna. Jak powiedziat Filar: ,Nikt nie umie uleczy¢ $wiata. Nie mozesz napra-
wi¢ czego$, co jest bardziej skomplikowane od ciebie. Wszyscy tamci chea leczy¢ caly
$wiat, a robia to, co wida¢”*,

Drakkainenowi marzy si¢ $wiat, w ktérym kazdy jest kowalem swego losu i ksztaltuje
go wedlug wlasnych potrzeb i pragnieri, w ktérym nike nie méwi drugiej osobie, co jest
dla niej stuszne, $wiat, w ktérym nikt nie wypowiada si¢ i nie nakazuje niczego w imie-
niu bogéw, gdzie nie ma aroganckiej pewnosci siebie wszechwiedzacych naukowcéw.

Z chwila, gdy Drakkainen zyskuje wiedz¢ o nanotechnologii przekazana mu przez
Kruczego Cienia, jego gléwna troska staje si¢ obrona Ziemi przed jej pozyskaniem,
wie bowiem, ze ludzka natura doprowadzi do nieuchronnej katastrofy: ,Wlasnie
o tym mysle. O ludziach, ktérzy nigdy nie cheg si¢ zatrzymaé. O Czyniacych z Ziemi.
Tu byto tylko czworo. Tam jest dwanascie miliardéw®'”.

Niestety, Kruczy Ciert nie widzi mozliwosci ratunku dla Ziemi — osiagniecie na-
notechnologii i wszechmocy jest nieunikniona konsekwencja postgpu.

Podsumowujac rozwazania na temat totalitaryzméw i wolnosci — mogloby si¢ wy-
dawaé¢, ze nie ma po co o tym pisa¢, ze wszystko juz dawno zostalo opisane. Czy jed-

2 Tamze, s. 535.
30 Tamze, t. 3, s. 469.
31 Tamze, t. 4, s. 835.
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nak nowe pokolenia wielbicieli fantastyki si¢gaja jeszcze do ksiazek sprzed pét wieku?
Czy ucza si¢ na bledach poprzednich pokoleri? Mimo iz nasz §wiat nie jest resetowany
jak Midgaard, wydaje si¢, ze nastgpujace po sobie pokolenia w chwilach dobrobytu
i spokoju zapominaja o niebezpieczeristwach stale zagrazajacych ich wolnosci i co jakis
czas ponownie wpadamy w pulapke. ,, Wolnos¢ nie jest nam dana raz na zawsze. Trzeba
ja stale zdobywa¢ na nowo”™.

Epilog powiesci zawiera sceng, w ktérej Drakkainen pragnie powrotu na Midgaard
— tylko tam bowiem moze zazna¢ jeszcze prawdziwej wolnosci. Czytelnicy nie maja
takiej mozliwosci. A zatem nalezy zapyta¢, jak oni moga wywalczy¢ sobie wolnos¢?
Czy to jeszcze w ogble mozliwe? Czy ksiazka lub gra sa jedynym sposobem na wol-
no$¢ w cywilizowanym $wiecie? Czy tylko eskapizm nam pozostaje?

Czytelnik ksiazki fantastycznej lub gracz méglby powtérzy¢ za Drakkainenem:

Czasem muszg przestaé pelni¢ swoje role, przesta¢ by¢ zwiadowca, migdzyplanetarnym cynglem, dowéd-
cg Nocnych Wedrowcéw, strategiem, szpiegiem i generalem, magiem amatorem i Bég wie kim jeszcze.

[...] Chodzi o to, ze przede mna [ostatnia strona ksiazki, ostatnia przygoda w grze — dop. M.P],
a potem wroce do $wiata telewizji, wanien, zaréwek, reklam i polityki. Hot dogéw i $wiat Bozego Naro-
dzenia. Kl6tni o to, czy elektrownie termojadrowe s3 bezpieczne albo czy szympansom laboratoryjnym
przyznaé prawa obywatelskie. Dobry Jezu®.

THE Lorp oF THE ICE GARDEN JAROSEAW GRZEDOWICZ'S AS A PRAISE OF FREEDOM
Summary

The article presents Jarostaw Grzgdowicz’s novel Pan Lodowego Ogrodu [ The Lord of the Ice Garden)] from
the perspective of considerations concerning freedom. Planet Midgaard is a mirror reflection of Earth’s
civilisation, a reflection that allows for the analysis of totalitarian systems — their mechanisms and causes
of emergence. The hero of the novel perceives threats to freedom not only in murderous regimes, but
he also warns against excessive “protectiveness” of the state towards its citizens and the development of
technology which leads to absolute control over man.

Stowa kluczowe: science-fiction, utopia, wolnos¢
Keywords: science-fiction, utopia, freedom
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W tomie poswieconym motywowi lustra znalazly si¢ artykuty siedmiu badaczy zajmuja-
cych si¢ literaturg, jezykiem i kultura, pokazujacych zagadnienie autopoznania w kontakcie
z rekwizytem lustra na przestrzeni wiekéw. Jako symbol pojawia si¢ ono migdzy innymi
w kontekScie przekladu, kodéw jezykowych, komunikacyjnych oraz perswazji. [...]
Pomieszczone w publikacji studia pokazuja zlozony proces autopoznania, jakiego istota
ludzka dos$wiadcza w kontakcie z fizycznym badZ symbolicznym zwierciadlem. Warto so-
bie zada¢ pytanie, czy cztowiek, patrzac w lustro, co przeciez czyni od najdawniejszych cza-
s6w, rzeczywiscie chee ujrzeé swoj prawdziwy obraz. Antropologiczne rozpoznanie tematu
daje nam odpowiedz, ze przegladanie si¢ w zwierciadle jest tak naprawde poszukiwaniem
idealnej formy, sposobem ucieczki od §wiata realnego, a zatem takze sposobem wyobco-
wania si¢ wobec ,,ja”. Skoro po drugiej stronie lustra nie ma podmiotu, to czy poszukujac
~wlasnego ja”, natykamy sie na ,,wlasnego innego”?
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