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na Zycie wspdlnym dla zachodniego $wiata;
stopniowo zaczyna on pojawia¢ sie¢ i roz-
rasta¢ rowniez w bogatych spoleczenstwach
Wschodniej Azji i Ameryki Lacinskiej. Wy-
stgpujaca w nim preferencja dla braku selekcji
laczy sig z ,embarass du choix” wyplywajg-
cym z luksusowych warunkéw Zycia i w za-
sadzie nieograniczonych technologicznych mo-
zliwosci [...] Czv mozna powiedziec, Ze
postmodernizm ma swoje geograficzne i so-
cjologiczne granice ? I Ze jest nie do pogodzenia
z religijnym i ideologicznym fundamentaliz-
mem? Oczywilcie, ze tak [...] Postmoder-
nizm moglby mieé¢ jedynie szansg w tych kra-
jach Europy Wschodniej, gdzie ideologiczna
surowos¢ jest mmniejsza tak, jak dzieje si¢ to
na Wegrzech albo tam, gdzie warunki materialne
sg relatvwnie lepsze (np. w NRD)"” (s. 234—
—235).

Polski w tym kontekscie nawet sig¢ nie
wspomina, traktujac ja a priori jako kraj za-
cofany technologicznie, ubogi i dogmatyezny.

Te supozycje sg ewidentnie falszywe, po
pierwsze dlatego, Zze mimo niewatpliwe] pau-
peryzacji Polski i innvech krajéw Europy
Wschodniej i rozmaitvch luk technologicznych
wystgpujgcych w ich rozwoju, kraje te i ich
kultura nieprzerwanic partycypuja w prze-
mianach $wiatowych, z wigkszym lub mniej-
szym sukcesem przyswajajac sobie wszystkie
prady zachodnie. Wystarczy tylko rzut oka
na wymieniany na wstgpie .korpus” pisarzy
postmodernistycznych, aby natychmiast zna-
lez¢ jego odpowiedniki w literaturze polskiej
i innych krajéw socjalistyeznych, gdvz jefli
mowi sie: Beckett, Tonesco, Albee, nie moina
nie powiedzie¢ Rozewicz, Mrozek, Havel,
Orkéni czy Karval. Jesli wspominamy Bor-
gesa wraz z jego koncepcja historii jako labi-
ryntu i historii literatury jako wielkiej biblio-
teki, w ktorej wszystkie teksty juz zostaly
napisane, nie sposéb tu zapominaé¢ o Parnic-
kim i Kuéniewiczu w Polsce, Danilo Kisu
i Borislavie Pekiciu w Jugoslawii itp. Gdy
mowa zas jest o pluralizmie poznawczym i pers-
pektywizmie, o karnawalizacii kultury wspol-
czesnej, to czyz mozna wyobrazi¢ sobie te
zjawiska bez podkreslenia roli Bachtina w ich
wyartykulowaniu w kulturze postmodernizmu ?
I ich realizacji w twérczoéci Radiczkowa w Bul-
garii, Redlinskiego w Polsce, Hrabala w Cze-
chach # Przyklady mozna by mnozyé.

Co sig zas tyczy tezy Fokkemy na temat
panujgcego jakoby w naszym kraju ideolo-
gicznego fundamentalizmu, wyvwolaé moie
ona u czvtelnika polskiego tylko pusty §miech.
Dowodzi bowiem absolutnego braku orien-
tacji w przemianach jakie si¢ dokonujg od
kilku lat we wszystkich krajach socjalistycz-
nych, w Polsce za$ trwaja co najmniej od lat
kilkunastu.

Ksiazke Zglebianie postmodernizmu, bar-
dzo cenna dla poznania postmodernizmu za-
chodniego, w odniesieniu do nas, nalezy trak-
towa¢ jako wyzwanie stojace przed polska
naukg o literaturze do podjecia badan nad
postmodernizmem, ktdre uniemozliwig trakto-
wanie nas przez ,,wielki Zachéd jako pariasow,
ktorzy w tak wysublimowanej i trudnej ma-
terii, jakq jest postmodernizm, nie maja nic
do powiedzenia.

Halina Yanaszek-lvaniékovd, Warszawa

DRAMAT POLSKI XIX T XX WIEKU.
INTERPRETACJE I ANALIZY. Red. Lech
Ludorowski, Lublin 1987, Uniwersytet Marii
Curie-Sklodowskiej, ss. 396.

Jak wynika z dostgpnych nam informacji,
najezeéciej granymi na Swiecie polskimi dra-
matami sa sztuki Stanislawa Ignacego Witkie-
wicza, Witolda Gombrowicza i Slawomira
Mrozka. Ze nie sg to jedyne, godne poznania
nazwiska twércow naszego dramatu przeko-
nuje prezentowana ksiazka, ktéra w prze-
wazajacej liczbie rozpraw zapoznaje z galeria
najwybitniejszych twoércéw na polu polskiego
dramatopisarstwa ostatnich dwoch  stuleci.
Jesli w dorobku autoréw dziewietnastowiecz-
nych dominowaly gléwnie sprawy polskie,
o tyle czytelnik recenzowanej pracy moic
przekonac sig, ze dramatopisarstwo dwudziesto-
wieczne coraz czgdciej wykracza poza polskie
kompleksy zagadnien, si¢gajac po tematy uni-
wersalne, wazne dla rozumienia problemow
naszej epoki. Warto jeszcze nadmienié, Ze
recenzowana praca moze by¢ interesujaca
lekturg nie tylko ze wzgledu na swe walory
informacyjno-tre§ciowe, lecz takZze pomysly
interpretacyjno-analityczne. W prezentacji o-
pracowan postuzymy si¢ stosowang w ksiazce
metoda chronologii powstania tekstow,
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Rozwazania podwiccone dramatowi ro-
matycznemu  otwiera rozprawa Irenv Sla-
winskiej O strukturze slownej w ,,Dziadach
cagfct I (1832). Wybrany do analizy utwor
Adama Mickiewicza (1798—1855) nalezy zali-
czy¢ do najwybitniejszych w literaturze pol-
skiej nie tylko ze wzgledu na wielka poezjg
w nim zawarta i nowy typ dramatu, ale gléwnie
dzigki oryginalnemu ujeciu problematyki wy-
zwolenia narodu. Walorem pracy o Daziadach
zefcr Il jest ukazanie jezykowej plaszczyzny
utworu od strony bogactwa i wielosci styléw.

Réwniez w kregu zainteresowan ling-
wistveznych  svtuuje  sig studium Teresy
Skubalanki Interpretacja stylistvezna Balladyny
(1839). Ten basniowo-paraboliczny utwor
Juliusza Slowackiego (1773—1814), intere-
suje autorke od strony realizowania si¢ gatun-
kowosci utworu w postaci jego jezvkowych
wykladnikow.

Kolejny utwér czolowego polskiego poety
epoki romantyzmu Juliusza Slowackiego Zlota
czaszka (1842) omawia Wojciech Natanson
w pracy: Fragment dramatyczny nie wymaga-
Jjacy uzupelmien. Autor studium przekonujaco
dowodzi, ze Zlota czaszka, poswigcona wy-
darzeniom w Polsce z polowy XVII wieku
mimo swego szczatkowego charakteru, sprawia
wrazenie pelni i bogactwa problematyki,
odnoszgcej si¢ nie tylko do czaséw historycz-
nych, ale takZze wspolczesnych poecie.

Wymieniona juz poprzednio Irena Sla-
winiska jest autorkg takZe nastepnego studium
zatytulowanego Sakralizacja przestrzeni w
«Krakusier Norwida (1851). Wybierajac jako
przedmiot rozwazan przestrzen w Krakusie
Cypriana Kamila Norwida (1821—1883), na-
wigzujgcym do misterium $redniowiecznego
i tragedii antycznej, autorka, inspirowana
pracami M. Eliadego, wyodrgbnia w utworze
sposoby sakralizacji $wiata (obszaru $wigtego),
co pozwala jej interpretowaé sztuke w kate-
goriach egzystencjalnych,

Réwniez zagadnienia ksztaltowania prze-
strzeni, ale nie tylko w odniesieniu do prze-
strzeni teatralnej — jak to robile I. Stawinska —
lecz takZze innych plaszczyzn §wiata przedsta-
wionego sg przedmiotem rozprawy Ewy Ko-
sowskiej. W szkicu Swmbolika archaiczna
W o, Krakusie” Cypriana Kamila Norwida autor-
ka, korzystajac z teorii symboliki archaicznej
M. Eliadego rejestruje artystyczne Srodki,

sluzace Norwidowi do monumentalizacji i sa-
kralizacji przestrzeni (m. in. zamku krélew-
skiego w Krakowie—Wawelowi),

Najwybitniejszemu na gruncie literatury
polskiej komediopisarzowi — Aleksandrowi
Fredrze (1793—1876) poswigca swoje grun-
towne studium O panu Gedhabie (1821)
Mieczyslaw Inglot. W pracy tej na uwage
zasluguje dowodzenie autora, ze w wymie-
nionej sztuce udalo si¢ Fredrze w realistycznej
metodzie pisarskiej stworzy¢ na gruncie pol-
skim artystyczna kreacje dorobkiewicza.

Malo znany utwoér tego samego tworcy,
bedacy librettem opery przypomina Lech
Ludorowski w szkicu ,,Rymond™ Aleksandra
Fredry (1901). Wsytuacji istnienia niedostatku
wiedzy teoretycznej o poetyce libretta ope-
rowego studium Ludorowskiego przynosi in-
teresujace pomysly interpretacyjne w zakresie
wiedzy ogolnej o librettach jak tez szcze-
golowe rozwazania odnoszace sie do konstrukcji
Rymonda.

Proba nowego odczytania malo znanej
komedyjki Fredry jest takZe nastgpny szkic
Lecha Ludorowskiego . Koncert” Aleksandra
Fredry (napisany po 1861 r.). Interesujace,
z teoretycznego punktu widzenia, jest réwno-
legle §ledzenie przez badacza dwu integral-
nie ze soba polaczonych porzadkéw: drama-
tyczZnego i muzycznego.

Jesli zdecydowana wigkszos¢ autoroéw prac
prezentowanych w Dramacie polskim XIX
i XX wieku zajmuje si¢ tylko jednym utworem,
o tyle szkic Marii Grzedzielskiej Wiersz
i proza w dramatach Feliciana Falesiskiego
(1825—1910) nosi charakter zamierzonej syn-
tezy. Jak zapowiada tytul opracowania, ba-
daczka podejmuje charakterystyczny dla typu
pisarstwa Falenskiego problem teoretyczny:
wspolistnienia w jego utworach wiersza i prozy,
ktore wyodrebniajg si¢ jako dwa typy lite-
rackiej komunikacji,

W obszar dramatu modernistycznego
wprowadza studium Marii Wojtak Stanistaw
Wyspiariski: Wesele. Uwagi o kompozyefi
stylistycznes tekstu (1901). Wesele Wyspian-
skiego (1869—1907), najczesciej bodaj granv
utwor polski w ostatnich latach (Swiadeza
o tym adaptacje telewizyjne i wersja filmowa
tego utworu Andrzeja Wajdy) obroslo —
jako jeden z naszych arcydramatow — bogata
literatura, Kompleks odniesien, drazqcych
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$wiadomos¢ narodowa Polakéw zostaje w przy-
wolanej pracy jako temat ogélnie znany —
pominiety na rzecz poszukiwan odkrywczoéci
jezvkowej tego utworu, ktérego cechg konsty-
tutywng jest wielostylowo$¢. Miarg artystycz-
nych osiagnie¢ tworcy Wesela jest, w interpre-
tacji autorki, splatanie w jedno$¢ form 1 struk-
tur na ogdl dalekich od jednorodnosei.

Inny utwdér Wyspianskiego absorbuje
uwage Jana Nowakowskiego w szkicu Sianislaw
Wyspianski : ,,Powwrdt Odyssa” (1907). Kon-
frontujgc utwoér ten z eposem Homera ba-
dacz rejestruje zmiany w opracowaniu mitu
przez Wyspiariskiego. Zmierzaja one do po-
kazania, Ze powrdt Odyssa do Itaki, krazju
porzuconego szczgscia, obcigZzony jest bolem
i niemozZnos$cig rozpoczecia Zycia na nowo.

Dla Romana Taborskiego interesujgcym
polem penetracji badawczej jest 55 Snieg”
Stanislawwa Przybyszewskiego (1868—1927). Roz-
wazania autora studium zmierzaja do udowod-
nienia tezy, ze Smieg (1903) jest utworem
symbolicznym i nastrojowym, ¢o m. in,
egzemplifikuje motyw tytulowy: padajacy stale
$nieg.

Jeszecze inny pryzmat oceny dramatu
modernistycznego proponuje Maria Barbara
Stykowa w opracowaniu .,Résa” Srefana

Zeromskiego jako dramat ekspresjonistyczny
(1909). Wykazane przez autorkg zwigzki

dramatu z ekspresjonizmem pozwalajg myslec
o Rézy nie tylko jako o utworze publicystycz-
nym, odnotowujgcym wypadki 1905 roku,
lecz takze w formie w pelni nowoczesnym,
nie mieszczacym si¢ w owezesnych katego-
riach myélenia o dramacie i teatrze.

W rejony dramatu polityczno-historycz-
nego prowadzi Krzysztof Stepnik w szkicu
wWielki Fryderyk” Adolfa Nowacszviskiego
(1910). Oceniajac utwér Nowaczynskiego
(1876—1944) autor opracowania analizuje
érodki literackie shazgce w tekscie technice
groteski. Dramat poswigcony pruskiemu wladcy
Fryderykowi Il odslania w interpretacji au-
tora ostrze satyry, demaskujgcej zaréwno
postacie Niemcéw jak i Polakéw, uwiklanych
w stereotypowe role.

Wprowadzeniem w problematyke dra-
matu dwudziestolecia miedzywojennego jest
szkic Jana Blonskiego Stanistaw Ignacy Wit-
kiewics. W malym dworky’ (1921). Jednym
z celéw analizy jest wykazanie wlasnej in-

wencji Witkacego (1885—1939), ktoéry na-
wiazujac do tekstu Tadeusza Rittnera W malym
domku schemat tego dramatu groteskowo
przetworzyl.

Dalszg penetracja w problematyke twaor-
czosci Witkacego jest szkic Mariana Rawif-
skiego Apokalipsa i groteska. Nad ,,Szewcami”
Stanislawa Ignacego Witkiewicza (1934), Znane
takZze z innych utworéw paradygmaty twér-
czosci Witkacego: apokalipsa i groteska znaj-
duja w pracy Rawinskiego interesujace o$wie-
tlenie.

Inna stylistyka odznaczajacy sie Most
Jerzego  Szaniawskiego  (1886—1970) na-
$wietla Jerzy Speina w szkicu ,,Most”’ Jerzego
Szaniewskiego czyli dramat spetanej energii”
(1933). Problematyka etyczna utworu, kto-
rego osnowa jest kwestia osadu jednostkowego
czynu, wobec ktdrego stajg si¢ wzgledne po-
jgcia dobra 1 zla, winy i1 odpowiedzialno$ci,
znajduje w opracowaniu Speiny orvginalne
objasnienie w przesledzeniu motywacyjnego
sprzezenia  skladnikéw  przedstawieniowych
utworu.

Pojedyncza probg przyblizenia drama-
turgii okresu drugiej wojny Swiatowej jest
wypowiedz Jerzego Adamskiego ,,Homer |
Orchidea” Tadeusza Gajeego. Dlaczego ten
utewor jest taki, jaki jest? Dramat Homer

i Orchidea (wystawiony w 1946 r.), ktéry

uczynil Gajey (1922—1944) metaforg wias-
nego zycia, swego pokolenia i losu poety
oplacajgcego cierpieniem sytuacje wybranca
i wizjonera, analizowany jest przez Adam-
skiego w wymiarach toZzsamo$ci programu
poetyckiego i programu wiasnego Zycia.

W czasy nam wspdlczesne, dramaturgii
polskiej po 1945 roku wprowadza szkic Ro-
mana Szydlowskiego Leon Kruczkowski —
wSmieré  gubernatora’ (1961). Kruczkowski
(1900—1962), podejmujgcy w tym utworze
problem wladzy i jej stosunkéw z podlegla
ludnos$cig interesuje autora jako twoérea wrai-
liwy na problemy etyczno-spoleczne.

Prowokacyjny 1 groteskowy charakter
tworczosci Witolda Gombrowicza (1904—
—1969) wprowadza w zgola inny krag pro-
blemow, ktére podejmuje Stanislaw Gebala
w studium Arcydramat Gombrowicza. Oce-
niajac Slub (1953) w kontekscie zaloZen ro-
mantycznego dramatu autor studium $ledzi
srodki pisarskie sluzgce drwinie Gombrowicza
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z megalomanii romantycznej, kultu wieszczego
slowa i demiurgicznego gestu, zadomowionvch
w polskiej tradycji kulturowej.

W kierunku ludveznej wizji sztuki, ale
# calym bagazem jej moralnych wyposazen,
zmierza w swoim szkicu Ewa Miodonska-
-Brookes w pracy Zabawy ,,Zabawqg” Sla-
womira Mrozka. W Zabawie (1962), bedacej
parafraza Wesela Stanislawa Wyspianskiego,
interesuje autorke moralitetowy ksztalt utworu
Mrozka (ur. w 1930 r.), w ktorym obok
sfery zartu, parodii, komedii obyczajowej,
szarady literackiej realizowane sa cechy komedii
wysokiej, wkraczajgcej w problematyke trans-
cedentnych prawd ludzkiego $wiata.

Podobna formule dramatu prezentuje El-
Zbieta Rzewuska w studium Teatr magiczny
Mirena Bialoszewskiego. Interpretacia Wypraw
krzyZowych (1973). W utworze tym DBialo-
szewski (1922—1983) w formie Zartu, pelnej
umownodci, zabawy w teatr — opowiada
sie za tworzeniem na wlasny uzytek wielkich
i falszywych $wiatdw i wartodci. Osiggnieciem
autorki studium jest rekonstrukcja chwytow
literackich sluZgcych tak zaplanowane] grze
dramaturgicznej.

Problematyka rewindykacji polskiej tra-
dycji romantycznej dominuje w pracy Marii
Wozniakiewicz-Dziadosz ,,Koczowisko” To-
masza Lubieriskiego (1974). Surowa prawda
Lubieniskiego (ur. w 1938 r.) o rozmijaniu
si¢ w przypadku polskiego wieszcza — Adama
Mickiewicza porzadku biografii i porzadku
twérezodei znajduje rozwiniecie myélowe i eg-
zemplifikacje materialows w wywodach autorki
studium.

Ostatnia w Dramacie polskim XIX 1
XX wiekn wypowiedzia jest Elzbiety Tyszye-
kiej-Grygorowicz Prdba interpretacii ., Kos-
mogonii”’ Jaroslawa Iwaszkiewicza (1980). Sztu-
ka Iwaszkiewicza (1894—1980) znajduje w pre-
zentowanvm studium udokumentowang in-
terpretacje, ktora zmierza w kierunku wska-
zania postawionych przez autora waznych
egzystencjalnych pytan: wyboru migdzy sztuks
a zyciem, proby ocalenia mlododci 1 prze-
mijania.

Czytelnik po zapoznaniu si¢ z caloicig
opracowan skladajacych si¢ na Dramat polski
XIX i XX wicku z satysfakcja moze zauwazyc,
ze¢ zakre$lenie horyzontu stanowigcego tlo
dla odczyvtania dramatéow, ktére ma miejsce

w wigkszodci opracowan., sprawia, Ze poje-
dyncze utwory czy cale ich serie, odnoszace sig
do okreélonej epoki, ujawniaja nie zauwaiona
wczesniej game znaczen, a proponowany nowy
wariant lektury wydaje si¢ blizszy naszej
wspolczesnosei: jej normom etycznym i pro-
blemom egzystencjalnym. W ten sposdb pre-
zentowana praca w wielu ujeciach przelamuje
stereotypy lekturowe zwigzane 2z pewnym
przypisanym dzielom ciggom konkretyzacyj-
nym, skierowujjc uwage na nowe plaszczyzny
odeczytania utwordw.

Jadwiga Ruszala, Shupsk

Hazard Adams, CANONS: LITERARY
CRITERIA. POWER CRITERIA, ,.Critical
Inquiry”, 1988, Summer XIV, nr 4.

Hazard Adams, profesor literatury an-
gielskiej i porownawczej Uniwersytetu w War-
szyngtonie, podejmuje w swej pracy temat do-
boru kryteriéw selekcji dziel literackich przy
tworzeniu kanonow.

W czesci wstepnej, poprzedzajacej prze-
dlozone tezy, autor analizuje obecny stan
badan literackich sugerujac, iz wspdlczesni
krytyey wykazuja wyraing tendencje do od-
rzucania kryteridw czysto literackich (este-
tycznych) na rzecz tzw. ,kryteriow wladzy”
(zdominowanych przez czynniki spoleczno-
-polityczne i ¢konomiczne). Zaobserwowana
przez siebie prawidlowos¢ autor ilustruje
poglagdami Arnolda Krupata, Richarda Oh-
manna i Barbary Herrstein Smith, ktérzy we
wrze$niu 1983 roku wypowiedzieli sie w tej
kwestii na lamach ,,Critical Inquiry"”. Zdaniem
A, Krupata kanony literackie faworyzujg
utwory, ktdre popieraja i umacniajg istniejgcy
porzadek spoleczny. R. Ohmann dostrzega
w walce klasowej Zrodlo wartoéci estetycznych,
a B. Smith dowodzi natomiast, iz podstawa
oceny dziela literackiego jest efektywnosd,
# jaka spelnia ono przypisane mu funkcje.
W zaleznoéci od tego, kim jest osoba oceniajaca
utwor (artysta, wydawca czy czytelnik), kry-
teria oceny jak i sama ocena beda odmienne.
A zatem poslugiwanie si¢ Kryteriami estetycz-
nymi jako prostym zaprzeczeniem kryteriow
utylitarnych jest bezcelowe, gdyz w kaidym
przypadku dokonujacy oceny kierowaé sie



