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UNIWERSYTET W BIALYMSTOKU
INSTYTUT STUDIOW KULTUROWYCH

Szorstkosc lnu i zapach wetny. Wykonywanie sciegu
za Sciegiem jako forma dialogu z natura

Wykonywanie $ciegéw to czynnos$¢ towarzyszaca ludzkosci od tysiecy lat. Wy-
twarzanie dzianin znane byto juz we wczesnej epoce brazu (Sagona, 2018: 283).
Pierwotnie dzierganie, haftowanie i szycie nalezaty do czynnos$ci zwigzanych z wy-
konywaniem dzianin i tkanin uzytkowych. Zgodnie z tradycja tkanie i szycie przez
lata stanowity elementy codziennej krzataniny kobiet odpowiedzialnych za gospo-
darstwo domowe i rodzine (Leslie, 2007: XI; Parker, 2010: 6; Haveri, 2013: 2). Dzi-
siejsze praktyki rekodzielnicze ulegty znacznej przemianie, ktéra wynika ze zmiany
sposobu ludzkiego zycia. Uzytecznos¢ przestata byc cechg podstawowa rekodzie-
ta tekstylnego (Kepa, 2017: 154). Obecnie dtonie wykonujace $ciegi tylko z pozoru
powtarzaja ruchy o archaicznej strukturze, zwigzanej z dawnymi kodami spotecz-
nymi, nieaktualnymi preferencjami, koniecznosciami i zwyczajami.

W prezentowanym artykule podejmowaniu rekodzielniczej aktywnosci przy-
gladam sie ze szczegblnej perspektywy. Wykonywanie tekstyliow traktuje bowiem
jako dialogiczny proces tworzenia wiedzy, kreowania rzeczywistosci oraz komuni-
kowania sie z przesztoscig za sprawa pracy rak tych, ktdrzy przetwarzaja materiaty or-
ganiczne natonie natury. W przedstawiony tekst wplatam ponadto watki autoetno-
graficzne?, posrednio realizujac w ten sposdb postulat dotyczacy bezposredniego
dotykania rzeczy, ktére chcemy zrozumieé - prowadzenia badan poprzez uczest-
nictwo, rozumiane jako praktyczna praca z materiatami (Ingold, 2018: 7). Istot-
ng czescig artykutu jest zapis moich doswiadczen, ktére towarzyszyty mi w pro-
cesie odtwarzania Sciegow zetlatej Inianej serwety. Zastosowanie autoetnografii
pozwolito mi na objecie analiza praktyki nalezacej do zdarzen codziennych i nie-
pozornych, wartych uwagi ze wzgledu na ich osadzenie w konkretnym miejscu
i czasie, w Scisle okreslonym kontekscie spoteczno-kulturowym.

1 Najstarsza forma wytwarzania tekstyliow za pomoca nici i igty byto petelkowanie (loaping) — écieg igtowy okreslany takze mia-
nem $ciequ koptyjskiego (Coptic stitch), znanego réwniez pod nazwa Tarim stitch. Metoda ta polegata na stopniowym wykonywa-
niu Sciegu igta z przewleczona przezer nicig (Turnau, 1979: 11; Graves Jr., 2008; Vajanto, 2014: 22; ClaBen-Biittner, 2015: 34).

2 Autoetnografia to metoda postepowania badawczego, ktdrej podstawe stanowi zywe i namacalne doswiadczenie (Holman Jones,
2005: 764). Osobiste przezycia badacza stuza w niej tworzeniu zniuansowanych, ztozonych i wyczerpujacych opisow kulturowych
norm, doswiadczen i praktyk (Adams, Holman Jones, Ellis, 2015: 33).
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Trwanie

Ziarno - todyga - przedza - $ciegi - obecnos¢ i powolne rozpadanie sie splecio-
nych wtékien. Geneza i koniec, ktdry nie nastapi.

Istoty ludzkie, ptywajace w oceanie materiatow”

Zgodnie z teza brytyjskiego antropologa Tima Ingolda jako ludzie nalezymy do
istot ,,ptywajacych w oceanie najrézniejszych materiatdéw”, uczestniczac w ich
przeksztatcaniu oraz podlegajac oddziatywaniom tego, co nas otacza. Tak po-
strzegana rzeczywisto$¢ ulega nieustannemu wytwarzaniu i transformacji, a nasze
z nig relacje stanowig bardziej lub mniej efemeryczne formy zakrzeptego ruchu
(Ingold, 2018: 17). Ingold pisze: ,ludzie [...] rodza sie i wzrastaja w nurcie mate-
riatdw i uczestniczg od wewnatrz w ich dalszej transformacji” (Ingold, 2018: 28).
Rekodzielnicza prace z wtdknami i przedza pochodzenia naturalnego postrzegac
mozna zatem przez pryzmat przeptywu materii w Swiecie - przeptywu, ktéremu
istoty ludzkie podlegaja na rowni ze wszystkimi innymi stworzeniami?.

Praca z materig polega na jedynie chwilowym przejeciu kontroli nad jej obie-
giem. Gotowy przedmiot - rzecz, niezaleznie od tego, czy bedzie to wetniany
sweter, czy ceglany budynek, sktada sie bowiem z materiatow, ktérych ruchu
zatrzymad sie nie da. Materiaty, nigdy nieujarzmione catkowicie, nadal beda sie
mieszac i przeksztatcad, grozac zawierajacym je rzeczom powolnym rozpadem.
Sweter z czasem przetrze sie na tokciach, a cegty zaczna kruszyc (Ingold, 2018: 22).

Praktyki wytwarzania to wysitki istot zywych ustanawiajacych swoje relacje
z otoczeniem. W ujeciu Ingolda nie polegaja one na nadawaniu formy (morphe)
materii (hyle), ale na wytwarzaniu wiezi z otaczajgcym Swiatem. Kwestionujac za-
korzeniony w mysli zachodniej hylemorficzny model tworzenia, badacz odwotuje
sie do filozofii Gilles’a Deleuze’a i Felixa Guattariego, wedle ktorych podstawowa
relacja w Swiecie istot zywych nie jest zwigzek materii i formy, ale relacja ,mate-
riatu” i ,,sit” (Ingold, 2018: 122). Ingoldowi chodzi zatem o to, by wspomniany mo-
del zastgpic¢ ,ontologia, ktora przyznaje pierwszenstwo procesom ksztattowania,
a nie produktom koncowym, oraz przeptywom i przeksztatceniom materiatow, a nie
stanom materii” (Ingold, 2018: 123).

Swiat konstruowany jest zatem poprzez wytwarzanie potaczed przypomi-
najacych platanine wiazek i szlakdw tworzonych przez ludzi, organizmy zywe
i przedmioty. Przypomina stale tkany gobelin (tapestry). Jest ,,polem relacyjnym”

3 Zagadnienie to szerzej omawiam w publikacji Kepa, 2020.
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ztozonym nie z potaczonych ze sobg punktéw (interconnected lines), ale prze-
platajacych sie linii (interweaving lines). Tak postrzegany Swiat nie jest siecia
(network), ale tym, co Ingold nazywa siatka (meshwork) (Ingold, 2009: 150-151):
»kazdy organizm - a nawet kazda rzecz - sam(a) w sobie jest splataniem, tkan-
ka weztéw, ktdrych pasma sktadowe - powigzane z innymi pasmami, w innych
wigzkach - tworza siatke” (Ingold, 2018: 91).

Tworzenie a nieuchronny rozpad

Dotyk i zapach. Spojrzenie na zetlate fragmenty. Pragnienie ocalenia i bezradnos¢
wobec uptywu czasu.

llustracja 1

Zetlate fragmenty Inianej serwety potaczone
bawetniana nicia

(fot. Ewa Kepa)

Zrédto: archiwum autorki.

Reczne wykonywanie $ciegéw jako forma percepcji rzeczywistosci
poprzez jej wytwarzanie

W ujeciu Ingolda $wiat jest ,otwarty” i nieustannie kreowany w wyniku proceséw
tworczych i transformacyjnych. Zdaniem antropologa w owym procesie istotng role
odgrywa cztowiek postugujacy sie swoim ciatem (Ingold, 2018: 18, 128, 148).
Znaczeniu ciata w percepcji i doswiadczaniu Swiata wiele uwagi poswiecit bliski
Ingoldowi Maurice Merleau-Ponty. Zgodnie z zaproponowana przez niego koncep-
cja podmiotu ludzkie ,ciato nie jest przedmiotem pozbawionym $wiadomosci,
sterowanym przez wyposazony w Swiadomos¢ umyst, lecz jedynym sposobem
bycia w Swiecie i bycia tego Swiata Swiadomym” (Klekot, 2018: 153). W ujeciu
Merleau-Ponty’ego cztowiek jako podmiot za pomoca ciata wchodzi w relacje ze
Swiatem i do niego przynalezy. Ciatem ,realizuje swojg tozsamos$¢”, dzieki ciatu po-
znajacemu (corps-connaissant) ,wkracza w $wiat”. Filozof ujmuje to nastepujaco:
»moje istnienie jako podmiotowosci stanowi jedno z moim istnieniem jako ciatem
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i istnieniem $wiata” (Merleau-Ponty, 2001: 430). Merleau-Ponty méwi o ucielesnio-
nej podmiotowosci splatanej z cielesnoscig Swiata (Murawska, 2008: 129). Ciato
W Ujeciu autora Fenomenologii percepcji to podmiot aktywnie doznajacy. Jest ono
»Zawsze zaangazowane posrod rzeczy, zwigzane z nimi wieloma obiektywnymi
stosunkami, kaze im wspotistniec ze soba i sprawia, ze w nich wszystkich bije puls
jego wtasnego trwania” (Merleau-Ponty, 2001: 324). Poprzez ciato cztowiek komu-
nikuje sie ze Swiatem, a dw bezposredni kontakt jest zrodtem sensu, ktory ciato
»~wprowadza do $wiata”. Ciato ma bowiem zdolnos¢ wykraczania ku Swiatu, bedac
,Ciatem rzeczywistym, bedgcym elementem przyrody, w ktdra zostaliSmy rzuceni
i ktora jest obecna jednoczesnie w nas i poza nami” (Murawska, 2008: 130). Dzieki
niemu mozemy zrozumiec $wiat.

Zainspirowana powyzszymi rozwazaniami traktuje reczne wykonywanie $cie-
géw jako jedng z form kreatywnego zaangazowania ludzkiego ciata w konstru-
owanie Swiata, jako sposdb percepcji rzeczywistosci poprzez jej wytwarzanie.
W przypadku rekodzieta w procesie tym istotng role odgrywaja dtonie i opuszki
palcow - silnie unerwione, niezwykle wrazliwe czesci ludzkiego ciata, stuzace do
badania fizycznego otoczenia. Reka tworzaca sploty dotyka, odczuwa bodzce,
manipuluje materiatami i narzedziami. Praktykowanie rzemiosta tekstylnego,
podobnie jak tworzenie ceramiki, rzezbienie czy malowanie, mozna zatem okre-
$li¢ mianem ,myslenia poprzez rece” albo ,,poprzez materiat” (thinking through
hands, thinking through material) (Madkela, 2017).

Akt tworzenia rekodzieta ma wymiar cielesny. Jest ,,aktem wspotpracy pomie-
dzy umystem, ciatem i materiatem” (collaborative act between mind, body, and
material), odbywajacym sie w okreslonym Srodowisku (Aktas, Makeld, 2019: 56).
Rece rekodzielnika, wytrenowane w technice danego rzemiosta, wykonuja ruchy
kontrolowane przez umyst. Nie s3 to jednak ruchy mechaniczne, wolne od indywi-
dualnej ekspresji tworcy. Socjolog Richard Sennett méwi wrecz o ,,intymnym pota-
czeniu reki z gtowa” (intimate connection between hand and head), podkreslajac, ze
dobry rzemieslnik prowadzi dialog miedzy konkretnymi praktykami a mysleniem
(between concrete practices and thinking) (Sennett, 2008: 9).

Praktyka rzemieslnicza jest zatem ,wynikiem negocjacji pomiedzy materia-
tem a twdrca” (the result of a negotiation between the material and the maker),
a powstajace artefakty oraz ruchy wykonywane przez ksztattujgce materie ciato
wynikaja z tego dialogu (Aktas, Makeld, 2019: 55). Podczas procesu tworzenia ma-
teriat aktywnie reaguje na oddziatywanie tworcy. Powstajacy artefakt jest wobec
powyzszego wynikiem negocjacji pomiedzy istotami ludzkimi i tym, co nieludzkie
(Aktas, Makeld, 2019: 57). | jako taki stanowi element siatki potaczen pomiedzy
tworca i Swiatem, ktdry go otacza.
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Proces recznego wytwarzania przedmiotow polega na wydobyciu badz sttumie-
niu wtasciwosci obrabianych materiatow. Praca rzemieslnika wiaze sie z umiejetnym
respektowaniem ich cech, opiera sie na wiedzy zdobywanej w wyniku bezposredniej
pracy z materiatem - wiedzy rodzacej sie z percepcji zmystowej i z praktycznego za-
angazowania (Ingold, 2018: 30). Rekodzielnicze umiejetnosci nabywane przez ciato
tworcy z czasem przyjmuja postaé dziatan wykonywanych w rytmie spostrzega-
nia i dostosowywania sie do nowych wyzwan w celu poradzenia sobie z nimi (Sen-
nett, 2008: 9). Mowa tu zatem o odwotywaniu sie do wiedzy rak, uobecnianej przez
dotyk i ruch - do wiedzy niewystowionej, niewerbalnej (tacit knowledge) (Groth
i wsp., 2014: 1642). Reczne wykonywanie Sciegdw to proces jej statego rozwija-
nia, ktory dokonuje sie takze wtedy, gdy dtonie odtwarzajg wczesniej rozpisa-
ny wzér. Opracowane schematy i wyliczenia nie determinujg bowiem praktyki
rekodzielnika w kazdym szczegdle. Okreslaja jedynie zakres, w jakim osoba wyko-
nujaca sploty sie porusza. Zgodnie z zatozeniami Ingolda dotyczacymi pracy nie
tylko artysty, ale i rzemieslnika, realizowanie projektu nie jest zatem narzucaniem
bezwtadnej materii wczesniej ustalonych form, ale ,interweniowaniem w pola sit
i prady materii, w ktorych formy sa wytwarzane” (intervening in the fields of force
and currents of material wherein forms are generated) (Ingold, 2010: 92). ,,Prakty-
cy to wedrowcy, wtdczedzy, ktérych umiejetnosé polega na tym, ze potrafig zna-
lez¢ stoje przyrostu $wiata i podazaé za nimi, naginajac je do swego ewoluujacego
celu” (Ingold, 2018: 123).

Konstruowanie poprzez odtwarzanie

Sledzenie rekodzielniczych szlakéw wytyczonych przed kilkudziesieciu laty przez
dtonie splatajace recznie uprzedziong Iniang ni¢ to dazenie do odtworzenia na-
kreslonych drég na nowo. To dekodowanie $ciegow, liczenie oczek, sporzadzanie
i korygowanie notatek oraz proby wykonywania Sciegu za $ciegiem z nici wypro-
dukowanych maszynowo.

llustracja 2

Notatki bedace zapisem procesu
dekodowania wzoru Inianej serwety
sprzed kilkudziesieciu lat

(fot. Ewa Kepa)

Zrédto: archiwum autorki.
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Tworzenie siebie i Swiata poprzez twérczy akt wykonywania sciequ za sciegiem

Zajmowanie sie robdtkami recznymi stanowi przejaw ,tworczosci codziennej”,
majacej ogromne znaczenie w rozwoju cztowieka (Richards, 2010: 189, 191-193).
Tworcze zaangazowanie w $wiat zaspokaja miedzy innymi potrzebe wywiera-
nia wptywu na otaczajaca rzeczywisto$¢, komunikowania sie i ekspresji siebie.
Tworczo$¢ codzienna stanowi wyraz indywidualnosci i samorealizacji jednost-
ki. Efekty tworczych dziatan nie musza by¢ niepowtarzalne i wyjatkowe. Istotne
jest tu bowiem nie tyle wykonane przez cztowieka dzieto, ile przezycie siebie jako
podmiotu kreacji (Modrzejewska-Swigulska, 2009: 148-149; Mendecka, 2010: 7).
W wymiarze osobistym twdrczos¢ codzienna jest przede wszystkim niezbedna
w procesie konstruowania poczucia wtasnego ,,ja” (de Certeau, 2008). Jest dialo-
giem prowadzonym ze $wiatem w celu nawiazania z nim relacji.

Zgodnie z tradycja reczne wykonywanie dzianin przez lata stanowito przejaw
dbatosci o gospodarstwo domowe i rodzine. Jako takie nalezato do podstawowych
obowigzkdw kobiet. Cho¢ dzierganie, haftowanie czy szycie wielokrotnie stanowi-
to okazje tworczej samorealizacji, na ogét pozostawato jednak przede wszystkim
konieczng do wypetnienia powinnoscig (Parker, 2010; Wolf, 2014: 33). Obecnie
tekstylia produkuje sie przemystowo na masowsa skale, a ich praco- i czasochtonne
reczne wykonywanie nie nalezy juz do czynnosci koniecznych ani powszechnych.
Rekodzielnicze praktyki kulturowe ulegty dzi$ znacznemu przeobrazeniu, stajac sie
miedzy innymi oryginalnym narzedziem stuzgcym do twdrczego ,,stwarzania siebie”
i oddziatywania na otaczajacy $wiat (Kenning, 2015: 24).

Barwnym przyktadem twdrczego zaangazowania w kreowanie otaczajacej rze-
czywistosci jest dziergane graffiti (knitting graffiti) - forma street artu polegajaca
na umieszczaniu w miejscach publicznych recznie wykonanych dzianin i haftow
(Kepa, 2017: 241)*. Jej tworczynie i twdrcy wydzierganymi elementami okrywaja
miedzy innymi drzewa, pomniki, ogrodzenia i stupki parkingowe. Ich dziatalno$¢
jest sposobem ,estetycznego argumentowania” na rzecz zmiany $wiata na lep-
sze. Stanowi praktyke kulturowa, ktéra dzierganie Sciegu za Sciegiem przeksztatca
w serie rekodzielniczych mikropolitycznych gestow. Cele przyswiecajace twércom
dzierganego graffiti sa zréznicowane. Jedni wykonuja oczko za oczkiem z mysla
0 ,ociepleniu” miast i uczynieniu ich bardziej przyjaznymi. Inni buntuja sie prze-
ciwko konsumpcjonizmowi i zyciu w po$piechu. Zwalniajg tempo, tworzac recznie
rzeczy wyjatkowe i niebanalne. Knitting graffiti bywa przez nich traktowane jako
sposdb wyrazania alternatywnego punktu widzenia, zwracania uwagi na cenione

4 Knitting graffiti bywa réwniez nazywane yarn bombing (bombardowanie przedza), yarn storming (szturmowanie wtéczka), yarn
graffiti (wtéczkowe graffiti), guerrilla knitting (partyzanckie dzierganie) oraz urban knitting (miejskie dzierganie).
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wartosci i idee. Dzierganie staje sie tym samym forma rekodzielniczego aktywizmu
(craftivism), aktem oporu wobec kultury konsumpcyjnej oraz sposobem inicjowa-
nia i prowadzenia politycznego i spotecznego dialogu (Garber, 2013: 60).

Wtasnoreczne wykonywanie haftéow i dzianin, takze w formie ,craftywizmu?,
stanowi jednak przede wszystkim narzedzie stuzace kreowaniu wtasnej wers;ji sie-
bie. Robienie na drutach czy szydetku w wielu przypadkach odgrywa znaczaca role
w projektowaniu tozsamosci indywidualnej, kulturowej i spotecznej (Turney, 2004:
278). Tozsamosci, o ktdrej, w obliczu mozliwosci oferowanych przez technologie
informacyjne, mozna dzi$ opowiada¢ szeroko nie tylko w Swiecie realnym, ale tak-
ze na tamach internetu. Dzieki blogom, podcastom i serwisom spotecznosciowych
osoby tworzace rekodzieto tekstylne maja mozliwos¢ przynalezenia do spoteczno-
$ci obejmujacej tysiagce, a nawet miliony dziergajacych®, stanowiacej bogate Zrodto
inspiracji i wsparcia. W sieci wiele os6b zamieszcza fotografie i filmy o swoich pro-
jektach, wtdczkach, organizowanych badzZ odwiedzonych rekodzielniczych festiwa-
lach oraz technikach wykonywania splotéw. Amatorki i amatorzy robdtek recznych®,
korzystajacy z medidw spotecznosciowych, dumnie prezentujacy efekty swojej
pracy, czesto opowiadajg przy tym o swoim zyciu, rodzinie, przyjazniach, ksigz-
kach, filmach czy muzyce. Robdtki reczne dla jednych pozostaja relaksujaca forma
wypoczynku, dialogiem z przesztoscia czy sposobem komunikowania sie z osoba-
mi o podobnej pasji. W przypadku innych z czasem przeksztatcajg sie w zajecie
zarobkowe.

Akt wykonywania Sciegu za Sciegiem jest ponadto rodzajem praktyki zmysto-
wej, podejmowanej w poszukiwaniu zaspokojenia pragnienia stworzenia prze-
strzeni dla piekna i kreatywnosci (Campbell, Dalton, 2019: 29). Twércza praca
z tkaninami niesie ze soba obietnice odczuwania radosci czerpanej z tworzenia
pieknych rzeczy, ktérg Ann Rippin nazywa ,radoscig ucielesniong” (embodied joy)
(Rippin, 2020: VIII). W sposdb szczegdlny doswiadczyc jej mozna, siegajac po ma-
teriaty naturalne i wykonujac Scieg za Sciegiem na tonie natury.

Dotyk szorstkiego Inu
Odczuwam przyjemnos$¢ w dotykaniu szorstkiego Inu. Niezapetniony fragment

Inianego ptdtna i Iniana przedza za kazdym razem przyciaggaja mojg uwage, niosac
ze sobg obietnice zmystowego kontaktu z fakturami i kolorami, za pomoca kto-

5 Portal Raverly zrzesza miliony dziergajacych z catego $wiata.

6  Piszac o osobach praktykujacych robétki reczne, uzywam zaréwno rodzaju zenskiego, jak i meskiego oraz meskoosobowego
i niemeskoosobowego. Warto jednak podkresli¢, ze wsrdd oséb zajmujacych sie rekodzietem tekstylnym nadal dominuja kobiety.
0 mezczyznach robiacych na drutach pisatam szerzej w tekscie Kepa, 2019.
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rych utrwalam $lady odbytych spotkan, spaceréw i podrdzy. Nie przeszkadza mi,
gdy wykonywanie $ciegdw z wykorzystaniem szorstkiej nici pozostawia na moich
dtoniach otarcia.

Uobecnianie przesztosci poprzez wykonywanie $ciegu za sciegiem,,na fonie natury”

Swiadomie lub nie$wiadomie nasz subiektywny sposéb widzenia $wiata staje sie
czescig wszystkiego, co robimy. Nie mozemy tworzyc rzeczy bez osadzania w nich
nas samych (Jaffe, 2014: 1). Jednoczes$nie wykonywanie Sciegu za Sciegiem za kaz-
dym razem odsyta nas do przesztosci i przysztosci. Korzystanie z technik wykonywania
Sciegdw opracowanych przez minione pokolenia jest forma nawigzywania tacznosci
z tymi, ktérych ruchy odnawiamy przez powtarzanie. Proces tworzenia jest tu rownie
istotny jak jego koncowy ,produkt”, a wybor zastosowanych materiatéw oraz re-
pertuar wykorzystanych technik stanowi pole, na ktérym to, co osobiste, taczy sie
z tradycja.

W wyjatkowej sytuacji znajduja sie ci, ktérym dane byto uczy¢ sie rzemiosta od
0s6b najblizszych. Zdobywanie wiedzy poprzez nasladowanie ruchéw dtoni obser-
wowanych bezposrednio ustanawia wiezi odtwarzane pézniej z kazdym powtd-
rzeniem wyuczonych gestow (Giard, 2011: 146; Campbell, Dalton, 2019: 33). Kon-
takt z autorami i autorkami rekodzielniczych aktéw dokonuje sie takze poprzez
wytworzone przez nich artefakty - odziedziczone serwety, narzuty i swetry czy
zgromadzone w ramach muzealnych zbioréw dzianiny i hafty. Rekodzieto przy-
wotuje obecnosc¢ nie tylko bliskich, ktérych juz z nami nie ma, ale takze osdb,
ktérych nie mieliSmy szansy spotkac. To obecno$¢, ktdrg - za Dariuszem Czaja
- nazywam ,obecnoscig zaposredniczong” (Czaja, 2019: 73).

Zgodnie z tezg Ingolda haftowane obrusy, makatki czy szydetkowe serwety nie
sg martwymi przedmiotami, ale ,rzeczami”. Opisanie ich stanu i wtasnosci jest jed-
noznaczne nie tylko z opowiedzeniem historii ich powstania, ale takze:

[...] tego, co przydarzyto i przydarza sie rzeczom w czasie, gdy byty i s3 uzywane,
przetwarzane i wystawiane na dziatanie réznorodnych czynnikéw: pogody, organi-
zmow, ludzi, reakeji chemicznych, innych materiatéw (Wala, 2016: 205).

Podjecie proby ich odtworzenia otwiera kolejne rejony rekodzielniczych do-
Swiadczen.

Wykonywanie rekodzieta jest dynamiczng praktyka kulturowa, uwarunkowana
przez wiele czynnikdw - geograficznych, politycznych, materiatowych, spotecznych
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i ekonomicznych. Proces odtwarzania wzoru zaczerpnietego z przesztosci podlega
oddziatywaniu licznych okolicznosci. O przebiegu, charakterze i rezultacie rekodziel-
niczych dziatan decydowaé mogg: dostepnos¢ materiatow, pozycja ekonomiczna,
cenione wartosci czy posiadane umiejetnosci. Powielenie wzoru stworzonego w prze-
sztosci nie jest zatem niemozliwe. Nasze gesty, takze te, ktdre usitujemy wykonywac
w bliskosci z natura, jedynie z nim rezonuja (Mann, 2018: 94-95).

Dialog z natura podejmowany wspdtczesnie przez osoby zajmujace sie re-
kodzietem tekstylnym jest zatem daleki od doswiadczen tych, ktorzy dziergali
w przesztosci. Pierwotnie wykonywanie $ciegu za Sciegiem oznaczato funk-
cjonowanie zgodne z cyklami natury - poczawszy od zbioru i wysiewu nasion
w celu pozyskania wtdkien roslinnych, umiejetnej hodowli zwierzat, z ktérych
otrzymywano wetne, poprzez pozyskiwanie przedzy, az po czynnos$¢ jej splata-
nia, rozpietg pomiedzy obowiagzkiem a radoscig tworzenia.

Wspotczesnym rekodzielnikom dzierganie w zgodzie z naturg kojarzy sie z przy-
jemnoscig kontaktu z organicznymi wtdknami, przebywaniem na Swiezym po-
wietrzu, w otoczeniu drzew, nad brzegiem morza czy strumienia, a przynajmniej
w miejskim parku. Jest postrzegane jako rodzaj relaksujacej praktyki, taczacej
cztowieka z otaczajacg przyroda. Chtodne powiewy morskiej bryzy, a nawet mréz
bywaja w jej ramach akceptowane. Ten rodzaj dziewiarskiej praktyki jest jednak
aktem podejmowanym dobrowolnie, wolnym od koniecznos$ci znoszenia niedo-
godnosci, jakie towarzyszyty osobom dziergajacym na tonie natury w przesztosci.
Wowczas wykonywanie dzianin wielokrotnie odbywato sie w potaczeniu z wywigzy-
waniem sie z codziennych obowigzkéw. Wspomina o tym Joanna Mann, nawigzu-
jaca do tradycji wykonywania szetlandzkich chust. Badaczka zauwaza, ze praktyka,
jaka osobiscie podjeta w celu odtworzenia archiwalnego wzoru, polegajaca na
dzierganiu w wygodnym fotelu, rézni sie znacznie od zajecia wykonywanego przez
szetlandzkie kobiety, ktére na drutach robity nie tylko w czasie wolnym, ale takze
podczas pracy w polu czy dogladajac bydta (Mann, 2018: 97).

Dzierganie wzoréw z przesztosci ,,na tonie natury” to praktyka uobecniania do-
konywana nie tylko przez pryzmat uptywu czasu, ale takze miejsca zamieszkania,
doswiadczen osobistych, spoteczno-kulturowych relacji i posiadanych umiejet-
nosci. Jest to praktyka interpretacyjna podejmowana z wielu réznych powodoéw.
Jedni upatrujg w niej ucieczki od zgietku miejskiego zycia, postrzegajac spokoj-
ne wykonywanie Sciegu za Sciegiem (slow stitch) jako rytmiczny proces bedacy
zroédtem tagodnego i refleksyjnego doswiadczenia. Inni traktuja ja jako sposob
poznawania wtasnej kultury, powrdt do zrédet (Manning, 2004: 2-3, 15; Derry,
2011; Wellesley-Smith, 2015; Pavko-Cuden, 2017: 5). Dzierganie ,w zgodzie z natu-
ra” ucielesnia wartosci, wsrod ktérych wymieni¢ mozna miedzy innymi szacunek
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i troske o planete, pragnienie prowadzenia zdrowego trybu zycia oraz dbatos¢

o lokalne dziedzictwo kulturowe. Nie brakuje tez zwolennikdw dziergania, ktorzy
za jego pomoca prowadza miedzykulturowy dialog.

Pomiedzy przesztoscia a terazniejszoscia, pomiedzy obowiazkiem a przyjemnoscia

Lniany obrus, ktérego $ciegi odtwarzam dzi$ w stonecznym ogrodzie, zostat wyko-
nany przed Il wojng $wiatowg przez mtoda dziewczyne wypasajaca gesi na podla-
skiej wsi w ramach wykonywania nalezacych do niej powinnosci. Szydetkowata go
z mysla o wzbogaceniu swojego posagu. Nasladujac ruchy jej dtoni kilkadziesiat
lat pdzniej, dekonstruuje znaczenia w nim zapisane i wplatam je w tkanke powsta-
jacego tekstu.

llustracja 3
Dzierganie Inianej serwety w ogrodzie
(fot. Ewa Kepa)

Zrédto: archiwum autorki.

Dzierganie u podndza gor i nad brzegiem strumienia zaposredniczone medialnie

Nieoceniong pomoc i nowe mozliwosci w zakresie dziergania w tacznosci z na-
turg niesie dzi$ Swiat wirtualny, stanowiacy platforme wymiany doswiadczen
ludzi z odlegtych stron Swiata. W sieci praktyki dziewiarskie umocowane lokalnie
udostepniane s3 globalnie. Miedzykulturowej wymianie doswiadczen i inspiracji
wielokrotnie towarzyszy doznanie tgcznosci z naturg w jej ,uniwersalne;j” formie
i poczucie kontaktu z cyklami przyrody dokonujacymi sie wokét nas niezaleznie
od tego, z jakiej tradycji czy rejonu Swiata sie wywodzimy.

Media spotecznosciowe umozliwiaja dziergajagcym obserwowanie bliskich i da-
lekich twdrcow prowadzacych rekodzielnicze zycie w bliskosci z naturg. Nalezg
do nich autorzy fanpage’y, blogdw i vlogdw, czesto podejmujacy sie samodziel-
nego wytwarzania przedzy, opowiadajacy o trudach i radosciach hodowli owiec
(Knitography Farm, b.r.) czy farbowania wtdkien z wykorzystaniem organicznych
barwnikéw pochodzacych z wtasnorecznie uprawianych roélin (Ninja Chickens, b.r.).
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O satysfakcji czerpanej z kontaktu z przyroda wspominaja takze ci, ktérzy koncen-
truja sie na wykonywaniu i projektowaniu dzianin inspirowanych lokalng tradycja
kulturowa (YouTube, b.r.).

Nie wszyscy obserwatorzy, czytelnicy i subskrybenci wymienionych publikacji in-
ternetowych moga i s gotowi zy¢ w oddaleniu od $wiata. Zapewne nie kazdy z nich
chciatby wstawac o Swicie i dogladac owiec badz pracowac w ogrodzie w celu wy-
hodowania rosliny barwiacej jedwab na niezwykty kolor. Nie kazdy miatby odwage
porzuci¢ swoja codziennos$¢ na rzecz niepewnego jutra tworcy mieszkajacego wyso-
ko w gdrach lub na wyspie, utrzymujacego sie gtéwnie z funduszy otrzymywanych
w ramach crowdfundingu’ oraz ze sprzedazy wtasnej rekodzielniczej twdrczosci.

Internet umozliwia dziergajagcym kontakt z naturg takze jako miejsce, w ktorym
mozna zakupic przedze. Do wtdkien wytwarzanych z materiatéw organicznych, po
ktdre siegaja mitosnicy robdtek recznych, naleza wtékna celulozowe pochodzenia
roslinnego: bawetna i len, rzadziej juta, konopie czy pokrzywa, oraz wtdkna biat-
kowe pochodzenia zwierzecego: wetna, alpaka, jedwab i angora. Wymienione nici,
zwykle bardzo drogie, trudno kupi¢ w pobliskiej pasmanterii, gdzie na pétkach
zazwyczaj dominuje tansze wtdkno akrylowe. W sklepach internetowych prowa-
dzonych przez pasjonatéow dziergania zdobycie naturalnej, recznie uprzedzionej
i barwionej wtdczki nie stanowi problemu nawet wtedy, gdy od jej wytworcy dzieli
nas ocean. Jedyng trudnosc, jaka nalezy pokonac, stanowi zdobycie srodkéw na
niezwykle kosztowne zakupy. Przedze z wtdkien naturalnych, wytwarzane recznie
ze wzgledu na skomplikowany i czasochtonny proces produkcji naleza bowiem do
towardéw ,luksusowych”,

Dzieki globalnej sieci kontaktu z naturag mozna doswiadczy¢ nie tylko wir-
tualnie. Internet umozliwia takze udziat w rekodzielniczych podrézach oferuja-
cych dzierganie na tonie przyrody. Wsrod nich znajduje sie przedsiewziecie projek-
tantki dzianin Hélene Magnusson, ktdra zaprasza do uczestnictwa w wycieczkach
zapoznajacych z tradycja islandzkiego robienia na drutach (Hélene Magndsson,
b.r.). W programie cieszacych sie niestabnacym powodzeniem obozéw znajduja sie
miedzy innymi wizyty u lokalnych rzemieslnikow zajmujacych sie przedzeniem i far-
bowaniem wetny. W trakcie zaplanowanych gérskich eskapad mozna takze sprébo-
wac robienia na drutach w trakcie chodzenia, tak jak robili to islandzcy mezczyzni
i kobiety w przesztosci. Internetowe zaproszenie wystosowane przez Magnusson
opatrzone jest serig zachwycajacych zdjeé, oddajacych piekno lokalnej przyrody
i dokumentujacych rekodzielnicze przygody uczestnikdéw poprzednich edycji dzie-
wiarskich wycieczek. Nalezy jednak zauwazy¢, ze ci, ktorzy ruszaja przemierzac lo-
dowce i gdrskie szlaki z drutami w dtoni, motywowani potrzeba powrotu do zrédet

7 Dziewiarze prowadzacy kanaty w ramach serwisu internetowego YouTube czesto apeluja do swoich widzow o fundusze, na przyktad
korzystajac z platformy Patreon (b.r.).
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dziewiarskich praktyk, nie beda w stanie doswiadczy¢ w petni realiéw zycia towa-
rzyszacego osobom dziergajacym w przesztosci. Uczestnicy wspomnianych obo-
z6w w rzeczywistosci odbedg bowiem inspirujacg podréz, ktéra po kilku dniach
sie koriczy. Tym, co pozostanie z nimi realnie, bedzie dziewiarskie doswiadczenie,
mozliwe do uobecniania w przysztosci poprzez wykonywanie Sciegu za $ciegiem
w nieznanych dotad kontekstach stale ewoluujgcego zycia spotecznego.

Na drodze do nieuchronnego kompromisu

Po raz pierwszy mam okazje odtworzenia szydetkowej serwety z surowej Inianej
przedzy o nieréwnym splocie, przypominajacej ni¢ uprzedziona recznie. Zdobytam
ja w Wilnie, gdzie zatrzymatam sie na dwa dni latem ubiegtego roku. Jest zdecydo-
wanie za gruba, by za jej pomoca osiagnacé koronkowg lekkos¢ cechujaca dziani-
ne, ktdra trzymam w dtoniach. Wczesniej, rozczarowana efektem podjetego trudu,
usitowatam ja przed kilku laty zrekonstruowac z szarych nici bawetnianych.

Zakonczenie

Rekodzieto tekstylne z kazdym dniem obejmuje coraz bardziej zréznicowane prak-
tyki tworcze, odstaniajace swoja warto$¢ w nowych kontekstach kwestionujacych
jego dotychczasowe definicje (Steed, 2016: 148). Jest srodkiem ekspresji oraz ro-
dzajem dziatalnosci artystyczno-rzemieslniczej, obejmujacej réznorodne dziedzi-
ny pracy i wypoczynku (Pavko-Cuden, 2017: 1-2). Zainteresowanie dzierganiem
przybiera dzi$ miedzy innymi forme rekodzielniczego aktywizmu. Bywa takze pro-
ba kontynuacji lokalnych zwyczajow.

Reczne wykonywanie tekstyliow jest zintegrowane z ludzkim zyciem. Jego
proces i produkty uciele$niajg okreslone systemy wartosci, bedac niewerbalnym
wyrazem postaw, emocji i aspiracji jego autordéw (Turney, 2004: 279). Haftowanie
oraz robienie na drutach i szydetku jest aktem komunikacji, Srodkiem artystycznej
ekspresji oraz forma wypowiedzi spotecznej. Zgodnie z antropologia linii Ingolda
wykonywanie $ciegéw stanowi takze forme uciele$nionego sposobu poznawania
Swiata jako jeden ze sposobdw uczestniczenia cztowieka w ,Swiecie-w-trakcie-
-tworzenia” (Ingold, 2018: 82). Zajmowanie sie rzemiostem, nadajace materii okre-
Slong postaé, mozna zatem rozpatrywac¢ w kategoriach procesu poznawczego,
odbywajacego sie w okreslonym srodowisku twérczym, podejmowanego w celu
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ustanowienia swoich relacji z otoczeniem - procesu prowadzacego do konstru-
owania wiedzy ucielesnionej (Groth, 2017).

Wykonywanie splotéw to sposdb negocjowania znaczen na drodze interakgji
pomiedzy mysla ucielesniong a srodowiskiem materialnym, dialog podejmowa-
ny przez dziergajacych takze w obszarze ich relacji z otaczajaca przyroda. W jego
ramach dokonuje sie miedzy innymi proces twdrczego konstruowania i dekon-
struowania znaczen utrwalonych w rekodziele tekstylnym wykonanym z wtdkien
naturalnych, przyjmujacy postac¢ uobecniania przesztosci w aktualnych kontek-
stach spoteczno-kulturowych. Ow dialog z naturg bywa zapoéredniczany medial-
nie. NajczeSciej przybiera woéwczas posta¢ komfortowej ,podrézy wirtualnej”,
w ktdrej uczestnicza ludzie wywodzacy sie z réznych tradycji kulturowych, przeni-
kajacych sie na nieznang dotad skale.

Ekspresja siebie poprzez wytwarzanie rzeczy pieknych lezy w ludzkiej naturze,
a rzemiosto od zawsze pozostawato istotnym elementem twodrczej aktywnosci
cztowieka (Jaffe, 2014: 1, 3). Wykonywanie czego$ wtasnymi rekami to zatem
sposdb uczestniczenia w $wiecie. To dialog, interakcja i negocjacje prowadzone
pomiedzy osoba a jej otoczeniem. Manipulujac okreslonym materiatem, oddzia-
tujemy na Swiat. Niezaleznie od tego, czy wykonana rzecz jest trwata, czy ulotna,
doswiadczenie to zmienia tez nas samych (Groth, 2017: XI).

Rekodzielnicza praca z wtéknami i przedza pochodzenia naturalnego to przede
wszystkim forma relacji cztowieka ze $wiatem, w ktdra wchodzi poprzez ciato. Jest
to akt splatania uciele$nionej podmiotowosci z cielesnoscia $wiata, polegajacy
na chwilowym przejeciu kontroli nad przeptywem materii, ktéremu istoty ludz-
kie podlegajg na rowni ze wszystkimi innymi stworzeniami. W sposob szczegdl-
ny doswiadczytam tego, dokonujgc autoetnograficznej redakcji rozpadajacej sie
w dtoniach Inianej serwety, ktdrej Sciegi utrwalitam tymczasowo takze na kartach
prezentowanego tekstu.
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