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Postulat korespondenciji sztuk szeroko rozwingl si¢ w epoce romantyzmu.
Idealem stalo si¢ réwnouprawnienie wszystkich sztuk — poezji, muzyki,
plastyki — poprzez harmonijne polaczenie tak, aby podkreslaly zjawisko
wzajemnego oddzialywania ,kodéw” poszczegolnych sztuk. Wspolistnienie
roznych dziedzin, czyli korespondencja sztuk, moze wskazywa¢ na wystgpo-
wanie podobnych elementéw w jednym dziele (np. tekst poetycki w piesni)
lub mozliwo$é przelozenia utworu jednej dziedziny na kod innej sztuki (np.
plastyka w poezji) oraz, co szczegblnie istotne, oddzialywanie na siebie
poszczegOlnych dziedzin sztukil.

Apogeum romantycznej correspondance des arts osiaga tworczo$¢ Richarda
Wagnera, ktéry jako kompozytor pisat libretta do swych dziet (przykiadem
moze by¢ tu tetralogia Pierscierr Nibelunga). Ponadto twierdzil, iz muzyka bez
dopelnienia stowem oraz wizualizacji poprzez scenografi¢ traci caly dynamizm.
Niewatpliwie tworczos¢ Wagnera stala si¢ inspiracja dla kolejnego pokolenia
tworcoOw (w Polsce m.in. dla Stanistawa Wyspianskiego), a romantyczna wizja
korespondencji sztuk odegrala niebagatelna rol¢ w dorobku takich artystow,
jak np. Jarostaw Iwaszkiewicz, Thomas Mann, Maria Kuncewiczowa.

Problem korespondencji sztuk szeroko omawia wielu badaczy. Wsr6d
nich mozna wymienié¢ Teres¢ Cieslikowska?, S. Wystouch?, J. Starzynskiego*
czy W. Okonia’. Prace wymienionych autoréw stanowia podstawe metodo-
logiczna przyjetej w pracy teorii korespondencji sztuk.

! Por.: Slownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1998, s. 262.

2 Pogranicza i korespondencje sztuk, red. T. Cieslikowska, Warszawa 1980.

3S. Wystouch, Literatura i sztuki wizualne, Warszawa 1994.

4 ). Starzynski, O romantycznej syntezie sztuk, Warszawa 1965.

S W. Okon, Sztuki siostrzane. Malarstwo a literatura w Polsce, Warszawa 1992.
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Impresjonizm jest jednym z kierunkéw w sztuce, ktory gleboko za-
rysowal si¢ 1 w literaturze, i w muzyce, a takze w plastyce. Niewatpliwie
dal on poczatek kolejnym tendencjom artystycznym (np. kubizm, eks-
presjonizm).

Ujawnit si¢ i uksztaltowal w Il polowie XIX w. we Francji — w sposob
szczegOlny w malarstwie, a dopiero p6zniej — na przelomie XIX i XX w.
— stanowil istotny element sztuk plastycznych oraz literatury. Zasadniczym
zalozeniem kierunku bylo przedstawienie odbioru zewnetrznego §wiata przez
indywiduum. Na gruncie powiesci uwydatnil si¢ w rozluznieniu kompozycji
utworu, a takze fragmentarycznosci czasowe;.

Swiat przedstawiony byl konstruowany poprzez §wiadomos¢ bohatera.
W szczegblny sposob wplynal na opis koncentrujacy si¢ na subiektywizmie,
momentalnym uchwyceniu ulotnej wlasciwosci rzeczy. Do impresjonizmu
zbliza si¢ tworczo§¢ powiesciowa braci Goncourt, Alphonsa Daudeta, Pier-
re’a Lotiego, Julesa Vallésa, Julesa Renarda, Knuta Hamsuna.

W liryce impresjonizm cechowal si¢ luzng kompozycja wypowiedzi, cal-
kowitym podporzadkowaniem si¢ prezentowanego $wiata podmiotowi lirycz-
nemu, ukazywaniem przelotnych wrazen i nastrojow, wywolywaniem doznan
zmystowo-uczuciowych poprzez skojarzenia réznego typu odczué (barw,
harmonii brzmieniowych). Bardzo czgsto utwor poetycki upodabniat sig
brzmieniowo badz kompozycyjnie do dziela muzycznego. To impresjonizm
uwydatnil znaczenie onomatopei oraz instrumentacji glosowe;j.

Wiersze impresjonistyczne obfitowaly w bogata metaforyke, zwlaszcza
epitety. Czolowi przedstawiciele — Paul Verlaine, Hugo von Hofmannsthal,
K. Blamont - szeroko oddzialywali na innych twoércow, zwlaszcza na
przedstawicieli symbolizmu.

Warto doda¢, iz poetyka impresjonizmu i symbolizmu czgsto nakladaly
si¢ na siebie, czerpaly z wzajemnych powigzan i doswiadczen.

Podobne tendencje obserwuje si¢ na gruncie dramatu, gdzie wprowadzone
zostaja elementy liryczne, a akcja nie stanowi osi utworu (M. Maeterlinck).

W Polsce impresjonizm stal si¢ waznym elementem literatury i malarstwa
przelomu XIX i XX w. Niewatpliwie najsilniej oddzialywal na liryke (np.
Kazimierza Tetmajera), jednak elementy tego kierunku ujawnily si¢ w twor-
czosci powiesciopisarzy (Stanistaw Witkiewicz, Stefan Zeromski, Wiadystaw
Reymont, Waclaw Berent)®. Zjawisko impresjonizmu zostanie omowione na
przykladzie opowiadania Zmierzch S. Zeromskiego, obrazu Lato J. Pan-
kiewicza oraz utworu Popoludnie fauna C. Debussy’ego.

% Por. M. Gtowinski, T. Kostkiewiczowa, Slownik terminéw literackich, Warszawa
1998, s. 211-212; zob. tez hasto ,,impresjonizm” w: Slownik literatury polskiej XX wieku,
Wroctaw—Warszawa 1992.
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1. LITERATURA

,Impresjonizm staje si¢ pod koniec wieku stylem dominujacym w calej
Europie. Odtad istnieje wszedzie poezja nastrojow, wrazen atmosferycznych,
przezyé, przemijajacych por roku i dnia, lamanie sobie glowy nad liryka
przelotnych, ledwie uchwytnych sensacji, nieokreslonych, nie dajacych sig
zdefiniowa¢ powabéw zmystowych, subtelnych koloréow i zmeczonych glosow.
Glownym motywem staje si¢ to, co niezdecydowane, niejasne, poruszajace
si¢ na dolnej granicy zmyslowej obserwacji, nie chodzi tu przy tym o obiek-
tywna rzeczywistosé, lecz o emocj¢ poety z powodu wiasnej nieuczciwosci
i wlasnej zdolnosci przezycia”’. Slowa A. Hausera nie charakteryzuja oczy-
wiscie kazdego dziela literackiego, ktore posiada cechy impresjonistyczne.

W tworczoéci Stefana Zeromskiego istotna rolg odgrywa krajobraz, pejzaz
odzwierciedlajacy zasadnicze zalozenia malarskiego impresjonizmu. W swych
opisach przyrody odwoluje si¢ pisarz do techniki Tetmajera. W Zmierzchu,
uwazanym za manifest impresjonizmu, wyraznie dostrzegamy obrazy ogla-
dane przez pryzmat subicktywnego wrazenia, uwzgledniajacego przypad-
kowos¢ chwilowego nastroju:

W nizinie zsiada si¢ juz mrok gesty i pociaga chiéd na wskro§ przejmujacy czlowieka.
Pomroka idzie niewidzialnymi falami, pelznie po zboczach wzgorz, wceiggajac w siebie jalowe
barwy §ciernisk, wykrotow, osypisk, glazow®.

W prezentowaniu natury spotykamy réznorodne barwy, np. kolor szary
~ fale rozcienczone woda mleka, rudy, fioletowy, zolty, zielony — typowe
dla jesieni, bladozielony, modry, czarny. Zeromski czgsto stosuje leksemy
okre§lajace stopien natgzenia barw: jasny, ciemny, blady, nikly, wyblakly®.
Analizujac stlownictwo nazywajace barwy, mozna dostrzec typowe kolory
impresjonizmu. Pisarz eksponuje zmiang barwy $wiatla dziennego, a koloryt
pejzazu wraz z zachodzacym storicem ulega transformacii.

Aby ukazaé czytelnikowi rzeczywisto$¢, niczym malarz odtwarza ,;mgnie-
nie przemijajacej chwili”. Kompozycja utworu, szczegélnie we wstepie i za-
konczeniu, wskazuje na nierozerwalnos§¢ loséw czlowieka z przyroda. To na
tle natury zarysowuja si¢ przezycia i ksztattuje psychika bohateréw. Poprzez
dynamiczno$é i ruch obrazu malowanego stowem pisarz podkresla, ze opis
krajobrazu rodzi si¢ z ducha malarstwa.

Zeromski unika, podobnie jak malarze, czerni. Kolorystyka staje sig
adekwatna do nastroju:

7 A. Hauser, Spoleczna historia sztuki i literatury, t. 2, Warszawa 1974, s. 186.

8S. Zeromski, Zmierzch, [w:] idem, Utwory wybrane, t. 1, Warszawa 1964, s. 94.

9 Por. K. Hand ke, Barwa w pejzazach Stefana Zeromskiego, [w:] Klucze do Zeromskiego,
red. K. Stgpnik, Lublin 2003.
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Jest ta chwila zmierzchu, kiedy wszystkie ksztalty widoczne zdaj¢ si¢ rozsypywaé w proch
i milos¢, kiedy rozlewa si¢ nad powierzchnig gruntu szara préznia, zaglada w oczy i muska
serce jaka$ nieznang zgryzota. Walkowg strach ogarnia. Wlosy jeza jej si¢ na glowie i mrowie
przechodzi po skorze. Mgly idg jak zywe ciala...'®

W Zmierzchu Zeromski odrywa si¢ od drobiazgowosci w przedstawianiu
szczegolow. Roztapia si¢ i ksztalt, i kontur, przedmiot prezentowany jest
w ulotnym zjawisku, a §wiat rozplywa si¢ w blaskach, mgtach i poélcieniach.

Obraz zycia wewnetrznego ilustruje stany najbardziej przelotne — wahanie,
tesknot¢ kobiety za dzieckiem, strach przed mezem; stany nieuchwytne,
uwydatniajace jedno$¢ i odrgbnos¢. Cecha szczegblna utworu staje si¢ dazenie
do subiektywnego ukazania zjawiska za pomoca stowa. Pisarz rezygnuje
z rzeczowoSci na rzecz koncentracji na naswietleniu, atmosferze. Dlatego
pojawia si¢ mnogo$¢ rzeczownikoéw oraz przymiotnikow. Dla nadania od-
powiedniego wyrazu stosuje neologizmy, regionalizmy, podkresla koloryt
1 uczuciowo$¢ poprzez stowa, ktére unaoczniaja zjawisko:

I teraz oto z dala noc idze: dalekie, jasnoniebieskie lasy sczernialy i rozplywaja sie
w pomroce szarej, na wodach blask przygasa, od stojgcych przed zorzg Swierkow padajg
niezmierne cienie. Na szczytach wzgérz, po porgbach czerwienig si¢ tylko jeszcze gdzieniegdzie
to pniaki, to kamienie. Od tych punktéw §wiecqcych odbijaja si¢ male, nikle promyki, wpadajac
w glebokie pustki, jakie tworzy posrod przedmiotow ciemnoéé niezupeina...!!

Jak pisze M. Des Loges, ,,zbitki przymiotnikowe maja za zadanie unaocz-
ni¢ elementy najbardziej nieuchwytne [...] barwy mieszane, szczegblnie od-
cienie uczuciowe’1?,

W zakresie obrazowania elementy literackie i malarskie nakladaja si¢ na
siebie, co moze potwierdza¢ wplyw techniki malarskiej na sposob obra-
zowania w literaturze.

W kreacji postaci Walkowej widzimy wycinek zycia wewngtrznego, dzia-
tanie motywowane przez instynkt czy pod§wiadomos$¢. Jawi si¢ tu wyrazna
rezygnacja z przedstawienia racjonalistycznego, w ktorym cechy charakteru
i dzialanie bohatera wigza si¢ ze soba. W opowiadaniu Zeromskiego obraz
przyrody koresponduje z wewngtrznymi przezyciami bohaterow.

2. MALARSTWO

Impresjonizm w malarstwie stat si¢ istotna rewolucja drugiej polowy XIX w.
1 ¢wierci wieku XX. Kierunek ten wypracowat system malowania polegajacy
na odtwarzaniu w sposéb czysty doznanego materialnie, fizycznie wrazenia.

108§ Zeromski, op. cit., s. 95.

11 Jbidem, s. 94.

12 Zob.: M. Des Loges, Impresjonizm w literaturze, [w:] ,,Sprawozdania z posiedzen Wydziatu
Jezykoznawstwa i Historii Literatury’, Warszawa 1948, s. 37.



Rozwazania o stylu impresjonistycznym w literaturze, w malarsiwie i w muzyce 241

Impresjonisci zamkneli farby w tubach, co sprawilo, iz jako pierwsi
wyszli na ,,wolne powietrze”, rozszczepiali i rozbijali plame koloru, uzywali
jedynie czystych barw widma stonecznego, naczelna ich ideg stalo si¢ oddanie
intensywnosci §wiatla, jego chwilowosci.

Do prekursoréw impresjonizmu zalicza si¢ malarzy niemieckich okresu
renesansu, ktorzy pragneli przedstawia¢ realny Swiat, dlatego uzywali barw
nasyconych i kolorow dopeliajacych. Te tendencje inspirowaly réwniez
niektéorych Hiszpanéw, m.in. El Greco, Velazqueza oraz Goyeg.

Im niewatpliwie wiele zawdzieczali pdzniejsi tworcy francuscy: Claude
Manet i Auguste Renoir. Prawdziwe poczatki impresjonizmu mozna odnalezé
w stwierdzeniach Eugéne’a Delacroix: ,,W malarstwie wszystko jest reflek-
sem”. Istotny wplyw na impresjonistow mieli pejzazysci z Barbizon (tzw.
barbizonczycy). Juz u Jeana Corota dostrzegamy zlewanie si¢ barw, szeroka
game szarosci.

Wspolczesnosé stala si¢ dla malarzy elementem ulotnym, przej$ciowym.
Rozwdj fotografii ukazal artystom nieznane dotad aspekty $wiatla, szczegol-
nie na polach wyscigbw konnych czy w studiach aktu — migawkowe ujecia,
chwilowo$¢ istnienia zainspirowaly malarzy do ,,uchwycenia” chwili, ktéra
umyka. W konsekwencji pejzaz zdominowal inne tematy, a natura stala si¢
najwyzszym i najwazniejszym zrodlem tworczych inspiracji. Tworcy probowali
odtworzy¢é wizje miejsca w danym miesiacu, o danej godzinie (C. Manet).
Porzucili rysunek konturowy, zastgpujac go sumg kladzionych obok siebie,
rozbitych plam barwnych. Istotna sprawa bylo usunigcie z palety czerni,
szarosci, bieli, brazow; uzywali jedynie barw zblizonych do koloréw widma
stonecznego: blekity, zielenie, zélcie, oranze, czerwienie, fiolety.

Obraz Jozefa Pankiewicza Lato z 1890 r. realizuje zalozenia impresjonis-
tow. Autor wyraznie eksponuje lipcowe popotudnie drugiej dekady XIX w.
Temperatura jest bardzo wysoka, o czym moga Swiadczy¢ kolory w $wietle.
Uwidacznia si¢ kontrast pomiedzy barwami w polcieniu i barwami w §wietle.
Zdecydowanie dominuja kolory dopelniajace — brak czerni; paleta barw
koncentruje si¢ na podstawowych i pochodnych kolorach tgczy. Cienie
istnieja w chlodnych tonacjach: fiolety, blgkity. W poélcieniach mozna znalez¢
zielenie, a w sloncu dominujg wyraznie barwy cieple: od nasyconej umbry,
poprzez zoblcienie, do rézu oraz écru.

Pankiewicz stworzyl swe dzielo technika alla prima, czyli bez szkicow
i podmaléwek. Na plotnie zaznacza si¢ swoiste rozedrganie — by¢ moze dla
podkreslenia wibrujacej, gestej atmosfery. CaloS¢ istnieje w trzech planach;
na pierwszym dostrzegamy fragmenty koron drzew, na drugim zaznacza sig
przestrzen uprawnego pola, a na trzecim — bryla drzew zamykajaca te
przestrzen; wida¢ wyrazne wykadrowanie. Malarz cala swa energi¢ i uwage
skupia na oS$wietleniu pola. Z daleka rysuje si¢ jedynie laka, przestrzen.
Z bliska widzimy delikatno§¢, podkreslenie przemijania, chwilowosé. Po
dlugosci cienia wolno przypuszczaé, ze moze by¢ godzina 16-17.
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Kompozycja, tematyka, barwy obrazu wyraznie realizuja zalozenia im-
presjonizmu. Oko malarza osiagnelo tutaj zdolno$¢ postrzegania i odtwarza-
nia najbardziej zlozonych kombinacji odcieni.

3. MUZYKA

Prawykonanie preludium L’aprés-midi d'un faune Claude’a Debussy’ego
odbylo si¢ 22 grudnia 1894 r. w Paryzu. Data ta wyznacza narodziny nowej
epoki muzycznej i nadejscie ,,nowoczesnoéci”’. Dzielo zostalo entuzjastycznie
przyjete przez publicznos$¢, jednak krytyka wypowiedziala si¢ na jego temat
chlodno i ostroznie. W swej istocie utwor stanowi dzwigkowa wizje poematu
Stéphane’a Mallarmégo. Sam Debussy tak moéwi o swym utworze:

Muzyka tego Preludium jest catkowicie swobodng ilustracja poematu Mallarmégo i nie
pretenduje bynajmniej do jego syntezy. Sg to raczej nast¢gpujace po sobie obrazy nastrojowe,
poprzez ktore przebijajq si¢ pozadania i rojenia fauna w upale pewnego popotudnia. Zmeczony
w koficu $ciganiem uciekajacych przed nim bojazliwie nimf i najad, zapada w upajajacy sen
nasycony spelnionymi marzeniami posiadania wszystkiego w calej naturze’s,

Niezwykla delikatno$¢ i subtelno$¢ tej muzyki, postugujacej si¢ nie-
spotykana wczesniej skala odcieni w piano, wypelnionej niedomowieniami
i wahaniami, sprawia wrazenie ba$niowej wizji sennej. W rzeczywistosci nie
pasuje ona do kunsztu charakterystycznego dla wagnerowskiego zgietku
kotlow, potegi trab. Zwolennicy Debussy’ego dostrzegali w Popoludniu fauna
postawg¢ kompozytora bedacego rzecznikiem ducha, tworca potrafigcym
przeciwstawi¢ si¢ germanskiemu kunsztowi formy i treSci. Jego poglady
ksztaltowaly dzieta: Mallarmégo, Verlaine’a, a takze Edgara Allana Poego
i Charles’a Baudelaire’a — piewcy mistycyzmu, odkrywcy tajemniczych po-
wigzan miedzy uchwytna zluda a nieuchwytng istota bytu. Odrzucili oni
forme klasycznego wiersza i jako pierwsi uznali muzyke za sztuke pojeciows
oraz przyznali, ze potrafi ona wyrazi¢ to, w stosunku do czego slowo jest
bezradne. Ich idealem stala si¢ sugestywna sita dzwigku, zapachu, koloru
stowa. Pod ich wplywem ksztaltowal si¢ styl piesni z 1893 r. Warto pod-
kresli¢, iz Popoludnie fauna powstawalo migdzy 1892 a 1894 r., gdy krytycy
francuscy nie zakonczyli jeszcze polemiki wokol grupy malarskiej, ktora
skoncentrowala si¢ na zmiennosci o$wietlenia, a ukazywala zjawiska trudno
uchwytne: mgle, chmury, wodg¢, powietrze.

Impresjonizm wigc jako pojecie w kontekscie zwigzkoéw z muzyka jest
niemozliwy, chyba ze jego celem ma by¢ malarstwo dzwigckowe, a muzyka

13 Cyt. za: W. Szalonek, Claude Debussy 1862-1918. W setnq rocznice urodzin, Katowice
1962, s. 1.
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ma przekaza¢ nastr6j, wrazenie, koloryt czy odblask otaczajacej nas rzeczy-
wistoéci'*. Forma dziel, rOwniez omawianego utworu, sprawia wrazenie
niezdyscyplinowanej, a nawet chaotycznej i bezksztaltnej, poniewaz podlega
plynnoséci uczué, nie wynika za§ z logicznego rozwoju materialu dzwigko-
wego. Harmonika jawi si¢ jako niezdecydowana, zamazana poprzez uzywanie
akordow-plam, ktore konstruuja melodyke fragmentaryczng i nie wykazujaca
wigkszego bogactwa w stosowaniu interwalow.

Debussy nie transponowal poematu Mallarmégo na muzyke, a jedynie
ulegt inspiracji jego duchem. Odrzucil z gory ustalona forme¢ oraz tonalny
przymus, kierujac si¢ wyobraznig i wlasnym gustem muzycznym. Nowators-
two kompozytora ujawnilo si¢ tez w skladzie i wykorzystaniu instrumen-
tarium, ktoére w odniesieniu do norm symfonicznych epoki jest bardzo
zmniejszone. Debussy pozostawil flety, oboje, klarnety, harfy, smyczki, ale
zrezygnowal z poteznego dzwieku trabek, puzonoéw i perkusji.

W preludium Popoludnie fauna mozna wyodrebni¢ szeS¢ czgsci. Pierw-
szy temat wykonuje cztery razy flet: po raz pierwszy bez akompaniamen-
tu, nastepnie ze wstepna harmonizacja ,,oczekiwania™!s, dopiero za trze-
cim razem temat obudowany jest wlasciwa harmonia, a za czwartym
kompozytor modyfikuje rytm. Druga czg$¢ powraca do pierwszego tema-
tu, ale wprowadza kolejny motyw, eksponowany przez dzwigk oboju.
Trzecia czgé¢ przynosi nowa linie melodyczna, jest przepojona liryzmem
i tajemniczo$ciag. W czwartej — ponownie powraca pierwszy temat, jednak
z inng figuracja rytmiczng. Pigta czg$¢ stanowi niejako repryze, a szosta
mozna by nazwaé koda. Zamyka ona dzielo, pozostawia najistotniejsze
tony glownego tematu.

Kompozytor stosuje nowatorska budowg akordow: odmiennie niz w sys-
temie dur-moll ,,konstruowane sa bardzo czgsto symetrycznie na bazie gamy
calotonowej z samych tercji wielkich”®. Calkowita swobod¢ uzyskuje rowniez
linia melodyczna. Nabiera cech swobodnej arabeski, rzadzacej si¢ wlasnymi
prawami, podobnie jak w chorale gregorianskim czy pie$ni ludowej. Melodia
nie jest uwi¢ziona w sztywnych schematach, a jej budowa — gléwnie male
interwaly — wprowadza spokoj bez cigzaru dynamicznych napig. W ten
spos6b nic nie hamuje jej naturalnego rozwoju.

Debussy mial niewatpliwie dusz¢ romantyka, a jej ksztalt i bogactwo
wyrazal umyst widzacy piekno w klasycznej rownowadze. Materii dzwigkowe;j
powierzyl mysli, ale treSci nie moglo by¢é zbyt wiele, a juz na pewno nie
powinna rozbrzmiewaé¢ w forte — lepiej, aby byla niedopowiedziana, by
zostawi¢ stuchaczom margines swobody.

4 Zob. G. Gourdet, Claude Debussy, Warszawa 1978, s. 110-119.
1S Ibidem, s. 65-73.
16 W. Szalonek, op. cit., s. 8.
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W poezji, malarstwie i muzyce konca XIX w. odnajdujemy podobny
klimat emocjonalny, ucieczk¢ od tematéw monumentalnych i patetycznych
w sfer¢ spraw niedopowiedzianych, aluzyjnych i wieloznacznych. We wszyst-
kich dziedzinach sztuki znajdujemy ten sam krag inspiracji i podobna
symbolik¢: obrazy natury — ksigZzycowa noc, niebo, pory roku; zjawiska
zwigzane z ruchem - wiatr, plynaca woda; watek milosci i $mierci.

Tytuly obrazéw, utworéw literackich czy muzycznych maja wyrazié
pewien nastrdj, opisa¢ krajobraz, barwg czy zjawisko. W prezentowanych
dzielach reprezentujacych impresjonizm dostrzegamy wplywy estetycznej idei
correspondance des arts, odwolujacej si¢ do doktryny Svedenborga, wedle
ktorej dzwigki, Swiatla, ksztalty, barwy, nastroje, stany psychiczne sa wobec
siebie ekwiwalentne zgodnie z mistyczna zasada powszechnej analogii i lacza
si¢ w prajedno$¢ bytu.

Aleksandra Antczak

UBERLEGUNGEN ZUM IMPRESSIONISTISCHEN STILL IN DER LITERATUR,
MALAREI UND MUSIC (AUF DEM BEISPILEN: DAS ERZAHLEN VON ZEROMSKI,
DAS BILD VON PANKIEWICZ UND DER WERK VON DEBUSSY)

(Zusammenfassung)

Am Anfang des 19. Jahrhunderts beobachtete man das Anftreten der Erscheinung, die
man Korrespondenz der Kiinste nannte. Sie entwickelte sich allmdhlich um Laufe der ersten
Hilfter dieser Epoche, um ihr Apogium in der zwieten Hilfte zu erreichen.

In meinem Artikel versuche ich kurz zu schildern, wie diese Idee sich in verschiedenen
kunstzweigen wiederspiegelte. Als Biespiel mochte ich folgende Werke erwihnen in drei
Kunstbereichen nennen und zwar: Malerei — J. Pankiewicz Sommer (Lato), Literatur
~ 8. Zeromski Ddmmerung (Zmierzch), C. Debussy — Nachmitag von Faun (L'aprés — midi un
faune). In all diesen genannten Kulturtexten sicht man das durchdringen der gemeinsamen
Tendenzen — sanfte Beschreibung der Tageszeit (mir der Ddmmerstunde) der delikate Klinge
von Debussy, verwischte Farben des Regenbogenspectrums.

Diese iberirdische Stimmung, wenn man sie so nennen darf, mit der ritselhaften Symbolik,
ging weiter in spdterer Epoche und manchmal kann man der vergangenen Zeit bemerken.



