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TWORCZOSC PISARSKA UCZNIOW

1. Zalozenia edukacji kreatywnej. Kreatywne pisanie

Tworczos¢ to odwieczny atrybut czlowieka. Jednakze w edukacji zwro-
cono na niego uwage¢ dopiero na poczatku wieku XX, ,wieku dziecka™.
Wtedy to nastgpilo gwaltowne przeciwstawienie si¢ wezeSniejszym pogladom
dydaktyczno-wychowawczym, ukierunkowanym na reprodukcje, a zaczgto
propagowaé Ruch Nowego Wychowania oraz Nowoczesng Szkol¢ Francus-
ka Technik Freineta. W Polsce rowniez mielismy dydaktykéw, promujacych
w owych czasach poszanowanie indywidualnosci i rozwoju sil tworczych
dzieci. Byli to: J. Mortkowiczowa, A. Szycowna, H. Rowid, M. Grzego-
rzewska. Metodyka wypracowan ,piSmiennych” z tamtych lat glosila, ze
,,powinny by¢ [one] swobodnym ¢wiczeniem si¢ ucznia w szerszym od-
dawaniu pismiennym, wlasnych wrazen i doswiadczen i wyrazem jego mysli
1 uczuc™.

Obecnie kreatywno$¢ przezywa swoja najwigksza karier¢ i stanowi
przedmiot zainteresowan réznych dziedzin naukowych: psychologii, filozofi,
etyki, pedagogiki, socjologii i antropologii. Coraz powszechniejsze staja si¢
zatem roznorodne innowacje pedagogiczne, polegajace na zmianie struktury
systemu szkolnego (dydaktycznego i wychowawczego) jako calosci lub
struktury waznych jego sktadnikow, w celu wprowadzenia ulepszen o charak-
terze wymiernym. Moga one dotyczy¢ pracy nauczyciela (jej metod i Srodkow),
uczniow badz tresci programowych czy tez warunk6éw materialno-spolecznych
pracy szkolne;j.

1 A. Dyduchowa, Metody ksztalcenia sprawnosci jezykowych uczniow, Krakow 1988,
8. 124.
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Nauczanie, oparte w duzej mierze na przyswajaniu wiedzy przestato
zatem zaspokaja¢ potrzeby wspolczesnego spoleczenstwa. Jest niewystarczajace,
by czlowiek mogt przystosowaé si¢ do nowych warunkéw w zmieniajacym
si¢ Swiecie (w wirtualnej czgsto rzeczywistosci). Dlatego dzisiejsza szkola
musi podejmowal wyzwanie rozwijania sprawnosci tworczych, ktorego
realizacj¢ moga zapewni¢ zaprezentowane ponizej koncepcje pedagogiczne.

Wychowanie kreacyjne — wedlug J. Millera - wprowadza w proces
zmian, przygotowuje do innowacji i przeksztalcania otoczenia. Cechuje
je ingerencja w potencjal rozwojowy, ,.tworzenic” nowych zainteresowan,
przeksztalcanie potrzeb nizszego rzedu w wyzsze.

Edukacja kreatywna - jest rozumiana jako ksztaltowanie i rozwijanie
osobowosci czlowieka, jego tworczych mozliwosci w najpelniejszym
rozumieniu tych poj¢¢. Pomaga zaistnieC osobie w sposdb wolny
i inwencyjny, stajac si¢ jednym z proceséw humanizacji spoleczenstwa.
Koncepcja ksztalcenia kreatywnego — w ujeciu Moniki Tomaszewskiej
- korzysta z tradycji ksztalcenia problemowego, wzbogacajac je
o najnowsze zdobycze psychodydaktyki. Proponuje opieraé proces
edukacyjny na dialektycznym wspoldzialaniu przeciwstawnych sobie
uje¢: komunikacji werbalnej i niewerbalnej, myslenia logicznego i asoc-
jacyjnego, analizy i syntezy, poznania logicznego i intuicyjnego,
faktycznej informacji 1 tla artystyczno-muzycznego, pobudzania i relak-
sacji, intelektu i wyobrazni.

Wychowanie tworcze - zdaniem Ryszarda Cibora — zaklada pod-
miotowo$¢ ucznia, prawo do wlasnego widzenia, odczuwania i inter-
pretowania S§wiata. Podstawa procesu wychowania jest rozumienie
ucznia, wezucie si¢ w jego sytuacj¢ i przezycia oraz zaufanie do jego
potencjatu tworczego. Mowi si¢ tu o wychowaniu do (dla) tworczoscei,
do bycia tworczym.

Edukacja dla twérczosci jest po prostu przygotowaniem do zycia,
wychowaniem jak najpelniejszego czlowieka. Stanistaw Michatowski
nazywa ja nowa pedagogika nadziei tworczej, wskazujaca drogi
naprawy 1 odnowy istniejacej rzeczywistosci; pedagogika tworczego
bycia, a wigc uczenia si¢ z wyobraznig, do$wiadczania siebie, ak-
tualizowania wlasnych mozliwosci oraz przezywania radosci i fascynacji
w toku budowania wlasnej osobowosci.

Dydaktyka protwéorcza — termin wprowadzony przez Wieslawa And-
rukowicza — przywigzuje wage do swobodnej twoérczosci, odrzuca
przymus, stawia na S§wiezo$¢ tworzenia, dazy do rozwijania spon-
tanicznej ekspresji we wszystkich jej formach: werbalnej, pisarskiej,
plastycznej, konstrukcyjnej, muzycznej, ruchowej i manualne;j.
Funkcjonuje rowniez okreslenie dydaktyka dywergencyjna (zaczerpnigte
od J. P. Guilforda) dla oznaczenia myslenia rozbieznego, stanowigcego
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podstawe kreatywnoéci. Rozwija ono myS$l tworcza, gdyz otwiera
przed uczniem roznorodne mozliwosci i dziedziny dziatania, najbardzie]
dla niego oplacalne?.

Wspélnym wykladnikiem zaprezentowanych trendéw edukacyjnych jest
odejécie od przekazywania gotowej i zamknigtej wiedzy, a skoncentrowanie
si¢ na wszechstronnym rozwoju osobowosci ucznia, faworyzowanie dzialalnosci
tworczej i samodzielnej aktywnosci oraz uczenie dla zycia. Zabiegi te majaq
doprowadzi¢ do wychowania czlowieka aktywnego i tworczego, ktory
bedzie zdobywal wiedzg oraz samodzielnie ja przetwarzal w celu modelowania
sicbie i §wiata. Szkola powinna staé si¢ zatem miejscem, w ktorym mlody
czlowiek odnajdzie swoje tworcze powolanie, w ktorym motywem przewodnim
edukacji sa: kreacja, ekspresja i wyobraznia.

Wydaje si¢, ze zarbwno stowo moéwione, jak i pisane jest najbardziej
podatnym tworzywem do wyrazania nie tylko tego, co si¢ widzi, lecz takze
tego, co si¢ mysli i odczuwa. Stad, w szkole i w zyciu, klasyczna wypowiedz
pisemna odgrywa duza rolg. Tworczo$¢ pisarska otwiera bowiem przed
miodym czowiekiem bogactwo mozliwosci manifestowania wlasnej osobowosci
i kreowania aktywnoéci. Nabywanie tej umiejetnosci powinno byé wigc
traktowane jako zasadniczy cel instrumentalny edukacji polonistyczne;.

Pytanie tylko, za pomoca jakich metod nauka sztuki pisania ma si¢
odbywaé? Czy sluzyé jej ma swobodny tekst, polegajacy na spontanicznosci,
wolnym wyborze tematu pracy oraz dowolnosci formy, czy tez nabywanie
umiejetnoéci pisania ma by¢ wynikiem systematycznej pracy tworczej.
Realizacja tekstu narzuca przeciez konieczno$¢ wielokrotnego poprawiania,
a co za tym idzie nabywania okre§lonych umiejetnosci pisarskich, bowiem
tworca mozna si¢ staé po osiggnigciu maksymalnej bieglosci w danej
dziedzinie, czego nie jest w stanie zapewni¢ swobodny tekst®.

Nie mozna jednak nie docenia¢ fascynujacej strony spontanicznych prac
dziecigcych, ich $wiezosci i urody — zalet, ktére wyraza¢ si¢ moga we
wszystkich formach i gatunkach wypowiedzi. Przewazaja wérod nich twory
narracyjne: opowiadania i bajki, ale nie brakuje tez tekstow nacechowanych
poetycko. Te ostatnie sa bowiem odbiciem autentycznego myslenia uczniow

2 Szerzej o wymienionych koncepcjach traktuja kolejno: W. Frankiewicz, Technika
swobodnych tekstow, Warszawa 1983; E. Lewandowska-Tarasiuk, Kultura literacka
w pracy pedagoga, Warszawa 1992; M. Tomaszewska, Edukacja kreatywna, [w:] Tendencje
w dydaktyce wspolczesnej, red. K. Denek, F. Bereznicki, Torun 1998; B. Dymara, Dziecko
w S$wiecie sztuki, Krakow 2000; W. Andrukowicz, Wokdl fenomenu i istoty tworczosci,
Torun 1999; B. Kedzia-K lebek o, Francuska dydaktyka twércza i jej koncepcja warsztatow
literackich wg Serge'a Cabiocha z uwzglednieniem badan empirycznych, [w:] Tekst — wypowied:
— dyskurs w dydaktyce szkolnej, red. J. Porayski-Pomsta, J. Podracki, Warszawa 1998.

3 Polemik¢ ze zwolennikami i propagatorami swobodnego tekstu, przypisujgc wyzszosc
ksztalcaca éwiadomie zorganizowanej wypowiedzi pisemnej uczniow, podjgla M. Naga jowa
w rozprawie O tak zwanej swobodnej wypowiedzi, [w:] Tekst — wypowied? — dyskurs..., 5. 159-165.
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i jednym ze sposobow, w jaki okre$laja oni rzeczywisto$¢. Liczy si¢ w nich
nie tyle wynik twoérczych wysitkow, ile sam proces tworzenia sprzyjajacy
autokreacji ucznia, bo przeciez tworczo$¢, rozwijana w szkole, nie powinna
by¢ celem, ale srodkiem do uformowania czlowieka aktywnego, wrazliwego,
otwartego*.

Optymalnym rozwigzaniem wydaje si¢ stosowanie urozmaiconych form
wypowiedzi pisemnej, by nie spowodowa¢ zahamowania kreatywnosci,
grozacego w przypadku zbyt dlugiego wigzania go z jednym okreslonym
sposobem pisania. Winny mie¢ zatem szans¢ koegzystencji wzajemnie dopel-
niajace si¢ prace oparte na swobodzie i te ktore, muszg by¢ poddawane
rygorom gatunku oraz tworczo$¢ nacechowana literacko i poetycko z pracami
pozwalajacymi wypowiadac si¢ o gotowych tekstach kultury. Tylko ré6znorodne
formy, metody, proby oraz autentyczna praca twoércza moga przyniesé
efekty, bo im wigcej alternatyw, tym wigksza szansa, ze znajdzie si¢ wsrod
nich najlepsza, odpowiadajaca konkretnemu uczniowi i da mu mozliwos¢
spelnienia si¢ jako tworcy.

2. Formy tworcze i odtworcze — granice nasladownictwa

Tworczo§¢, w tym rowniez pisarska, rozgrywa si¢ migdzy dwoma bie-
gunami: oryginalno$cia i nasladownictwem. Oryginalno$¢ jest najbardziej
charakterystyczng cechg ludzi, ktéorych nazywamy twoércami oraz jednym
z kryteriow wszelkich dziel tworczych. Nie jest latwo posig$¢ t¢ zdolnosé
produkowania wypowiedzi rzadkich, niebanalnych i opartych na odleglych
skojarzeniach. W dazeniu do oryginalnosci nie da si¢ zupelnie uniknac
nasladownictwa, bowiem cudze slowa w duzej mierze wplywaja na nasze
wlasne. Zdarza si¢, ze niejedna tworczos¢ rodzi si¢ z nasladowania, z checi
doscigni¢cia mistrza, efektem czego moze by¢ ,,przerosnig¢cie’” artystycznego
wzoru, stworzenie czego§ nowego, oryginalnego. Nasladownictwo zatem,
przetwarzajace, kreujgce co$ niezwyklego, moze by¢ uwazane za samodzielne
dzieto, bo przeciez ,,gdy dwoch mowi to samo, to niekoniecznie mowi tak
samo’’3,

Wyrobienie nawyku $wiadomego i kreatywnego formowania wypowiedzi
na pisSmie wymaga trudu i wielorakich ¢wiczen, bowiem pisanie tekstow to
swoista sztuka, czasochtonna i pracochlonna, ktorej trzeba si¢ uczy¢ tak

4 Taki poglad prezentuje A. Dyduchowa w swojej ksigzce Metody ksztalcenia...,
s. 121-132, podkreélajac, ze nie nalezy dyskryminowa¢ swobodnej wypowiedzi, gdyz istnieje
w niej potencjalna mozliwo$¢ rozwijania niezaleznosci, spontanicznosci i kreatywnosci.

SE. Kraskowska, A. Legezynska, Slowa, slowa, slowa... (O intertekstualnosci),
,,Polonistyka™ 1993, nr 8, s. 453.



Tworczosé pisarska uczniow 259

jak mowy (zresztg bez dobrego, przejrzystego mowienia nie ma tez dobrych
tekstow pisanych). Celem ksztalcenia jezykowego w szkole jest wige osiagnigcie
przez uczniOw umiejetnosci budowania tekstow mowionych i pisanych
w zaleznosci od funkcji wypowiedzi i sytuacji komunikacyjnej. Tu wlasnie
pomystowos¢, oryginalnos¢ i tworczosé sa w cenie. Cwiczenia pisarskie sa
bowiem jednym z istotnych $rodkéw rozwijania wyobrazni i kreatywnosci
uczniow. W mysl podstawy programowej jezyka polskiego dla zreformowanej
szkoly podstawowej i gimnazjum, maja one, oprocz przyczyniania si¢ do
doskonalenia kompetencji komunikacyjnych, uczy¢ takze odbioru réznorod-
nych tekstow kultury i pobudzaé postawy kreatywne uczniow i gimnazjalistow.
Nalezy zatem rozwija¢ tworczo$¢ wychowankow, szukajac blizszych powigzan
mig¢dzy procesem odbioru cudzego tekstu a kreowaniem wlasnej wypowiedzi.

Wspolczesni teoretycy komunikacji jezykowej mocno podkreslaja kom-
plementarnos§¢ rol nadawcy i odbiorcy tekstu jako zamiennych i wspolzalez-
nych, ,ktorych ksztalcenie musi odbywac si¢ na zasadzie sprzg¢zenia zwrot-
nego”% Zaleznosci te polegaja na tym, ze z jednej strony nabywanie
umiej¢tnosci tekstotworczych podczas tworzenia réznorodnych wypowiedzi
pozwala na lepsze odczytanie sensu analizowanego utworu i pomaga
uchwyci¢ wpisane w tekst intencje, z drugiej za§ — aktywna obserwacja
cudzego tekstu, polaczona z odkrywaniem regul nim rzadzacych, umozliwia
wykorzystanie dostrzezonych w utworze mechanizmow ,.kodowania sensow”
przy konstruowaniu wlasnego tekstu. Na tej zalezno$ci oparta zostala
zasada, sformulowana przez Bozen¢ Chrzastowska, ,,od tekstu do tekstu”.
Odnosi si¢ ona do takiej organizacji procesu dydaktycznego, w ktorej
wychodzi si¢ od tekstu cudzego (uczen w roli odbiorcy) i dochodzi poprzez
rozne celowe ¢wiczenia do konstruowania wlasnego tekstu (uczen w roli
nadawcy — tworcy ¢wiczenia pisemnego). Rol¢ wzorca w tak zorganizowanym
rozwijaniu umiej¢tnosci pisarskich, wystgpujacego badz w postaci pelnego
tekstu, badz jedynie jego schematu, ramy tresciowo-kompozycyjnej, moze
pelni¢ dzielo ,sztuki stowa”, tekst popularnonaukowy lub uzytkowy, tekst
kultury, a nawet prace uczniow. Wyboér nalezy do nauczyciela. Jednakze to
utwory literackie najbardziej sprzyjaja wrazliwosci na pigkno, bo przemawiaja
do czytelnika calym bogactwem zawartym w ich tresci i $rodkach artys-
tycznego wyrazu. Dzisiaj nie wystarcza juz skupianie si¢ wylacznie na
literaturze. Coraz cz¢Sciej i wyrazniej podkresla sig, ze skutecznemu poruszaniu
sic wsrod dziet stowa stluza semantyczne powigzania z innymi tekstami
kultury (plakat, obraz, teksty ikoniczne, recenzja, artykut prasowy, notatka...).
Nalezy wigc stwarza¢ warunki dialogu w kulturze migdzy tekstami literackimi
a wytworami innych sztuk, ktore pozwalalyby motywowac jak najskutecz-
niejsze uczniowskie akty poznania, przezywania i werbalizacji.

). Kaniewski, Od czytania do pisania, ,Polonistyka™ 2001, nr 1, s. 11.
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Nie ulega watpliwo$ci, ze przechodzenie od czytania ze zrozumieniem
cudzego dziela do pisania wlasnej wypowiedzi pozwala dostrzegac¢ specyfike
i walory utworu, a zarazem rozwija sprawnosci komunikacyjne. Ksztalcenie
to nie moze si¢ jednak odbywa¢ poprzez bierne nasladowanie dziela-wzoru,
ale powinno by¢ samodzielnym stawianiem pytad utworowi, rodzajem
teoretycznej refleksji o sposobach tworzenia i w efekcie zaowocowac wlasnymi
probami pisarskimi.

Praktyka polonistyczna wykazuje jednak, Ze uczniowie maja wyrazne
tendencje do powielania cudzych fabul, a sztuczna sytuacja tworzenia na
lekcji oraz skodyfikowanie dzialan, przygotowujacych ucznia do pisania
bardzo podobnego tekstu, powoduje powstawanie nienaturalnych wypowiedz,
wykraczajacych poza ramy autentycznych relacji komunikacyjnych. Przyczynia
si¢c to do zatracenia indywidualnosci, a wywoluje powierzchownos¢, stowne
niedbalstwo i ,latwizng¢” konstruowania tekstow wedlug planow-schematow.
Nalezy wigc odpowiednimi zabiegami dydaktycznymi podejmowaé proby
sterowania nasladownictwem, zeby t¢ naturalng cech¢ aktywnosci czlowicka
spozytkowaé tak, by wzor inspirowal wyobrazni¢ ucznia i jego tworcza
dzialalno§¢ jezykowa, a nie byl tylko cudzym pomystem do skopiowania.
Trzeba przy tym dbaé, aby uczniowie caly czas mieli poczucie celowosci
wykonywanych dzialan pisarskich i aby ich wypowiedzi wyrastaly z checi
podzielenia si¢ swoimi odczuciami, emocjami, przemysleniami. Tekst in-
spirowany wzorem daje wtedy piszacemu mozliwo§¢ zachowania indywidual-
noci i §wiezosci myslenia. Uczen znajduje rado$¢ tworzenia, rado$¢ swobod-
nego — choé przeciez uwarunkowanego jaka$ ideqa nadrzgdna — zestawienia
wyodrebnionych wcze$niej motywow czy konstrukcji dziela literackiego.
Elementy te staja si¢ jakby klockami, z ktorych mozna wznosi¢ coraz to
nowe ,,budowle” i za kazdym razem cieszy¢ si¢ z tego od nowa’.

W éwietle przedstawionych faktow trudno jest jednoznacznie ustalic
granicg migdzy tworczoscia a nasladownictwem, bowiem cztowiek nasladujac
sztuke jest tez przez nia kreowany. Chodzi tylko o to, zeby bardzo duza
odleglos¢ dzielita wzor od jego interpretacji, odleglo$¢ dajaca sig mierzy¢
udzialem wyobrazni, tworczej inwencji i wlasnych do§wiadczen w pracy nad
kreowaniem wypowiedzi na piSmie. Nalezy wigc literatur¢ pigkna oraz
sztuke uczyni¢ zauwazalng przez dzieci i mlodziez, a takze inspirujaca do
rozwijania ich wlasnych mozliwosci tworczych.

3. Zrodla pomyslow literackich
Chcac uchroni¢ swoja tworczo$¢ pisarska przed reprodukcja, jalowoscia
tresci badz plytkim grafomanstwem, trzeba zada¢ sobie trud i szukac
cickawych pomystéw literackich w roznych zrodlach, jakimi moga byc:

TR. Jabtonski, Poezja to takze zabawa, ,Polonistyka™ 1995, nr 7, s. 495.
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e pamigC piszacego, ktora dostarcza przykladéw i pozwala odwolywaé
si¢ do wlasnych doswiadczen oraz przezyé¢, wyniesionych z kontaktéw
ze Srodowiskiem, sztuka i z przyroda;

e wyobraznia, ktora niezaleznie od wieku podpowiada zawsze sprawy
wielkiej wagi;

o lektury, ktore maja niezwykla sil¢ inspirujaca i stwarzajg potrzebe
ekspresji stownej, wypowiadania tego, co si¢ czuje | przezywa w momen-
cie zetknigcia z utworem literackim;

e podreczniki szkolne.

Wazne wydarzenia, przezywane osobi$cie badz przez ludzi z najblizszego
otoczenia, w mniejszym lub wigkszym stopniu odzwierciedlaja si¢ w utworach
miodych tworcow. Sa odbiciem ich zycia w §rodowisku, w ktorym stykaja
si¢ z roznorodnymi zjawiskami spolecznymi i kulturowymi. To $rodowisko
wplywa na miodziez w rozmaity sposob, atakuje ro6znymi systemami znakow,
ktore trzeba poznaé, zrozumie¢ i umie¢ przelozyé na kod jezykowy. Rysunek,
reprodukcja dziela sztuki, fotografia, komiksy, plansze, plakaty, graffiti
stanowia zatem swoisty rodzaj tekstu kulturowego, ktory staje si¢ bodzcem
wypowiedzi na pismie. Rowniez sztuka przez duze ,,S” ksztaltuje poczucie
pigkna i wrazliwo$¢ estetyczng. Kontakt z muzyka i malarstwem czy rzezba
moze wigc wplywac na upodobania i wlasng wizje $wiata oraz stymulowaé
tworczo$¢ pisarska i poetyckag.

Kazdy lubi tez obcowaé z przyroda, a szczegblnie chetnie czynia to
dzieci. Zawsze natura miala nieodparty wplyw na jednostki twércze, o czym
Swiadczy malowniczo$é opisow w dzietach wielkich autorow. Srodowisko
przyrodnicze uruchamia bowiem wszystkie bodzce zmystowe, ktore poteguja
nasze doznania, absorbuja i pobudzaja do osobistych przezyé. Wplyw
natury wyzwala spontaniczno$¢ i potrzeb¢ wyrazania uczué, takich jak:
fascynacja, zachwyt, podziw, rado$¢ — bez nich nie ma prawdziwej tworczosci.
Podobnie nie moze jej by¢ bez cierpienia, smutku, tesknoty, nadziei.
Ponadto mlodzi ludzie daja si¢ jeszcze latwo zainteresowaé, sa ciekawi,
dziwig si¢ i to wlasnie sprawia, ze potrafia reagowaé twérczo. ,,W istocie
zaciekawienie poprzedza wszelka tworczo$é czy to w sztuce, czy w nauce”
— zauwaza M. Malicka®.

Jednym ze zrédel tworczosci jest wyobraznia. Zapoczatkowuje ona
proces tworczy, daje pierwszy impuls do powstania nowej rzeczy, idei,
wytworu, rodzi ekspresj¢, polot, inwencje. To wlasnie dzigki wyobrazni
mozna poszerza¢ krag swoich spostrzezen, poddawaé si¢ swobodnej projekcii,
kreowa¢ wlasne fikcyjne $wiaty i realizowaé marzenia. Mlody cziowiek,
ktory ksztaltuje swoja osobowo$¢, nie moze istnie¢ bez §wiata imaginacii.
To ona pozwala mu zrozumie¢ rzeczywisto$¢ oraz prowadzi do wielkich

8 Cyt. za: M. Malicka, Tworczosé czyli droga w nieznane, Warszawa 1989, s. 64.
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odkryé¢, podziwu, sukcesu, bowiem, jak twierdzi John Mansfield, ,,Czlowiek
sktada si¢ z ciala, umyshu i wyobrazni. Jego cialo jest niedoskonale, jego
umyst zawodny, ale jego wyobraznia uczynila go znakomitym™?.

Z tych wlasnie powodbéw traktowaé trzeba wyobrazni¢ jako obiekt
zabiegow edukacyjnych. Powinny ja ksztaltowac nie tylko osobiste doswiad-
czenia dzieci, atmosfera domu rodzinnego, intensywno$¢ kontaktow z rowies-
nikami czy wlasne lektury, lecz takze szkola, szczegélnie przedmioty humanis-
tyczne i artystyczne. To wlasnie nauczyciele, poszerzajac mozliwosci dzialania,
pobudzajac do wlasnej aktywnosci, wzbogacajac doswiadczenia uczniow,
moga rownoczesnie powodowacé rozwdj i formowanie si¢ imaginacji. Musza
oni jednak umie¢ ukierunkowaé marzenia uczniow, zeby nie dopusci¢ do
stanu, w ktorym nadmiar wyobrazni przystania realno$¢ i zamiast rozwijac
- niszczy ja.

Rowniez w calym bogactwie lektur: w niepowtarzalnych fikcjach $wiata
przedstawionego, w poetyckiej frazie i w r6znorodnych postawach bohaterow
literackich mozna odnalezé impuls do wlasnej tworczosci, odkry¢ zrodia
pomystow i inspiracji. Po ksiazk¢ siggamy bowiem, by oderwac si¢ od
,.szarzyzny” dnia codziennego i wraz z ulubiong postacia przezy¢ co$
ciekawego. Tego rodzaju spotkania z utworami literackimi zawieraja bogaty
ladunek emocjonalny, poszerzaja Swiadomos$¢ oraz moga prowadzi¢ do
istotnej i gruntownej przemiany mysli, uczu¢ i dzialan. W dalszym ciggu
miodzi ludzie postrzegaja rzeczywistos¢ przez literatur¢, bo bogactwo
srodkoéw artystycznego wyrazu inspiruje mnogoS¢ sposobow przezywania
$wiata. Ponadto poprzez lektur¢ rozwijaja swoja fascynacj¢ stowem, nabicraja
checi do wypowiadania si¢, usprawniaja wlasny warsztat pisarski oraz
czerpiag pelnymi garsciami z podsuwanych im pomysiow.

Mlodsze dzieci czgsto siggaja po basnie, gdyz czytajac lub stuchajac
tych tekstéw radza sobie z podstawowymi problemami wiasnego dojrze-
wania do pewnych postaw, do rozumienia regul i praw rzadzacych $wia-
tem dorostych. Utwory te daja rowniez wiele okazji do tworzenia wia-
snych wspanialych historii: czy to szukania swojego ksigcia z bajki, czy
robienia czego§ wspanialego dla innych (podobnie jak ulubieni bohate-
rowie basni), czy tez po swojemu zmiany Swiata za pomoca czarodziej-
skich przedmiotow lub magicznych zaklgé, pozwalajacych pokonac zo.
Kontakt z bajka staje si¢ wigc inspiracja fantastycznych pomystow i do-
wolnych wcielefi, majacych charakter antropomorfizacji, animizacji badz
personifikacji, pozwalajacych zaakceptowa¢ jedno$¢ Swiata przyrody ze
§wiatem czlowicka. Jego przedstawiciele, tak samo jak dziecko, czuja,
cierpia, mys$la, rozmawiaja, przezywaja lgki i niepokoje, wyrazajace si¢
w tematach:

9 Ibidem, s. 12.
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— ,,Wyobraz sobie, ze jeste§ drzewem rosngcym przy drodze i, szumigc,
opowiadasz ludziom, niezwykle historie”.

— ,,Znamy z przer6znych utworéw dla dzieci — zwyczaje smokéw. Opisz
je i uzupelnij wlasnymi «zwyczajami», ktore nasuwa Ci wyobraz-
nia’’1°,

Utwory literackie z wyraznie zarysowanymi sylwetkami bohateréw
pozwalaja identyfikowaé si¢ z ulubiona postacia, w efekcie czego uczen
wzbogaca swoj éwiatopoglad o nowe wzorce zachowan, ksztattuje wlasciwe
postawy moralne oraz normy postgpowania. Jednoczesnie bardzo spontanicznie
przezywa czytany utwor i zaczyna odczuwaé potrzebg dziatania w kierunku
przeksztalcania fabuly. Pragnie obcowaé z bohaterem diuzej, wigc urzeczywis-
tnia swoje marzenia, komponujac dalszy ciag loséw ulubionej postaci czy
zmieniajgc zakonczenie:

- ,.Zaimprowizuj spotkanie bohaterow Tego obcego: Zenka i Uli podczas

nastgpnych wakacji”.

~ ,,Wyobraz sobie, ze jeste§ Robinsonem Crusoe. Opowiedz o dowolnie
wybranym dniu Twojego Zycia na bezludnej wyspie”.

U uczniow, ktorzy przekroczyli granicg migdzy mysleniem konkretno-
obrazowym a abstrakcyjnym (hipotetyczno-dedukcyjnym), nasilajg si¢ fan-
tastyczne historie lub opowiastki, nasladujace literatur¢ science fiction.
Zaczynaja si¢ wtedy eksperymenty refleksji ,,oderwanej od rzeczywistosci”
(okreslenie Z. A. Klakowny). Sigga si¢ po utwory J. Broszkiewicza, S. Lema,
M. Kuczynskiego czy J. R. R. Tolkiena i kreuje inny, nowy $wiat przyszlosci
lub zamierzchlej przesztosci, zgodny z wlasnymi marzeniami, gdzie czlowiek
mimo wszystko jest dobry, a zycie — pigkne. Tematy powstajacych tekstow to:

— ,,M06j najciekawszy dzien z pilotem Pirxem”.

~ ,,Moja wyprawa do kraju Hobbitow”.

Mtlodziez nie stroni rowniez od utwor6w zapewniajacych wspolnote
doswiadczen kulturowych: Biblii, mitow, utworéw Homera, Szekspira czy
narodowych klasykow — dziel odkrywanych za kazdym razem na nowo.
Ich znajomos§¢ stwarza w obrebie pokolenia i miedzy pokoleniami wigzi
duchowe, utrwala przynalezno$é¢ do wsp6lnej kultury (narodowej, europejskie;,
chrze$cijanskiej), uswiadamia wlasng tozsamos¢!'. Przy tej okazji pojawiac
si¢ moga tematy:

— ,Napisz list do przyjaciela, w ktérym podzielisz si¢ z nim swoimi

uwagami nad lektura Zemsty. Mozesz postuzy¢ si¢ jezykiem Papkina
lub Czesnika”.

10 Przytoczone tu tematy wypowiedzi pisemnych s wiasnymi pomystami autorki badz
zostaly zaczerpnigte z roznych przewodnikéw metodycznych i innych publikacji oraz zmody-
fikowane.

1 Zob.: M. Jedrychowska, Migdzytekstowe zderzenia i dydaktyczne zdarzenia, ,,Polonis-
tyka™ 2001, nr 1, s. 6.
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- ,,Czy zdarzaja si¢ jeszcze uczucia tak silne jak milos¢ Romea i Julii

we wspolczesnych powiesciach?”

Pomyst literacki moze wyloni¢ si¢ réwniez z kontemplowania poezji,
wiersze bowiem pobudzaja do refleksji nad $wiatem, nad przyrodg, nad
czlowiekiem. Pozwalaja skupi¢ si¢ wewnetrznie, przekroczyé banalnosé
i przebudowa¢ sposob odbierania rzeczywistosci. Niezwykle zestawienia
stow wyrywaja z rutynowych skojarzen, pomagaja nazywaé rzeczy pigkne
i niepowtarzalne, stworzy¢ $wiat, ktorego nie ma, ale ktéory moze by¢.
Wiersze czytamy takze po to, by ,zobaczyé, jak funkcjonuje w poezji
stlowo, jak przeistacza si¢, przebarwia, roznicuje, peka, naklada na siebie,
podporzadkowuje rytmowi lub rytm gubi, jak tworzy figury, jak tanczy lub
rusza si¢ niemrawo™'?. Oddzialywanie to umozliwia pelniejsze rozumienie
i przezywanie tekstu oraz stanowi bodziec do wlasnego poezjowania przy
¢wiczeniach typu:

- ,,otworz poetycki wizerunek ulubionego bohatera z jednakowa liczba

sylab w wersach”.

- ,,Zainspirowany wierszem J. Ratajczaka wymy$l niezwykle zaklecie

i nadaj mu form¢ wiersza lub kaligramu”.

W szkole skarbnicg inicjatyw tworczych powinien byé podrecznik, ktory
w nauczaniu jezyka ojczystego stanowi glowny Srodek dydaktyczny. W jego
strukturze najistotniejszym elementem jest oczywiscie tekst warto$ciowy
literacko, atrakcyjny dla ucznia na tyle, by mogl si¢ on utozsamiaé z bo-
haterem, problemem badZ sytuacja. Za$§ z racji tego, ze wspolczesny uczen
dorasta w czasach nazwanych cywilizacja obrazkowg'’, oprawa graficzna
nowoczesnego podrecznika nie powinna ograniczac si¢ wylacznie do ilustracii,
tematycznej danego utworu, ale dobrze gdyby byla tez no$nikiem informacji,
dotyczacych tej samej prawidlowosci strukturalnej, jaka wystepuje w tekscie,
np. rytmiczno$ci, rymu, metafor, alegorii, symbolu. Wéwczas réwniez
czynniki wizualne (ilustracja, reprodukcja, plakat, komiks czy dzelo plastyczne)
maja szans¢ inspirujaco oddziatywa¢ na aktywno$¢ mlodego czlowiecka
i unaoczni¢ mu bliskie zwigzki miedzy réznymi dziedzinami twoérczosci
artystyczne;j.

ZawartoS¢ podre¢cznika dopelniaja zestawy c¢wiczen, ktoére powinny
nasuwac cickawe pomysty interpretacyjne, zach¢ca¢ uczniow do podejmowania

2.S. Bortnowski, Scenariusze polwariackie, czyli poezja wspolczesna w szkole, Warszawa
1997, s. 9.

13 Okreslenia tego uzyly H. Dobrowolska i T. Zawisza-Chlebowska, autorki
Przewodnika dla nauczyciela, jezyk polski. ,Jutro péjde w s$wiat”, Warszawa 1999, s. 8,
wyjasniajgc, ze tworza ja: telewizja, wideo, reklamy, komiksy, bogato ilustrowana prasa
miodziezowa, plakaly; a cechuja: kolor, ruch, dynamika, zmienno$¢, rownoczesne wystgpowanie
wielu elementow, a przy tym myslowa miatkos$¢, uproszczony obraz §wiata, podporzadkowanie
wszystkiego uzyciu i rozrywce.
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samodzielnych prob literackich i teatralnych, wyzwalac ich potencjal tworczy
i oémiela¢é domowych pisarzy i poetow. Wazne jest bowiem, aby zamysl
podrecznika podporzadkowany byl mocno propagowanej obecnie zasadzie
od tekstu do tekstu” i laczyl czytanie ze zrozumieniem i kreowanie
tekstow przez uczniow.

Po przeanalizowaniu kilku podrecznikow do jezyka polskiego dla klas
IV-VI szkoly podstawowej i gimnazjum' stwierdzi¢ nalezy, ze prezentuja
one odmienne rozwiazania metodyczne, a co za tym idzie - rézny zasob
éwiczen, wyzwalajacych aktywnos$é tworcza uczniow. Jednakze wszystkie,
w wigkszym lub mniejszym zakresie, wychodza naprzeciw nowym pradom
w metodyce ksztalcenia polonistycznego. Wsrod zestawu ¢wiczen, towarzy-
szacych tekstom, mozna znalez polecenia uruchamiajace wyobraznie, myslenie
oparte na swobodnych skojarzeniach i oczywiscie inspirujace do tworzenia
przez ucznidbw wihasnych tekstow:

~,[...] Wyobraz sobie, ze stowa utworu L. Staffa to fale rzeki. Opisz
te rzeke”.

— ,.Sprobuj pisaé dziennik dla samego siebic. Pamigtaj jednak, Ze aby
byt ciekawy, trzeba si¢ najpierw postaraé uczyni¢ cickawym wilasne
zycie”.

-, Zredaguj wierszowang instrukcj¢ przystrajania $wigtecznej choinki”.

— ,[...] Napisz opowiadanie, ktore bedzie przypominalo przestanie Opowie-
Sci wigilijnej”.

— ,,Przygotuj tekst ogloszenia zapraszajacego na szkolny turniej rycerski”.

Niejednokrotnie zadania zawarte w podrecznikach siggaja po inne Srodki
wyrazu: drame, inscenizacje, konkursy, przekiad intersemiotyczny, dzigki czemu
pozwalaja stosowaé bogaty repertuar metod i technik dydaktyczanych. Wszech-
stronnie wigc ksztalca umiejetno$ci sprawnego poruszania si¢ na plaszczyznie
jezykowej i pozajezykowej, umozliwiajac uczniom aktywne kreowanie rzeczywi-
stosci wedtug wilasnej woli i uznania; zmuszaja do dostrzegania, werbalizowania
i samodzielnego rozwiazywania takich np. problemow:

— ,,Namaluj swoje wyobrazenie rajskiego ogrodu”.

~ , Przygotuj dwie krétkie inscenizacje bajek Mickiewicza i Krasickiego.
Zaplanuj scenografi¢, kostiumy, rozpisz tekst na dialogi i monolog
narratora”.

— ,,Napisz scenariusz filmu lub przedstawienia na podstawie fragmentu
powiesci A. Bahdaja. [...]".

14 Analizg, oprocz dalej wskazanych podrgcznikow, objgto ksigzki dla szkoly podstawowej:
H.Dobrowolska, Jutro pijde w swiat (kl. 1V-VI); A. Lewinska, E. Rogowska,
Dziwie sig $wiatu. Wypisy (kl. V); E. Boksa, P. Zbrog, Przygoda z czytaniem (kl. 1V); dla
gimnazjum: M. Jedrychowska, Z. A. Ktlakowna, To lubie. Teksty i zadania,
W. Bobinski, Swiat w slowach i obrazach. Z wymienionych pozycji pochodzg prezentowane
tematy ¢wiczen.
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- ,«Ja za lat 10, 20..» — przedstaw wlasne wyobrazenie przysztosci
w formie komiksu”.

- ,,Narysuj plakat pt. Przyjazn”.

W kazdym z przegladanych podrgcznikéw odnalezé mozna jakie$ oryginal-
ne elementy, nie wystgpujace w innych ksigzkach, np.: u M. Nagajowej
(Stowa i $wiat, kl. V1) znajduja si¢ specjalne bloki ¢wiczen, wyodr¢bnione
tytulem, m. in. ksztalcace sprawno$¢ pisania (Ukladamy wyznanie liryczne);,
u Janusza Uhmy (W krainie mitow, kl. V) wystgpuje obfito§¢ polecen typu:
,.Wymysl dalszy ciag...”, ,,Napisz inne zakonczenie...”” itp. Ksigzka za$§ dla
gimnazjum Anity Gis Zrozumieé slowo zawiera bogate zestawy C¢wiczen
analitycznych i redakcyjnych oraz tematy prac pisemnych jako zamknigcie
poszczegOlnych rozdzialow. Takie usytuowanie zadan stwarza mozliwosci
uogolnien, patrzenia na tematy szerzej, doszukiwania si¢ réznych kontekstow,
analogii, kontrastu. Czgsto w poleceniach sugeruje si¢ potrzeb¢ odwolania
do utworu typu: ,,Przywolaj odpowiednie fragmenty...”, ,,Rozwin swoja
wypowiedz, wplatajac cytat z...”, ,Porownaj dwa teksty..”, ,,Podaj przy-
klady...” itp. Z kolei Anna Kowalczykowa i Krzysztof Mrowcewicz, tworcy
serii podrecznikow do gimnazjum Kto czyta, nie blqdzi. Literatura i kultura,
gromadza zestawy c¢wiczen w blokach opatrzonych hastami: ,,Czytamy,
moOwimy, piszemy”, ,,Ogladamy”, ,,Bawimy si¢”’, sporadycznie tez ,,Stuchamy”.
Wsrod nich odnalezé mozna tematy tworczych prac redakcyjnych, nawig-
zujacych do zgromadzonych w ksiazce fragmentow dziel literackich, tekstow
kultury i dziel sztuki, jak i do wlasnych przezy¢ i doswiadczen gimnazjalistow,
ktore wyzwalaja ich wyobrazni¢ i inwencj¢, odzwierciedlajaca si¢ roOwniez
w materiale innym niz stowa.

Tak w zarysie przedstawia si¢ rola podrecznikow, inspirujgca do tworczych
prac dzieci i miodziez. Jednak sam podrecznik, chocby wyposazony w naj-
wigkszy zasoOb ¢wiczen kreatywnych, nie jest w stanie aktywizowac uczniow
do pisania i wyzwala¢ ich mozliwosci tworczych. Zadania w nim zawarte
moga jedynie stanowi¢ bogate zrédlo pomystow literackich, ale bez osobistego,
autentycznego zaangazowania nauczyciela nie przyniosa oczekiwanych efektow.
Podrecznik to tylko narzedzie w rgku polonisty, za pomoca ktérego buduje
on dydaktyczne sytuacje, wyzwalajace che¢ pisania na zaproponowane
w ksigzce tematy.

4. Szkolna tworczos$¢ uczniow

Pisanic w szkole ma stluzy¢ rozwijaniu umiej¢tnosci komunikacyjnych
dzieci oraz postugiwaniu si¢ jezykiem jako tworzywem literackim w kazdej
sytuacji. Opanowanie sprawnosci tekstotworczych w duzej mierze jest



Twérczo$é pisarska uczniow 267

uzaleznione od jakosci wszelkiego rodzaju cwiczen w pisaniu. Uczniowie
muszg wigc poznawaé rozmaite formy, style i sposoby werbalnego wypo-
wiadania si¢ zaleznie od sytuacji, gdyz dopiero taka réznorodno$¢ pozwoli
podnosi¢ poziom ich rozwoju ,,pisarskiego” oraz pomoze unika¢ szablonowosci
i stereotypoéw. Powinno si¢ uczyé¢ $wiadomie dobiera¢ rézne Srodki jezykowe
dla wyrazania innych tresci oraz te same tresci umie¢ wypowiada¢ w rézny
sposob. Wyrabianie umiejetnoéci formowania mysli i odpowiedzialnosci za
stowo daja éwiczenia w redagowaniu znanych form gatunkowych, stano-
wigcych zamknigte, zwarte calo$ci (opowiadanie, opis, charakterystyka,
sprawozdanie, streszczenie, recenzja, rozprawka, reportaz, teksty uzytkowe
oraz swobodne wypowiedzi). Uczen, poznajac i stosujac ktora$ z nich,
powinien by¢ $wiadomy jej cech charakterystycznych. Pozwoli mu to
wyposazyé swoj tekst w odpowiednia rame stylistyczno-kompozycyjna,
prawidlowo rozpoczaé, rozwingé i zakonczyé pracg oraz zachowac jej
wewnetrzng spojnosé. Stopien owej organizacji wypowiedzi warunkowany
jest takze przyjeta strategia nadawcza: wyborem ,,podmiotowosci” piszacego
(badacz, krytyk, poeta, publicysta), ustaleniem odbiorcy tekstu oraz jego
funkcji jezykowej (informacyjna, oceniajgca, poruszajaca...).

Checac nauczy¢ pisania, i to tworczego, trzeba wykorzystywaé kazda
sytuacje, a jednoczesnie zacickawiac i aktywizowaé uczniow. W najwyzszym
stopniu stluza temu preferowane obecnie ¢wiczenia ludyczne, poczynajac od
gier jezykowych, a konczac na warsztatach pisarskich. Eliminuja one nudg
i stagnacj¢, a przynosza nowe formy dzialania, zachg¢cajace do tworczego
udzialu w procesie lekcyjnym. Gry tekstowe i dramatyczne, rézne formy
przekladu intersemiotycznego, ,,zabawy w tworczos¢™” i zadania wymagajace
wzmozonej inwencji i pracy kreacyjnej stwarzaja mozliwos¢ uczniowskiego
eksperymentowania. Jednocze$nie podnosza kompetencje komunikacyjne
dzieci i mlodziezy, umiejetno$¢ czytania werbalnych i niewerbalnych tekstow
oraz sprawno$¢ tworzenia réznego typu wypowiedzi wlasnych: narracyjnych,
informacyjnych, uzytkowych czy poetyckich.

Dzialania poprzez gry sa predestynowane do wspomagania literatury,
gdyz motywuja dociekania intelektualne nad istota struktury dziela artys-
tycznego. Otwieraja przewaznie jakis etap pracy z lekturg i stuza konfron-
towaniu wlasnych prac z cudzymi tekstami w mysl zasady: ,,od tekstu do
tekstu”. Stawiaja one przed uczniami nowe, tworcze zadania, ktore zacie-
kawiaja tematami i formami wypowiedzi. Ponadto wymagaja samodzielnej
analizy myslowej, pozostawiaja duzo miejsca dla wlasnej inwencji piszacych
i wyzwalaja drzemiaca w mlodych ludziach chgé¢ samodzielnego wypowiadania
si¢ o swoich wlasnych, waznych sprawach, np.:

— ,.Snito mi sig...”;

— ,,Chciatbym byc¢..., umiec..., moc...”;

~ ,,Czego szukam w zyciu?”
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Liczne utwory literackie pozwalaja ,,domyslac si¢” wielu zdarzen, poniewaz
autor nie doprowadza ich do konca. W takie tajemnice i zagadkowe
wydarzenia obfituje m. in. powies¢ J. R. R. Tolkiena Hobbit, czyli tam
i z powrotem. Miejsca nie do korica wyjasnione stwarzaja pole dla czytel-
niczych domysloéw, stanowia tym samym $wietng okazj¢ do wypelniania luk
fabularnych historiami wymyslonymi przez uczniow, takimi jak:

— ,,Napisz wiadomos¢ od Gandalfa dla krola Elféow Elrona, zapowiadajaca

przybycie druzyny wedrowcow”.

— ,,Opowiedz histori¢ miecza Thorina («pogromcy goblindéw») lub miecza

Gandalfa («mlota na wroga»)”'5,

Mozna si¢ tez bawi¢ portretowaniem cudzego slowa i rozmaitymi jego
deformacjami, czyli parodia i pastiszem. S3 to tematy wdzig¢czne, przyjemne
i dostarczaja przedniej zabawy; dzigki nim uczniowie zapamig¢tuja, co jest
pastiszem, a co parodig i czym rozni si¢ jedno od drugiego; moga probowac
swoich sil w trawestacjach typu:

~ ,Wzorem Krasickiego, stworz literacki wizerunek Modnego meza”.

- ,.Sprobuj nasladowa¢ Kochanowskiego, ukladajac krotkie i zabawne

fraszki”'®.

Krystyna Gé6zdz proponuje ,,zabawy w tworczo$¢”, majace przygotowac
do pisania, a polegajace na ,.$ledzeniu opowiadacza™ (badaniu, ile narrator
,wie” i okresleniu ,kim on jest), a nast¢pnie pisaniu tego samego Opo-
wiadania dwa razy: raz w narracji pierwszoosobowej, drugi w osobie trzeciej
oraz na ,rysowaniu szkieletu wypracowania” — zastgpowaniu tradycyjnego
planu pracy konstrukcja, w ktorej wychodzi si¢ od wydarzenia kluczowego
i okres§la, co bylo wcze$niej, a co potem, i tak buduje szkielet wilasnego
tekstu'”.

Cechy zabawy ma réwniez ,,opowiadanie w roli”, czyli w imieniu jakiej$
postaci. Stwarza ono mozliwo$¢ przedluzenia i rozbudowania fikcji utworu
badz stymuluje nowa sytuacj¢ dydaktyczng, w ktorej zachodzi koniecznos$¢
opowiedzenia wydarzen literackich z innej pozycji (sad, dyskusja, wywiad,
konferencja prasowa). Zabieg ten pozwala unikng¢ automatycznego re-
produkowania tresci tekstu-wzoru, a sklania uczniow do samodzielnej pracy
z utworem i zmusza do $wiadomego konstruowania wlasnej wypowiedzi,
np. na temat:

~ ,,Wywiad z Gerwazym”.

- ,,Sad literacki: «Czy rozgrzeszamy Klamczuche»”.

Stanistaw Bortnowski zacheca do prowadzenia gier literackich w formie
wywiadow z poetami/pisarzami. Maja one przyczyni¢ si¢ do rozpoznawania

15 7Zob.: A. Biernacka, , Hobbit", czyli wielkie tworzenie. Specyfika powiesci i jej
wykorzystanie w organizacji pracy dydaktycznej, ,,Warsztaly Polonistyczne™ 2001, nr 3, s. 8-15.
16 B. Gotaszewska, Zabawa z poezjg w poezje, ,,Polonistyka™ 1998, nr 9, s. 638.

" K. G6zdz Ja — narrator. Zabawa w twérczosé, ,Polonistyka™ 1993, nr 2, s. 92.



Twoérczo$é pisarska uczniow 269

cech szczegélnych danego tworcy i zapoznania si¢ z jego biografia w at-
rakcyjnej, spontanicznej formie.

Sciste powigzania z grami dramatycznymi i przekladem intersemiotycznym
wykazuja rowniez proponowane przez Teres¢ Kosyrg-Cieslak ,rankingi”
i ,podroze literackie”. Pierwsza z technik jest proba zastosowania metod
wywodzacych si¢ ze statystyki do tworczej pracy nad synteza materiatu
literackiego, ,,podr6z” za§ polega na opracowaniu planu wycieczki, poswigconej
omawianemu utworowi, tworcy lub epoce literackiej. Moze ona mie¢
charakter fikcyjny, a nawet fantastyczny lub by¢é podroza lokalng, np.:

~ ,,Warszawa w Lalce Bolestawa Prusa”.

— ,,«Ciebie jedng kocham» — Ziemia Kielecka Stefana Zeromskiego™ 18,

Do éwiczen ludycznych §wietnie nadaja si¢ teksty ,rozrywkowe” oraz
basnie i mity, dlatego czgsto nalezy po nie sigga¢ na lekcjach. Znakomitg
okazja do zabawy literackiej jest Akademia pana Kleksa Jana Brzechwy.
Mozna bawi¢ si¢ w kleksografig, robiac kleksy na kartkach oraz wymyslajac
historyjki, opowiadania lub wierszyki, zainspirowane wlasnymi plamami.
Mozna tez parodiowaé przepisy kulinarne na wzor dania pana Ambrozego
lub ,,wysyla¢ swoje oko” w rozne miejsca (np. pod 16zko) i zdawac relacje
z tego, co ono widzialo.

Po lekturze Porwania w Tiutiurlistanie w przeSmiewczy sposob da si¢
potraktowaé zaproszenie do teatru, przemoOwienie, list czy pozdrowienie,
sprowokowane wersja Zukrowskiego. Kazdy z mlodych czytelnikow czarodziej-
skich historii powinien sprobowa¢ stworzy¢ wlasny opis nietypowej czy
$miesznej postaci bajkowej, napisa¢ basn klasyczna, literacka lub parodystyczna
(czyli bajkowy $wiat w krzywym zwierciadle).

Rowniez mit na lekcjach jezyka polskiego nie musi byé tylko sfor-
malizowana opowiescia. Mozna go przeciez przedstawi¢ jako wieczng
tajemnice, jako bliskie doswiadczanie $wiata antycznego przez pryzmat
wspolczesnoici, jako element kultury, ktorego nie da si¢ w caloSci pojac
umystem, wigc nalezy przy jego odbiorze pusci¢ wodze fantazji. Wilasnie t¢
nieracjonalno$¢ najlepiej jest spozytkowaé do zadan literackich, proponujac
tworzy¢ teksty:

— ,,Zrodla mojego poczatku”.

— ,,Moje spotkanie z Heraklesem/Zeusem (lub innym mitycznym bogiem

czy herosem)”.

Jednym z przejawow kreatywnej aktywnosci na lekcjach jest tworczosc
wyrazajgca sic w poezji. Poezja bowiem to eksperymenty jezykowe, ciggle
poszukiwanie nowych form wyrazu, a wigc ,,zabawa stowami”. Wzbogaca
ona wewnetrzny §wiat ucznia, intensyfikuje procesy poznawcze, myslenie,

8T Kosyra-Cie§lak, Ze zmiany metody nowa jakosé, ,,Polonistyka™ 1998, nr 2,
s. 98-101.
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uwage, pamigc. Przyczynia si¢ do ksztalcenia czynnego jezyka, éwiczy
umiejetnos¢ samodzielnego wypowiadania wlasnych myéli i przezyé oraz
rozumienia sadéw innych ludzi. Stanowi tez zroédlo informacji o miodym
czZlowieku, odkrywa jego stany psychiczne, problemy, wskazuje na typ
wrazliwosci i kryteria oceny postaw ludzkich, a, co najistotniejsze, unaocznia,
ze ,mozolne poszukiwanie wlasnych $rodkéw wyrazu wigcej daje, niz
najbardziej subtelne analizy poezji”*®.

W szkole francuskiej, daleko bardziej otwartej na pedagogik¢ swobodnej
ekspresji i tworczosci, z powodzeniem ¢wiczy si¢ uczniéow w grach stownych,
zartach, kalamburach i na szeroka skal¢ uprawia si¢ poezjowanie. Nauczyciele
tamtejsi nie boja si¢ banalu, bzdur, nieporadnosci czy tym bardziej dziwacz-
nych, abstrakcyjnych konstrukcji. Pomagaja uczniom czerpaé¢ rado$é z pisania
i czytania wierszy. W polskiej szkole nauczyciele wiedza, ze dzieci lubig
poetyzowac, ale zajeci ,,realizowaniem programu” na ogél nie wykorzystuja
tej dyspozycji. A przeciez rozwijajgc ja, mozna by lepiej program ten
wypelnia¢ i jednocze$nie uczestniczy¢ we wspanialym procesie tworczego
rozwoju jezyka i wyobrazni. Zabaweg z poezja traktowac trzeba nie jako
»fabrykowanie poetow”, ale jako gr¢ nauczajaca, dazaca w atrakcyjny dla
ucznia sposob do realizacji zadan edukacji polonistycznej poprzez zabawy
ze slowem: méwionym, uslyszanym i pisanym, z zakresu leksyki oraz
struktury i formy wiersza.

Poezjowanie, przybierajac postaC zabawy, nie moze jednak oznaczaé
dowolnos$ci zachowan i nie zwalnia z pracy nad tekstem. Niewiele daje
samo zrymowanie albo zestawienie w osobnych wersach luzno powiagzanych
zdan, trzeba jeszcze podjac trud tworzenia tekstu ze $swiadomoscia przeta-
mywania sicbie i opornego tworzywa. Uczen musi dazy¢é do doskonalenia
swojej wrazliwosci na slowa i zdania, ktore formuluje. Pisanie wierszy jest
bowiem ksztaltowaniem i kreowaniem, a nie tylko spisywaniem mysli.
Dlatego, aby stworzy¢ co$ oryginalnego, niepowtarzalnego, trzeba ,,mocowaé
si¢ z materia slowa”. Nie wystarcza sam pomysl, natchnienie, potrzebny
jest tez wysilek przy opracowywaniu tego pomyshu, czyli dobieranie wyrazow
oraz cickawe i niezwykle ich zestawianie. Wbrew pozorom nie jest latwo
napisa¢ wiersz, ktory na takie miano zastuguje i nie bedzie tylko beztroskim
dzielem ,,radosnego grafomana”. Uczniéw wprawdzie charakteryzuje otwarto§¢
i pewnosS¢ siebie, ale tworza intuicyjnie, szukajac przede wszystkim dzwiecz-
nosci mowy i rymu. Maja jeszcze mato doswiadczen, nie zdaja sobie w pelni
sprawy z wagi stow i zachodzgcych migdzy nimi zwigzkoéw, a czesto nawet
nie rozumieja wlasnej potrzeby poetyzowania, wyrazajacej si¢ w potocznych
rymowankach. Wynika to stad, Zze nie pracuja nad swoim tekstem. Mozna

¥ B. Chrzgstowska, Lektura i poetyka. Zarys problematyki ksztaltowania pojeé
literackich w szkole podstawowej, Warszawa 1987, s. 355.
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to jednak zmienié, pozwalajac uczniom tworzy¢ wiersze w zespole klasowym
pod kierunkiem nauczyciela.

Na lekcji polonista, ktéry zna warto$¢ emocjonalng i barwe slow oraz
walor §rodkow poetyckich, podpowiada, jak uzyska¢ metaforyczny wymiar
naszkicowanych przez piszacego obrazow. Jego pytania i wskazowki sklaniajq
do zmian, poprawek, ktore nadaja wypowiedzi jasniejszy sens i pigckniejsza
forme. Przy tak prowadzonej pracy uczef sam zaczyna szuka¢ najtrafniejszych
rozwigzan stylistycznych. Z czasem coraz sprawniej bedzie si¢ postugiwal
przenoéniami, poréwnaniami oraz dobieral najodpowiedniejsze okreslenia,
ktore odzwierciedla jego przezycia, mysli, odczucia. Pozwolg na to czynnosci
stuzace ,,oswajaniu” z tekstem poetyckim, czyli zainteresowanie utworem
i nawigzanie z nim kontaktu poprzez:

— okreslanie nastroju, atmosfery (wiersz musi by¢ odpowiednio prze-

czytany);

— ,rozruch wyobrazni” — kojarzenie stow i wyrazow;

~ wyzwalanie chgci wyrazania subiektywnych uczuc i refleks;ji;

— okreslenie funkcji utworu;

— ,,rozwigzywanie” metafor, czyli dochodzenie, co wnosza slowa w nie-

typowy zwigzek wyrazowy,

— dostrzeganie zwigzkOw pomigdzy elementami utworu i odczytywanie

znakow-symboli, utajniajagcych sens wiersza,

— okreslenie ogdlnego sensu utworu poetyckiego — jego gléwnej i naj-
wazniejsze] mysli.

Tak obudowana praca z wierszem pozwoli na ,przedluzenie” go we
wlasne moéwienie, poezjowanie, ktore bedzie przybiera¢ rozne formy: para-
frazowania, transformowania, trawestacji i wielu innych przerobek badz
stworzenia czego§ zupelnie innego.

Na éwiczenia transformacyjne pozwala np. wiersz Juliana Tuwima
Spézniony slowik. Pod jego wplywem mozna uklada¢ wiersze o niepo-
wtarzalnym uroku przechadzki lub o bohaterskim panu Stowiku, ktory
niby zgingl z rak bandytéw. Zime Leopolda Staffa da si¢ z kolei wy-
korzystaé do zmiany jej smutnego nastroju na wesoly. Na podstawie
za§ wiersza Jana Twardowskiego Na chwile latwo jest stworzyC utwor
o prawdziwej milosci, postugujac si¢, podobnie jak poeta, zwierzeca ale-
gorig.

Inng forma poezjowania jest pisanie ,na temat” inspirowany wzorem.
Po lekturze Pudelka zwanego wyobrazniq Zbigniewa Herberta mozna zachg¢ci¢
ucznibw do napisania wiersza — ,zaproszenia do zabawy wyobraznig”.
Utwor Byé moze Stanistawa R. Dobrowolskiego sklania do wykreowania
wiersza o picknie przyrody ojczystej lub najblizszej okolicy. Natomiast List
do ludozercow Tadeusza Rozewicza pozwoli na zredagowanie wlasnej wersji
wiersza (lub prozy) z podobnym przestaniem.
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Mozna tez pisa¢ wiersze ,,z pozycji”, czyli poetycko wcieli¢ si¢ w dowolny
element kreowanego Swiata. Po lekturze utworu Kieszen L. Staffa liryczne
wyznanic moze by¢ formulowane w imieniu dziecka czy poszczegblnych
przedmiotow, znajdujacych si¢ w jego kieszeni. Przepa$é¢ T. Rozewicza
pozwala w roli podmiotu lirycznego usytuowac babci¢ lub chlopca, ktéry
przeprowadza ja ,,przez otchlan ulicy”.

Transformacyjne oddanie wiersza moze nastapi¢ roéwniez w innym
materiale werbalnym lub pozawerbalnym. Utwér Wandy Chotomskiej
Dzien dobry, krélu Zygmuncie wyzwala teksty prozatorskie, np. ,,Zale
i pretensje do krola”. Z kolei wiersz Wistawy Szymborskiej Muzeum moze
postuzy¢ do niecodziennej rozmowy z dowolnym eksponatem muzealnym
lub obrazem. Tekst J. Tuwima Dwa wiatry, satyra J. 1. Kraszewskiego
Dziad i baba czy utwér L. J. Kerna Stary i Nowy Rok pozwolg na
wykreowanie konkretyzacji dramatycznych: inscenizacji lub scenariusza
filmowego.

Trawestacje i przerobki utworéw poetyckich pozwalaja zrozumie¢, czym
jest tworzenie groteski i parodii. Swietnie do tego typu éwiczen nadaja si¢
bajki i fraszki. Tworzac humorystyczne wiersze, mozna nasladowa¢ roznych
tworcow, szczegoOlnie tych, u ktorych jaka$ cecha stylu jest bardzo eks-
ponowana, np.: M. Reja, A. Asnyka, M. Konopnickg, S. Grochowiaka czy
M. Bialoszewskiego. Udana zabawa to parodiowanie awangardowego systemu
wersyfikacyjnego: nienumerycznosci, askladniowosci, swobodnego réznicowania
dlugosci wersow, braku ryméw. Mozna si¢ tez postuzyC aliteracjg, czyli
wykorzystaniem tych samych liter lub sylab na poczatku wyrazow w wersie
lub tez parodiowa¢ za pomoca parafrazy.

Do tworzenia przekornych ryméw, kalamburéw, zagadek i neologizmow
nadaja si¢ Swietnie utwory inspirowane j¢zykowa inwencja dziecka, tj.: Lwy
Hanny Januszewskiej, Szukanie lwa JOzefa Ratajczaka czy Felek Wiktora
Woroszylskiego. Z technikg tworzenia nowych wyrazow mozna si¢ tez
zapozna¢ na podstawie wiersza Bolestawa Lesmiana Pierwszy deszcz. Kierujac
sic jego konwencja, warto tworzyC teksty z neologizmami, np.: ,,Pierwszy
$nieg”” czy ,,Letnia ulewa”.

Organizujgc uczniom na lekcjach polskiego warunki do pisania wlasnych
wierszy, inspiruje si¢ ich do twoérczego dzialania. Przyczynia si¢ to do
zrozumienia poetyckiego trudu poszukiwania odpowiedniego stowa i eliminuje
potrzeb¢ dalszego tlumaczenia, czym jest poetycka mowa. Wychowankowie
doswiadczaja, jak wyrazom wyrastaja skrzydla i jak zespOl stow staje si¢
skrzydlata metafora. Poznaja istot¢ pigkna i estetycznego przezycia. Nalezy
zatem wyzwala¢ aktywnos¢ tworcza pobudzong przykladem, gdyz szeroko
rozwija umiejetnosci kreaciji.
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5. Tworczos¢ wlasna dzieci i mlodziezy

Nalezy rozwija¢ zdolnosci tworcze uczniéw tym bardziej, ze sklonnosci
te drzemig w czlowicku od momentu jego narodzin. Juz w malym dziecku
tkwig potrzeby dzialania, realizacji, wyrazania swoich emocji, nastrojow,
przezywanych doznan i uczu¢. Tworczosc jest ich zaspokojeniem, reagowaniem
na Swiat. Angazuje wszystkie funkcje, motoryczne i zmyslowe, a takze
wyobrazni¢, intuicj¢ i potrzeb¢ nasladowania. Wyraza si¢ ona w roézny
sposOb: za pomoca jezyka moéwionego i pisanego, plastyki, rysunku, mo-
delowania w plastelinie czy glinie, poprzez wycinanie, kolorowanie, muzyke,
taniec, rozmaite gry, zabawy, scenki i przedstawienia.

Zjawiskiem naturalnym i powszechnym jest wcielanie si¢ w rol¢ poety.
Staje si¢ nim prawie kazde dziecko. Nastgpuje to przypadkowo wtedy, gdy
laczac emocje z wyobraznia, uzywa ono nieoczekiwanych okreslen dla
swoich obserwacji i przezy¢, gdy stwierdza co§ w zadumie, zauwaza co$
filozoficznie, formuluje wlasne sady i refleksje czy wymyS$la przezwiska lub
zartobliwe powiedzonka. Na wlasny uzytek spontanicznie tworzy rozne
formy jezykowe: wyliczanki, rymowanki, ,,wywracanki” (parodia, kalambury,
glosolalia), ,,Spiewanki”. Jednak u podstaw tych ,,poetyckich efektow” nie
znajduje si¢ swiadomy zamysl, poszukiwanie, praca, zmaganie z tworzywem
jezykowym, jak u dorostych poetow, lecz zdziwienie, dopelnieniec rymu,
przyjemnos¢ zabawy stownej, a czgsto niezamierzone pigkno poetyckie)
metafory.

Praca nad utworem pojawia si¢ u dzieci w mlodszym wieku szkolnym
(89 lat). Poza melodyka stowa skupiaja one uwage takze na tresci swojej
wypowiedzi. Pod wplywem wlasnych przezy¢ i kontaktow z wystuchanym
lub przeczytanym dzielem literackim probuja w swoich prozatorskich czy
poetyckich tekstach wyraza¢ wlasne niepokoje i zachwyty.

Poczawszy od dziesigtego roku zycia, obniza si¢ motywacja do nauki
i spada kreatywno$¢ uczniéw. Gasnie ona z reguly pod wplywem nieprawid-
lowych postaw dorostych (rodzicow, nauczycieli) i zbyt krytycznej oceny
wytworow, co ma miejsce glownie w okresie szkolnym. Annie Jacque
nazywa ten etap ,,okresem oschlosci”’, przypisujac dorostym wing¢ za taki
stan wychowania, ktore hamuje spontaniczng ciekawo$¢ dziecka, naturalng
odwage tworcza. Na szczg$cie znaczna liczba ucznidéw zachowuje sklonnos$é
do literackiej tworczo$ci wierszem lub proza. Przewaznie, niezaleznie od
warunkow srodowiskowych, w ktorych si¢ wychowuja, chetnie podejmuja
trud formulowania i przelewania na papier swoich mysli i przezy¢, kreujac
wlasne, czasem bardzo ciekawe obrazy rzeczywistosci.

Pisza ci, ktorzy maja co§ do powiedzenia, umieja obserwowac, sa
wrazliwi. Nie maja oni klopotow z pisaniem, gdyz duzo przezywaja i mysla.
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,Swiat na niby” uczniom ze starszych klas szkoly podstawowej juz nie
wystarcza, porownujg go z rzeczywistym i tworza co§ innego. Zaczynaja
dominowa¢ w ich poczynaniach pisarskich krotkie, ale barwne opowiadania
proza, z wyraznymi jednak elementami jezyka poetyckiego (epitety, porow-
nania, przenosnie, a glownie instrumentacja glosowa). Ich tworczos¢ wlasna
w tym okresie wyraza si¢ roOwniez w swobodnych impresjach, ,,zlotych
myslach”, intymnych pamig¢tnikach, naiwnych ,,podsumowaniach” sytuacji
zyciowych, czgsto w samokrytycznych refleksjach, nieraz sadach zadziwiajaco
dojrzatych?®. Po formg¢ poetycka siggaja uczniowie najczgsciej wtedy, gdy
ich co$ gleboko wzrusza, niepokoi, interesuje, cickawi, oburza.

Kontakt uczniéow z utworami ludzi dorostych wzbogaca forme¢ ich
tekstow amatorskich. Zaczynaja przywigzywa¢ wage do estetycznej funkcji
jezyka. Staja si¢ bardziej krytyczni, probuja w sposéb zamierzony znalezé
wlasciwe stowo, ktore stanowi¢ bedzie zarowno wyraz ich mysli, jak i rym.
Wigcej wysitku wkladaja jednak w sens niz w dobor pigknych wyrazen,
stad ich rymy sa nieco ,,wymuszone”. Duza wag¢ przywigzuja za to do
uktadu graficznego wiersza. Wérod srodkow stylistycznych najliczniejsze sg
onomatopeje i epitety — coraz bardziej wyszukane w miar¢ rozwoju intelek-
tualnego, mozliwosci i praktykowania ekspresji stownej. Czgsto si¢gaja tez
po neologizmy i porOwnania, za$ rzadziej po przenosnie.

Rowniez miodzi, dojrzewajacy ludzie z klas gimnazjalnych (12-16 lat)
podejmuja nierzadko samorodne pisarstwo. Najbardziej charakterystyczne
formy tego okresu to pamigtniki i liryka, bedaca szczerym wyrazem przezyc,
mysli, odczué, ktora dzigki swemu ladunkowi emocjonalnemu moze by¢
zaliczana do poezji — oczywiscie na miar¢ miodego czlowiecka. Utwory te
powstaja pod duzym wplywem swoistego egotyzmu, cho¢ wykazuja tez
rozwinigte uczucia spoleczne, bowiem wplyw na to, co mlodziez przezywa
i tworzy, ma kultura spoleczna. Glownie jednak jej zainteresowania s3
skierowane na S$wiat wewnetrzny: dociekanie sensu bytu, poszukiwanie
zyciowego celu i wartosci, przezywanie konfliktéow ludzi dorostych, szukanie
zwigzkOw z przyroda, niestalo$¢ uczuciowa, pustka i samotno$¢, mitos¢
i przyjazn.

Te mlodziencze proby literackie pozostaja pod patronatem odmiennych
konwencji pisarskich, réznych poetyk i systemow wersyfikacyjnych. Ksztatt
wypowiedzi poetyckiej jest najczgsciej portretem lirycznym autora, ale
wyraza on przezycia, ktore moga by¢ wlasnoscia kazdego. Przewazaja
nastroje pesymistyczne, bedace ,,wyrazem uzasadnionej w tym wieku sklonnosci
do tragicznych, czgsto pretensjonalnych i patetycznych przerysowan wlasnych
doznan [...], a takze wyrazem nastroju epoki, w ktorej przyszlo nam zy¢”?!.

20 K Kuliczkowska, Dzieci piszq, ,,Polonistyka™ 1986, nr 4, s. 264.
21 B, Lewandowska-Tarasiuk, op. cit., s. 63.
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Amatorskg tworczosé mlodziezy w wieku dojrzewania cechuje wigc
sktonnoéé do przesady i egzaltacji oraz demonstracyjna drazliwos¢ i rodzacy
si¢ krytycyzm. Spontaniczno$¢ zapisu mysli i odczu¢ warunkuje czgsto
niedopracowanie formy. Utwory te nie s3 tez wolne od réznorodnych
brakéw i bledow w warstwie stowno-jgzykowej i kompozycyjnej. ,,Zreszta
sami autorzy — uzywajac w stosunku do swoich prob sformutowan typu:
skleci¢ wierszydlo, moje pisanie — maja §wiadomos$¢, ze nie jest to sensu
stricte tworczoé¢ literacka. Sami tez wyrazaja obawy przed kiczem, banalem,
przeslodzeniem, zbytnim patosem’*?.

Zdarza si¢ jednak, ze wérod tej obfitosci ,,amatorszczyzny” trafiaja si¢
teksty odznaczajace si¢ walorami artystycznymi na réznych poziomach
techniki pisarskiej: zarbwno w inwencji tresciowej, jak i w formie jezykowe;.
Wida¢é w nich konsekwencje poetyckiego obrazowania, sp6jnos$¢ tresci,
zwiezlo§¢ formy, trafno$¢ doboru s§rodkéw wyrazu czy wyczucie rytmu
stowa. Wigze si¢ to z wigkszym stopniem wiedzy niektorych gimnazjalistow
o artystycznych zjawiskach. Ich bliski kontakt z utworami literackimi
inspiruje przezycia, dostarcza motywoéw do wlasnej twoérczosci i wplywa na
jej forme, stad pojawia si¢ w niej nietuzinkowy jezyk i styl. Piszacy
posiadaja estetyczng wrazliwos¢ na slowa i zdania, ktére formutuja, oraz
zdolnoé¢ do symbolicznego ujmowania doswiadczen.

W wickszosci jednak przypadkéw proces tworczy miodych ludzi podej-
mowany jest intuicyjnie i nie ma charakteru studiow nad sztukg slowa.
Kreacje te mogg zbliza¢ si¢ do artyzmu, ale ich celem jest przede wszyst-
kim zaspokojenie wewnetrznych potrzeb, lepsze poznanie oraz wyrazanie
siebie, ,,wyzwolenie” z problem6éw i wzbogacenie wrazliwosci estetycznej.
Dyletantyzm pi6ra nie ma wigc wigkszego znaczenia wobec wartosci, jakie
niesie ze soba potrzeba ekspresji. Poza tym, cho¢ w pewnym wieku wielu
mlodych pisze wiersze czy prozg, tylko nieliczni pragna pozostaé przy
swoich literackich pasjach na cale zycie i uprawia¢ zawodowo twoOrczos¢
artystyczng.

Autentyczno$é przedstawionego wyzej obrazu amatorskiej tworczosci
dzieci i mlodziezy potwierdzaja ankiety, przeprowadzone w trzech szkolach
Gminy Domaniewice na temat zakresu i charakteru wlasnej tworczosci
literackiej uczniéw. Ogélem badaniu poddano w szkolach podstawowych
187 ucznibw, za§ w gimnazjum 191. Okazalo si¢, ze sposrod uczniow szkol
podstawowych pisarska dzialalnos¢ tworcza podejmuje 30% ankietowanych,
a wérod gimnazjalistow — 40,7%. Wyraznie wigc wida¢ roznicg liczby osob
podejmujacych wlasne pisarstwo miedzy szkola podstawowa a gimnazjum.
Prawdopodobnie wynika to z okresu , kreatywnej oschtosci”, przypadajacego
na wiek miedzy 10. a 12. rokiem zycia.

2 K Salitra, Zabawa w ukladanie stéw, ,Polonistyka” 1992, nr 7/8, s. 456.
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ZaznaczyC tu nalezy, ze wszyscy ankietowani uczniowie pochodza ze
srodowiska wiejskiego, wigc oprocz nauki w szkole, odrabiania prac domo-
wych, udzialu w zajeciach pozalekcyjnych, ogladania telewizji czy surfowania
po Internecie maja tez obowigzek pomagania rodzicom w pracach polowych
i gospodarskich. Mimo to jedna trzecia tych mlodych ludzi (35% ze
wszystkich szkol) znajduje jeszcze czas i ochot¢ na amatorskie pisanie.

Jezeli chodzi o charakter tworczosci, to posrod form podejmowanych
przez mlodych ludzi prob pisarskich panuje duze zré6znicowanie. U ucznidw
szkoly podstawowej wlasciwie jednakowym powodzeniem ciesza si¢ wiersze,
opowiadania i pamig¢tniki czy dzenniki. Zdarza si¢ tez, ze niektorzy nie
specjalizujg si¢ w konkretnym gatunku, tylko probuja wielu form. Gimnaz-
jalisci maja juz bardziej sprecyzowane preferencje pisarskie i zasadniczo
specjalizujg si¢ w jednej, okreSlonej formie. Na tym poziomie dominuje
pamigtnik, cho¢ do$¢ czgsto podejmowane sg takze proby liryczne i opo-
wiadania. Sporadycznie wymieniane byly inne formy pisarskie: teksty
piosenek, skecze, teksty do gazetki ,,Gimbusik”, scenariusze przedstawien
szkolnych.

Wisrod motywow ,.chwycenia za pioro”, tak w szkole podstawowej, jak
i w gimnazjum, przewazala ,mozliwos¢ utrwalenia swoich mysli, uczué
i przezy¢”. Niewielu uczniow wskazalo na ,,nadmiar wolnego czasu”,
a jeszcze mniej na ,,che¢ zostania pisarzem, poeta”. Sposérod innych czynnikow
sklaniajacych do podjecia pisarstwa wymieniono: ,mozliwos¢ stworzenia
whasnego Swiata”, ,.che¢¢ rozrywki” czy ,,smak atramentu’.

Wigcej niz polowa miodych autoréw wlasne proby literackie tworzy ,,do
szuflady”, tylko dla siebie, skrywajac przed Srodowiskiem swoja potrzebe
ekspresji stownej, zdolnosci i namig¢tnosci. Inni, jezeli juz komu$ pokazuja
swoje ,,dzieto”, to przyjaciolom, pozniej rodzicom i rodzenstwu. Natomiast
nauczycieli tylko jednostki zapoznaja z wlasnymi tekstami. Bardzo rzadko
wigc uczniowie korzystaja z angazowania pedagogow do roli pierwszych
czytelnikow, recenzentow i krytykow swojej tworczosci amatorskiej. Wynika
to stad, ze mlodzi nie chca da¢ soba sterowa¢. Nie majg tez nawyku
szukania inspiracji dla swojej tworczosci w dzietach mistrzow. Tylko co
piagta osoba przyznajaca si¢ do pisania, korzysta z , prowokujacej mocy”
literatury. Okazuje si¢ tez, ze niewicle osob podkresla walory lekcji polskiego,
oddzialujgce na ich pisarstwo.

Wsrod tematow, jakie uczniowie szkoly podstawowej poruszaja w swojej
samorodnej tworczosci, najczesciej przewijaja si¢ ich wlasne przezycia,
uczucia oraz radosci i smutki dnia codziennego. W nast¢pnej kolejnosci
sytuuja: przyjazn, milos¢, szkolg, rodzing, przygody, fantastyke, przyrode
oraz humor i zart. Dos¢ podobnie rzecz si¢ ma w $rodowisku ankietowanych
gimnazjalistow; w ich tematach rowniez dominuja wlasne przezycia, emocje,
problemy, czgsto natury egzystencjalnej, z ta tylko roznica, ze czesciej
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wymieniaja: smutek, zawod, rozczarowanie, zagubienie, odtracenie, brak
akceptacji. Zastanawiaja si¢ nad sensem zycia, a nawet Smiercig. Sporo
miejsca w swoim pisaniu poswigcaja takze milosci, przyjazni, szkole i przy-
rodzie.

Uprawiajgcy tworczo$¢ uczniowie i gimnazjalisci rowno podzielili si¢ na
zadowolonych i niezadowolonych ze swojego pisarstwa. Nie nalezy si¢
zbytnio dziwi¢ temu zjawisku. Satysfakcj¢ bowiem daje mlodym twércom
juz sam fakt powstania ,dziela”, a nie jego warto$¢ artystyczna. Na ogol
zatem nie czuja potrzeby krytycznej refleksji nad tym, co stworzyli i nie
staraja si¢ doskonali¢ swoich tekstow. W wigkszosci przypadkéw nie
przywiazuja zbytniej wagi do wykonania, ale liczy si¢ dla nich sama
inwencja, bezinteresowne pragnieniec wypowiadania wlasnych, intymnych
spostrzezen i pomyslow. ,,Najbardziej cenny jest [dla nich] sam fakt ekspresji,
gry wyobrazni oraz twoérczy stosunek do $wiata i do siebie”?*. Z umiar-
kowaniem wigc trzeba podchodzi¢ do tych pisarskich poczynan, nie baga-
telizowaé ich, ale i zbytnio nie holubi¢, aby nie rozbudza¢ bezpodstawnych
czasem nadziei i aspiracji na literackg przyszlosc.

Dane z ankiety wykazaly, ze mlodziez nieczgsto korzysta z doradztwa
nauczycieli, niechetnie tez szuka inspiracji w dzietach literatury pigknej,
a tworzy swoje teksty pisarskie glownie na podstawie wlasnej intuicji,
inwencji i wyobrazni. Taka niewspierana zadnymi bardziej wartoSciowymi
bodZzcami kreatywno$¢ werbalna szybko moze ,zakonczyé swoj zywot”.
Miody cztowiek, chcacy podtrzymywaé swoja tworcza ekspresjg, musi snué
refleksjc nad wlasnymi tekstami, doskonali¢ swoj warsztat pisarski, dbac¢
nic tylko o tres¢ swoich utworéw, lecz takze i o ich artystyczne walory.
Adept sztuki pisarskiej musi by¢ wigc otwarty na zewngtrzne inicjatywy
wytyczajace droge i prowokujace do pracy nad wlasng tworczoscia.

Jedna z nich moga byé poradniki pisania fabul lub wierszy, ktore
ostatnio pojawily si¢ na rynku ksiggarskim. Moda na nie przywedrowala
ze Stanow Zjednoczonych, gdzie dos¢ popularne sa kursy creative writing.
Oczywiscie wspomniane ksiazki nie sa w stanie nauczy¢ kogokolwiek, jak
zostaé pisarzem czy poeta, ale mlodym ludziom na pewno pomoga zbudowac
wlasny warsztat pisarski i ukaza, jak profesjonalnie pracuje si¢ nad tekstem.

Do tych pisarskich podrecznikoéw naleza publikacje Wydawnictwa Literac-
kiego z cyklu ,,Ucz si¢ sam”?* oraz adresowane do mlodszych dzieci ksigzki
Gdanskiego Wydawnictwa Oswiatowego z serii I Ty potrafisz... Lektury te
sugeruja, jak poszukiwaé tematéw wlasnej wypowiedzi, jak opowiadac

23 J Plisiecki, Poezja licealistow jako wyraz refleksji wobec $wiata, ,Polonistyka™ 1986,
10t 7, 8. 337,

% Chodzi tu o ksigzki: Nigela Wattsa Jak napisaé powiesé, Lesleya Granta-Adamsona
Jak napisa¢é powies¢ kryminalng, Raymonda G. Frenshama Jak napisac scenariusz oraz
Matthew Sweeneya i Johna Hartleya Williamsa Jak napisaé¢ dobrq poezje.
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i organizowaé¢ fabul¢. Pokazuja, jak kreowa¢ bohateréw i ich $wiaty oraz
rozwijaé dialog literacki. Wskazujag na cechy dobrego stylu i sztuk¢ po-
prawiania tekstu. Nasladowanie tworcow uznaja za sposob na poznanie
mozliwosci jezyka, ktorym nie gardzi wigkszo$¢ poetow we wcezesnym
okresie rozwoju, bo ,trudno pisa¢ wiersze, nie czytajac poezji’?’.

Zgola odmienna w formie, ale rowniez probujaca da¢ odpowiedz, jak
mozna nauczyé si¢ pisa¢, jest ksigzka Lekcja pisania pod redakcja Moniki
Sznajderman. Osobliwie przedstawia si¢ ta publikacja na tle poprzednich,
gdyz nie jest to zwykly poradnik, ale zbior wypowiedzi dwudziestu wspol-
czesnych polskich literatéw, prezentujacych swoje zdanie na temat tworczosci
pisarskiej. Az szesnastu z nich wrecz zniechgca do pisania, poniewaz uwaza,
ze nie da si¢ go nauczy¢. Tylko czterech sugeruje, ze jest to mozliwe.
Pomimo ze z kart ksigzki przebija lekki sarkazm i ironia, wymierzone
w zaprezentowane wezesniej poradniki sztuki pisania, to jej epilog stanowia
trzy puste stronice, czekajace pewnic na tekst przyszlego, samorodnego
tworcy. Poza tym ksiazka obfituje w cenne mysli i spostrzezenia na temat
tworczo$ci proza i wierszem, ujete w forme¢ sentencji czy anegdot, np.
,Kazdy, kto chce pisaé, musi sprobowaé tego na wlasng reke¢, bo kazdy
pisze wlasna reka. Cudze sposoby, chotby najgenialniejsze, nic tu nie
pomoga” (Marcin Baran).

Doskonalenie amatorskich tekstow moze si¢ odbywa¢ w szkole na
roznego typu zajeciach pozalekcyjnych, jak réowniez w czasie zwyklych
lekcji. Pozwalaja na to: kola zainteresowan, konkursy, gazetki. Nalezy wigc
zachecaé dzieci i mlodziez do udzialu w tych formach pracy literackiej,
poniewaz rozwijaja one pomystowos¢, wzbogacaja stownictwo, poszerzaja
wiedze o réznych gatunkach wypowiedzi, a takze przynosza satysfakcije
i rados¢, spowodowang powodzeniem udanych préb pisarskich.

Konkursy, oprocz rozwijania sprawnosci tekstotworczych i poszerzania
zainteresowan, stwarzaja mozliwo$¢ konfrontacji z innymi. Rola nauczyciela
powinna si¢ w nich ogranicza¢ do statusu doradcy merytorycznego, ktory
sprawuje piecz¢ nad poczynaniami ucznia i wymogami regulaminowymi.
Zajecia kola polonistycznego, zwlaszcza jezeli przybiora form¢ warsztatow
literackich, pozwalaja blizej pozna¢ proces profesjonalnego tworzenia, uczy¢
sic kunsztu od mistrzow. Konfrontacja z dzietami sztuki, analiza r6znych
stylow pisarskich, artystycznych §rodkow wyrazu, mnogo$¢ motywow i te-
matéw doprowadzi¢c moze w efekcie do tworzenia czego$ oryginalnego

25 Na owe podreczniki sztuki pisania zwracajg uwage rowniez dydaktycy. Anna Legezynska,
na lamach , Polonistyki” 2001, nr 1, s. 55 opatrzyla je przychylng recenzja, podkreslajac ich
szczegoiny klimat, fascynujgce fragmenty, uzylecznosé calosci i oryginalne wykoncypowanie.
Z kolei Aleksandra Chomiuk (ibidem, s. 36) wykorzystala niekiore sugestic zawarte we
wspomnianych poradnikach, do stworzenia cyklu zajec, poéwigconych rozwijaniu literackich
sprawnosci uczniow gimnazjum.
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i cennego. Poza tym prezentacja swoich wytwor6w w szerszym gronie jest
wystawiona na ocen¢ i krytyke innych uczestnikow kola, co stanowi
dodatkowa motywacj¢ zewne¢trzng do wkladania duzego wysitkku w prace
nad wlasnym tekstem. Wspolpraca z gazetka moze zaowocowac ciekawoscia
dziennikarskg i zapalem do dzialania w szkolnej redakcji, co pozwoli nadac
wlasnej tworczosci rys publicystyczny, rozwingé kompetencje komunikacyjne
i nauczy¢ odpowiedzialnosci za slowa lub po prostu staé si¢ wspanialy
lekcja ,,dziennikarstwa’’?°,

Tworcze zmagania z treScig i formag przekazu mysli, podejmowane
w ramach pozalekcyjnych form dzialalnos$ci szkoly, ucza piszacych pokory
i pewnosci siebie, panowania nad emocjami i wyzwalania wyzszych uczuc,
wspoOtudziatu i samodzielnego myslenia. Warto wigc dolozyé staran, aby t¢
naturalng potrzeb¢ twoOrczego wyrazania siebie nie tylko dostrzegaé, lecz
takze znalezC dla niej miejsce w szkole.

6. Rola nauczyciela w rozwoju poczynan pisarskich uczniow

Z poprzednich rozwazan wynika, ze uczniowie sg tworcami, dlatego
i nauczyciele powinni nimi by¢, gdyz tworczy rozwoj jednego czlowieka jest
zawsze zaposredniczony przez druga osobg. Dla nowoczesnego pedagoga
i wychowawcy pierwszoplanowg kwesti¢c w edukacji powinno stanowic
stymulowanie kreatywnego dzialania ucznia, ktore przyczyni si¢ do jego
samorealizacji. Taka mozliwos¢ pelnego rozwoju tworczego wychowanka
moga da¢ tylko nauczyciele odwazni i kreatywni, nauczyciele-nowatorzy
swiadomi kulturotworczego sensu edukacji, nauczyciele-animatorzy pelnigcy
rol¢ organizatora, przewodnika klasowego, a nie mentora. Wskazuja oni
swoim uczniom mozliwe drogi rozwoju i doskonalenia wlasnych, literackich
umiejgtnosci tworczych oraz wykorzystuja ich wypowiedzi do realizacji
celow polonistycznych, pamigtajac jednocze$nie, ze uczniowie nie wymagaja,
»aby dano im do rgki gotowy klucz, lecz $rodki do wypracowania sobie
tego klucza”?.

Polonista, obok zalet intelektualnych, powinien tez odznacza¢ si¢ zdol-
nosciami etycznymi i wartoSciami emocjonalnymi. Przede wszystkim jednak
musi utozsamiaC si¢ z¢ swym zawodem. Nie da si¢ bowiem wychowac
,,czlowieka uskrzydlonego™ bez cigzkiej, przygotowawczej pracy nauczyciela,
ktora jest nie tylko profesja, ale i tworczoscig. Sam musi wykazaé si¢

% Rol¢ 1 znaczenie dzalalnosci szkolnych pism oraz potrzebg¢ rozwijania umiejgtnosci
dziennikarskich podkresla i propaguje S. Bortnowski, Warsztaty dziennikarskie, Warszawa
1999.

7T Cyt. za: S. Jakobcezyk, Tworcze éwiczenia literackie w szkole, Poman 1992, s. 27.
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kreatywnoscia, inwencja i polotem, aby inicjowa¢ odpowiednie dzialania
edukacyjne, majac przy tym Swiadomos¢ celu dydaktycznego, jaki chce
osiggnac. Wtedy dopiero taki ,,obdarzony wyobraznia pedagog nie tylko
zaproponuje jaki§ program dzialania, ale takZe potrafi przewidzie¢ reakcje
ucznidw na swoje czyny, rozwingC tworcze mozliwosci swoich dzieci’’28,

Tworczy nauczyciel musi rowniez dysponowaé¢ bogata wiedzg psycho-
logiczng 1 pedagogiczng, dotyczacq przebiegu procesu tworczego u dzieci,
musi nieustannie poznawac¢ swoje wewngtrzne $wiaty oraz traktowaé wla-
sne dzialanie jako sztukg¢, w ktorej nauke laczy si¢ z fantazjy, gra i ra-
doscia tworzenia. Winien takze inicjowa¢ sytuacje dydaktyczne, ktore
otwieraja uczniOw na tworcze zdziwienie, nawigzuja do ich zainteresowan,
stwarzaja szerokie perspektywy badawcze i s3 wyzwaniem do podjecia
aktywnoéci literackiej. Wazne w tym dzialaniu jest budowanie odpowied-
niego klimatu: wzajemnego szacunku, zaufania i bezpieczenstwa psychicz-
nego. Stluzy temu zagwarantowanie uczniom atmosfery zyczliwosci, od-
wagi, swobody, zrozumienia i wspolpracy. Jedynie wtedy mozliwe bedzie
zapewnienic przyjemnosci tworzenia, zniwelowanie Igku przed pisaniem,
uruchomienie gotowosci kreowania tekstow, zakodowanie odruchu jezyko-
wej kontroli i wypracowanie nawyku korygowania wlasnych prac. Na
wyzwalanie werbalnej ekspresji i poczynan kreacyjnych w szkole w istot-
ny sposoOb wplywa wigc stworzenie sprzyjajacego nastroju do pracy twor-
czej oraz wlaSciwa organizacja zajeC, pozwalajaca pobudzaé ciekawos¢
dzieci i mlodziezy, zaangazowa¢ w lekcje, zacheca¢ do wysilku intelek-
tualnego, ,,uskrzydla¢” wyobrazni¢ i motywowa¢ do podejmowania wlas-
nej tworczosci.

Z kolei zamys} lekcji, wyrazajacy si¢ w zabawie, teatralizacji czy bardziej
formalnym zajgciu powinien decydowac o zastosowaniu w danym momencie
okreslonych metod, specyficznych dla edukacji kreatywnej, i ¢wiczen wspo-
magajacych oraz aktywizujagcych myslenie i dzialanie tworcze. Ich dobor
jest uzalezniony od planowanych celow lekcji, wieku ucznidow, wlasciwosci
danego materialu i czasu przeznaczonego na jego opracowanie. Do dyspozycji
mamy metody zaprezentowane ponizej.

e Metoda praktyki pisarskiej jest oparta na werbalnej tworczosci uczniow,
ktorej podstawe stanowi glownie swobodny tekst. Chodzi w niej
przede wszystkim o podejmowanie badz naSladowanie rol: pisarzy,
poetow, a takze dziennikarzy, badaczy literatury czy organizatorow
zycia kulturalnego. Spelnianie owych rol stawia ucznia w sytuacjach
wymagajacych roéznych zastosowan jezyka, co przynosi uczniowska
prob¢ o charakterze literackim czy krytycznoliterackim. Znamienne

# 3 Swirko-Pilipczuk, Rozwdj wyobraini w procesie ksztalcenia, [w:] Tendencje...,
s. 95-96.
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jest dla niej przechodzenie od wypowiedzi spontanicznych — ku
tekstom na temat literatury, kultury i Zycia spolecznego. Stad tez
wyodrgbnia si¢ w niej nastgpujace techniki:

a) swobodny tekst — pozwala budowa¢ atmosfer¢ tworczych poczynan;

b) zabawa w tworzenie fikcji ~ to kreowanie tekstow fabularnych
i udramatyzowanych, stanowigcych rodzaj gry z omawianymi utworami;

c) ¢wiczenie rol dziennikarzy, krytykéw i badaczy literatury — jest
rodzajem zabawy w dziennikarstwo, ktérej inspiracja jest czasopismo
klasowe.

e Analiza i tworcze naSladowanie wzoréw — to metoda zainicjowana
przez Ann¢ Dyduchowa, ktéra wykorzystuje rbéznorodne walory
stylistyczne i jezykowe dziela, stanowiace o jego wyjatkowosci i o jed-
nostkowym charakterze tworczego przekazu?®. Jej istote stanowi
przechodzenie od tekstu cudzego do wlasnej wypowiedzi. We wzorach
dostrzega si¢ zrodla inspiracji, sposoby zwracania uwagi na jakies
rozwigzania konstrukcyjno-stylistyczne, argumentowanie itp.

e Przeklad intersemiotyczny — to metoda polegajaca na przekladzie
jednego systemu znakéw na inny. Zasadza si¢ na poliestetycznosci,
wktorej podstawa jest wrazliwos¢ odbiorcy na rozne tresci, formy
i wartoSci dziel artystycznych oraz naturalnych form pigkna’.
Pozwala laczy¢ utwory literackie z plastyka, muzyka, teatrem i od-
tworzy¢ dzielo w innym materiale semiotycznym. Aktywizuje uczniéw,
stawiajac ich w roli tworcow, ktorzy sami projektuja oktadke, plakat,
ilustruja wiersze, przerabiaja utwory na komiks, ukladaja dialogi,
redaguja didaskalia, pisza scenariusze. Staja si¢ tworcami, ktorzy
wzbogacaja tekst ‘0 elementy wizualne.

e Bronistawa Dymara proponuje innowacyjng (stosowana z powodze-
niem w szkolach amerykanskich) metode prowadzenia ,,dziennikéw
dialogowych”, stanowiacych pisemna wymiang zdan miedzy nauczy-
ciclem a che¢tnym do tego uczniem3'. W tej pisanej rozmowie nikt
nikomu nie przerywa, nie rwie watku, mysli, opowiadan, rozwazan.
Metoda ta ksztaltuje umiejetnosci postlugiwania si¢ mowa pisana,
odczytywania i rozumienia wypowiedzi oraz nawigzywania wigzi
mi¢dzyludzkich.

Metody oparte na duzej dozie swobody, intuicji i wyobrazni musza by¢
jednak wspomagane przez roznorodne éwiczenia w mowieniu i pisaniu.
Podnosza one bowiem kompetencje jezykowe ucznidéw oraz doskonala ich
zreczno$C i poprawno$¢ tworczego czy tez odtworczego wypowiadania sie.

% Zob.: A. Biernacka, op. cit., s. 9.
¥ B. Dymara, op. cit., s. 155.
31 Ibidem, s. 81.
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Sposrod nich najwigeej czasu poswigca¢ trzeba ¢wiczeniom stylistycznym,
ktore pozwalaja uczy¢ dobrego stylu, ale tez uwzglednia¢, a nawet pieleg-
nowa¢, styl ucznia, o ile odznacza si¢ poprawnoscig. Nie istnieje bowiem
okreslony wzorzec dobrego stylu, poniewaz nabiera on odmiennych cech
zaleznie od funkcji, ktorej ma stuzy¢, a wigc od tego, w jakim celu i jakie
informacje ma przekazywa¢ wypowiedz. W zwigzku z tym trzeba nadawaé
tekstowi jak najwigksza precyzyjno$¢ i klarowno$¢ oraz unikaé zbednych
powtorzen, utartych zwigzkow frazeologicznych i wyrazoéw obcych. Nalezy
tez wyrabia¢ umiejetno$¢ budowania wypowiedzi spéjnych, laczacych sie
w sensowng calo§¢, czemu sluzg rozmaite wyrazy spajajace (spojniki,
wyrazenia spojnikowe). Nawet jezeli ¢wiczenia nad stylem nie zakoncza si¢
w danym momencie lekcyjnym stworzeniem przez uczniow ,,dziela literac-
kiego”, beda etapem na drodze do niego.

Podczas realizacji tych zadan kreatywnych polonista powinien poma-
gac, ale 1 wymagac, co wcale nie ogranicza swobody tworczej czy praw
autorskich. Zabiegi te polegaja na doradzaniu kazdemu, kto ma watp-
liwosci; wyrazaniu sagdu o podejmowanych rozwigzaniach na prosbe zain-
teresowanego; wskazywaniu ,,na goraco” niekonsekwencji probek pisars-
kich. Mozna tez podsuwa¢ uczniom rozne mozliwe rozwigzania stylistycz-
ne czy metaforyczne, ale nie nalezy przeholowa¢ z poprawkami, aby
uczen nie zniech¢cil si¢, mySlac, ze nigdy nie napisze dobrze. Zas podczas
prezentacji gotowych wypowiedzi trzeba zauwazaé problemy poruszane
przez uczniow, obserwowac logiczna i stylistyczng spojnos¢ tekstu i roz-
mawia¢ na ten temat, albowiem w calej tej pracy najwazniejsze s roz-
mowy o powstatych tekstach, to jest wlasciwa edukacja protworcza. Nie
trzeba na nig zalowac czasu, bo nauka pisania polega na dochodzeniu do
umiejgtnosci, a to oznacza procesualnosé. W zadnym wypadku nie jest to
czas stracony, bo sluchajacy oceniaja, ucza si¢ od siebic nawzajem, wypi-
suja bledy, spostrzezenia, pomysly, dziela si¢ z innymi przebiegiem pracy
nad tekstem. Kazdy pragnie, by jego mysl zostala doceniona, wigc chetnie
doskonali tekst, majac nadziej¢ na zaprezentowanie swojego widzenia
rzeczy. Zreszta umiej¢tno$¢ korekty jest tak samo wazna, jak sama sztuka
tworzenia literackich $wiatéw. Swiadoma i kreatywna praca nad sporza-
dzeniem ostatecznej wersji tekstu podnosi wartos¢ kazdej wypowiedzi,
nawet najbardziej odtworczej. Etap nanoszenia poprawek pozwala osigg-
na¢: logiczng organizacj¢ wilasnego ,,dziela”, wewnetrzng spojnosé, wilas-
ciwg struktur¢ akapitow, jasnos¢ sformulowan i poprawnos¢ jezykows.
Ponadto, oceniajac i szukajac bledow, uczen Cwiczy si¢ w rozpoznawaniu
zjawisk.

Nauczyciel ze swej strony musi by¢ wstrzemig¢zliwy w pochopnym
wyrazaniu opinii i operowaniu oceng, gdyz latwo moze zrazi¢ do pisania
lub zahamowa¢ tworczos¢. Powinien pomoc uczniowi uzyska¢ dobre wyniki
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i unikaé bledow, a nie tylko zada¢ samodzielnych efektow pracy. Najlepszym
rozwigzaniem w takiej sytuacji wydaje si¢ odrzucenie oceniania prac tworczych,
a wdrazanie uczniow do samokontroli i samooceny oraz podnoszenie
odpowiedzialnoéci za udzial w pracy zespolu. Jezeli juz trzeba stawial
oceng¢, winna by¢ ona opisowa (posiada warto$¢ motywujacg i informacyjng)
i musi dotyczy¢ raczej wysitku ucznia, a nie tylko osiggnigtych wynikow,
poniewaz czgsto rezultaty sa nizsze od wkladu pracy. Ponadto uczniowie
szczegoOlnie uzdolnieni uzyskuja sukcesy o wiele mniejszym nakladem sit niz
inni, totez ich ocena nie bedzie adekwatna do oceny ucznia slabszego czy
bardziej nie$mialego, ktory oplaca swoja pracg tworcza zdecydowanie
wigkszym wysilkiem. Niebezpiecznie jest jednak poddawaé si¢ wszelkim
stercotypom oceniania zdolno$ci wychowankow, poniewaz ogo6lny poziom
inteligencji nie zawsze idzie w parze z tzw. inteligencja werbalng (jezykowa).
Uczniowie stabsi tworza nickiedy teksty bardziej interesujace niz prymusi.

W zadnym razie nie powinno si¢ ocenia¢ w formie stopni tekstow
swobodnych. Wziagwszy za$ pod uwage, ze wszelka dzialalno$¢ tworcza
,,stwarza” nowy, oryginalny, pozadany produkt, wigc juz sama w sobie jest
typowa czynnoécia samonagradzajaca i samomotywujaca, zatem nie potrzebuje
oceny. Wystarczy, ze uczen angazuje si¢ w pisanie kreacyjne i poprzez sam
sposob realizacji zadania manifestuje swoje ,ja”. Jako motyw dziala tu
prawdopodobienstwo sukcesu, czyli swiadomo$¢ wlasnych mozliwosci i ak-
tywnosci. Dodatkowa motywacja do podejmowania tworczosci pisarskiej
moze byé akceptacja indywidualnosci, wyrobienie wlasnych kryteriéw sa-
mooceny czy prezentacja w gronie kolegow, rodzicow, w gazetce szkolnej.

7. Podsumowanie

Na podstawie zgromadzonego w artykule materiatu stwierdzi¢ nalezy, ze
w dydaktyce ukierunkowanej na ksztalcenie postaw kreatywnych najwazniejsze
winno by¢ stwarzanie warunkéw sprzyjajacych tworczosci: domyslanie sig,
zgadywanie, bladzenie, krazenie wokot tematu, eksponowanie zaskakujacych
pomystow, przezyé i emocji. Niestety, nie zawsze ten postulat jest realizowany
przez szkol¢ i nauczycieli. Caly czas wahamy si¢, czy warto ksztaltowac
w uczniu uzdolnienia tworcze, ktore od narodzin tkwia w kazdym dziecku.
By¢ moze watpliwosci te biora si¢ z przekonania Z. Pietrasinskiego, Zze
kariera tworcza ,,uwazana jest za najbardziej zawodna i ryzykowna droge
do osiagniecia idealu”. Nie warto wigc — wedlug niego — staraé si¢ czasem
zostaé tworca, jesli nie mozna sta¢ si¢ wielkim tworca?

28§ Jakobezyk, op. cit., s. 10.
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Nikt jednak nie wymaga od szkoly, aby przyjela na siebie az takie
zadanie. Nie kazdy zaraz musi zosta¢ ,wielkim tworcg”, ale proébowaé
tworzy¢ nie zaszkodzi. Trzeba wigc promowac postawy kreatywne i samo-
rozwojowe, wdraza¢ ucznibw do innowacyjnego myslenia i dzialania oraz
§wiadomie wybiera¢ droge dialogu i spotkan partneréow komunikacji dydak-
tycznej. Zeby to nastapilo, musi ustgpi¢ doktryna edukacji adaptacyjnej na
rzecz doktryny edukacji kreatywnej (okreslenie F. Bereznickiego). Ofwiata
wspolczesna zmierza do wychowania dla tworczosci, ksztalcenia kreatywnego,
dydaktyki protwoérczej, jednym slowem — do nowatorstwa i innowacji we
wszechstronnym rozwoju ucznia i ksztaltowaniu jego postaw tworczych, na
ktore obecnie ro$nie zapotrzebowanie we wszystkich dziedzinach zycia.
Mowige jednak o zreformowaniu o$wiaty, trzeba mie¢ na uwadze rowniez
zmian¢ praktyki szkolnej, z ktorg jeszcze nie jest tak dobrze jak z teorig.
Faktyczne ksztalcenie w duchu tworczych koncepcji pedagogicznych powinno
byé¢ oczywiste i winno funkcjonowa¢ w codziennej pracy nauczycieli.

Kazdy polonista powinien wigc ksztalci¢ postawy kreatywne i rozwijac
sity tworcze swoich podopiecznych. Musi sobie jednak zdawa¢ przy tym
sprawe, ze nauka pisania to rzecz trudna, dlatego ,,nic moze przebiegac od
przypadku do przypadku, nie moze zjawiaé si¢ niespodziewanie dla ucznia
i dla nauczyciela”*. W zwigzku z tym wymaga od niego dzialan Swiadomych,
celowych i planowych, zmierzajacych do ciaglego szukania nowych, adek-
watnych do wieku ucznia oraz aktualnie zaistnialej w klasie sytuacji,
atrakcyjnych wariantow pracy. Tylko autor ,fascynujacych” lekcji, ktore
zostang wzbogacone roznorodnymi formami zaje¢ pozalekcyjnych ma szansg
nadawaé nowy ksztalt edukacji. Pragngc bowiem zachowac i pielggnowaé
u miodych ludzi ich naturalne zdolnosci tworcze, nie wystarczy tylko glosic
postulaty dydaktyki protworczej, nalezy rzeczywiscie uczyC tworzenia.

Marzena Sadowska

THE LITERARY WORKS OF STUDENTS
(Summary)

The article presents the modern ideas of creative learning and didactic actions developing
writing inspired by reading materials or ideas coming from children’s and adolescents’
imagination. It also pays attention to their own literary works and it encourages to develop
and sustain literary writing at school.

B ) Kulpa, Z doswiadezen nad organizacjq cwiczen stylistycznych (metoda pisania
wypracowan), Warszawa 1955, s. 31.
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The aim of the author of this article was to persuade teachers to stimulate their students’
creative abilities and adopt them for the needs of the process of teaching and learning. The
author also emphasises that creative writing enriches the inside of the young person, his
feelings, experiences and emotions. Moreover, it intensifies the processes of learning and
thinking, his/her attention and memory. What is more, it paves the way for freedom;
expression and imagination. Thanks to that the young people will have the chance to make
their future life richer, more cheerful and more creative.



