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Projekcja filmu, jego omoéwienie, streszczenie fgbutanaliza probleméw przedstawionych
w scenariuszu to wae elementy edukacji kulturowej ¢ézykowej cudzoziemcdédw w procesie
poznawaniagzyka i kultury obcego kraju. Szczegélniezna jest prezentowanie filméw znanych
rezyserow, ktérych artystyczne dokonania gwarapsiipe przeycia i emocje, a przy tym wysoki
poziom artystyczny. Do takich agserow naley Krzysztof Kiglowski. Jego filmy nalg dzi§ do
kultowych, & znane w kraju i za graniclLektura scenariuszy me by dopetnieniem projekcji
filmowej i stanowi padczenie zaj¢ kulturowych z nauk jezyka.

Film jako tekst kultury spetnia waa rolg edukacyjia na zagciach z cudzo-
ziemcami.Zyjemy w cywilizacji audiowizualnej i ta forma przaku informaciji
oraz traci kulturowych staje si najpopularniejsza i najskuteczniejsza. Zamiast
historycznego wyktadu o jakiénwydarzeniu, np. zbrodni katgkiej, mana
pokaz& film Andrzeja Wajdy pt.Katys, cha sama projekcja nieuzupetniona
komentarzem nie wystarczy do catkowitego zrozunaiepioblemu. Tak te
postpity wladze Federacji Rosyjskiej, pragnodpowiedzié swym rodakom na
pytanie o cel wizyty polskiej delegacji w Smidéu 10 kwietnia 2010 r. Okazu-
je sk bowiem,ze film stanowi najlepszy sposob skutecznego daatoi maso-
wego widza, a j@i zawiera informacje o losach kraju i narodu, wteghetnia po
czesci role wyktadu historycznego. Niedawna premiera filmu Wajdy oraz
dyskusja zwizana z nominowaniem tego filmu do Oscara przypotaroaroli
kultury, audiowizualnej w szczegolém, w promocji Polski, jej historii i kultury
za granig. Gdyby Katy# zdobyt Oscara, spowodowatoby to skokowy wzrost
zainteresowania losami matego, dalekiego kraju,iegdma odlegtych rubie-
zach wschodniej Europy. W prasie pojawitoby wiele artykutéw dotyczcych
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sprawy Katynia, wznowiono by kilka kgiek historycznych o Polsce, takich jak
Poland Jamesa Michenera luBod’s playgroundNormana Davisa, a pewna
grupa studentéw zdecydowataby sia hapisanie pracy naukowej o historii Pol-
ski. Nagte zainteresowanie Paiskej historn i kultura mazna byto take zaob-
serwowd po takich wydarzeniach, jak powstanie ,Solidgaih wprowadzenie
stanu wojennego, wybor pap&éePolaka lub katastrofa prezydenckiego samolotu
pod Smoléskiem. Istnieje bezpoedni zwihzek przyczynowy neidzy wzma.o-
nym zainteresowaniem naszym krajem w mediach asiges liczba studen-
téw na kursachegyka i kultury polskiej za granic Jest to tendencja naturalna
i logicznie uzasadniona — wzrost zainteresowarggekn powoduje rosica po-
pularna¢ jego kultury i gzyka. Czy mana znalé¢ podobra motywacg opart
na bodcach kulturowych? Czy zjawiska kultury audiowiziglnake mog
stanowt element motywujcy? Procesy te zachadna gruncie gzyka angiel-
skiego i wyrastaj z fascynacji popkultar amerykaska Ilub angielsk,

W mniejszym stopniu rzecz dotyczy francuskiego higmieckiego obszarg
zykowego, zawsze jednak kraju, ktéregmyk i kultura § znane, a gospodarka
potezna. Jak to gima w przypadku krajéw matych i mniej znanych? @agdy
tzw. bodziec kulturowy odgrywa znagz rolg? Wydaje si, ze tak, choé naleza-
toby pewnie przeprowadzistosowne badania. Zaobserwéwa mazna w edu-
kacji szkolnej. Wyborgzyka zachodniego, ktérego myszokon& gimnazjali-
$ci, motywowany jest asto znajomécia kultury danego kraju. Czy podobnych
wyboréw dokonuyj cudzoziemcy, decydaf sk na nauk jezyka obcego? Czy
podczas podejmowania decyzji kiopod uwag znajomd¢ kultury, historii

i cywilizacji danego kraju? W pracy zatytutowariejzygotowanieucznia do
odbioru r&nych tekstow kulturautorzy zastanawigjsie, jak sprost& nowym
wyzwaniom edukacyjnym w dobie nowoczesnych medi&@wominaciji kultury
obrazkowej. Autorka, pod redakcktorej zostat wydany ten interesay zbior
artykutdw, pisze we wspie, iz ,w zwiazku z interdyscyplinarnym charakterem
przedmiotu «zyk polski» tom péwigcony jest w catéci przygotowaniu ucznia
do odbioru rénych tekstow kultury, poczyngj od sztuki stowa przez teatr,
film, malarstwo, fotogra#i, muzyle, az po budzace kontrowersje instalacje we
wspotczesnych galeriach i teksty kultury masowejan(us-Sitarz 2004). Czy
wnioski z owych rozwzen beda mialy praktyczne zastosowaniegljeucznia
polskiej szkoly zagpimy cudzoziemcem ugzym sk jpjo i poznagcym kultur
polska?

Nauczaniegzyka obcego nie ni@ sk odbywa& w oderwaniu od kodéw kulturowych naro-
du, ktory ten ¢zyk tworzyt. Widciwe zrozumienie znakéw, symboli i odmikow w danym
jezyku warunkuje komunika¢j Najnowsze kierunki w metodyce nauczangaykoéw obcych
podkrélaja behawioralny aspekt kultury, w szczegdicioza rolg kultury w komunikacji. Rze-
czywiscie, pogcie «kultura» stato siostatnio modne w kgach nauczycieliegykdédw obcych.
Mozemy st oczywicie zastanawiaczy mana naucz§ obcokrajowca kultury danego narodu,
jedno jest wszate pewne: mazna go nauczy o kulturze, a to zdecydowanie utatwi zrozumienie
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logiki danego ¢zyka wraz z jego symbolami, wasthami i semiotycza gramatyk. Budupc
swiadoma¢ kulturowa zaostrzamy zmyst obserwacji, uczymy tolerancjiuraymy kulturowe
stereotypy (Jaszczurowska 2005: 127)

Komunikacja ma wymiar kulturowy, ale zarazem unsedny. Z jednej strony obwarowana
jest znajomécia kodu kulturowego, w jakim zostat sformutowany kawkat, z drugiej — pozwala
na wielostronn& porozumienia siludzi za pomog okreslonych symboli, znakéw i pewnej uni-
wersalndci jezyka ciata wraz z mimiki gestykulacj oraz widciwosciami gtosu. W ubiegtym
stuleciu do odwiecznej komunikacji werbalnej, wsp@anej komunikatami niewerbalnymi wysy-
tanymi przez ludzi w kontaktach «twarav twarz» oraz przekazu linearnego pozwglego na
zwigkszenie dystansu pogaizy nadawg i odbiora dolczyt przekaz audytywny, audiowizualny
i multimedialny (Kamhska 2005: 43).

Dynamiczny rozwéj kina @dviekowego, telewizji oraz techniki komputerowej zmiespo-
s6b porozumiewania ginadawcy z odbioeckomunikatu. Porozumienie to przebiega wielotoro-
wo, dotychczas ut@amiana z kultar komunikacja stowna ugtita miejsca kojarzonej z natur
komunikacji niewerbalnej. Kino i telewizja, przeakf rejestracji, przetworzytyywiot przekazu
pozastownego w teksty kultury, twazkulture audiowizuall (Stownik pogé... 2002: 22—-23).

Zyjemy dz& w kulturze audiowizualnej i to ona wzum stopniu ksztattuje
swiadoma¢ | wiedz; 0 otaczajcym nasswiecie. Filmy oraz projekcje multime-
dialne g wszechobecnymi formami przekazu informacji na wtzgh etapach
i niemake we wszystkich dziedzinach edukaéjiviadczy to o sile oddziatywa-
nia mediéw na odbiorcéw. Potencjal oddziatywanlendi maze by wszake
wykorzystany w komunikacji interkulturowej dla celédydaktycznych. Film
znakomicie przyblia odbiorcy kultug i realiazycia kraju, w ktorym dzieje si
akcja. Barie¢ jezykowa tatwo pokoné poprzez dodanie napiséw, ale nawet
bierne ostuchiwanie siz jezykiem obcym ma znaczenie w procesie nagiky
ka obcego

Wigkszas¢ zagranicznych studentow przebyw@jch w Polsce interesuje
sic gtéwnie problematyk wspotczesa Wychodac naprzeciw studenckim
oczekiwaniom, rozpoero kilka lat temu prezentagjdorobku filmowego
Krzysztofa Kiglowskiego w sposob podobny do tego, jaki zastosowentczas
prezentacji cyklow filmowych, a wt z omowieniem kontekstu kulturowego.
Najbardziej oczekiwany serial, czyliekalogwzbudzit ogromne zainteresowa-
nie studentow. Kontakt z filmami Kélwskiego wprowadza odbicgav atmos-
fere i klimat charakterystyczny dla tworco tego reysera. W czasie projekciji
mozna odczd pewien rodzaj metafizycznego dyskursu z tworcaimiuf na
temat sensu ludzkiej egzystencji oraz tajemriioyerci. To bardzo utrudnia
dyskusg bezpgrednio po projekcji i ogsto trzeba odczekaaz stuchacze ochto-
na, przemyla i przeanalizyj przestanie filmu. To jeden z najlepszych przykia-
dow funkcji magicznej filmu jako tekstu kultury. &yktad Dekalogu mazna
wykorzyst& do omowienia zaf okreslanych jako ,wprowadzenie do eglania
filmu, stuzace mobilizacji kompetencji odbiorczych. Warto wiggksytuacji nie
tylko uswiadomi istnienie obrazowosvickowego gzyka, ale réwnig posta-
wi¢ pytania, sklaniaice do szczegodlnie uwaej obserwaciji filmu. Tr& i rodzaj



90 Mirostaw Jelonkiewicz

pytaa zaleza od samego dziefa i zgganych z nim zagadnignp. pytania o te-
mat filmu, przynalenos¢ gatunkowt, odbiore, wymowe, sprawné¢ realizator-
sk itd.). Logiczra konsekwengj takich poczyna jest omowienie filmu po jego
obejrzeniu, ktdre ma przypé rézne formy — od nieupogzlkowanych wraen,
przez streszczenieatkdw, przypomnienie i anakzscen, do komentarzy o cha-
rakterze recenzji (konfrontowanych — na przyktad recenzjami prasowymi).
Zajecia pégwiecone omowieniu filmu (prowadzone megopracy problemowej,
rozmowy, dyskusji, debaty) stanawkluczowe ogniwo w catym procesie edu-
kacji filmowej. Sprawiag, ze film odzywa na nowo we wegeniach, komenta-
rzach, sporach, interpretacjach, ksztattogwyk odbioru refleksyjnego, stymu-
luja tez potrzelg kontaktu z filmem warta@iowym. Wartd¢ takich zagc jest nie
do przecenienia”.

Czasem pytam studentdéw, jakie teksty czytami w domu, aby doskonali
znajomd¢ jezyka. Ku memu zdumieniu spotykane sizasem z odpowiedgi-
dialogi zDekaloguKieslowskiego. Dwa miegce temu odpowiedziata tak Ame-
rykanka, stypendystka Fullbrighta, Jodie Balta2éa. moje pytanie, dlaczego
Kieslowski, odpowiedziataze jest zafascynowana filmami tegaysera, a wy-
daje jej st, iz dialogi napisaneagezykiem naturalnym, a nie sztucznym, prepa-
rowanym na aytek lektoratéw. Przy tym nieasbyt trudne. Wydana w 1996 r.
nakladem wydawnictwa Jacka Santorskiego ,SystenKsigzka pt. Dekalog
zawiera scenariusze i listy dialogowe wszystkickesizciu odcinkow filmowe-
go serialu. Sprébujmy odpowiedziaa pytanie, dlaczego r® ona stiay¢ jako
pomoc dydaktyczna do naukizika polskiego lub jako pomoc dydaktyczna
przy omawianiu filmow Kiglowskiego. Przede wszystkimzyk dialogow jest
stosunkowo fatwy. Nie ma tam zbyt wielu monolog&vraczej przewaja
krotkie, jednozdaniowe wypowiedzi. Niektére z tybdkstow przypominaj
nawet pod¢cznikowe dialogi ha poziomie A2 czy Bl. Scenarivgzalidaska-
lia, czyli opisy scenerii, atmosfery, scenograifistroju, take s napisane d@
prostym gzykiem. Oto przyktady@ekalog V):

[...] zapalita st na stole lampka Tomka. Jego pokdj jest ubogo,przyrostu oszeznie
umeblowany. Tomek siedzi przy stole na klze Jest chtopcem wysokim, chudym z niggdu
twarz,. Ma dziewegtnaicie lat i ledwie na tyle wygba. Stoi blisko okna. Na tym stole — oprocz
kubeczka, grzatki do herbaty i stoikow z cukremibiady i sok — stoi te mata, amatorska, przy-
kryta flanellq luneta”, ,Wieczor. Magda stoi z lornetlprzy oknie. Widzi zapalon@viatto w po-
koju Tomka. Widzi kobiet, ktéra podchodzi do okna i zastania firanWidzi ciea Tomka siedz-
cego przy stole (Kidowski, Piesiewicz 1996: 143)

Jak zatem przygotowdekcije z wykorzystaniem dialogéw filmowych? Oto
propozycja preparacji tekstow i metody ppsiwania. Pierwsg czynndcia,
jaka naley wykong, jest przygotowanie dialogu w formie pisanej, pelemnie
go i rozdanie stuchaczom po obejrzeniu fragmemtuofivego. Pierwszy kontakt
z tekstem powinien ldyograniczony do sprawsc rozumienia ze stuchu i frag-
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ment filmowy winien by pokazany bez napisow wziyku angielskim i bez
wydrukowanego tekstu. Fragment filmowy powiniert [powtérzony dwa lub
wiecej razy. § to czynndci podobne do tych, jakie ngmiejsce na egzaminie
certyfikatowym w trakcie sprawdzania spraweciorozumienia ze stuchu. Na
poziomie B1 meéna pokust sk 0 przygotowanie tego rodzajéwiczenia,
sprawdzajcego rozumienie, a dopiero potem przpst do pracy z tekstem.
Decyzja, czy filmowy fragment ma bywiczeniem czy metadwprowadzania
materiatu leksykalnego, nale do lektora i zalgy od poziomu grupy. Stosyj
fragmenty filmow zamiast nagiasamego gtosu z kaset audio lub ptyt CD czy
tez fragmenty kurséw audiowizualnych, uzyskujemy efelsitowania zywym
jezykiem, naturalnym, zbtonym do naturalnego (ctigrzecie odgrywanym)
dialogiem, no i przede wszystkim z dzietem kultpolskiej. Kompetencjesy-
kowe ¢wiczone g tu jednoczénie z wprowadzaniem kompetencji kulturowej,
co byto jednym z nadezinych celéw zastosowanej przez nas metody. Stuchacz
zawsze doceni praz tekstem naturalnym i oryginalnym, co umocni gpnze-
konaniu,ze jest na dobrej drodze do zrozumienia i nauczeRigezyka oraz
zastosowania tej znajorsw w praktyce, czyli w konkretnej sytuacji komunika
cyjnej. Przysipmy zatem do przeanalizowania opisanej metody mirktnych
przyktadach. Pierwszy fragment zaczeepnijest z czwartej ezci Dekalogu
Kieslowskiego.

Lekarka: Ime?

Anka: Anna

Lat?

20

. Studentka?

: PWST. Trzeci rok. Szkofa Teatralna.

Wiem. ZastanawiatamgiMoj syn chce sidost&. Z czego Pani zdawata?
. Literatura, proza, wiersz, piosenka...

Co Pani mowita, jaki wiersz?

. Eliota, Herberta

: Eliota... Tak, on nie ma szarie pani widzi?

: Tak. Wczoraj patrzytam na samolot z daleka i pmam go widzié, a
byt tylko rozmytym punktem. A potem przypomniato i, ze bardzo pgno
odczytug numery autobuséw. Dopiero jak lslisko to je dobrze widg

: Prosz.

: F.AT.H.E.R. Father.

Pani zgadywata. Pod koniec.

. Tak.

Zna pani angielski?

: Tak. Dlaczego pani tak utgta te litery?

Sprawdzam przy okazji inteligergcj

oo >r>r

—

LS - D B
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A: M0oj ojciec odlatywat wczoraj tym samolotem, kégo nie widziatam.
(Kieslowski, Piesiewicz 1996: 81)

Jeszcze jeden przyktad dialogu, tym razem ze zrjakeKrotki film o mi-
tosci czsci szostePekalogu

Magda: U pana bytam?
Tomek: U mnie.

M: Mam nowe awizo

Nie ma
:Ja przychodgtutaj juz drugi raz

Ja wiem, prosgpani, ale nie ma
: Po raz drugi dostajwezwanie, na ktére nie ma pokrycia
Tak
: Balagan!

Tak
: Czy mogtby pan wezwakogas starszego?
: Stucham?
:Kogos starszego. Naczelnika czy kaé@o (Kieslowski, Piesiewicz
1996: 143)

A4 4d4HA

Kontynuacja tej sceny jest tak doskonatym materialem doviczen jgzy-
kowych, tyleze na nieco jawyzszy poziom zaawansowania. Oto dialogaay
Magd a naczelnik poczty:

Baba: Zaraz wracam. Stucham Ré&ni

Magda:Tu jest jedno sprzed kilku dni, a tu drugie. Mamadwezwania po
pieniadze, a pieridzy nie ma, przekazuieie.

B: No, awizo, o co chodzi?

M: Ale pienkdzy nie ma.

B: Przekazy prosz Od kogo miaty by te pieniadze?

M: Nie wiem. 24 tysice, ale nie wiem.

B: To skad Pani wieze miaty by¢?

M: No, przecie mam wezwania, judrugie awizo.

B: Przecie urzednik moéwit pani,ze nie ma

M: Jak mae nie by, skoro dosta;...

B: Panie Wacek, panie Wacek!

Listonosz: Jestem Pani naczelnik.

B: Co to za wezwania8

L: Wezwania

B: Ale to na pana rejonie. Pan to wystawiat?

L: Nie, nie ja. Ja wystawiam otowkiem.
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M: Byty w mojej skrzynce.

B: Slyszy Pani, to nie nasze wezwardawgyraznie listonosz mowi.

M: Ale prosz Pani, ja dostatam te wezwania do swojej skrzyNki.tych
wezwaniach jest piegtka Pani poczty.

B: To jest pastwowa poczta. Jak Pani sobie sama wezwania wpisuj
niech Pani idzie na mili¢j a nie mnie t$ledztwo uradza!

M: Ma Pani ragj, na milicg. Poprosgz te wezwania.

B: Tego Pani na pewno nie dostanie, falszyaePseniadze chciata wytu-
dzi¢ (Kieslowski, Piesiewicz 1996: 144—-145)

Nastpna scena dalaca zamkngciem catej sprawy z fatszywymi awizami
takze nadaje sido odegrania i prégviczenia na lekcji polskiego.

M:Pan cé chce ode mnie?
: Chciatem powiedzig ze nie bytozadnych pienidzy
A awiza?
: To ja je wkitadatem
:Po co? Nie rozumiem
Chciatem Panizobaczy
:Mnie, mnie chciat Pan zobaazy
Pani wczoraj ptakata!
:Skad Pan wie?
: Podghdam Pary
:Co?
. Podghdam Panj przez okno
M Zmykaj shd, spieprzaj! (Kiélowski, Piesiewicz 1996: 146)

LA A A A4

Jest w tych scenach ogromny fadunek emocji. Odgggna lub nawet tyl-
ko czytapc z modulacj gtosu, studenci magzademonstrowaswoje umiegt-
nosci aktorskie. Tego typu drama jest doskanaletod, zapamitywania stéw
i zwrotéw.

Autorzy prac metodycznych pwieconych glottodydaktyce jpjo podiitaja
role tekstu autentycznego w pracy z cudzoziemcami. @ast Martyniuk pisat,
ze ,uczenie € i nauczaniegzykow obcych opierasic powinno na autentycz-
nym obcowaniu z tekstami méwionymi i pisanymi” (Maniuk 1998: 91). Lek-
tura dialogobw scenariuszowycbekalogu oraz ich analizowanie to kontakt
z zywym jezykiem w myl zasady Martyniuka.

Filmy Kieslowskiego poruszajproblemy uniwersalne. Pragvaja je po-
dobnie wszyscy pod kda szerokécia geograficza. Mitos¢, smier¢, zazdrde,
smutek, rozpacz, wybor guzy dobrem a ztem — to ludzkie problemy, rozterki,
dylematy i odczucia. Dgki temu filmy te 8 w swej wymowie zrozumiate dla
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kazdego, a ich tematyka wszystkim bliska i uniwersaldaiwersalizm przesta-
nia filozoficznego i etycznego jest charakterystycadla wikszdci filmow
Kieslowskiego. Szczegdlnie tych ostatnich, ppegzy odDekalogu Kieslowski
moéwit, ze jego filmy to bajki o ludziach, ktére maga zadanie sprawiabymy
byli lepsi. Kieslowski stawiat nam pytania, nie dajczsto odpowiedzi. Chciat,
abysmy sk zastanawiali. Mowit,ze stawianie pyta jest waniejsze. Dlatego
w dialogu interkulturowym dyskutagy mowi na temat sensow uniwersalnych.
Jego filmy wysgpuja w roli tekstu kulturowo wanego, traktowanego jakaé-
dto wiedzy o cztowieku i jego psychicznej kondyé&jispotczesne interpretacje
przykaza dekalogu ukazwgj ponadczasowsd i powtarzalné¢ pewnych spraw

i ludzkich zachowa bez wzgédu na miejsce i czas. Ujmje w filozoficznym,
psychologicznym i socjologicznym aspekcie jako mézy dialog ze wspédicze-
snacia i kondycp moralra wspétczesnego czlowieka. Z tego wynika ich zna-
czenie i popularni@ na swiecie. Jedn z ciekawszych analiz twércan Kie-
slowskiego jest praca Iriny Tatarowej [trgo sum. Poszukiwania sensu istnie-
nia w polskim i radzieckim filmi&@960-1990 Profesor Tadeusz Szczépki

w recenzji tej ksizki napisat: ,autorka podja brawurows proke komparaty-
styczny, ktéra polega na poréwnaniu egzystencjalnyatkéw tematycznych w
utworach najwybitniejszych autorow kinematografideieckiej i polskiej na
przestrzeni trzech dekad. Ten fragmyj pomyst podpowiedziata jej wieloletnia,
wyniesiona z rodzinnego domu fascynacja kualtpolsla, ktéra nadata jej do-
ciekaniom rzadko spotykany osobisty ton intelekiappasji” (Tatarowa 2004).
Autor recenzji tworzy na potrzeby opisu d&&ddi neologizm filmozofia”. Ten
trafny termin pasuje szczegolnie do fragmentédnpeconych Kiglowskiemu.

Jedny z najnowszych analiz filméw Kitowskiego jest praca Agnieszki
Kublik pt. Etyka ,bez kdca”. Twérczagé filmowa Krzysztofa Kidowskiego
wobec problemow etycznycAutorka cytuje teksty ze scenariuszy, rozpatruj
je w aspekcie refleksji etycznej. Oto jeden zmiajszych cytatow ze scenariu-
szaDekalogu V dotycacego sporu o zasaditolikwidacji kary smierci z ko-
deksu karnego.g8zia przychyla s do racji mtodego obrxy — ,Pana przemé-
wienie byto chyba najlepganowa przeciwko karzemierci, jalky styszatem od
lat. A wyrok musiat by taki. Pan nie popetnitadnego kddu, ani jako prawnik,
ani jako czlowiek. ¥ w ogole ca takiego mana wzhé na swoje sumienie to
obciaza to mnie” (Kiglowski, Piesiewicz 1996: 146).

Tym tekstem tandem Kiwski — Piesiewicz wpisuje Sina state w dzieje
polskiego wymiaru sprawiedlivdoi. To zdanie jest jusamo tekstem kultury.
Takich tekstéw znajdziemy Wekaloguwiele. Cha@by ten, ktéry jest swoistym
credofilozoficznym Kieslowskiego — agnostyk@Dekalog VIII):

Elzbieta: ...a co Pani mowi swoim studentom? zj&ie
Zofia: Ja im nic nie mowi Jestem z nimi po taeby sami zrozumieli.
E: Co?
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Z: Dobro. Ono jest w kalym. Swiat wyzwala dobro albo zto. Tamtéwiat
tamtego wieczora nie wyzwolit we mnie dobra.

E: Kto ocenia, co jest dobrem?

Z: Ten ktory jest w kadym z nas.

E: Nie czytatam w pani pracach o Bogu.

Z: Ja nie wywam stowa Bo6g. Mina nie witpi¢ bez tywania stow. Czto-
wiek zostat stworzonyeby wybierg. Jeli tak, maze zostawé Boga poza sab

E: | w to miejsce?

Z: Samotné¢ tutaj. A tam? Jdi jest pustka, jdi naprawa jest pustka, to
w takim razie... (Kiglowski, Piesiewicz 1996: s. 203-204)

Ostatnio ukazata siw USA specjalna edycja filméw Kiwskiego, uzu-
petniona materiatami dokumentalnymi oraz recenzjakmmentarzami kryty-
kow filmowych. Mysle, ze mogtaby powstana ten temat osobna praca zatytu-
towana Filmy Krzysztofa Kidowskiego jako teksty kulturKilku studentéw
stwierdzito w ankietach napisanych po zab@eniu przegidu filmow, ze to
wiasnie magia filméw Kiglowskiego zmotywowata ich do dalszej nauki pol-
skiego. Naley sig w tym miejscu dodatkowa informacja dotgca testu i egza-
minu po cyklu o Kiglowskim. Zamiast tradycyjnego testu wyboru, zaprapo
wano stuchaczom napisanie recenzji na jeden zhrpedanych tematéw, pod-
sumowujcych dorobek filmowy reysera. Mamy tu do czynienia z jeszcze jedn
forma edukacji filmowej (take jezykowej i kulturowej), jak jest nauka pisania
recenzji. Dla uczcych sg jezyka polskiego to doskonaésviczenie sprawrsei
pisania i tworzenia tekstu. Najlepsze recenzj@ublikowane w ,Kwartalniku
Polonicum”. Jako przyktad moa poda tekst o filmach Kiglowskiego, napisa-
ny przez studentkz Ukrainy, Tetyaa Bielyk, a zamieszczony w numerze dru-
gim ,Kwartalnika”. Autorka pisze tam m.in. ,to, ecezyser pokazat viDekalogu
warte jest podziwu i szacunku. Wedlug mbiekalogprowadzi do najgbszych
przemylen” (Bietyk 2006). Jest to znakomity dowége dzieto filmowe wiel-
kiego formatu mee poprzez swe oddzialywanie na emocje stafigednocze-
snie bodziec do pogbienia znajoméci jezyka i kultury. Takie recenzje powta-
rzaja sie po kadym semestrze, w czasie ktérego pokazywarfdray Kieslow-
skiego.

Reasumujc, naley podkréli¢, ze zagcia tego typu dobrze spetriagwoje
zadanie popularyzacji kultury polskiejssdd zagranicznych studentow i trzeba
je kontynuowa w przyszidci, a z pewnécia pokusé sie 0 rozszerzenie ich
zakresu i tematyki oraz urozmaicenie formy. Lektsicanariuszy i list dialogo-
wych filmu znacznie wzbogaca odbior dzieta flmowedest to wane w przy-
padku dziet o takim znaczeniu dla kultury jak filryeslowskiego. Spotkalem
wielu pasjonatéw, ktorzy, wiedzeni uwielbieniemzcig dla wybitnego rgyse-
ra, odwiedzali jego grob, a tak jezdzili na Ursyndw, szukaf miejsc znanych
z Dekalogu O szczeg6lnym stosunku emocjonalnym studertdiadcz takze
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pisane przez nich na zaliczenie recenzje lub ppé@emne na zadane tematy.
Magia tkwihca w dziele filmowym jestrodiem szczego6lnej popular i ad-
miracji, co dopinguje do gbszego i petniejszego kontaktu z dzietem filmowym.
Moze temu stiay¢ analiza tekstu scenariusza oraz listy dialogodagki czemu
uzupetnia sj interpretagj, znacznie wzbogacgja recepaot dziela, a jednocze-
$nie otrzymuje si znakomitetwiczenie gzykowe i ttumaczeniowe.

Konkluzja natury ogolnej, jaka nasuwa gio przemyleniach dotycgcych
korzystania ze scenariuszy i list dialogowych ngdach z cudzoziemcami,
brzmi nas¢pujaco:

a) istnieje nierozerwalny zazek medzy nauczaniemegyka i kultury da-
nego kraju, a dodatkowo @ by to zwiazek pogtbiony emocjonalnie dzki
przezyciom przy odbiorze tekstu kultury;

b) komponent kulturowy na lekcjachzyka i kultury obcego kraju ma na
celu zbudowanie wzorcéw postrzegania kultury, za@ha sposobu bycia jego
mieszkacow;

c) prezentacja filmu wraz z dodatkowym omawigm tre¢ tekstem jest
skutecznym sposobem przekazu informacji kulturowyaywilizacyjnych na
lekcjach o kulturze kraju, ktéregezyka nauczamy;

d) odbiorca filmowego tekstu kultury w postaci seensza oraz listy dialo-
gowej poszerza swpjkompeteng audiowizualh o kompeteng jezykowa
i kulturowa;

e) poznajc oba kulturg, ,uczacy sk ma szansporéwnania z kultur wha-
snego kraju, budag tym samymswiadoma¢ wiasnych mitow, tematéw tabu,
tradycji spotecznych, zwyczajow i rytuatow, wzorca@achowania, warkgi czy
przejawow kultury materialnej. Wszystko to pozwotizicemu s¢ lepiej zro-
zumiet whasry kulture, ale take, a mae przede wszystkim, zrozundipodiaze
kulturowe kraju ¢zyka docelowego, a co za tym idzie wyelsie tendencji kse-
nofobicznych i przetantaistniepce stereotypy” (Jaszczurowska 2005: 128);

f) odbierajc teksty kultury powstate w kraju obcegayka, ale zrozumiate
tresciowo i ideowo dziki swemu uniwersalizmowi, odbiorca ma poczucieadiv
i tozsamdci kulturowej, filozoficznej i etycznej z ponadndawa wspdlnod;

g) film to doskonata forma pierwszego kontaktu zaokultura.
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Summary

Film screening, discussing it, summarizing the ,pdmid analyzing the problems presented in
the screenplay can be important elements of tegclainguage and culture to foreigners. It is
necessary to show films by the directors who guerahigh artistic level. Krzysztof Kitwski
surely is such a director. His films are considesefd films in Poland and abroad. Reading of his
screenplays can be an additional element of a ddased on a film screenings. During such
a lesson, we can put cultural education togethtr t@aching the language.






