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O SONETACH POLSKICH ROMANTYKOW!

Sonet to gatunek o bardzo precyzyjnie okreslonej strukturze: o scisle
wyznaczonej liczbie wersow, ustalonym podziale stroficznym, usankcjono-
wanym przez tradycj¢ ukladzie rymoéw. Uksztaltowal sie w XIII w. we
Wioszech®. Od czasbw powstania jest gatunkiem uprawianym w jezyku
narodowym.

W swej klasycznej wloskiej odmianie sklada si¢ z czternastu wersow,
wyraznie dzielacych si¢ na dwie czgéci. Pierwsza obejmuje poczatkowych
osiem wersow, ktore rozpadaja si¢ na dwie strofy czterowersowe, rymujace
si¢ abba, druga — dalszych sze$¢ podzielonych na dwa trojwiersze o roznych
ukladach ryméw, najczesciej: cde ded i cde cde. Migdzy 6smym a dziewia-
tym wersem znajduje si¢ pauza myslowa. Jest to wazny moment dla
budowy wewnetrznej sonetu wloskiego. Jego druga cze$¢ przedstawia bo-
wiem w formie refleksji my$l zawarta w obrazie pierwszej. Istnicje wigc
jakby podobiefistwo tresciowe czterowierszy wobec siebie i trojwierszy
rowniez w stosunku do siebie oraz przeciwstawienie tresciowe tercyn kwar-
tynom. Czterowiersze zawieraja przestanki do wyciagnigcia wniosku w troj-
wierszach. Mozna powiedzie¢, ze w sonecie mamy do czynienia z dwoma
planami tresci.

' Niniejszy artykut jest fragmentem rozdziatu pracy doktorskiej.

* Por. Sonet, [w:] Slownik terminéw literackich, red. M. Glowiniski, T. Kostkiewiczowa,
A. Okopien-Stawiniska, J. Stawiniski, Wroctaw 2000, s. 517-518; S. Nieznan owski, Sonet,
[w:] Stownik literatury staropolskiej, red. T. Michalowska, Warszawa 1998, 5. 885-887: M. Sem -
czuk, Sonet, [w:] Slownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka, Warszawa 1995,
5. 1021-1023; J. K leiner, Mickiewicz, t. 1, Lublin 1948, s. 493-496; A. K ulawik, Poetyka.
Wstep do teorii dziela literackiego, Krakéw 1997, s. 180-181, 314; M. Glowifiski,
A.OkopienStawiniska, J. Stawidski, Zarys teorii literatury, Warszawa 1986, s. 228-229,
315-316; B. Chrzgstowska, S. Wystouch, Wiadomosci z teorii literatury w analizie
literackiej, Warszawa 1974, s. 183-184, 252, 267.
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Specyfik¢ budowy wewnetrznej trafnie ujmuje Jan Lo$. Pisze on w artykule
zatytulowanym Sonet w Polsce, ze: ,,...CzeS¢ pierwsza winna zawieraC jaki$
obraz, drugiej za$§ treScia ma by¢ jaka§ my$l ogolna, filozoficzna lub
symboliczna, zwigzana z owym obrazem'”. Istote budowy wewne¢trznej
sonetu ciekawie opisuje Theodore de Banville, badacz z konca XIX w.:

Naprawd¢ zdumiewajgcem w sonecie jest Lo, iz t¢ samg robot¢ przeprowadza dwa razy,
raz w czlerowierszach, raz w tercetach, a jednak tercetom nie wolno powtarzaé lego, co
bylo w czlerowierszach; mogg to natomiast ofwietli¢ nowem S$wiatlem, jak si¢ to nieraz
dzieje w teatrze, gdy inne §wiatlo wyjawia na tych samych dekoracjach rzeczy, ktorych si¢
przedtem nie widziato'.

W XVI w. uksztaltowala si¢ francuska odmiana sonetu’. Tercety przestaly
istnie¢. Poeci francuscy nadali drugiej czgéci sonetu charakter parzysty,
podobny pod tym wzgledem do czterowierszy pierwszej czgsci. Rozbijaja ja
bowiem na parzyste strofy: dystych i czterowiersz lub w odwrotnej kolejnosci
— czterowiersz i dystych.

Sonetowi nie mozna przypisa¢ Scisle okreSlonej tematyki. Nie stanowi
ona jego wyr6znika gatunkowego. Do uznania jakiego$§ tekstu za sonet
wystarczaja wzgledy czysto formalne, a Scilej: uklad stroficzny®. Mamy
sonety milosne pisane przez Francesca Petrarkg, Dantego Alighieri czy
Jana Andrzeja Morsztyna; religijne, ktore wyszly spod piéra Sebastiana
Grabowieckiego; pojawiaja si¢ sonety traktujace o wsi, jak np. cykl
Z chalupy Jana Kasprowicza czy Kartoflisko Leopolda Staffa; spotykamy
sonety o sonetach’.

Jak widac, sonet to gatunek o rygorystycznie okre$lonych regulach.
Zaskakuje jego obecno$¢ w dorobku tworczym romantykow. Surowosé
formy sonetu zdaje si¢ bowiem kloci¢ z poetyka romantyzmu, rozmilowang
we wszelkiego rodzaju dowolnosciach, w przekraczaniu ram gatunkowych
i rodzajowych, w swobodzie kompozycyjnej itd. Sonet wydaje si¢ gatunkiem
antyromantycznym, zaprzeczeniem romantyzmu, a jednak to wlasnie w tej

epoce odrodzil si¢, a nawet zyskal miano jednej z koronnych form wypowiedzi
poetyckiej®.

). Lo§, Sonet w Polsce, ,Rzeczpospolita™ 1924, nr 77.

‘ Th. Banville, Oeuvres, ed. Lemerre, Paris 1891, s. 206 i nast. za: W. Folkierski,
Sonet polski, Krakow 1925, s. 22.

5 Por. przyp. 2, s. 233.

¢ Z tego wzgledu niektorzy teoretycy literatury, np. A. Kulawik, omawiajg sonet jako
rodzaj strofy. Por. A. Kulawik, op. cit., s. 180.

" F. Petrarka, Sonety do Laury; D. Alighieri, La vita nuova; S. Grabowiecki, Setnik rymow
duchownych; sonety o sonetach znajduja si¢ w dorobku m.in. E. Stachury, S. Baranczaka,
S Grochowiaka.

* Por. Cz. Zgorzelski, Lirvka romantyczna, [w:] Slownik literatury polskiej XIX wieku,
red. J. Bachorz, A. Kowalczykowa, Warszawa 1994.
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Ten gatunek wybral Adam Mickiewicz dla jednego ze swych poetyckich
debiutow — Przypomnienia. Zdominowal on liryk¢ nastgpnego okresu w twor-
czosci poety. W 1826 r. w Moskwie ukazaly si¢ pod wspélnym tytulem
Sonety, dwa cykle, tzw. sonety odeskie i Sonety krymskie. Cykl odeski
tworzg dwadziescia dwa sonety, krymski — liczy ich osiemnascie. W sumie
daje to liczbg¢ czterdziestu utwordéw tego gatunku. W czasie pobytu w Rosji
spod piora Mickiewicza wyszly takze cztery sonety, na ktérych publikacje
poeta nie zdecydowal si¢: RozeszliSmy sig wezora weseli i zdrowi..., Gdzie
dawniej Zrenicami o$wiecane twemi..., Jastrzqb i Poezyjo! Gdzie cudny pedzel
twojej reki... W roku 1832, a wigc juz po opuszczeniu granic rosyjskiego
imperium, powstaje sonet Do samotno$ci’. Cechy charakterystyczne dla
sonetu niektorzy badacze odnajduja rowniez w lirykach lozanskich, choé
zaden z nich nie jest sonetem w pelnym tego stowa znaczeniu. Stala
obecnos¢ tego gatunku w tworczosci poetyckiej Mickiewicza (czterdziesci
sze$¢ utworow) dowodzi przywigzania poety do tej formy wypowiedzi
i stanowi widoczng, nawet dla przecigtnego odbiorcy, wlasciwos¢ Mic-
kiewiczowskiej liryki.

Mickiewicz jako pierwszy romantyk siggngl po sonet, zapewniajac mu
stale miejsce wsrod gatunkéw uprawianych w pierwszej polowie XIX
stulecia. Nie bedzie zbyt wielkiej przesady w stwierdzeniu, ze od tej pory
sonet pojawial si¢ w tworczosci niemal kazdego poety romantycznego.
Ireneusz Opacki w szkicu Z zagadnien cyklu sonetowego w polskim roman-
tyzmie'® skatalogowal romantyczne sonety. Jest to jednak katalog niepelny,
poniewaz autor koncentruje si¢, zgodnie z tematem artykulu, na tych
cyklach, ktore stanowig poklosie Mickiewiczowskich sonetow odeskich
i krymskich. Tymczasem sonety pojawiajg si¢ takze w tworczosci drugiego
z wielkich romantykoéw — Juliusza Slowackiego jako teksty zupelnie samo-
dzielne. W roku 1827 powstaja: Sonet (Juz pétnoc...), Sonet I (Ledwo slorice
na wschodzie...), Sonet II (Zwarzyla jesien kwiaty...), Sonet III (Duszo! Spij
duszo moja...), Sonet IV (Czyliz kto duszy mojej wroci¢ szczeScie zdola?...).
Ponadto mlodemu Stowackiemu przypisywane sa jeszcze trzy sonety: Sonet VI

* Sonet Do samotnosci wyrdznia si¢ sposrod sonetow Mickiewicza swoista niestarannoscia
rymow i rozng liczba sylab w wersie, czym godzi w nienaruszalne zasady budowy gatunku.
Poeta, ktory dolychczas konsekwentinie przestrzegal w kwartynach usankcjonowanych tradycja
rymow okalajgcych, w tym przypadku w pierwszym czlerowierszu zastosowal uklad krzyzowy,
w drugiej strofie za§ wprowadzit ukiad parzysty. Ponadio drugi i czwarly wers kazdej
kwartyny jest oSmiozgloskowcem, podczas gdy dotad Mickiewicz konsekwentnie stosowal
trzynastozgloskowiec. Warto takze doda¢, ze utwor ten stanowi jedyny sonet francuski
w dorobku poety.

' Por. 1. Opacki, Z zagadnien cyklu sonetowego w polskim romantyzmie, [wi] A. Opacka,
I. Opacki, Ruch konwencji. Szkice o poezji romantycznej, Prace naukowe Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 1975. W artykule wykorzystano ustalenia I. Opackiego w odniesieniu do
cykli sonetowych, bedacych pokiosiem sonetoéw odeskich i krymskich.
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(Dzigkuje! — i coz wigcej wyrzec sig osmielg...), Sonet VII (Bqd: zdrowal...),
Sonet VIII (0! Gdybym choé¢ raz w zyciu...), ktore zostaly wydrukowane
bezimiennie w roku 1842 w petersburskiej ,,Niezabudce” jako cykl wraz
z pigcioma wezeSniej wspomnianymi utworami. Z roku 1838 pochodzg dwa
sonety adresowane do Aleksandry Moszczenskiej. Rowniez w ostatnim
etapie swojej drogi poetyckiej, w latach 1843-1849, Slowacki pisze sonety:
Kiedy si¢ w niebie gdzie zejdziemy sami..., dwusonetowy cykl Cérka Cerery,
Prqd sprawy idzie przez Boga zaczety..., Ten sam duchowi plomienny szlak...,
Gdy noc gleboka wszystko uspi i oniemi....

Niezwykle obfita w sonety jest tworczoéé poetycka Janma Nepomucena
Kaminskiego'' — sze§¢dziesiat jeden utworéw tego gatunku ukladajacych sig
w rozne cykle inspirowane sonetami odeskimi Mickiewicza i Sonetami do
Laury Petrarki. Podobng obfito$¢ zdradza dorobek Jézefa Lapsifskiego'
~ autora pigédziesigciu czterech sonetow. Wzorujac si¢ na Mickiewiczu,
Lapsinski tworzy z nich cykle. Niektore, jak Poznanie. Do* (dwa sonety),
Poranek. Do** (dwa sonety), Wspomnienia. Do K*** (trzy sonety), Do**
(trzy sonety), Dumania u grobu (sze$¢ sonetow) to cykle erotyczne opowia-
dajace, podobnie jak znane wowczas powszechnie Sonety do Laury, histori¢
milosci. Lapsinski, zainspirowany nowatorstwem Sonetéw krymskich — wpro-
wadzeniem krajobrazu do sometu, pisze takze obszerny cykl o okolicach
Krakowa. Niektére z utworow juz samymi tytulami narzucaja swoj zwiazek
z Sonetami krymskimi. Tytuly sonetow Lapsinskiego: Géra Sw. Bronislawy
w nocy, Géra Sw. Bronislawy w wieczor sugeruja wykorzystanie, zastosowane)
przez Mickiewicza w takich sonetach krymskich, jak Bakczysaraj — Bakczysaraj
w nocy czy Aluszta w dzien — Aluszta w nocy zasady ogladu jednego miejsca
z roznej perspektywy. Sonet Lapsidskiego Widok z Tyhca jest wyraznym
nawigzaniem do Mickiewiczowskiego sonetu V Widok gor ze Stepéw Kozlowa.
Mogila Wandy za§ narzuca skojarzenie z IX sonetem krymskim pt. Mogily
haremu. Sonet Lapsinskiego zatytulowany Groby kréléw polskich na Wawelu
odsyla do sonetu VIII cyklu krymskiego pt. Gréb Potockiej, natomiast Géra
Sw. Krzyia do Mickiewiczowskiego utworu Géra Kikineis.

Do poetow, ktorych tworczos¢ gatunkowo zdominowal sonet, nalezy
takze Jozef Hieronim Kajsiewicz. Na wydany w 1833 r. w Paryzu tomik
Sonety zZtozylo si¢ czterdziesci jeden utworéw tego gatunku, traktujacych
o powstaniu listopadowym. Przezycia i obserwacje zwiazane z udzialem
w powstaniu listopadowym w form¢ cyklu sonetowego zamknal rowniez
Stefan Garczynski. Cykl Sonety wojenne sklada si¢ z trzynastu utwordow.
Podczas pobytu we Wloszech (marzec 1829 — grudzien 1830) Garczynski
tlumaczyl niektore sonety Petrarki, a takze napisal cykl sonetow erotycznych,

"J. N. Kaminski, Sonety, Lwow 1827.
' J. Lapsinski, Poezje, Krakow 1829.
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zatytulowany po prostu Sonmety, w ktoérym prezentuje, zgodnie z tradycja
gatunku, uliryczniong histori¢ milosci. Jest to kolejny poeta romantyczny,
w ktorego dorobku sonet zajmuje poczesne miejsce. Gatunek ten jest takze
dosé licznie reprezentowany w tworczosci Edmunda Wasilewskiego. W spus-
ciznie poetyckiej tego zmarlego w wicku 32 lat poety znajduja si¢ zarowno
cykle sonetowe, jak cykl siedmiu sonetow bez'tytulu z 24 maja 1834 r,
dwusonetowy cykl Dwa obrazy z 5 czerwca 1836 r. czy trzysonetowy Ku
wspomnieniu Gutenberga z S lipca 1839 r., a takze i pojedyncze utwory, np.
Juliusz Cezar, Zniechecenie, Tesknota, Cieniom Marii M***, Zapytanie,
Kocierz, Do Feliksa Wasilewskiego, Do Jana Aurera.

W sonety obfituje liryka Konstantego Gaszyiskiego. Utwory reprezentujgce
ten gatunek ukladaja si¢ w cykle tematyczne: w latach 1834-1835 powstaja
sonety zwigzane z poludniowa Francja (Noc prowancka, Do***, Aix,
Marsylia, Avignon, Swigeta Grota, Dom czworokqtny w Nimes, Areny rzymskie
w Arles, Do Adama Mickiewicza) oraz z Wlochami: Tesknota do Wloch,
Italia, Florencja (w tym kregu tematycznym oddzielny cykl tworza powstale
w 1854 r. sonety poswigcone Wiecznemu Miastu i jego okolicom: Rzym
starozytny, Bazylika Swietego Piotra w Rzymie, Okolice Rzymu, Neapol).
Z lat 1850-1851 pochodza sonety tematycznie zwigzane ze Szwajcarig
(Pomnik KoSciuszki w Zuchwyl pod Solurq, Zima, Jungfrau przy zachodzie
slonica, Na jeziorze Thune w Szwajcarii), rok 1833 — to Korsyka, Wspomnienie
Korsyki, a 1848 — Baden-Baden. W latach 1834-1835 powstaja sonety
o sztuce i artystach (Homer, Dant, Artysta i krytycy, Salvador Rosa
i Bajron, Malarstwo we Wioszech, Malarze flamandzcy). Poeta powraca do
tego tematu takze w latach pozniejszych (z roku 1854 pochodza np. sonety
Sztuka starozytna i Szekspir), rok 1848 przynosi gar$¢ sonetow Scisle
zwigzanych z przemianami w Owczesnym Swiecie (Do 4. C., Dzi§, Jutro,
Pojutrze, Dwa obozy). Wsrdd licznej sonetowej spuscizny Gaszynskiego
znajduja si¢ takze pojedyncze utwory, jak np. Pozegnanie. Do Z. K. (1828),
Do kochanki (1833), Moja poezja (1834), Do sonetu i Do matki (1835).

Jak juz bylo powiedziane, w dorobku tworczym wielu poetow roman-
tycznych znajdziemy cykle sonetowe poswigcone konkretnym miejscom
geograficznym. Wladyslaw Syrokomla (Ludwik Kondratowicz) w 1844 r.
tworzy cykl pt. Wspomnienie Nieswieza, w ktorym poszczegblne utwory
ukladaja si¢ w przenikni¢ty refleksja nad przemijaniem przewodnik po
okolicy. Stanislaw KoZzmian podobny ksztalt nadal swoim dwom cyklom
— o Anglii i o Pirenejach'. Teofil Lenartowicz napisal trzysonetowy cykl
W Kartuzji Pizanskiej'*. Stanowi on integralna czgs¢ zbioru zatytulowanego

B S. Kozmian, Pisma wierszem i prozq, {. 1, Poznan 1870.
“ T, Lenartowicz Album wloskie, Lwow 1870 (na tom ziozyly si¢ utwory powstale
w ciggu dluzszego czasu).
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Album wloskie, ktdry zawiera przezycia i przemyslenia poety zwigzane
z pobytem w Italii. Michal Budzyiski jest autorem cyklu Dziewigé sonetow'’,
traktujacego o podrézy morskiej, Aleksander Grott-Spasowski tworzy cykl
o terenach czarnomorskich'®, Jan Barszczewski pisze Sonety newskie',
a Henryk Merzbach — Sonety w podrézy'™. Na tle sonetow zwigzanych
z konkretnymi miejscami geograficznymi wyrdznia si¢ cyk! Jézefa Dunina-
-Borkowskiego pt. Sonety peltewne'®, poswiecony okolicom Lwowa, samemu
miastu i jego mieszkafcom. Osiemnascie utworéw tego cyklu ukazuje zycie
szlacheckie 1 mieszczanskie z pierwszej polowy XIX w. ,,z zacigciem satyrycz-
nym, groteskowym, lirycznym”®. Po raz pierwszy forme sonetu zyskaly
utwory o tematyce obyczajowe;j.

Wir6d sonetow romantycznych znajdziemy takze takie, ktore poruszaja
problematyke¢ egzystencjalng. Nalezy do nich wydany w 1836 r. w tomie
Sonety cykl Henryka Potockiego, skladajacy si¢ z osiemnastu utworow
wlasciwego cyklu oraz czterosonetowej calostki o charakterze zakonczenia,
zatytulowanej Sen. Inny cykl Potockiego, Wiosna—Lato-Jesien-Zima, znaj-
dujacy si¢ w tym samym zbiorze, ukazuje zycie czlowicka w odniesieniu do
por roku w przyrodzie. Leonard Sowinski ma w swoim dorobku dwunas-
tosonetowy cykl Widziadla (1859), w ktérym kreacja podmiotu mowigcego
oparta jest na popularnym w romantyzmie motywie wedrowki duchowej
zakonczonej przemiang wewnetrzng.

Sonet znalazl si¢ takze wsrod gatunké6w uprawianych przez takich poetow
romantycznych, jak: Antoni Edward Odyniec (np. Pozegnanie, Zartuj zdrow!...),
Tomasz August Olizarowski (np. Ach, nie dla mnie twe oczy.., Zejscie sig
w ogrodzie, Poczta rosyjska, Los méj, Prozaiczno$é, Sofora, Zrédla Emrysa),
Jozef Bohdan Zaleski (cykl Nawiedziny Grobu Laury z roku 1838), Mieczyslaw
Romanowski (np. Dziwnie my sie spotkali na zywota drodze..., Widzialem cie
w kosciele...), Zygmunt Krasinski (np. O serce moje!..., Do kobiety, Do Beatr...)
i Cyprian Kamil Norwid (np. Samotnosé, Méj ostatni sonet)?'.

Jak wida¢ na podstawie powyzszego przegladu sonetdow powstatych
w dobie romantyzmu, gatunek ten zajmuje wazne miejsce w dorobku

tworczym poetow pierwszej polowy XIX w., a w wielu przypadkach zdo-
minowal gatunkowo liryk¢ twércoOw romantycznych.

" M. Budzynski, Pierwiosnki, Bruksela 1839.

“A. Grott-Spasowski, Poezje, Wilno 1840.

7 J. Barszczewski, Proza i wiersze, Kijow 1849 (cykl Sonety newskie zostal napisany
w roku 1845).

" H. Merzbach, Z wierszy, Bruksela 1865 (cykl Sonety w podrozy powstat w roku 1863).

¥ ). DuninBorkowski, Pisma, t. 1, Lwow 1856.

%) Kott, A. Wazyk, Wiersze, ktore lubimy, Krakéw 1951, s. XII.

? Przygladajac si¢ calosci sporzadzonego katalogu polskich sonetéw, powstalych w pierwszej
potowie XIX w., nalezy stwierdz¢, ze wirdéd polskich romantykéw piszacych sonety mato jest
nazwisk wybitnych — dominujg poeci drugorzedni.
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Skad taka popularnos¢ gatunku w romantyzmie? Co moglo fascynowaé
romantykéw w obwarowanej licznymi zastrzezeniami budowie sonetu? Co
sprawilo, ze si¢gali po niego nie tylko posledniejsi tworey, lecz takze poeci
tak wielkiej miary, jak Adam Mickiewicz i Juliusz Stowacki? Szkic ten jest
proba odpowiedzi na powyzsze pytania, ze wzgledu na ich charakter
w pewnej mierze opartag na domystach. Ciekawe jednak wydaje si¢ podjecie
wysitku zmierzajacego do okre$lenia przyczyn zjawiska, poza oczywistym
I niezaprzeczalnym wplywem Mickiewiczowskiego wzorca, jak i uzmyslowienia
sobie Swiadomosci gatunkowej poetow.

Dopiero druga polowa XIX w. przynosi rozwdj badan literackich i w ogéle
nauki o literaturze. W tym tez czasie po raz pierwszy poddano sonet
naukowym analizom®. Fascynacja sonetem zaczyna si¢ jednak rodzié
w romantyzmie®. Oswiecenie praktycznie wykreslito sonet z rejestru upra-
wianych gatunkow literackich. Mozna podejrzewaé, ze wynika to ze specyfiki
pradow kulturalno-literackich, dominujacych w tej epoce, scile okreslajacych
(np. na gruncie polskim) zadania literatury. Ma ona byé pisana jezykiem
prostym, zrozumialym dla wszystkich. Wazniejsze staje si¢ przeslanie ideowe
utworu, co pocigga za sobg eliminacj¢ form trudnych, kunsztownych,
wymagajacych skoncentrowania si¢ na nieustannym doskonaleniu strony
formalnej, do jakich niewatpliwie nalezy sonet. Nie znaczy to oczywiscie, ze
utwory polskiego o$wiecenia byly pisane niedbale, wrecz przeciwnie, tylko
ze dbaloS¢ wigkszosci polskich poetow XVIII-wiecznych poszta w innym
kierunku: przejawia si¢ w prostocie j¢zyka, podporzadkowanego catkowicie
wypowiadanym tresciom. Takie ,,08wieceniowe podejscie do sonetu panowato
wsrod uniwersyteckich wykladowcow takze wtedy, gdy pierwsze pokolenie
romantykow konczylo studia.

Wigkszo$¢ poetéw romantycznych, w ktorych tworczosci znajdujemy
sonety, ksztalcita si¢ w latach 1815-1830, kiedy szkolnictwo rozwijalo sie,
mimo utraty niepodleglosci pafistwa, wedtug linii wytyczonej przez Komisje
Edukacji Narodowej*. Adam Mickiewicz np. studiowal w Uniwersytecie
Wilenskim na Wydziale Literatury i Sztuk Wyzwolonych w latach 18161819,
Juliusz Stowacki byl stuchaczem na Wydziale Nauk Moralnych i Politycznych
(katedra prawa) w tej uczelni od roku 1825 do 1828, Jozef Dunin-Borkowski
zdobyl wyksztalcenie srednie w Warszawie i Lwowie, studiowal w latach
1827-1829 w Czerniowcach, Stefan Garczynski ukoriczyl Liceum Samuela
Bogumila Lindego w Warszawie (zwane tez Liceum Warszawskim) w roku
1823, a nastgpnie uzupelnial edukacj¢ w Berlinie, studiujac w latach
1825-1829 prawo i filozofie.

Z W. Folkierski, op. cit., s. VL

B J. Kleiner, op. cit., s. 493.

* Stownik literatury polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, Wroclaw 1996, s. 599;
Slownik literatury polskiej XIX wieku, s. 916.
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W romantyzmie przedlistopadowym glowny osrodek kulturalny dla ziem
Polski centralnej stanowila Warszawa i funkcjonujgcy w niej Uniwersytet
Warszawski, dla tzw. ziem litewsko-ruskich — Wilno i Uniwersytet Wileniski®.
W ciggu pierwszych dwudziestu pigciu lat XIX w. Wilno przezywalo o$wie-
ceniowy przelom kulturalny, ktory ziemie centralnej Polski mialy juz dawno
za sobg. O charakterze atmosfery intelektualnej Uniwersytetu zadecydowali
przede wszystkim profesorowie powolani gléwnie za sprawa kuratora
ksigcia Adama Czartoryskiego. Wszyscy oni byli przedstawicielami kultury
umystowej XVIII w., zwolennikami racjonalizmu i empiryzmu. Studenci
pierwszego roku mieli obowigzek uczgszczaé na wyklady z jezyka i literatury
rzymskiej, niezaleznie od kierunku studibw. Wiemy, ze studiujgcy w Wilnie
Mickiewicz uczgszczal na wyklady filologa klasycznego, Niemca z pochodzenia,
Godfryda Ernesta Groddecka, o ktérych wspomina w listach do przyjaciot,
a Stowacki stuchat ucznia wielkiego profesora, Stanistawa Kostki Hryniewicza.
Mieli okazj¢ zglebi¢ wiedz¢ na temat tworczosci takich poetéw i prozaikow
starozytnego Rzymu, jak Horacy, Wergiliusz, Owidiusz, Cyceron, Senecka.
Z listobw Mickiewicza wiemy, ze on i jego przyjaciele trudnili si¢ tlumaczeniem
6d Horacego. Mickiewicz przekladal takze elegie Owidiusza. Groddeck
wykladal zgodnie z najnowszymi tendencjami, jakie przybrala filologia
w Niemczech w ciggu XVIII stulecia. Kladl nacisk na filologiczna krytyke
tekstu. Oprocz obowigzkowych dla danego kierunku zajeé studenci mogli
uczestniczy¢ w wykladach jednego lub dwoch przedmiotéw na innych
wydzialach. Interesuja nas zwlaszcza wyklady z literatury polskiej i po-
wszechnej, prowadzone wowczas przez Leona Borowskiego, ucznia i nastepce
Euzebiusza Stowackiego. Na Wydziale Literatury krolowaly teksty tworcow
francuskich. Jednak juz Euzebiusz Slowacki znal i uwzglednial teoretykow
niemieckich. Mickiewicz uczgszczal na zajecia prowadzone przez Borowskiego
ze wzgledu na specyfike swoich studiow. Prawdopodobnie réwniez Stowacki
stuchat tych wykladéw (byly one bowiem z oczywistych powodéw atrakcyjne
dla polskiej mlodziezy).

Leon Borowski byl wychowankiem wieku os$wiecenia. Znal jednak
dobrze nie tylko literatur¢ francuska, lecz takze niemiecka, angielska,
wloska, grecka, lacinska, a nawet hiszparniskg (takze wspolczesng). Z literatury

® Charakterystyka Uniwersyletu Wileriskiego i Uniwersytetu Warszawskiego oraz wy-
kiadowcow: Slownik literatury polskiego o$wiecenia, s. 600; Slownik literatury polskiej XIX wieku,
5.916-917; J. Kleiner, op. cit., 36-41, 44-45, 47-49; L. Janowski, Lata uniwersylteckie
Stowackiego, Lwow 1909; A. Witkowska, R. Przybylski, Romantyzm, Warszawa 1997,
s.14 i nast; J. M. Rymkiewicz, D. Sawicka, A. Witkowska, M. Zielifiska,
Mickiewicz. Encyklopedia, Warszawa 2001, s. 565-567; A. Mickiewicz Dziela, . 14: Listy,
cz. 1, Warszawa 1955, s. 7-267.

* Do takiego wniosku mozna dojé¢ na podstawie Pamigtnikéw nieznanego — zapiskow
anonimowego stuchacza Wydziatu Matematycznego, kiory pisze, ze nie bylo studenta, ktory
by nie bywat na wykladach z literatury polskiej. Por. L. Janowski, op. cit.
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polskiej najbardziej cenit tworcow zlotego wieku, zwlaszcza Jana i Piotra
Kochanowskich (Jerozolimeg wyzwolonq Tassa w przekladzie Piotra Kochanow-
skiego zalecat stale do odczytywania) oraz Ignacego Krasickiego, ktorego
utwory omawial bardzo dokladnie, zestawiajgc z literaturg obca. Wyklady
konczyl na tekstach Juliana Ursyna Niemcewicza. Jak widaé, zajecia
prowadzone przez Borowskiego dawaly gruntowng wiedz¢ na temat historii
literatury polskiej i powszechnej oraz poetyki”.

W drugiej polowie lat dwudziestych wzrasta¢ zaczyna rola Warszawy
jako osrodka kulturalnego kraju, m.in. za sprawg istniejacej od roku 1816
wszechstronnej wyzszej placowki naukowej — Uniwersytetu Warszawskiego.
Po upadku powstania listopadowego uczelnia zostala zlikwidowana przez
wladze zaborcze. Dzialajac stosunkowo krotko, nie mogla wywrzeé takiego
wplywu jak Uniwersytet Wilenski. W sklad jej wykladowcow wchodzili
m.in. Samuel Bogumil Linde, Ludwik Osinski, Kazimierz Brodzinski.
Uniwersytet Warszawski powstal dzigki staraniom profesorow Liceum
Warszawskiego, ktore stanowilo centrum zycia kulturalnego stolicy. Byla to
szkola majaca ambicje rozwoju w kierunku wyzszej uczelni. Obowiazujace
programy nauczania wykraczaly poza poziom szkoly S§redniej. Patronat nad
placowka sprawowal Stanistaw Kostka Potocki, co sprzyjalo rozwojowi
nauk humanistycznych. Profesorowie byli wychowankami wieku o$wiecenia,
a co za tym idzie zwolennikami poezji klasycystycznej. Uczniowie czytali
wige Sztuke poetyckq Boileau, znali dzieta Woltera, tragedie Racine’a, prace
Montaigne’a. Wysilek nauczycieli byl skierowany na to, aby mlodziez nie
»zarazila si¢ szalenstwami romantykow”. Mimo tego wychowankowie siggali
m.in. po dziela Byrona.

Jak wida¢, Wilno i Warszawa — dwa glowne osrodki naukowe na
ziemiach polskich pod zaborami — w okresie poprzedzajacym powstanie
listopadowe tetnily zyciem intelektualnym w duchu oéwiecenia. Wilno bylo
nieco spoznione w stosunku do Warszawy, bardziej konserwatywne w od-
niesieniu do literatury czasow stanistawowskich i pierwszego dwudziestolecia
porozbiorowego, ale obydwa centra zycia kulturalnego Polski w glownych
zalozeniach szly tym samym torem. Panowal pseudoklasycyzm i charak-
terystyczne dla niego gatunki: bajki, epigramaty, listy poetyckie, pochwaly
wierszowane, ody, dominowaly tlumaczenia poetow starozytnych i tworcow

7 Ofrodek naukowy na ziemiach litewsko-ruskich o wielkim znaczeniu stanowilo takze
Liceum Krzemienieckie, zalozone w 1805 r. przez Tadeusza Czackiego, ktory wraz z ksigciem
Adamem Czartoryskim realizowal na ziemiach wschodnich idee chluby polskiego oéwiecenia,
Komisji Edukacji Narodowej. Nauczycielem wymowy do roku 1811 byl Euzebiusz Stowacki.
Patrzyl on na literatur¢ w sposob charakterystyczny dla doby oéwiecenia, czego dowodza jego
Prawidla wymowy i poezji. Przedmiotom humanistycznym patronowal wybitny tworca oswie-
ceniowy Alojzy Felifiski. Nauczycielem wymowy i poezji by! takze Jozef Korzeniowski, autor
Kursu poezji (por. s. 242 niniejszego szkicu).
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francuskiego klasycyzmu. Powstawaly tez utwory sentymentalne: Spiewy
pasterskie, sielanki i dumy. Zaréwno Jan Sniadecki - reprezentant rac-
jonalizmu wileniskiego, jak i Stanistaw Kostka Potocki — warszawski zwolennik
tego pogladu, wystgpowali przeciw nowym pradom, uznajac je za wrogie
rozumowi i postgpowi oraz bedace przejawem wstecznictwa.

Przeprowadzona powyzej charakterystyka glownych szkol, w ktorych
ksztalcili si¢ poeci romantyczni, pozwala wnioskowaé, ze ich wiedza na
temat sonetu byla typowa dla doby ofwiecenia, zakresem swym zgodna
z informacjami, ktorych dostarczaly 6wezesne poetyki normatywne — Sztuka
poetycka Nicolasa Boileau (1674), Sztuka rymotwércza Franciszka Ksawerego
Dmochowskiego (1788), Prawidla wymowy i poezji Euzebiusza Stowackiego
(1826), Kurs poezji Jozefa Korzeniowskiego (1829), Stanistawa Kostki
Potockiego O wymowie i stylu (1815), Filipa Nereusza Golanskiego O wymowie
i poezji (1786), Grzegorza Piramowicza Wymowa i poezja dla szkol narodowych
(1792) itp. Stanowily one podstawowe zrédlo wiadomosci o zagadnieniach,
dzi§ powiedzielibySmy, teoretycznoliterackich. Musieli przynajmniej niektére
z nich zna¢ interesujacy nas poeci romantyczni jako studenci i uczniowie
szkol, w ktorych wykladowcy pozostali wierni zalozeniom klasycyzmu
i racjonalizmu. Boileau w ksigdze Il swojej Sztuki poetyckiej tak pisze
0 sonecie:

[..] jak powiadaja, 6w boski przechera

Chege chytrze wyprobowac francuskich poetow
Nalozyt im wymysine rygory sonetow.

Z3dal, by we dwoch czworkach jednakowej miary
Oém razy po dwa rymy sprzggly si¢ do pary;

By nasigpnie szeSciowiersz zwarly artystycznie

Na dwa trojwiersze dat si¢ podzieli¢ logicznie.

Z takiego lez utworu wykluczy! licencjg,

Sam bowiem w nim wyznaczy! miar¢ i kadencje;
Uzy¢ stabszego wiersza zabronil surowo

Albo Zeby si¢ w rymie powlorzylo stowo.

Zresztg ozdobil sonet calym snopem kwiatow

I wart jeden bezblgdny dlugich poematow.

Lecz darmo tlum poetow o laur $ciga¢ zwykt sig,
Niewielesmy styszeli o takim feniksie.

Zaledwie u Maynarda, Mallevilla, Gombauta

Na tysigc trzech udaina sonetéw robota;

Te¢ reszig nie czytang, chocby Pelletiera,

Od Sercy’ ego niech kramarz na trabki zbiera.
By w przepisanej mierze pomiesci¢ my$l wiasng,
Jednym zawsze za luzno, a drugim za ciasno. [..)]
Ucinki, kiedy$ naszym nie znane autorom,
Zawdzigczamy od Wiochéw pozyczonym wzorom. [..)]
Opanowaly one pole madrygathu,
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W ogrody si¢ sonetu wdzeraly pomatu; [..]
Az wreszcie blysk rozumu kazal nam ozdrowied
I wytrzebit z ucinkéw powazng wypowiedz. [...J*

Sonet jest tu definiowany jako utwér o stalej liczbie czternastu wersow
podzielonych na strofy Scisle wedlug regul. Pierwszych osiem wersow tworzy
dwie czterowersowe zwrotki polaczone dwoma rymami. Boileau jednak nie
precyzuje, jaki uklad tworza owe rymy — okalajgcy abba czy krzyzowy
abab. Nastgpnych sze$¢ wersow natomiast rozpada si¢, w relacji autora, na
dwa trojwiersze, oddzielone od siebie wyraznie pauza logiczng. W tym
wypadku tworca Sztuki poetyckiej nie porusza kwestii rymow; prawdopodobnie
przez wzglad na swobod¢ rymowania w tercynach?. Chociaz Boileau nie
rozwaza struktury wewng¢trznej sonetu, wyrazne rozdzielenie przez niego
czterowierszy od trojwierszy sugeruje odrebno$¢ dwoch czesci. Kazdy wers
musi mie¢ takg samg liczb¢ sylab. Rownie rygorystyczne zasady odnosza
sic do rymow — nic moga byC banalne, a powtOrzenie rymujgacego si¢
wyrazu jest niedopuszczalne. Jak wynika z wierszowanego opisu Boileau,
sonet odznacza si¢ tez dokladnie okreSlonym rodzajem intonacji — kadencja,
tj. intonacjag opadajacg, ktora sygnalizuje zakonczenie danego odcinka
wypowiedzi. Ta forma wypowiedzi poetyckiej stanowi zatem czternastowersowg
zamknigtg calo$¢. Ponadto Boileau krytycznie odnosi si¢ do przyozdabiania
sonetu pointg, ktora jest obca naturze gatunku, a przenikngla do niego
z epigramatu. Wyklucza tez wszelkag swobod¢ poetycka oraz zauwaza, ze
z powodu Scisle okreslonej budowy sonet to gatunek bardzo trudny do
uwienczonej sukcesem realizacji. Zaprezentowana w Sztuce poetyckiej struktura
zewngtrzna sonetu odpowiada wyraznie klasycznej odmianie wloskiej. Boileau
nic wspomina natomiast o wloskim pochodzeniu formy. Pomija t¢ kwestig,
cho¢ w przypadku innych omawianych gatunkéw wskazuje rodowdd™,
Cytowany fragment poetycki dowodzi rowniez, ze przyjmowano za pewnik
literackag proweniencj¢ sonetu. Boileau bowiem nadmienia, ze ,,wymySlne
rygory sonetu zostaly poetom narzucone przez ,,boskiego przecher¢ — Apollina,
boga sztuki. Zaskakuje, ze autor — wszak Francuz — pomija uksztaltowang
we francuskim renesansic odmian¢ sonetu dzielaca ostatnich szeS¢ wersow
na czterowiersz i dystych, tym bardziej ze wlasnie ten wariant stal si¢
w liryce francuskiej obowiazujacy; t¢ posta¢ nadawal swoim sonetom
wspomniany w Sztuce poetyckiej Jacques Pelletier du Mans®. Prawdopodobnie
Boileau z jakich§ powodow uznal odmian¢ francuskg za niedoskonaly.

% N. Boileau, Sztuka poetycka, przel. i oprac. M. Grzedzielska, Lublin 1989, s. 35.

® W. Folkierski, op. cit., s. XI.

¥, Naiwnoécig tchng ronda, co z Galii si¢ wiodg. /Ballada starozytnym podlegta maksymom”
(N. Boileau, op. cit., s. 37); ,Uszczypliwo$¢ francuska tworzy wodewile” (ibidem, s. 39);
»Aleny sa kolebka komedii antycznych™ (ibidem, s. 59).

" W. Folkierski, op. cit., s. XIV-XV.
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Sztuka poetycka Boileau dawala gruntowna wiedz¢ na temat struktury
sonetu. Nie doréwnuja jej w tym wzgledzie polskie poetyki klasycystyczne,
na czele z rodzima przerobky dziela francuskiego teoretyka — Sztukq
rymotworczq Franciszka Ksawerego Dmochowskiego. Polak w piesni 11,
poswigconej gatunkom lirycznym, nie uwzglednil sonetu, podobnie zreszta
jak innych form poetyckich, rzadko spotykanych w polskiej praktyce
literackiej*”. O zaniedbaniu sonetu w polskich poetykach klasycystycznych
Swiadcza niezbicie takze Prawidla wymowy i poezji Euzebiusza Slowackiego.
Ode, piesn, elegi¢ i heroide Slowacki omoéwit doéé obszernie w osobnych
rozdzialach, sonet za$§ zaliczyl do ,,pomniejszych gatunkow lirycznej poezji
i zgodnie z tym przekonaniem umiefcit w rozdziale z kantata, ballada,
dumg i rondem, podwigcajac mu jedno zdanie, w ktérym milczy na temat
budowy gatunku: ,Sonnety i inne pomnieysze gatunki liryczney poezyi
skladem tylko swoim, miarag wierszow i powrotem rymoéw roznia si¢ od
wyzey wymienionych rodzaiow”®.

Z Prawidel wymowy i poezji romantycy mogli dowiedzie¢ si¢, 7e sonet
jest gatunkiem poezji lirycznej, a co za tym idzie jego tre$¢ musza stanowié
»uczucie [...] i namigtnoSci samego poety”. Poniewaz w zacytowanym
fragmencie Stowacki pisze, ze sonety roznig si¢ tylko budowa od ,,wyzej
wymienionych rodzajow”; czyli kantaty oraz ballady i dumy, ktérym
poswigcil nieco wigcej miejsca, przytoczmy jego zdanie na temat tresci tych
utworow. W kantacie uczucie bedace przedmiotem zainteresowania poety
»Moze si¢ zmnieyszac, slabie¢, powigksza¢ si¢ i wzmacnia¢”. Cecha obra-
zowania jest takze ,harmonia nasladowcza, $mialo$¢ wyrazen i Zywosé
obrazow”. Ballada i duma maja za$§ charakter narracyjny, opowiadaja
»przypadek iaki nadzwyczayny nayczgSciey lub wielkie nieszczescie, ktore
zdaie si¢ co§ w sobie nadprzyrodzonego zawieraé”. I rzeczywiscie, Sonety
do Laury Petrarki opowiadaja przenikni¢ta uczuciami o rozmaitym natezeniu
histori¢ mitosci. Lacza wigc pod wzgledem treéci cechy omowione przez
Stowackiego w przypadku kantaty, ballady i dumy. Ponadto nalezy od-
notowa¢, ze z przytoczonego komentarza Stowackiego na temat sonetu
tylko na pozor nie mozna nic wywnioskowaé o strukturze gatunku. Za-
uwazang cecha wyrozniajaca sonet jest ,,powr6t rymow’’, okreslona ,,miara
wierszow™’ i budowa (,,skiad”). Slowacki wskazuje takze ojczyzne gatunku,
za ktora uwaza Francjg (,,...sonnety, ronda, tryolety i inne, ktére u Francuzow
swoy poczatek i od nich imiona wzigly”).

Przyczyna tak powierzchownego potraktowania sonetu przez Slowackiego
nie wydaje si¢ brak wiedzy o gatunku, ale fakt, ze nie cieszyl si¢ on

? F. K. Dmochowski, Sztuka rymotwércza, Piesn II, oprac. S. Pietraszko, Wroctaw
1956. Oprocz sonetu Dmochowski nie uwzglednia rowniez ballady, ronda, madrygatu i wodewilu.
B E. Stowacki, Prawidla wymowy i poezji, 1826, s. 242-243.
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popularnoscia wérod polskich poetéw. Odstreczaly ich zapewne ,,wymyslne
rygory”, o ktorych pisal Boileau, sprawiajace, ze napisaniec dobrego sonetu
jest nie lada sztuka (,,By w przepisanej mierze pomiescié mysl wlasng, /Jednym
zawsze za luzno, a drugim za ciasno”*).

W Kursie poezji Jozefa Korzeniowskiego®, podobnie jak w Sztuce
rymotwérczej, o sonecie nie ma zadnej wzmianki. W czeSci wstepnej mozna
przeczytat o naturze uczucia smaku w poezji, jak roéwniez o wplywie
s»przedmiotow pigknych i wzniostych” na wyobraznie. Nastepnie Korzeniowski
umieszcza uwagi ogole na temat poezji, np. pisze o kategorii prawdy
i prawdopodobienstwa, o réznicach w utworach pochodzacych z réznych
epok, o stylu. Czgé¢ druga podwigcona jest poezji lirycznej. Omawiane tu
gatunki literackie (ody, hymny, piesni, elegie) naleza do najpopularniejszych
form wypowiedzi poetyckiej w o$wieceniu. Ostatni rozdzial tej czesci to
wyklad z historii polskiej poezji. Czg§¢ trzecia poswigcona jest gatunkom
,»poezji opowiadajacej” (bajki, sielanki, dumy, ballady, epopeje, romanse),
czwarta — ,,poezji dramatycznej” (tragedia grecka, francuska i polska,
dramat hiszpanski, angielski, niemiecki, komedia, opera), piata — ,,poezji
dydaktycznej” (satyra, poematy dydaktyczne czyli listy poetyckie).

Identyczna sytuacja panuje w pozostalych poetykach tego okresu.

Wynika stad, ze poetyki polskiego klasycyzmu nie mogly wzbogacié
wiedzy romantycznych tworcow sonetu na temat gatunku, gdyz przynosza
nad wyraz zdawkowe wiadomos$ci o nim. Poniewaz jednak Uniwersytet
Wilenski i Uniwersytet Warszawski, a takze Liceum Warszawskie i Liceum
Krzemienieckie w czasach, gdy pobierali tam nauki romantycy, byly szkotami
zyjacymi jeszcze ideami oSwieceniowymi, mozna by¢ pewnym, ze ich wy-
chowankowie znali Sztuke poetyckq Boileau, zawierajaca do$é¢ dokladne
informacje na temat zewnetrznej struktury sonetu. Ponadto nalezy zdaé
sobie sprawg, ze w zreformowanych u progu polskiego o$wiecenia programach
szkolnych znalazly si¢ m.in. dziela tworcow francuskiego klasycyzmu,
w tym Sztuka poetycka. Utwér Boileau byt wigc dobrze znany uczniom
szkol pijarskich zanim jeszcze Dmochowski dokonal jego przerobki®.

I wreszcie, zrodlem wiedzy na temat gatunku — poprzedzajacym powstanie
pierwszych sonetow romantycznych — mogla by¢ rowniez rozprawa niemiec-
kiego teoretyka wczesnego romantyzmu, Augusta Wilhelma Schlegla, zaty-
tulowana Vorlesung ueber das Sonnet (Berlin 1803/1804)%", tym cenniejsza,
ze oprocz rozwazan o budowie zewnetrznej, dotykala kwestii zaniedbanej

¥ Por. s. 243.

*J. Korzeniowski, Dziela, t. 12: Kurs poezyi, Warszawa 1873 (Kurs poezji zostal
napisany w roku 1823).

* 8. Pietraszko, [wstgp do:] F. K. Dmochowski, op. cit., s. X, CXV.

¥ Najwazniejsze tezy tej rozprawy wnikliwie oméwil W. Folkierski w przywotywane)
wielokrotnie ksigzce Sonet polski.
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podéwczas — struktury wewngtrznej sonetu. Pewnosci nie ma, czy ktorys
z piszacych sonety poetow romantycznych znal wywody Schlegla, a co za
tym idzie, czy wplynely one na ich tworcze poczynania. Nie mozna tego
jednak wykluczyé¢ tym bardziej, ze polscy romantycy interesowali si¢ niemiecka
filozofia i literaturg. Najbardziej prawdopodobne. wydaje si¢ to w przypadku
Adama Mickiewicza, ktory jako jedyny z naszych romantykéw naukowo
interesowal si¢ teorig wiersza. Juliusz Kleiner nie podejmuje si¢ rozstrzygnigcia
kwestii, czy Mickiewicz znal Schleglowski szkic®™. Poeta, piszac przedmoweg
do pierwszego tomu swoich Poezji w 1822 r., wymienia Augusta Wilhelma
Schlegla jako jednego z tych, ktorzy pierwsi wprowadzili do nauki o literaturze
okreslenia ,klasycznosci” i ,,romantycznosci”’. Kiedy w marcu 1818 r. na
posiedzeniu Towarzystwa Filomatow Mickiewicz czytal recenzj¢ pracy
Tomasza Zana pt. Poczqtek i postep poezji dramatycznej u Grekéw i Rzymian,
polecit w niej zapoznac si¢ z ksigzka Schlegla, ktora okreslit jako Historig
i teorie dramatyki (w rzeczywistosci chodzito o Vorlesungen ueber dramatische
Kunst und Literatur z lat 1809-1811)”. Fakt, ze sonety poetéow romantycznych
maja taka budowe zewng¢trzng, o jakiej traktowat szkic niemieckiego teoretyka,
nie §wiadczy bynajmniej o znajomosci rozprawy; Schlegel omawia bowiem
klasyczny sonet wioski, a wigc typ do$¢ dokladnie opisany przez Boileau.

Zakladajac jednak, ze Schleglowski szkic byl znany przynajmniej Mic-
kiewiczowi, przytoczmy tezy autora dotyczace struktury wewngtrznej sonetu,
ktore mogly wzbogacic wiedz¢ polskiego tworcy; rozwazania Schlegla
zwigzane z budowa zewngtrzng sg raczej skape i nie odbiegaja od 6wczesnego
stanu wiedzy — w tym wzgledzie autor powicla powszechnie znane informacje,
koncentrujac si¢ glownie na rozstrzygnigciu, ktory uklad sonetowych rymow
jest bardziej doskonaly, a tworzone przezen teorie najczgsciej nie znajduja
potwierdzenia w konkretnych realizacjach®.

W odniesieniu do budowy wewnetrznej sonetu Schlegel stwierdza jedno-
czesnoS¢ symetrii i antytezy. Wedle autora, zaréwno czterowiersze wobec
siebie, jak i trojwiersze wzgledem siebie s3 symetryczne. Ponadto symetryczna
o$ podzialu biegnie na granicy drugiej kwartyny i pierwszej z kolei tercyny,
skutkujac roztamaniem sonetu na dwie czgsci, co na tle calosci daje efekt
antytetycznego przeciwstawienia kwartyn tercynom. Wrazenie antytetycznej
konfrontacji tercyn i kwartyn podbudowuje dodatkowo brak zwigzku
miedzy rymami czterowierszy i trojwierszy. Owa symetryczno$¢ i antytetycz-

¥ ). Kleiner, op. cit., s. 493.

¥ J. M. Rymkiewicz, D. Sawicka, A. Witkowska, M. Zielinska, op. cit., s. 488-489.

% Watpliwa jest np. teza o aczacej roli rymu w czterowierszach i dzelacej w trojwierszach.
Lektura konkretnych sonetow dowodzi raczej, ze kazda strofa stanowi zamknigta calosc,
a o dzieleniu rymami mozna mowi¢ lylko w odniesieniu do catego utworu, gdyz rymy
wyodrebniaja kwartyny od tercyn, oraz w odniesieniu do ukiadu rymowego cde cde, przy
czym stosuje si¢ o tylko do jednego trojwiersza, poniewaz w drugim rymy powlarzajg si¢
i tym samym lacza dwie tercyny.
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nos¢, ktore analizuje Schlegel, przywodzi na my$§l podzial sonetu na
opisowe czterowiersze i refleksyjne trojwiersze, narzucajacy w sferze przed-
stawieniowo-wyobrazeniowe]j przeciwstawno$¢ tercyn kwartynom. Rozprawa
Schlegla mogla wiec daé czytajacemu wyobrazenie o charakterze strof sonetu.

Wiedza romantykO6w o sonecie nie ograniczala si¢ do wiadomosci
podregcznikowych. Poeci znali ten gatunek z praktyki czytelniczej. Pomini¢ta
przez Boileau odmian¢ sonetu, w ktorej szesciowiersz drugiej czgsci rozpada
si¢ na czterowiersz i dystych, mogli zna¢ z utworéw poetoéw francuskiego
klasycyzmu. Wilaczyla je do kanonu lektur polska ,,preoswieceniowa’
reforma szkolna", a takze, podobnie jak utwory poetéw polskiego renesansu,
byly one przedmiotem wykladu Leona Borowskiego — profesora literatury
polskiej w Uniwersytecie Wilenskim. Znajomos¢ Sonetéw do Laury Francesca
Petrarki byla powszechna w dobie romantyzmu. Czytajac wloskiego poete,
polscy sonecisci obserwowali uklady rymow w kwartynach i tercynach oraz
zasad¢ struktury wewnetrznej klasycznego sonetu. Adam Mickiewicz czytal
Sonety do Laury w oryginale, thumaczyl takze kancony wloskiego poety.
W listach do przyjaci6l odwolywal si¢ do postaci Laury. Jego sonety
odeskie zawieraja teksty w roznym stopniu inspirowane Sonetami do Laury
Francesca Petrarki®. Cykl poprzedzt mottem z I sonetu Wlocha, a bohaterka
nosi imi¢ i cechy Laury. Sonet VI Ranek i wieczér przypomina sonet La
sera desiar, odiar I'aurora (,,Pragnaé wieczora, ranka nienawidzie¢)". Sonet
V11, zatytulowany Z Petrarki, stanowi parafraz¢ sonetu zaczynajacego si¢
od stow: ,,Senuccio i’ vo’ che sappi...” (,,Senuccio, cheg, zeby$ wiedzial...”).
Rowniez Blogoslawienstwo, X sonet cyklu majacy podtytul Z Petrarki, jest
parafrazg sonetu wloskiego poety Benedetto sia’l giorno... (,,Blogostawiony
niech bedzie dzien...”). Wplyw lektury dziela Petrarki obserwujemy takze
w sonecie II Juliusza Slowackiego Zwarzyla jesien kwiaty..., ktoérego ostatnia
strofa jest apostrofg do Laury. Poeci podejmowali si¢ rOwniez thumaczenia
Sonetow do Laury. Niektore utwory obszernego cyklu wloskiego przekladali
m.in. Stefan Garczynski i Jozef Bohdan Zaleski. Jak silnie Petrarka
zaistnial w Swiadomosci poetéw romantycznych, §wiadcza sonety Konstantego
Gaszynskiego. Pierwsza tercyna sonetu zatytulowanego Do sonetu po$wigcona
jest wlasnie Petrarce i jego wiekopomnemu dziehu:

Petrark $piewnym twym strofom nadal ksztalt nadobny,
Gdy nad brzegami Sorgi, muza jego wzniosia
Wybrata ci¢ [sonet] do Laury za milo§ci posta!*

Y Por. S. Pietraszko, op. cit., s. X.

2 Por. J. Kleiner, op. cit., s. 504-505.

“ Wykorzystano sonety F. Petrarki w tlumaczeniu J. Kurka (F. Petrarka, Sonety do
Laury, przel. i oprac. J. Kurek, Krakow 1975).

“ Sonety Gaszyfiskiego cyt. za: K. Gaszynski, Wybor poezyi, oprac. S. Morawiecki,
Brody 1909.
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Petrarka zostal tu uznany, obok Szekspira i Mickiewicza, za mistrza
gatunku. Imi¢ Petrarki i wspomnienie jego sonetébw powraca w sonetach
Do Adama Mickiewicza i Avignon:

Pod Italii storicem na prowanckiej ziemi, (...)

Gdze Rzymianie, na cudzej gospodarzgc ziemi,

Wzniesli z glazéw pomniki olbrzymie jak oni,-

Gdze dotad echo pieénig Trubaduréw dzwoni,

Gdzie Petrark épiewal miloé¢ rymy tak dzwigcznemi;
(Do Adama Mickiewicza)

Dz, tu [w Avignon] chwala Papiezow w zapomnieniu drzymie!

Ale chwala poety zyje w jego rymie
I lud powtarza Laury i Petrarka imig!
(Avignon)

Sonet w $wiadomosci romantykoéw, wlasnie dzigki utworom Petrarki,
wigzal si¢ éciSle z tematyka mitosna. Dowodzg tego artykuly, ktore pojawiaty
si¢ po opublikowaniu Sonetéw Mickiewicza. Maurycy Mochnacki, piszac
0 Sonetach krymskich, zawart taka uwage: ,Ich osnowa nie ma w sobie
nic wspolnego z erotycznym charakterem wlasciwym temu rodzajowi poezji
lirycznej”*. Podobny sad wyrazil Kazimierz Brodzinski: ,, Tre$¢ tego rodzaju
poezji stanowig milosne, lagodne i moralne uczucia™. Franciszek Salezy
Dmochowski zastanawial si¢: ,,Czyli [...] przedmiot Sonetéw krymskich
odpowiedni jest temu rodzajowi poezji?’"’ Z powodu zdobytej juz stawy
autora oraz istotnego nowatorstwa Sonety Mickiewicza staly si¢ bardzo
popularne. Po roku 1826, a wigc w poczatkowej fazie romantyzmu, na
poetow piszacych sonety oddziatywala takze, oprocz tradycji Petrarki,
lektura obydwu Mickiewiczowskich cyklow.

Zamykajac rozwazania o $wiadomosci polskich poetéw romantycznych
w zakresie sonetowej formy, nalezy stwierdzi¢, ze mimo nicobecnosci tego
gatunku w dorobku tworczym poetow polskiego o$wiecenia wyksztalcenie
klasyczne, ktore odebrala wigkszo$¢ romantykow piszacych sonety, dajac
gruntowna wiedz¢ na temat struktury gatunku, czerpana zaréwno z pod-
recznikow, jak i z praktyki czytelniczej, sprzyjalo uprawianiu tej formy
wypowiedzi poetyckiej.

Romantyzm stanowi przeciwienstwo bezposrednio poprzedzajacego go
o$wiecenia w sensie zarobwno ideowym, jak i estetyczno-literackim. Odrzucono

“ M. Mochnacki, O ,Sonetach” Adama Mickiewicza, [w] W. Billip, Mickiewicz
w oczach wspolczesnych. Dzieje recepcji na ziemiach polskich w latach 1818-1830. Antologia,
Wroctaw 1962, s. 83.

“ K. Brodzinski, Pisma, t. 5, Poznafi 1873, s. 432.

“ F. S. Dmochowski, Uwagi nad ,Sonetami” pana Mickiewicza, [wi] W. Billip,
op. cit., s. 73.
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oswieceniowy racjonalizm i empiryzm, proponujgc nowg wizj¢ $wiata oparta
na poznaniu pozarozumowym - poprzez uczucie, intuicj¢ i wyobraznig.
Odwolywano si¢ do sredniowiecza, tworczosci ludowej, orientu oraz surowej
i posgpnej literatury Polnocy™ jako przeciwienstwa wzoréw antycznych,
realizujgcych zasady ladu, harmonii i spokoju — tradycji literackiej uznawanej
przez oSwiecenie. Sprzeciwiono si¢ ustalonym normom gatunkowym, si¢gajac
po formy synkretyczne. Zrezygnowano z gatunkow o charakterze dydaktyczno-
wychowawczym, nadajacych ton literaturze oswieceniowej. Sonet, bedacy
forma kunsztowna i trudng w realizacji, nie cieszyl si¢ w oS$wieceniu
popularnoscig”® tym bardziej, ze podejmowana przez klasykéw gatunku
tematyka milosna nie odpowiadala zadaniom, ktore postawili literaturze
tworcy klasycyzmu oéwieceniowego. Miescita si¢ za§ w kregu zainteresowan
romantykow. Mogli wigc oni siggna¢ po sonet z nast¢pujacych dwoch
powodow: programowej opozycji wzgledem klasykow, poniewaz byl to
gatunek zaniedbany przez oSwiecenie, lub ze wzgledu na usankcjonowang
przez tradycj¢, cho¢ nie mieszczaca si¢ w wyr6znikach gatunkowych sonetu,
tematyk¢ milosng. Biorgc pod uwagg drugi z podanych powodéw popularnosci
sonetu w romantyzmie, trzeba stwierdzi¢, ze utrwalona w tradycji gatunku
tematyka milosna niewatpliwie prowokowala do podejmowania polemiki
z tradycyjnymi rozwigzaniami, co wida¢ w realizacjach romantycznych
— w poszukiwaniu innej tematyki lub w odmiennym wykorzystaniu dotych-
czasowe]. Sonety krymskie Mickiewicza, wyprowadzajac refleksje filozoficzng
z doznania przyrody czy Sonety wojenne Garczynskiego, wprowadzajac
tematyk¢ wojenng, badz satyryczne w swej wymowie Sonety peltewne Jozefa
Dunina-Borkowskiego s3 w pelni nowatorskie. Cykl odeski Mickiewicza
tematyka powraca do tradycji sonetu wloskiego, bo nawigzuje do dziela
Petrarki. W istocie jest jednak dyskusja z Petrarkowska tradycja, chocby
dlatego, ze nie uklada si¢, jak Sonety do Laury, w histori¢ milosci, lecz
odzwierciedla dramat jednostki doswiadczajacej Swiata. Jest takze zorientowany
polemicznie wzglgdem cyklu Petrarki, jesli chodzi o konstrukcje adresata
— w przeciwienstwiec do sonetow Wlocha, poswigconych jednej kobiecie,
utwory Mickiewicza dotycza wielu pan®, w efekcie przyjmuja kompozycje
mozaikowa®', tworczo przeksztalcajac wloskie wzory. Powszechnie wiadomo,

* Rozroznienie dwu przeciwstawnych typow literatury europejskiej (literatury Polnocy
i literatury Potudnia) wprowadzone zostalo przez A. L. G. De Steal w opublikowanym
w 1800 r. dzele pt. O literaturze rozwazanej w jej zwiqzkach z instytucjami spolecznymi.
Fragmenty dziefa pani Steal w polskim thumaczeniu w: A. L. G. Steal-Holstein, O literaturze,
[w:] eadem Wybéor pism krytycznych, 1954.

¥ Por. s. 239.

% Kleiner z tego powodu nazywa sonety odeskie ,,wprowadzeniem w galeri¢ kochanek”.
Por. J. Kleiner, op. cit., s. 496.

! Tak okredlit Stefan Nieznanowski kompozycj¢ sonetéw J. A. Morsztyna, ktére rowniez
majg wiele adresatek. Por. S. Nieznanowski, op. cit., s. 887.
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ze Mickiewiczowska publikacja przyczynila si¢ w duzej mierze do popularnoéci
gatunku. Mickiewicz zaprezentowal w niej mozliwosci, jakie otwiera przed
tworca sonet zarowno w zakresie formy, jak i tresci.

W spusciznie literackiej romantykow niemalo jest utwordéw siggajgcych
do tradycji sredniowiecza. Sredniowieczne zamki nadszarpnigte zegbem czasu
z podziemnymi lochami i korytarzami to ulubione miejsce akcji wezesno-
Sredniowiecznej powiesci gotyckiej. Wydarzenia w balladzie Lilie Mickiewicz
umieszcza w XI w. za panowania Bolestawa Smiatego (,,Maz z krélem
Bolestawem / Poszedt na Kijowiany’), w Switezi za$ wyciggnigta z jeziora
kobieta odkrywa jego tajemnicg, ktora sigga czasow Mendoga. Przyklady
mozna mnozy¢. W tradycji Sredniowiecznej mieéci si¢ takze sonet jako
gatunek, ktory uksztaltowal sic w XIIl w. Z czego z kolei wynika zainte-
resowanie romantykow sredniowieczem? Wydaje si¢, ze i w tym przypadku
przyczyn nalezy szuka¢ w programowym buncie przeciw klasycyzmowi,
w checi siggnigcia do tradycji starszej niz oSwieceniowa, ktéra w pewnej
mierze nawigzywala do renesansu i starozytnosci, Sredniowiecze uwazajac za
okres ciemnoty i zacofania. Takie za§ widzenie §redniowiecza przez tworcoHw
oswieceniowych niewatpliwie prowokowalo romantykéw do zerwania z tym
stereotypowym spojrzeniem. By¢ moze wlasnie w romantycznej fascynacji
dawnoscig, w odkrywaniu na nowo uroku tego, co stare nalezy upatrywaé
przyczyn popularno$ci sonetu. Nie bez znaczenia zdaje si¢ pozostawaé takze
fakt, ze gatunek ten od poczatku uprawiany byl w jezyku narodowym.

Najprawdopodobniej jednak romantykéw fascynowala w sonecie przede
wszystkim specyfika budowy tego gatunku, pozornie tylko ograniczajaca
tworcg, faktycznie za§ otwierajaca nowe horyzonty dla interpretacji. Sonet
w dobrej realizacji jedynie formalnie bowiem konczy si¢ na czternastym
wersie, w rzeczywistosci za§ owe fizycznie ostatnie wersy przenosza refleksje
w sfer¢ niewypowiedzianych wprost znaczen, sa kwintesencja sensu wy-
brzmiewajgca juz po lekturze i w tym rozumieniu trwajaca poza rzekomo
finalowymi wersami, bedacymi jednocze$nie konkluzja i otwarciem horyzon-
tow. Wynika to z charakteru ostatniego sonetowego wersu. Musi on
wyrasta¢ z trzynastu poprzednich, byé z nimi Scisle zwigzany, ale zarazem
skupia¢ w sobie najwazniejsza mysl z nich wyplywajaca. Taka otwierajaca
si¢ dla interpretacji wymowe koncowego wersu ma praktycznie kazdy sonet
Mickiewicza — gatunek w mistrzowskim wykonaniu. Dla przykladu przytoczmy
ostatnig tercyn¢ sonetu XV Droga nad przepasciq w Czufut-Kale:

Mirzo, a ja spojrzalem! Przez §wiala szczeliny
Tam widzialem - com widzial, opowiem — po $mierci,
Bo w zyjacych jezyku nie ma na to glosu®

2 Cyt. za: A. Mickiewicz, Dziela poetyckie, \. 1: Wiersze, oprac. Cz. Zgorzelski,
Warszawa 1981.
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W sfer¢ niewypowiedzianych znaczen wprowadza takze ostatni, krotszy od
pozostatych, wers XXII sonetu odeskiego FEkskuza: ,Taki wieszcz jaki
stuchacz”.

W przedmowie do ksigzki Jana Kotta i Adama Wazyka Wiersze, ktére
lubimy znalez¢ mozna takie stlowa:

Okres ten [romantyzm] jest w naszej tradycji przykladem najbardziej burzliwego rozwoju
poezji, przewrotu tematyki, wyobrazni, stownictwa, ogromnej rozmaitofci zainieresowan,
form i stylow™.

Na podstawie tego fragmentu mozna sprobowaé wyjasni¢ przyczyny
popularno$ci sonetu w romantyzmie — gatunku nieobecnego w poezji
oSwieceniowej. Romantyzm przyniost nowa hierarchi¢ rodzajow literac-
kich. Pierwsze dwadziescia lat XIX stulecia zakonczylo popularnos¢ ga-
tunk6éw epickich. Dorobek tworcow pierwszej potowy XIX w. zdomino-
waly utwory liryczne, a nawet liryka zaczgta przenika¢ do utworow fabu-
larnych. Przyklad moga stanowi¢ liczne wstawki o charakterze lirycznym
w obrebie powiesci poetyckiej, a takze ballady, w ktorych fabula wyraz-
nie schodzi na dalszy plan, jest dla podmiotu wypowiadajacego jedynie
pretekstem do sformulowania wyznania. W romantyzmie nastapil wigc
swoisty wylew lirycznoéci. Dlatego tez zainteresowanie poetéow moglo
skierowaé si¢ na sonet jako gatunek, w ktorym, ze wzgledu na budowe
(strofy opisowe i refleksyjne®), zywiol liryczny moze doskonale wspolist-
nie¢ z opisem, a nawet przenika¢ go, w ktorym pierwsze miejsce zajmuja
doznania podmiotu wypowiadajacego. Ponadto struktura sonetu pozwala-
la romantykom na wprowadzenie konkretow opisu, snucie refleksji, sta-
wianie wazkich pytan dotyczgcych natury §wiata i cztowieka, na oswiet-
lenie, jak pisal Banville w cytowanym fragmencie’’, nowym S$wiatlem tej
samej sprawy, co stwarzalo mozliwos¢ odkrycia aspektow dotad nie do-
strzeganych. Ta cecha struktury sonetu wspoélgrala z romantycznym wi-
dzeniem $wiata, z przekonaniem, Ze nie ma jednego ustalonego raz na
zawsze obrazu natury, ponadto sprawia, Ze sonet staje si¢ wbrew pozo-
rom formg bardzo pojemna tresciowo. Wypada si¢ wigc zgodzi¢ ze stwier-
dzeniem, ze sonet to forma ,,pozorniec daleka od wszelkiej rewolucyjnosci

). Kott, A. Wazyk, op. cit., s. XI.

* Trzeba w tym miejscu dokona¢ usciSlenia. Usankcjonowany przez tradycje podzial
sonetu na dwie czeéci — opisowa i refleksyjng — zostal ptzez romantykow zaniechany. Ta
wlasciwos¢ budowy wewnetrznej klasycznego sonetu stanowita dla nich inspiracjg do poszukiwania
innowacyjnych rozwigzan w celu uzyskania nowych mozliwosci wyrazu. W zaleznosci od
zamyshu artystycznego sonet mogt mie¢ np. wylgcznie charakter opisowy. Czgsto dla spotggowania
dramatyzmu sytuacji duchowej podmiotu doswiadczajgcego $wiata refleksja stanowila akcent
koficowy utworu, np. w Stepach akermanskich zajmuje ona niecaly ostatni trojwiersz.

% Por. s. 234.
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literackiej”*. W tym gatunku rzeczywiscie jest co§ tajemniczego, co pozwala
w obr¢bie jednego, krotkiego tekstu pogodzi¢ sprzecznodci, ktore przestaja
tu by¢ sprzecznoSciami: ograniczenie formalne i pojemnos$é treSciowa, co
z kolei moglo fascynowa¢ romantykoéw. Henryk Szyper tak pisal o przy-
czynach zainteresowania poetOw romantycznych sonetem:

Romantycy widzieli w nim [...] form¢ ogromnie sugestywng, umozliwiajacq wyrazanie
lirycznych przezy¢ skupionych na malej przestrzeni. Byl to zarazem egzamin z panowania
poety nad tworzywem, ktore miato sta¢ si¢ igraszkg palcow artysty”.

Romantyzm zwrocil uwagg na pojedynczego czlowieka, wniknal w jego
psychik¢ i sfer¢ uczué. Sonety ulozone w cykl znakomicie nadawaly si¢ do
zaprezentowania przeobrazen wewngtrznych jednostki doswiadczajacej Swiata,
jej dochodzenia do prawdy o jego naturze, miejscu czlowicka w S$wiecie
oraz sensie ludzkiego zycia; zdolne byly pomiesci¢ calg game uczuc i przezy¢
nierozerwalnie zwigzanych z przechodzeniem przemiany wewn¢trznej. Stanowily
wigc doskonala forme¢ do przedstawienia portretu duchowego podmiotu
wypowiadajacego tym bardziej, ze ze wzgledu na specyfik¢ swojej budowy
pozwalaly na wyodrgbnienie etapow wedrowki duchowej ,,ja” mowigcego.

Kazdy sonet cyklu mogt prezentowaé pewien etap (fragment) zycia
jednostki. Ulozenie ich w cykl pozwalato za$ Sledzic ,,dzieje’” duszy zwigzane
z konkretnym doswiadczeniem (caly cykl byl wigc takze fragmentem biografii
duchowej podmiotu wypowiadajacego)®™. Gatunek ten wpisuje si¢ wigc
Swietnie w poetyke romantycznego fragmentu®. Zaré6wno bowiem pojedynczy
utwor, jak i caly cykl stanowig fragment biografii duchowej ,.ja” mowiacego®.

* *
*

Z powyzszych ustalen wynika, ze sonet, mimo swojej ,,antyromantyczne;j”
struktury, byl gatunkiem otwierajacym przed poetami romantycznymi niemal
nicograniczone mozliwosci, doskonale przystosowanym do wyrazania tego,
co w romantyzmie najwazniejsze — przezy¢ jednostki, w rozmaity sposob
doswiadczajacej Swiata. Niebagatelna rola przypadla Mickiewiczowi — to on

% H. Szyper, Mickiewicz. Poeta i czlowiek czynu, Warszawa 1947, s. 79.

7 Ibidem, s. 79-80. Podkreslenie moje — D. S.

* Znakomity dowod na to, ze sonet jest doskonaly forma do zaprezentowania przeobrazen
wewngtrznych czltowieka, stanowig obydwa cykle Mickiewicza.

* O poetyce romantycznego fragmentu czyl. m.in. w: Fragment, [w:] Slownik literatury
polskiej XIX wieku, s. 302-304; J. Galay, Problemy dziela fragmentarycznego, ,Pamiginik
Literacki” 1978, z. 4.

% Mozna powiedzie¢, ze romantycy zastgpili cyklem sonetowym poemat. Szerzej pisze
otym I. Opacki we wspomnianym szkicu Z zagadnien cyklu sonetowego w polskim romantyzmie.
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uswiadomil poetom romantycznym, ze mozna tworczo i z powodzeniem
dyskutowaé z tradycja, ze mozna przekraczaé wszelkie schematy — takze
pisa¢ nowatorskie sonety, nic naruszajac jednak tego, co w gatunku tym
najistotniejsze — jego budowy. Omoéwione cechy sonetu, potencjal oryginalnosci
tkwigcy w na pozor skostnialej formie, de facto otwartej dla romantycznie
zorientowanej ckspresji, specyfika romantycznego widzenia $wiata zadecy-
dowaly o tym, ze tak chetnie poeci przyznawali temu gatunkowi poczesne
miejsce w swoim dorobku twoérczym.

Dorota Staszewska

ABOUT SONNETS OF POLISH ROMANTICS
(Summary)

This article treats of sonnets in works of Polish romantics, conciders the popularity of
sonnet in Romantiscism and tries to define the consciousness of poets’ genre form first hall
of XIX century. It also includes the catalogue of Polish romantic sonnets.

Remarkable may seem, that the genre of such rigorous structure turn to be the most
popular form of expression in the epoch which broke very scheme. Undoubtedly, this is due
to Adam Mickiewicz who published two series of sonnets in 1826 in Moscow, under the title
Sonety. Mickiewicz introduced sonnetmania among many less known poets of this epoch.
What was so impressive for artists such as Mickiewicz and Stowacki to follow this pattern
of writing? Romantic poets could have been impressed by the possibility of polemic with
traditional erotic themes, as well structure of the genre, wihich includes plenty of limitations,
which seemingly restricted the artist, actually enables wide interpretations. The popularity of
a sonnel as a genre could have resulted form the programmatic opposition to the classics.
Besides the sonnets arranged in series were best suited for expressing the experience of an
individual facing the world differently. Sonnets inscribed remarkable in ormantic fragment of
poetics.



