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Feature w radiu — wymykanie si¢ wyznacznikom gatunku.
Uwagi genologiczne po festiwalu Prix Europa
w latach 2012 i 2013'

[...] moje bardzo osobiste odkrycie uchylito mi
nowe, nieznane dotad wrota do niezwyktej krainy,
w ktorej mozna malowac dzwigkiem, budowac
catkiem widzialny $wiat,

wykorzystujac scenografie dzwickowa?.

Artykut stanowi probe odpowiedzi na pytanie, jak zachodni tworcy radiowi
rozumiejg feature? Watpliwosci nomenklaturowe zrodzity si¢ po naszym udziale
w Festiwalu Prix Europa w roku 2012 i 2013°. Bedziemy zatem odwotywac
si¢ do naszych obserwacji poczynionych wtasnie podczas festiwalu, dotyczacych
zarébwno analizy materiatow festiwalowych, skryptow do audycji radiowych, jak
i oficjalnych dyskusji czy rozmow zastyszanych w kuluarach. Rozpoczynamy od
zarysowania terminu feature, nast¢pnie omawiamy gtowne kategorie radiowe fe-
stiwalowej konkurencji, by w koncowej czesci artykutu przejs¢ do zaprezentowa-
nia kilku wybranych audialnych egzemplifikacji tejze konkurencji, wskazujacych
na cechy gatunku badz od tych cech odbiegajacych, ale nadal funkcjonujgcych
pod pojeciem feature.

* Dr, e-mail: joanna.bachura@gmail.com; dr, e-mail: kinga.klimczak@gmail.com; Uniwersy-
tet Lodzki, Wydziat Filologiczny, Katedra Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej; £6dz,
90-236, ul. Pomorska 171/173.

' Artykut powstal w ramach grantu finansowanego z funduszu wydzialowego w ramach konkur-
su dla mtodych pracownikéw naukowych. Wktad pracy kazdej Autorki wynosi 50 proc.

2 M. Drygas, Wyzwolié wyobraznie, [w:] Biblia dziennikarstwa, red. A. Skworz, A. Niziolek,
Krakow 2010, s. 310.

3 Pelna nazwa festiwalu odbywajgcego si¢ co roku w pazdzierniku w Berlinie to: Prix Europa.
The European Broadcasting Festival.
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Feature — eksplikacja terminu

Feature — gatunek radiowej wypowiedzi artystycznej w konwencji repor-

tazu, narodzit si¢ w radiofoniach na Zachodzie. Jedna z popularnych definicji
gatunku mowi, ze:

[...] feature jest gatunkiem, ktory trudno scharakteryzowac w kilku stowach. To
dokument, ktory, zamiast przyjmowac podejscie dziennikarskie, raczej opisuje
rzeczywisto$¢ poprzez wyraz artystyczny, ktadac duzy nacisk na dramaturgie,
styl etc. Mikrofon moze dotrze¢ zdecydowanie blizej niz kamera, wkraczajac
w prywatng przestrzen bohatera feature tak blisko, ze czujemy, iz siedzimy
z nim, a nawet, kiedy dziata magia, wchodzimy do $wiata jego wewnetrznych
mys$li i doswiadczen. Feature jest pod wicloma wzgledami bliski filmowi i lite-
raturze, ale postuguje si¢ takze elementami i technikami zaczerpnigtymi z mu-
zyki, poezji, dziennikarstwa, antropologii i sztuk wizualnych stuzacymi do two-
rzenia kontekstu, o$wietlania tego, co ukryte i przede wszystkim po prostu do
opowiedzenia historii.

Ta metaforyczna eksplikacja terminu pozwala na uchwycenie tego, co

dla gatunku najwazniejsze, tj. zawladnigcie wyobraznig i emocjami stuchaczy
poprzez autentyczng histori¢ przekazang w picknej, wysublimowanej formie
z dbato$cig o kazdy akustyczny detal oraz z dbatoscia o odpowiednie budowanie
dramaturgii niczym w filmie, z tym ze w wypadku feature radiowego mamy do
czynienia z filmem akustycznym — filmem bez obrazu.

zd

Feature jako gatunek artystyczny w radiu trudny jest do jednoznacznego
efiniowania’, czego dowodzimy w dalszej czg¢$ci naszego artykutu. To for-

4

W oryginale: ,,The radio feature is a genre that is hard to describe in a few words. It is a docu-
mentary, but rather than taking on a journalistic approach, it describes reality though an artistic
temperament with a strong emphasis on dramaturgy and style, and then much more than that.
The microphone can get much closer than the camera, extending into the private space of the
feature’s subjects, so close that we feel that we sit with them and when the magic happens,
even enter their inner world of thought and experience. The radio feature is in many ways close
to film and literature and also uses elements and techniques from music, poetry, journalism,
anthropology and visual arts as a means of creating context, shining light into hidden places
and above all, quite simply, telling stories”. Cytat pochodzi ze strony internetowej Radiophonic
Narration: www.rana.this.is [dostep: 2.03.2010], ttum. P. Czarnek. Cyt. za: taz, Walory po-
znawcze sztuki audialnej na przykiladzie wybranych reportazy radiowych Katarzyny Michalak,
1.6dz 2010 (niepublikowana praca magisterska).

Zob. nastepujace prace omawiajace feature radiowy: H. Odziemkowska, Feature — gatunek
radiowy, ,,Przekazy i Opinie” 1982, nr 2/3; A. Budzynki, Feature — gatunek otwarty, ,,Antena”
1983, nr 23; W. Olkusz, Dyskretny urok sztuki radiowej. W Swiecie stuchowisk Kazimierza
Kowalewskiego, Opole 1995; J. Mayen, Radio a literatura, Warszawa 1965; J. Tuszewski, Co
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ma audialna o niezwykle plynnych granicach, ktéora wymyka si¢ probom
naukowej klasyfikacji. Jedna z przyczyn jest z pewnoscia jego réznorodnosc
formalna, stylistyczna i tre§ciowa. Potwierdza t¢ obserwacj¢ Natalie Keste-
cher, realizujac swoje radiowe features, m.in. Lighten Up, Carlos czy Tailor
Made i zdradzajac poniekad warsztat i metody pracy®. Feature jest odpowie-
dzia na bardzo popularny w radiu trend polegajacy na zacieraniu granic mi¢-
dzy tym, co fabularne, a tym, co dokumentalne. Zawiera w sobie zatem
cechy zaré6wno shuchowiska, jak i reportazu, ale zawsze jest dzietem non-fic-
tion, o czym przekonuje Tiziano Bonini, opisujac wtoska produkcje Amnésia,
stanowigca przyktad przeniesienia mockumentary na grunt radia’. To swoiste
potaczenie elementow dokumentalnych i fikcyjnych stwarza twoércom bardzo
duze mozliwosci wypowiedzi artystycznej i wykorzystania fonicznych $rod-
kéw wyrazu. Pokazuje to Joanna Bachura-Wojtasik, analizujgc konkretne
przyktady audycji z radiofonii polskiej i irlandzkiej oraz wskazujac na nowy
termin faction, zaproponowany przez artystoOw radiowych zwigzanych z tym
gatunkiem®. Faction oznacza nowa jakos¢, ktora taczy dramaturgi¢ rzeczy-
wisto$ci (fact) z dramaturgig fikcji literackiej (fiction)’. Kontaminacja tych
dwodch stow data wlasnie termin otwierajgcy nowe mozliwosci w radiowym
gatunku artystycznym.

W polskich opracowaniach naukowych niezwykle rzadko pojawia si¢ ten
termin w odniesieniu do prac/dziet radiowych. W Polsce synonimicznie na
okreslenie utworow typowych dla feature uzywa si¢ pojec: reportaz artystycz-
ny czy stuchowisko dokumentalne. Wiestaw Olkusz podaje takze inne okre-
$lenia na t¢ forme radiowa: dramat dokumentalny, stuchowisko dokumentalne,
suita radiofoniczna, nowe stuchowisko, opowies¢ radiowa czy faktomontaz.
Najczesciej pojawiaja si¢ jednak okreslenia: reportaz artystyczny lub literacki
reportaz radiowy'’. Irena Pitatowska, reportazystka i szefowa Studia Reportazu
i Dokumentu Polskiego Radia, wyjasnia:

Feature znaczy tyle samo, co reportaz artystyczny czy dawniej — jak mo-
wiono w Polsce — reportaz literacki. Reportaz, ktory ma bardzo rozbudowana

sie dzieje w europejskim stuchowisku, ,,Odra” 1977, nr 5; M. Kaziow, O dziele radiowym. Z za-
gadnien estetyki oryginalnego stuchowiska, Wroctaw 1973.
6 Zob. N. Kestecher, Unreality Radio, [w:] Reality Radio. Telling True Stories in Sound, red.
J. Biewen, A. Dilworth, USA 2010, s. 108—115.
Zob. T. Bonini, Blurring Fiction with Reality: the Strange Case of “Amnésia”, an Italian ‘moc-
kumentary’, [w:] Radio Content in the Digital Age, red. A. Gazi, G. Starkey, S. Jedrzejewski,
Bristol, UK / Chicago, USA 2011, s. 83-103.
Zob. J. Bachura, Feature — the marriage of fact and fiction, [w:] Radio: Community, Challenges,
Aesthetics, red. G. Stachyra, Lublin 2013, s. 277-286.
9 Zob. tamze, s. 285.
10" Zob. W. Olkusz, dz. cyt., s. 101.
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forme artystyczna, czyli z uzyciem artystycznych §rodkoéw wyrazu i [stworzony
—K.K.] z dbato$cia o akustyczng warstwe!.

Kinga Klimczak rowniez podkres$la artyzm tej formy radiowej tworczosci'?.

Nim przejdziemy do wskazania i omowienia cech charakterystycznych ga-
tunku na przyktadzie kilku wybranych radiowych produkcji europejskich prezen-
towanych na Prix Europa w latach 2012 i 2013, zwrocimy uwage na odmienno$¢
oraz specyfike polskiej i zachodniej szkoly dokumentu radiowego. Reportaz
w Polsce wyrost z potrzeby spolecznej, jako dokument rejestrujacy problemy
ludzi i trudng rzeczywistos¢ spoteczno-polityczng Polski. Stad tez w Polsce obok
gatunku tradycyjnego reportazu funkcjonuje gatunek o duzej kreacji artystycz-
nej feature. Na Zachodzie natomiast termin reportaz (reportage) znaczy tyle, co
wydarzeniowka (current affairs) i z pewnos$cig nie ma nic wspélnego z rozumie-
niem reportazu na naszym gruncie. Feature od razu powstal tam jako rodzaj
audycji artystycznej dla wybranych, przygotowanych do odbioru stuchaczy
1 znany jest tam tylko jako feature. Zatem mozemy zaryzykowaé postawienie
znaku rownos$ci miedzy feature a dokumentem na Zachodzie. Od poczatku tez
tego typu produkcje radiowe powstawaty w kilkuosobowych zespotach produk-
cyjnych, w sktad ktérych wchodzi m.in.: reportazysta, producent, dzwigkowiec,
montazysta. Zatozenia wigc w Polsce i na Zachodzie od poczatkow istnienia
gatunku byly calkowicie odmienne i ta r6znica widoczna jest do dzi$ [zob. Tab.
1]. Dzisiaj w Polsce obok reportazy spotecznych, czyli tych, ktore najczesciej
£0szczg na antenie, pojawiajg si¢ formy artystyczne — features, ktore cieszg si¢
coraz wickszym zainteresowaniem tworcow. K. Klimczak w ksigzce poswigco-
nej reportazowi polskiemu zaznacza, ze feature jest dzieckiem Zachodu, jednak
Polska Szkota Reportazu, cho¢ wyrosta ze spotecznych dylematow, trudnej rze-
czywistosci, w ktorej dziennikarz miat realnie pomaga¢ ludziom, a nie tworzy¢
artystyczne dziela audialne o walorach estetycznych, dzi$§ coraz czgsciej otwiera
si¢ na formg¢ bardziej artystyczna, wykorzystujac petng palete dzwickow, ich pla-
ny, bogactwo akustyki — otwiera si¢ na feature®. Feature dla zachodnich repor-
tazystow jest tym, co my rozumiemy jako reportaz artystyczny, pogtebiony, roz-
budowany dokument opowiadajacy konkretng histori¢ dzwigckowymi obrazami,
malujacy dzwickiem wizje w naszej wyobrazni. Peter L. Braun, autor mi¢dzyna-
rodowych warsztatow reporterskich International Feature Conference (IFC) pod-

" K. Klimczak, Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu, £.6dz 2011, s. 68.

12 Tamze. Badaczka zestawia i porownuje feature w formie prasowej i radiowej, wskazujac na
catkowita odmienno$¢ i odrebnosé tego gatunku w obu rodzajach mediow. W formie prasowej
to jedynie reportazowy szkic, prezentujacy pewien wycinek rzeczywistosci, niezaglebiajacy
si¢ w istote problemu, a jedynie ,,przeslizgujacy” si¢ po powierzchni wydarzen. W radiu wrecz
przeciwnie — to gatunek trudny formalnie, artystyczny, cenny i elitarny.

13 Zob. tamze, s. 69.
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kre$la, iz feature ,wykorzystuje wszystkie $rodki radiowe, dopuszcza kreacje”™*
ogromny nacisk ktadac na pomyst, forme reportazu.

b

Tab. 1 Réznice w rozumieniu feature i reportazu radiowego

POLSKA ZACHOD
feature poglebiony r.eportaz artystyczny dokument
poglebiony dokument
reportaz dokument current affairs

Zrédlo: oprac. wlasne.

Kategorie konkurencji radiowej w ramach festiwalu Prix Europa

Audycje radiowe zgloszone do konkursu Prix Europa 2012 i 2013 rywalizo-
waty w trzech kategoriach: Radiowy Dokument (Radio Documentary), Radiowa
Kategoria Fabularna (Radio Fiction) i Radiowe Audycje Muzyczne (Radio Music).

O przyznanie nagrody gtéwnej w kategorii muzycznej walczyto w 2012 roku
18 audycji z 14 krajow, natomiast w roku 2013 — 21 audycji z 15 krajow. W ka-
tegorii Audycji Muzycznych wyloniony zostat jeden laureat, okreslany mianem
najlepszego europejskiego programu muzycznego roku 2012/2013 (Best Eu-
ropean Radio Music Programme of the Year 2012 oraz odpowiednio 2013)".
W pozostatych radiowych kategoriach przyznane zostaty po dwie nagrody. Au-
dycje zgtoszone do Radiowej Kategorii Fabularnej (w roku 2012 bylo to 31 au-
dycji z 21 krajow; w roku 2013 — 33 audycje z 21 krajow) rywalizowaty o tytut
najlepszego stuchowiska roku 2012/2013 (Best European Radio Drama of the
Year 2012/2013)" i najlepszej stuchowiskowej serii lub serialu roku 2012/2013

14 Z listu elektronicznego J. Jankowskiej do E. Pleszkun-Olejniczakowej (23.08.2003).

15°W 2012 r. tytut zdobyta produkcja Warsaw Variations, Wielka Brytania, Falling Tree Produc-
tion (produkcja), Alan Hall (autor, rezyser, producent), Peregrine Andrews (realizator dzwig-
ku). W r. 2013 nagrode gtdwna zdobyta audycja The Art of Noises, Niemcy, Rundfunk Berlin-
-Brandenburg — RBB / ARD (instytucja zglaszajaca program do emisji), Thomas Fitzel (autor),
Holger Kuhla (rezyser), Martin Seelig (realizator dzwigku), Juergen Balitzki (producent).

W 2012 r. zwyciezyta audycja Wie ich Fats Domino aus dem Hurrikan Katrina Rettete (ang.
How I rescued Fats Domino from Hurricane Katrina), Szwajcaria, Schweizer Radio und Fern-
sehen — SRF / SRG SSR, David Zane Mairowitz (autor/rezyser), Ueli Karlen (realizator dzwig-
ku), Fritz Zaugg (producent); w r. 2013 za$ polska produkcja Andy, Polskie Radio SA, Andrzej
Czeczot (autor/rezyser), Andrzej Brzoska (realizator dzwigku), Teatr Polskiego Radia (produk-
cja).
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(Best European Drama Series or Serial of the Year 2012/2013)"". W przypadku
serii lub serialu podczas festiwalu prezentowany jest wybrany odcinek z serii
(lub odcinki — jesli pojedynczy utwor jest stosunkowo krotki). Podobnie dwie'
statuetki Prix Europa przyznane zostaly w kategorii Radiowego Dokumentu.
Sposrod zgloszonych do tej kategorii audycji (w roku 2012 zgtoszono 31 audycji
z 18 krajow; w roku 2013 — 33 audycje z 22 krajow) wytoniony zostat najlepszy
radiowy dokument roku 2012/2013 (Best European Radio Documentary of the
Year 2012/2013)" oraz najlepszy radiowy reportaz $ledczy (Best European Radio
Investigation of the Year 2012/2013)*. Przygladajac sie tej kategorii, warto zwro-
ci¢ uwage na to, w jaki sposéb wypowiadajg si¢ o jej sensie sami organizatorzy.
W opisie dokumentalnej kategorii czytamy, ze ,,poszukuje ona produkcji feature
oraz dziennikarskich programow badawczych skupiajacych si¢ na ukazywaniu
glebokich tresci i przeprowadzaniu dziennikarskiego §ledztwa™?'.

O ile zatozenia odnoszace si¢ do Investigation Category (Radiowy Reportaz
Sledczy) wydaja sie jasne, o tyle zamienne uzywanie stow documentary i feature
czy feature production budzi zastanowienie i potrzebg doprecyzowania uzycia
tych terminow. Zdecydowanie najczesciej okreslenie feature pojawialo si¢ pod-
czas przestuchan w kategorii Dokument Radiowy. Z dyskusji przeprowadzanych
po kazdym dniu przestuchan, a takze z rozméw z autorami dokumentoéw wynika,
ze terminy radio document 1 feature uzywane sag wymiennie. Co cickawe, okre-
Slenie feature pojawia si¢ w stosunku do audycji zgloszonych w kategorii Best
European Radio Documentary, prawie nigdy za$ w stosunku do tych, ktore zgto-
szone zostaly w ramach Best European Radio Investigation. Te drugie okresla-
ne bywaja najczesciej — skrotowo — mianem investigation. Audycje rywalizujace

17°W 2012 r. zwycigzyta produkcja I-minnutje (ang. I-minute small), Holandia, Radiomakers De-
smet, Katinka Baehr, Stef Visjager, Bente Hamel, Maartje Duin, Nyk de Vries, Laura Stek,
Tjitske Mussche, Lotte van Dijck, Carolien Euser, Eric de Jong, Chris Bajema Arno Peters,
Alfred Koster (najwazniejsze osoby zaangazowane w przedsigwzigcie), Radiomakers Desmet
(produkcja); rok pozniej za$ Francisco, Irlandia, North West Broadcasting t/a Ocean FM (in-
stytucja zgtaszajaca program do emisji), Donal O’Kelly (autor, rezyser), Ray Duffy (realizator
dzwigku), Donal O’Kelly (producent).

Warto dodac, ze w przypadku kategorii dokumentalnej i stuchowiskowej podzial dokumentow
na podkategorie nastgpuje na etapie preselekcji krajowych.

W 2012 r. zwyciezyta audycja Holiday for Life — Uber die Pflege Europdischer Demenzkranker
in Thailand, rok pdzniej Documentary On One — Message in a Bottle. Wigcej informacji na
temat obu audycji znajduje si¢ na koncu tekstu.

W tej kategorii w 2012 r. zwycigzyta audycja Project Simoom, Szwecja, Sveriges Radio — SR,
Daniel Ohman, Bo Géran Bodin; rok pézniej zas The Girl who Got Tied Down — ‘Captain Skirt’
is Nothing, Szwecja, Sveriges Radio — SR / P1 Dokumentér (instytucja zgtaszajaca program do
emisji), Daniel Velasco (autor, rezyser, realizator dzwigku), Ylva Lindgren (realizator dzwigku,
producent).

W oryginale: ,,This category is looking for feature production and journalistic research pro-
grammes focusing on in-depth information and investigative journalism”. Podkr. — autorki ar-
tykutu.

20

21
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o tytul najlepszego radiowego dokumentu sg réznorodne pod wzgledem tema-
tycznym i realizacyjnym. Przynosza wiele odmiennych rozwigzan formalnych.
Bywaja audycje, w ktorych stosowana jest narracja oraz komentarz odautorski,
dzwieki archiwalne, w ktorych wykorzystywana jest praca aktoréw. Niektore no-
szg znamiona audycji historycznej, inne zbudowanego w oparciu o minimalizm
formalny reportazu radiowego, jeszcze inne odpowiadajg formalnie temu, co na
gruncie polskim okresliliby$my jako feature. Jednak podczas festiwalu Prix Eu-
ropa wszystkie te audycje okreslane bywaty wymiennie jako radio document lub
feature. Przyjrzyjmy si¢ zatem kilku wybranym dokumentom radiowym okresla-
nym jako feature.

Wybrane egzemplifikacje

Podjety$my probe uporzadkowania terminologicznego, jednak jest to tylko
proba i jak pokazujg radiowe produkcje prezentowane na migdzynarodowych fe-
stiwalach, trudno méwi¢ o jednoznacznym rozumieniu feature. Kazdego roku
radiowi tworcy zaskakuja, przysytajac audycje wymykajace si¢ jakiejkolwiek
systematyzacji i o bardzo réznorodnej strukturze oraz interesujacych, ale nie-
standardowych rozwigzaniach formalnych. Kilka takich przyktadéw postanowi-
ty$my opisac blizej??. O ich wyborze decydowata tematyka, jaka podejmowaty
oraz forma, w ktorej zostaty zrealizowane.

Nagrodzona Prix Europa 2012 w Radiowym Dokumencie audycja Holiday
for Life —iiber die Pflege Europdischer Demenzkranker in Thailand (ang. Ho-
liday for Life — European Dementia Patients in Care in Thailand, pol. Wakacje
zycia — opieka nad pacjentami chorymi na demencje starczq w Tajlandii) stanowi
przyktad opowiesci dzwigkowej skonstruowanej z zachowaniem wszelkich zasad
dramaturgii. Perfekcyjna dynamika opowiesci zostata oparta na potaczeniu scen
— obrazow z zycia pacjentow chorych na demencj¢ starczg z rozmowami z ich
opiekunami. Holiday for Life... w petni egzemplifikuje jedna z najistotniejszych
cech reportazu radiowego — audialna opowie$¢ o ,,wakacjach”, jakie pacjenci
przezywaja w Tajlandii, jest spotkaniem z cztowiekiem, z jego delikatnoscia, nie-
poradnoscig i wrazliwo$cig. Narracja prowadzona jest bez pos$piechu — mamy
czas na to spotkanie, na poznawanie kolejnych pacjentow, ich zainteresowan, pro-
blemoéw. Mikrofon niczym kamera przyglada si¢ sytuacjom z zycia osrodka dla
chorych na Alzhaimera. Znajdujacy si¢ na obrzezach miejscowosci Chiang Mai
na péinocy Tajlandii dom Baan Kamlangchay jest miejscem, w ktérym chorzy

22 Nakoncu artykutu podajemy doktadne informacje o omawianych przez nas produkcjach (autor,
rezyser, producent, rozgto$nia itp.).
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na demencje starczg pacjenci z Niemiec i Szwajcarii sp¢dzajg jak na wakacjach
ostatnie lata swojego zycia. Kazdy z nich ma swojego pielegniarza, ktory jest
bardziej jak cztonek rodziny anizeli przedstawiciel opieki medycznej. Pod sta-
13 1 perfekcyjna opieka pacjenci moga cieszy¢ si¢ kazda chwilg zycia. Audialne
sceny ukazuja Bernarda, Elizabeth czy Philippine podczas spozywania positkow,
spaceréw czy rozwigzywania krzyzéwek. Jest w dokumencie kilka scen, kto-
re ukazujg pigkno i blisko$¢ relacji miedzy pacjentami i ich opiekunami. Jedna
z nich szczegodlnie mocno chwyta za serce i jest wyrazem szacunku cztowieka do
cztowieka, metaforg zrozumienia ludzkiej stabosci. Histori¢ opowiada Christina,
zona znajdujacego si¢ w Baan Kamlangchay Bernarda: podczas jednego z pierw-
szych miesiecy pobytu w Tajlandii Bernard chciat wyjs¢ z domu, co jest jednym
z objawow choroby. Spakowat wiec swoje rzeczy do walizki, stangt przy drzwiach
i spojrzat na swoja opiekunke. A co ona zrobita? Nie zatrzymata go. Nie probowa-
fa wyperswadowa¢ mu pomystu wyjscia z domu, nie starata si¢ nawet przekonac
me¢zczyzny do pozostania. W jedng rgke chwycita dlon Bernarda, w druga jego
walizke 1 wyszli razem. Spacerowali tak dtugo, az jej podopieczny si¢ zmeczyt.
Potem pielegniarka zadzwonita do Martina, dyrektora Baan Kamlangchay, ktory
wystat po nich takséwke. Bernard szczegsliwie wrocit do domu. ,,Co$ takiego nie
mogtoby si¢ zdarzy¢ tu w Europie” — komentuje Christina. W audycji wykorzy-
stane sg rozne srodki radiowego wyrazu: stowo, muzyka, dzwigki akustyczne,
wszystkie z wyczuciem i precyzja, tak by nie zburzy¢ dynamiki opowiesci. Tem-
po opowiesci jest zmienne, podobnie jak jej nastroje i emocje. Lek oraz bezrad-
no$¢ towarzyszg opowiesciom cztonkéw rodziny pacjentdow o tym, jak ich bliscy
zaczeli zdradzaé objawy choroby, gubigc przedmioty, uciekajac z domu, styszac
glosy. W nastroj bajkowej opowiesci wprowadza nas narratorka, opisujac Baan
Kamlangchay jako miejsce, gdzie zamiast ,,pacjent” uzywa si¢ stowa ,,go$¢”.
Jeszcze inne uczucia towarzyszg nam, kiedy przystuchujemy si¢ rozmowom ,,go-
$ci” z opiekunami. To dyskusje petne zrozumienia, szacunku i sympatii, co wy-
czuwamy np. w rozmowie Elisabeth z Gao — jej opiekunka:

Elisabeth: Coz, nie wiem, jak dlugo bede musiata tu zosta¢. Jak dtugo bede mu-
siata tu zosta¢? Kiedy wrécg do domu?

Gao: Musisz tu zosta¢ na zawsze.

Elisabeth: Dlaczego musz¢ tu zosta¢ na zawsze?

Gao: Wakacje.

Elisabeth: Wakacje? Ach, wakacje zycia... $wigto zycia... (§mieje si¢).

Gao: Dhugie $wigto... (Smieje sig).

Cala rozmowa, petna zyczliwosci i zrozumienia, jest wyrazem szacunku, be-
dacego podstawa relacji w Baan Kamlangchay. Dokument stanowi dynamiczna
cato$¢, wykorzystujaca (jak w gatunku feature) wszelkie srodki radiowego wyra-
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zu, ale bedaca przede wszystkim gleboka opowiescig o cztowieku, na spotkanie
ktorego sposob poprowadzenia tej opowiesci daje nam szansg.

Message in a Bottle (pol. List w butelce), laureat Prix Europa 2013 w Radio-
wym Dokumencie, to bez watpienia przyklad feature mieszczacy si¢ w polskim
rozumieniu terminu. Opowie$¢ oparta na autentycznym wydarzeniu sprzed bli-
sko siedemdziesigciu lat, wykorzystujgca zaréwno autentyczne dzwicki zareje-
strowane podczas reporterskich poszukiwan, jak i gltosy aktoréw z przejeciem
czytajacych stare listy, wplecione fragmenty typowo stuchowiskowe, w koncu
uzycie muzyki budujacej klimat Ameryki i Irlandii lat powojennych oraz wciele-
nie si¢ reportazysty w jednego z bohaterow swej opowiesci — czyni z Listu w bu-
telce klasyczny feature, realizujacy wiele formalnych cech gatunku. Historia listu
w butelce rozpoczyna si¢ w Boze Narodzenie 1945 roku, kiedy dwudziestoletni
amerykanski zotnierz Frank Hayostek wyrzuca ze statku do Atlantyku butelke
ze schowanym w niej listem. Osiem miesi¢cy pozniej przesytke znajduje osiem-
nastoletnia Irlandka, Breda O’Sullivan. Odpisuje na list, otrzymuje kolejny i tak
rozpoczyna si¢ trwajaca trzynascie lat wymiana korespondencji mi¢dzy Filadel-
fig a miasteczkiem Kinnard w Irlandii. W tym czasie Breda napisata do Fran-
ka siedemdziesiat listow. Ostatni pochodzi z 1959 roku. Sladami Bredy i Franka
podrézuje autor dokumentu, Peter Mulryan, ktory staje si¢ przewodnikiem po
tej opowiesci, a takze jednym z jej bohaterow. Poszukiwanie sladéw niezwyklej
korespondencji rozpoczyna w okolicach Kinnard, gdzie spotyka kuzyna i najstar-
szego syna Bredy. Tu dowiaduje si¢, jak nazywa si¢ syn Franka i na jego spotka-
nie leci do Filadelfii. Okazuje si¢, ze Terry Hayostek przechowuje wszystkie sie-
demdziesiat listow, jakie Breda napisata do jego ojca. Listy sg w nienaruszonym
stanie, w oryginalnych kopertach. Tak rozpoczyna si¢ gtéwna czes$¢ tej opowiesci
— za sprawg aktordéw, oddajacych emocje, jakie mogty towarzyszy¢ pisaniu i czy-
taniu listow przez bohateréw, poznajemy ich tresci, a poniekad takze nastroje
1 osobowos¢ ich autorow. Czytaniu listow towarzyszy muzyka z lat powojennych,
ktora wprowadza w nastroj tamtych czaséw, uplastycznia opowies¢ i nadaje jej
nieco sentymentalny charakter. Listy pozwalajg pozna¢ nie tylko bohaterdw, ich
zainteresowania i problemy, ale takze warunki zycia w tamtych czasach — w od-
powiedzi na jeden z listéw Franka Breda stwierdza na przyktad, ze jeszcze nikt
w okolicy nie ma telewizora. Korespondencja rozwija si¢ naturalnie do 1952 roku,
kiedy to Frank planuje podréz do Irlandii. Wowczas tez sprawg zaczynajg intere-
sowac sie lokalne gazety, ktore nie dos¢, ze wyolbrzymiajg wszystko, co dzieje
si¢ wokot mtodych ludzi, robigc z ich korespondencji migdzynarodowe love story,
to przeinaczajg fakty, informujac na przyklad, gdzie Breda i Frank si¢ spotkali
i co jedli na pierwszej randce, cho¢ tak naprawde do spotkania nigdy nie doszto.
Ten fragment ma stuchowiskowy charakter — na tle muzyki z lat pigédziesiagtych
aktorzy odczytuja fragmenty notek prasowych dynamicznie, czasem bardziej re-
portersko, kiedy indziej z pewng doza emocji. Kiedy dziennikarze orientuja sie,
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ze mtodzi ludzie si¢ nie spotkali, a ich relacja traci na bliskosci, przestajg si¢
interesowa¢ sprawg. Korespondencja konczy si¢ w 1959 roku, wéwczas 1 Fred,
i Breda poslubiajg swoich narzeczonych, zaczynajac nowe zycie. Jednak ich ko-
respondencja od 1952 roku, od czasu niezrealizowanego spotkania, przestaje by¢
bliska i emocjonalna. Przyczyng ostabienia relacji autor reportazu odnajduje w li-
stach z sierpnia 1952 roku. Frank wyznaje wowczas Bredzie, ze przez rok byt
zonaty z niekatoliczkg. Dla katoliczki z Irlandii, zyjacej w latach czterdziestych,
fakt bliskiej znajomosci z takim me¢zczyzng jest nie do przyjecia. Dlatego swoje
oburzenie Breda konkluduje, zabawnym dla odbiorcy reportazu, cho¢ dla niej
prawdopodobnie bgedacym wyrazem ogromnej ztosci, stwierdzeniem: ,,najwy-
razniej mys$lates, ze jestem tak zielona jak wyspa, z ktorej pochodze”.

List w butelce to poruszajaca, petna humoru i wdzigcku opowies¢, stowem
1 muzyka wprowadzajaca stuchacza w klimat lat czterdziestych i pie¢dziesigtych
XX wieku. To perfekcyjnie skonstruowany radiowy feature, ktory z pewnoscia
zastuzyt na tytut najlepszego dokumentu 2013 roku.

Niezwykty feature Poetry (pol. Poezja), mieszczacy si¢ z pewnoscig w pol-
skim rozumieniu tego terminu, zostat zaprezentowany na festiwalu w 2012 roku.
Jego tworca, Pejk Malinovski, zabrat stuchaczy w pelna subtelnosci, a jednocze-
$nie humoru podroéz do i przez poezj¢ — dostownie i w przeno$ni. Nagrat audycje
o poezji w Poezji, bowiem Poetry to mate miasteczko w Teksasie. P. Malinovski,
sam bedac poetg oraz radiowcem, zdecydowat si¢ na podr6z do Teksasu, by
odkry¢, czym jest poezja. Male miasteczko stalo si¢ pigkng metaforg dla sztuki.
Zatem czym jest Poetry? — pyta autor mieszkancéw. Ustyszymy w audycji wy-
powiedzi wielu oséb, ktorzy Poetry widzg niekiedy calkiem odmiennie. Rick
Rice, mieszkajacy samotnie w przyczepie ze swoim psem, méwi, ze dla niego
Poetry to bardzo ci¢zka praca oraz ludzie pracujacy dtugo i mozolnie na roli,
by uczciwie zarobi¢ kazdy grosz. Don Strickland, emeryt, nazywany burmi-
strzem Poetry, opowiada nieco o historii miasteczka i o tym, ze w Poetry nie
ma perspektyw dla mtodych ludzi coraz czg¢sciej zreszta wyjezdzajacych, ale
mimo wszystko magia nazwy przycigga wielu mieszkancéw okolicznych tere-
néw, w takim sensie, ze nawet ci, ktérzy zamieszkuja okoliczne The Bottoms,
Bachelor Hill, Bosey Hill mowig, ze mieszkaja w Poetry. Pastor Robert Wheat
przyglada si¢ mieszkancom, opowiadajac o ich zachowaniach i specyfice zycia.
W Poetry mieszka takze pisarka, Margaret Royse, od zawsze zainteresowana
historig miasteczka, czemu data wyraz w swojej ksigzce. Mieszkankg Poetry
jest rowniez poetka, Kathy Wilson, autorka poematu na czgs¢ Poetry, z wielka
nostalgig przypatrujaca si¢ swojemu ukochanemu miejscu i nieukrywajaca tez
za utracong bezpowrotnie przesztoscig oraz ze wzgledu na ciagle postepujace
zmiany, ktore pozbawiajg ja wewngtrznego spokoju. O Poetry powstat nie tylko
poemat, ale takze kilka piosenek. Ich autorem jest pracujacy w kosciele Danny
Davis, ktory jeden ze swoich utworéw prezentuje ochoczo w feature. Wypo-
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wiedzi wszystkich mieszkancéw odkrywajg przed stuchaczami réznorodne ob-
licza Poetry i sg niczym puzzle kreujagce w wyobrazni stuchajagcego kompletny,
a przy tym zachwycajacy obraz miejsca. Konstrukcja feature, pomyst i realiza-
cja z pewnoscig zashuguja na uznanie i docenienie.

Austriacki feature Ein Platz in der Welt (ang. Looking for a Shelter; pol. Szu-
kajgc schronienia) zaprezentowany podczas Prix Europa 2012 jest audycja, ktora
mozna okresli¢ jako pozbawiony wszelkich formalnych $rodkéw artystycznego
wyrazu reportaz radiowy. To niezwykle ascetyczna opowies$¢ rozgrywajaca si¢
w plaszczyznie stowa i ciszy. Pozbawiona dodatkowych akustycznych dzwigkow,
komentarzy, muzyki. Sita opowiesci, jaka prezentuje nam gléwna bohaterka —
1 zarazem wspoétautorka audycji — Nuran Beriwan, jest bowiem tak porazajaca,
ze wszelkie foniczne ozdobniki sg tu zbedne. Co wigcej, bytyby po prostu niesto-
sowne, a nawet odartyby te histori¢ z ekspresji tkwigcej w jej prostocie i autenty-
zmie narracji. Looking for a Shelter to wstrzasajaca opowies¢ o Kurdyjce Nuran
Beriwan. Jako dwudziestojednoletnia studentka nauk politycznych wzieta udziat
w prokurdyjskiej demonstracji w Istambule. Aresztowanie dziewczyny stato si¢
poczatkiem fali wyrafinowanych tortur dokonywanych na niej, jej niewyobra-
zalnego cierpienia. Pierwszym przejawem pogardy wobec niej i nietraktowania
jako cztowieka byt fakt, ze w gazecie przeczytata o tym, na jaka kare ja skazano.
Przedstawiciele sagdu nie poinformowali jej osobiscie, ze zostala skazana na kare
$mierci. Ze wzgledu na jej mtody wiek kare $mierci zamieniono na dozywocie.
W Turcji oznacza to trzydziesci pi¢¢ lat wigzienia, tortur, gwaltow, okrucienstwa.
Opowies¢ Beriwan pelna jest wstrzasajacych szczegotow: ,,I wtedy zaczeli mnie
torturowac. Walili w moje stopy. Dragiem. Stracitam wszystkie paznokcie. One
byly zupetnie niebieskie [...]. A potem porazali mnie pradem — moj jezyk, piersi,
waging, palce u rak, palce u n6g” — mowi dziewczyna. Za chwile dodaje: ,,A po-
tem mnie zlapali. Zwigzali mnie... A potem pies zaczal penetrowaé moje cia-
fo... i to bylo totalnie... totalnie...” — kobieta nie moze dokonczy¢ zdania. Kazdy
kolejny fragment opowiesci przynosi nowe szczegoty zbrodni dokonywanej na
studentce, kolejne dowody okrucienstwa, kolejne naturalistyczne szczeg6ty, ktore
niemal fizycznie wbijaja si¢ w umyst stuchacza, nie tylko poruszajac wyobraznie,
ale takze budzac lek i przerazenie. Chciatoby si¢ przed tymi detalami uciec, ale
nie ma dokad. Nie pozwala na to pozbawiona efektow akustycznych kompozy-
cja calosci. Nie ma w toku akustycznej narracji zadnego dzwigku, przy ktorym
mozna by odpoczaé, zadnego fragmentu muzyki, ktory przyniéstby oddech. Po
sekwencji emocjonalnych wypowiedzi Beriwan pojawia si¢ jedynie dtuga, kil-
kusekundowa cisza. Kiedy po raz pierwszy na kilka sekund bohaterka milknie,
shuchacz moze mie¢ wrazenie, ze reportaz si¢ zatrzymat, ze cos stalo si¢ z nagra-
niem. Ale kiedy glos dziewczyny zostaje przerwany po raz kolejny i kolejny, by
wprowadzi¢ dhuga cisze, zaczynamy rozumiec, ze jest to dziatanie intencjonal-
ne. Cisza jest komentarzem do wspomnien Beriwan. Brak stow — bo jak inaczej
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odnies¢ sie¢ do opowiesci studentki. Bywaja historie, na ktore reakcja moze by¢
jedynie milczenie. Taka historig jest prezentowana opowies¢. Kobieta przezywa
swoje wspomnienia na nowo, ale nie epatuje emocjami. Nie popada w rozpacz.
Czasem tamie jej si¢ glos, czasem brakuje jej stow, niekiedy zaszlocha. Ale nie
atakuje nadmiarem emocji. Jej opowies¢ jest krystaliczna, czysta, pozbawiona
zbednych epitetéw, komentarzy. I w taki tez ascetyczny sposob skomponowana
zostata catos$¢ reportazu. Dzi$ Beriwan, po ucieczce z Turcji do Szwecji 1 depor-
tacji do Austrii pracuje spotecznie z kobietami, ktére — z r6znych powodow — szu-
kaja schronienia. Jak ona kiedys.

Duzym zaskoczeniem jest audycja z Radio France Comment j’ai perdu mon
pere (ang. How I Lost My Father; pol. Jak stracitam ojca), ktora walczyta o gtow-
ng nagrode festiwalu w kategorii Radiowy Dokument, przy czym udziat elemen-
tow kreacyjnych, fikcyjnych byt w niej wyjatkowo duzy. Mozna powiedzie¢, ze
nosi ona w sobie cechy stuchowiska dokumentalnego badz — jak chca autorzy
Gabrielle Edelman i Frangois Teste — forme de documentaire-fiction (ang. docu-
fiction — dokument opierajacy si¢ na kreacji, fikcji, aranzowaniu zdarzen i wypo-
wiedzi). W 1983 roku chirurg Hadrien Edelman przeprowadzal pierwsza w swo-
jej karierze operacje, podczas ktorej zaciat si¢ skalpelem. Rana nie byla gleboka,
wiec lekarz nie przejmowat si¢ skaleczeniem i byt zupetnie nieswiadomy, do cze-
go to skaleczenie po latach go doprowadzi. Kobieta, ktorg wtedy operowal, byta
chora na AIDS. Dopiero dziesi¢¢ lat pozniej AIDS dat o sobie zna¢; u doktora
Edelmana wykryto zapalenie mézgu i rdzenia. Niestety choroba postepowata,
a jej przyczyne ustalono w 1994 roku. Wezesniej Edelman przechodzit leczenie
nawet w zakladzie psychiatrycznym, jego zachowanie i osobowo$¢ zmienity si¢
bowiem nie do poznania. Stat si¢ drazliwy, nerwowy, agresywny, jednoczesnie
ostabiony, zapadl w $pigczke, miewat zaburzenia sensoryczne, a objawom towa-
rzyszyta dezorientacja. Rodzinie coraz trudniej byto z nim zy¢. Zwlaszcza matym
dzieciom, ktoére przez caly czas choroby ojca do jego $mierci w 2005 roku zyly
chyba nie razem z nim, lecz gdzie$ obok. Pewnej nocy 2013 roku jego prawie
trzydziestoletnia corka Gabrielle, ktéra w momencie, gdy choroba ojca zaczela
dawac o sobie zna¢, miata siedem lat, zdecydowata si¢ nagra¢ radiowy dokument.
Radio dato jej mozliwo$¢ poznania ojca, ktérego — jak sama przyznaje — ledwo
znata. Wszystko, co miata, to tylko kilka mglistych wspomnien z dziecinstwa
i jakie$ dokumenty, ktoére ujrzaty swiatto dzienne po $mierci Edelmana. Obraz
ojca miaty zbudowa¢ wspomnienia matki, starszego rodzenstwa, niani i lekarza
ojca, doktora Steinera. I nie byloby w tym nic zaskakujacego, gdyby nie okazato
si¢, ze wszystkie wypowiedzi wymienionych oséb, oprocz wypowiedzi profesora
Steinera, to partie odczytane przez aktoréw. Opowiesci samego Edelmana zosta-
ty rowniez wykreowane i nosza cechy stuchowiskowej fikcji. Sita tej audycji by-
taby z pewnoscig porazajaca, gdyby autorka zdecydowata si¢ nagrywac cztonkow
swojej rodziny, a nie zatrudni¢ aktoréw.
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Nasza uwagg zwroécita festiwalowa kategoria Radiowe Audycje Muzyczne.
Warto podkresli¢, ze celem tej kategorii jest poszukiwanie audycji — szeroko
rozumianych programoéow radiowych — ktore pokazujg nowe drogi, mozliwosci,
kanaty docierania do szerokiego krggu odbiorcéw, zapoznajace i promujgce mu-
zyke klasyczng, jazz, folk czy muzyke §wiata. Niektore produkcje mieszcza-
ce si¢ w tej kategorii byly okreslane przez tworcow jako feature. Z. zatozenia
wigc powinny nosi¢ cechy tego gatunku, a nie zawsze tak bylo, co pokazuje
cho¢by audycja islandzka Pruma, elding og lifsdstin sjalf (ang. Thunder, Light-
ning and Love of Life; pol. Grzmoty, blyskawice i mitos¢ samego zZycia) o Bjork
Guomundsdéttir i jej albumie Biophilia. Bjork to z pewnos$cia artystka niekon-
wencjonalna, ktérej muzyczne eksperymenty i wykorzystywanie mozliwosci,
jakie dajg dzwigki, zaskakujg za kazdym razem. Jej najnowszy album Biophilia
to w rzeczywistosci ztozony projekt multimedialny, w sktad ktoérego wchodza
album studyjny, aplikacja przeznaczona na iPhone’a i iPada, nowa strona in-
ternetowa, koncerty oraz — co w przypadku omawianego feature jest bardzo
wazne — warsztaty edukacyjne dla dzieci. Program radiowy Pruma, elding og
lifsastin sjalf Elisabet Indry Ragnarsdottir, mimo iz sam w sobie jest niezwykle
interesujacy i inspirujacy pod wzgledem edukacyjnym, trudno zaliczy¢ do ga-
tunku feature. Jest to ponad pigédziesigciominutowa audycja radiowa skupiona
na warsztatach dla dzieci, jakie odbywaty si¢ jesienig 2011 roku w Reykjavi-
ku, a ktore nastgpnie byty cze¢scig promocji albumu Biophilia. Dowiadujemy si¢
z audycji, jak warsztaty przebiegaly, jaka byta ich zawartos¢, czego dzieci si¢
uczyty, jak tworzyly swoje wlasne kompozycje muzyczne. Styszymy muzyke
stworzong przez dzieci, utwory Bjork oraz wywiady z uczestnikami warsztatow
(10-12 lat), naukowcami, muzykami, wspotpracownikami Bjork, a takze z pi-
sarzem i filozofem. Warto zauwazy¢, ze podczas tworzenia Biophilii artystka
wspotpracowata z przedstawicielami $wiata nauki i muzyki, co pozwolito jej
osiggna¢ zachwycajacy efekt. Stworzyta unikatowy projekt, w ktérym spotkaty
si¢ ze sobg sity przyrody, muzyka oraz technologia, projekt eksplorujacy wszech-
swiat. Wlasnie Biophilig Bjork chciala zwroci¢ uwage na potrzebe wickszej sa-
modzielnos$ci, kreatywnosci, indywidualnej pracy dzieci w szkotach, a nie tylko
preferowanego w edukacji akademickiego systemu ksztatcenia, polegajacego na
nauce wylacznie z ksigzek, nauce odtworczej. Warsztaty stymulowaty dzieci
do pracy tworczej, poczawszy od wyktadéw dotyczacych np. trzesienia ziemi,
krysztalow, burz, ruchéw ptyt tektonicznych, skat, przez lekcje z nauczycielami
muzyki az do wykorzystywania przez dzieci najnowszych technologii (iPady,
ekrany dotykowe) do tworzenia ich wtasnej muzyki. Sama Bjork kilkakrotnie
podkreslala w programie, ze dzieciom powinna by¢ dana mozliwo$¢ uczenia
si¢ o Swiecie poprzez srodowisko, ktore ich otacza i w ktorym zyja, z wykorzy-
staniem nowinek technologicznych, bo to przeciez takze one sktadajg si¢ na ich
Swiat i ich rzeczywistos¢.
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Polskie Radio takze mialo swojego reprezentanta w kategorii Radiowe Audy-
cje Muzyczne. Maria Brzezinska, dziennikarka Polskiego Radia Lublin, prezen-
towala audycj¢ o Johnie Cage’u Wszystko jest moZliwe. J. Cage od poczatku swo-
jej tworczosci dawat wyraz potrzebie zrewidowania tradycyjnego podejscia do
muzyki, probowat tworzy¢ muzyke przysztosci, rozszerza¢ uniwersum dzwigko-
we, przesuwac granice wyobrazni dzwickowej. M. Brzezinska nagrata — jak sama
okresla — reportaz-kolaz (na Zachodzie niewatpliwie audycja zostataby okreslo-
na jako feature), spdjng kompozycyjnie i dramaturgicznie audycj¢ opowiada-
jaca o eksperymentach, praktykach artystycznych J. Cage’a i jego nastawieniu
do dzwiekéw, zardowno tych z otoczenia, jak i tych generowanych przez rézne-
go rodzaju urzadzenia. Dramaturgia tego artystycznego reportazu opiera si¢ na
kompozycyjnym zespoleniu dzwickowych obrazéw-scen, ktére z kazdg minuta
pigknie rozkwitajg, odkrywajac przed shuchaczem nowe informacje oraz oferujgc
nowe przezycia estetyczne. Rok 2012 byl w Lublinie Rokiem Johna Cage’a. Re-
portazystka zarejestrowata wybrane wydarzenia towarzyszace obchodom setne;j
rocznicy urodzin tego awangardowego kompozytora, ktora przypadata piatego
wrzesnia. | wlasnie w ten dzien zorganizowano na Placu Litewskim w Lublinie
happening muzyczny z udziatem ucznidow lubelskich szk6t muzycznych, a wie-
czorem w Teatrze Muzycznym odbyt si¢ niezwyktly koncert amerykanskiej pia-
nistki chinskiego pochodzenia, dawnej wspotpracowniczki J. Cage’a — Marga-
ret Leng-Tan, ktora gra na fortepianach dzieciecych, udowadniajac, ze moze to
by¢ powazny instrument, wymagajacy ogromnej precyzji podczas wykonywa-
nia utworow. W reportazu (feature) nagraniom z obu tych wydarzen towarzysza
anegdoty — tzw. wyktady Johna Cage’a, opublikowane w numerze 1 i 2 kwartal-
nika ,,Akcent”, ktére kompozytor wyglaszat jako tlo, kontekst, swoisty akompa-
niament muzyczny do choreografii swego przyjaciela Cunningama, traktujac te
teksty jak muzyke. Wykonawca/interpretatorem literackich tekstow J. Cage’a byt
warszawski aktor Maciej Wyczanski. Ponadto w Lublinie opublikowano biogra-
fie J. Cage’a autorstwa Jerzego Kutnika John Cage — przypadek paradoksalny.
Udzial profesora Kutnika jest w audycji bardzo duzy; wtasnie od niego stuchacze
dowiadujg si¢ 0 muzyce kompozytora wielu interesujacych rzeczy, pomagajacych
uchwycic istote tworczosci Cage’a. Przestaniem audyc;ji jest ukazanie, ze w opty-
ce J. Cage’a kazdy dzwiek — pochodzacy z utworu muzycznego czy tez z oto-
czenia, a nawet cisza, ktorg powszechnie pojmuje si¢ jako brak dzwigku — moze
stanowi¢ budulec kompozycji muzycznej czy dzwickowej. Tym samym autorka
»thumaczy” shuchaczom, jak wielkim darem dla wspotczesnych kompozytorow
1 wykonawcow muzyki byt/jest J. Cage. Jednoczesnie podkresla, ze jest on darem
nie tylko dla profesjonalistow, ale dla kazdego z nas, bo zacheca do poszerzania
naszej wyobrazni i podejmowania dzwickowej gry z muzyka i ciszg.



Feature w radiu — wymykanie si¢ wyznacznikom gatunku... 57

Zakonczenie

Analiza audycji zgtoszonych do konkursu Prix Europa 2012 i 2013, okresla-
nych mianem feature, pozwala na kilka konstatacji:

1. Termin feature uzywany jest na Zachodzie zdecydowanie cze¢sciej niz w Pol-
sce. Wynika to m.in. z faktu, ze produkcje o takim wtasnie charakterze,
rozbudowane, wykorzystujace wszelkie radiowe $srodki wyrazu sg popular-
ne w Europie Zachodniej. Powstaje ich wiele i praca nad nimi ma charakter
szeroko zakrojonej produkcji radiowej, w ktorg zaangazowanych jest wiele
0sob (autor, producent, dyrektor, osoba odpowiedzialna za realizacj¢ dzwig-
ku). W Polsce kilka tych czynnosci wykonuja dwie osoby, czasem jedna. Ta
roéznica wigze si¢ tez oczywiscie z innymi — w Polsce 1 np. Austrii czy Irlandii
— naktadami finansowymi na realizacje feature. Nalezy tu takze podkreslic,
ze cho¢ w Polsce powstaje mniej audycji o artystycznym charakterze niz cho-
ciazby w Niemczech czy Wielkiej Brytanii, to w zaden sposob nie odbiegaja
one pod wzgledem realizacji merytorycznej czy technicznej od podobnych
produkcji na Zachodzie.

2. Termin feature uzywany jest wymiennie z okresleniem radio documentary.
Wynika to najprawdopodobniej z faktu, o ktérym pisaly$my wyzej — po pro-
stu dokumenty powstajace na Zachodzie maja charakter artystyczny. Repor-
taze spoleczne zarezerwowane sg dla serwisow informacyjnych i majg uboz-
szy charakter.

3. Terminem feature okreslane bywajg audycje muzyczne oparte na prawdziwym
wydarzeniu, ukazujace autentycznego cztowieka. Sa to audycje rozbudowane
pod wzgledem realizatorskim i poszukujace glebokiej wiedzy na dany temat.

4. Punktem wyjs$cia do realizacji audycji feature, bez wzgledu na to, jak rozbu-
dowanej realizacyjnie, jest zawsze prawda, autentyczne wydarzenie, postac.

Na koniec naszych rozwazan musimy stwierdzi¢, ze uczestniczac w Prix Eu-
ropa 2012 i 2013, zauwazyly$my brak $cistego przywigzania do nomenklatury.

Terminy majg szerokie, czesto nieprecyzyjne zastosowanie. Moze to kolejny do-

wod na konwergencj¢ gatunkowa?

W tekscie zostaly omowione nastepujace radiowe produkeje:

Comment j’ai perdu mon peére (ang. How I Lost My Father; pol. Jak stracitam
ojca)

Instytucja zgtaszajaca program do emisji: Radio France; autor: Gabrielle Edel-
man; rezyser i realizator dzwicku: Frangois Teste; redaktor wydania programu:
Iréne Omelianenko; producent: Gabrielle Edelman; produkcja: France Culture —
Sur les Docks; czas trwania: 55 min.; jezyk audycji: francuski; pierwsza emisja:
France Culture.
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Documentary On One — Message in a Bottle (pol. List w butelce)

Instytucja zglaszajaca program do emisji: Raidié Teilifis Eireann — RTE, Radio
1; autor: Peter Mulryan; rezyserzy i realizatorzy dzwigku: Peter Mulryan, Liam
O’Brien; redaktor wydania programu: Liam O’Brien; producenci: Peter Mulryan,
Liam O’Brien; tytut serii: Documentary On One; czas trwania: 44 min.; jezyk
audycji: angielski; pierwsza emisja: RTE Radio 1.

Holiday for Life — Uber die Pflege Europiiischer Demenzkranker in Thailand
(ang. Holiday for Life — European Dementia Patients in Care in Thailand; pol.
Wakacje zycia — opieka nad pacjentami chorymi na demencje starczq w Tajlandii)
Instytucja zgltaszajaca program do emisji: Osterreichischer Rundfunk — ORF;
autor i rezyser: Franziska Dorau; realizator dzwigku: Christian Gorz; redaktor
wydania programu: Elisabeth Stratka; producent: Monika Kalcsics; czas trwania:
53 min.; j¢zyk audycji: niemiecki; pierwsza emisja: ORF.

Looking for a Shelter (pol. Szukajgc schronienia)

Osoba zglaszajaca program do emisji: Elisabeth Putz; autorzy: Nuran Beriwan,
Helene Fuchs; rezyser: Antonia Gilani; realizator dzwigku, redaktor wydania
programu, producent: Elisabeth Putz; czas trwania: 54 min.; jezyk audycji: nie-
miecki; pierwsza emisja: ORF.

Poetry (pol. Poezja)

Instytucja zgtaszajaca program do emisji: Falling Tree Productions; autor i rezy-
ser: Pejk Malinovski; redaktor wydania programu: Caroline Raphael; producenci:
Pejk Malinovski, Alan Hall (pelnomocnik producenta); czas trwania: 28 min.;
jezyk audycji: angielski; pierwsza emisja: BBC Radio 4.

Wszystko jest mozliwe

Instytucja zgtaszajaca program do emisji: Polskie Radio SA; autor i rezyser: Ma-
ria Brzezinska; realizator dzwicku: Jarostaw Gotofit; redaktor wydania progra-
mu: Andrzej Szwabe; producent: Radio Lublin SA; czas trwania: 25 min.; jezyk
audycji: polski; pierwsza emisja: Radio Lublin SA.

bruma, elding og lifsastin sjalf (ang. Thunder, Lightning and Love of Life; pol.
Grzmoty, blyskawice i mitos¢ samego zycia)

Instytucja zglaszajaca program do emisji: Rikisutvarpid — RUV; autor i rezy-
ser: Elisabet Indra Ragnarsdottir; realizator dzwicku: Ulfhildur Eysteinsdottir;
redaktor wydania programu: Bergljot Haraldsdottir; producent: Margrét Marte-
insdottir; czas trwania: 54 min.; jezyk audycji: islandzki; pierwsza emisja: RUV.
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Joanna Bachura-Wojtasik, Kinga Klimczak

The feature in radio — the elusiveness of the determinant genre’s
features. Notes on the Prix Europa Festival in the years 2013
and 2014 in the context of literary genetics

(Summary)

The goal of the article is to answer the question: what do radio broadcasters in the
west understand to be a ‘feature’? A lack of clarity in terminology in this respect was
especially visible during the Prix Europa 2012 and 2013 festivals. The article begins with
an outline of the term ‘feature’, followed by discussion of relevant festival categories,
and ending with a presentation of several selected audio examples that indicate both the
characteristics of the genre and cases where in spite of divergences from these qualities,
the term ‘feature’ continues to function.

KEey worbs: feature, artistic radio, Prix Europa Festival.
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Biogram

Joanna Bachura-Wojtasik — jest autorkg ksiazki Odstony wyobrazni. Wspot-
czesne stuchowisko radiowe (Torun 2012) oraz wspotautorka (obok Elzbiety
Pleszkun-Olejniczakowej i Aleksandry Pawlik) ksiazki Dwa Teatry. Studia z za-
kresu teorii i interpretacji sztuki stuchowiskowej (Torun 2011). Podstawa jej zain-
teresowan badawczych jest radioznawstwo, przede wszystkim artystyczne gatun-
ki radiowe. Interesuje ja takze wspotczesna kultura — jej przemiany, wtasciwosci,
funkcje.

Kinga Klimczak — jej badania koncentruja si¢ wokot dokumentu radiowego.
Jest autorkg ksiazki Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu (L6dz 2011).



