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Przyczynek do planu klasztoru kultury
na podstawie badan radiowych
przekazow artystycznych

Klasztor kultury pod postacia dyrektyw
i norm nie jest zwartg budowla

i posiada wiele pomieszczen zazdrosnie
strzezonych przez rdzne grupy,

ale jego plan i struktura daja si¢
interpretacyjnie odtwarzac'.

Plan i struktura dajg si¢ odtwarzaé. Wérod planow skomplikowanej struktury
klasztoru nazywanego kulturg ujrzymy takze, patrzac uwaznie, pomieszczenia,
w ktorych maja swoje miejsce artystyczne dziela audialne. Trzeba niestety przy-
zna¢, ze wzglednie niewielkie ttumy podazaja tam wspodlczesnie. Niegdysiejsze
podziaty, zamykajace kultury w ramach barier spotecznych i narodowych?, w za-
chodzacych w zglobalizowanym $§wiecie procesach komunikowania si¢ ulegly
rozbiciu, a sie¢, ten wyznacznik dzisiejszego spoteczenstwa, nie znosi ekskluzy-
wizmu i wykluczania kogokolwiek. Natomiast, gdy kto$ juz raz wejdzie na dtuzej
do takiego pokoju, salonu, gdy uwaznie si¢ rozejrzy, popatrzy, ale i postucha,
bardzo czgsto tam wraca. Dotyczy to nie tylko tych, ktérzy na owg wyprawe
wybieraja si¢ z poteznym bagazem nauki i wlasnych do§wiadczen (m.in. praktyk

* Prof. dr hab., e-mail: elzbieta.olejniczakowa@wp.pl; Uniwersytet L.odzki, Wydziat Filologicz-
ny, Katedra Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej; £.6dz, 90-236, ul. Pomorska 171/173.
W.J. Burszta, Roznorodnosé i tozsamosc. Antropologia jako kulturowa refleksyjnosé, Poznan
2004, s. 41.

Patrick Savidan zauwaza, ze ,,w rzeczywistosci grup etniczno-kulturowych jest o wiele wie-
cej niz panstw narodowych. Obecnie jest na §wiecie nieco ponad 190 suwerennych panstw,
a ponad 5000 grup etnicznych, z ktorych kazda postuguje si¢ innym jezykiem” (P. Savidan,
Wielokulturowosé, przet. E. Koztowska, Warszawa 2012, s. 15).

1



8 Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa

kulturowych), ale i zupetnie mtodych ,,turystow”, studentéw, wkraczajacych tam
z niewielkim plecakiem, a jednak chcacych powracaé. To prawda, ze z zaprowa-
dzonych sitg zaje¢ dydaktycznych na te wycieczke chce przyjsé potem ponownie
z wlasnej woli stosunkowo niewielki procent studentéw, ale ci, ktérzy juz raz za-
smakuja w specyficznym uroku ,,radiowych komnat”, wracaja na ogot z duza wy-
trwatoscia, czesto czyniac z tego zwyczaj, ktory kultywujg latami. Sama zresz-
ta powracam tam od kilkudziesigciu lat, cho¢ najczesciej] wracam do pokojow
podobnie urzadzonych i o podobnym charakterze; to tam znajduje artystyczne
dzieta audialne, tj. stuchowiska i artystyczne reportaze radiowe>.

Artykut ten zostal pomyslany jako wstepna, a wigc ex definitione niepewna
jeszcze, proba wskazania podstaw dla subdyscypliny, ktorg sama uprawiam od
lat; to ten fragment radioznawstwa, ktory czerpie z wynikow badan radiowych
przekazow (wypowiedzi?) artystycznych. Inspiracjg dla wykonania tego pierw-
szego polskiego zarysu subdyscypliny, jej zakresu, zalozen, pytan i celow, stata
si¢ dla mnie ksigzka Régisa Debraya zatytutowana Wprowadzenie do mediologii*.
R. Debray chciat tu wyodrebni¢ ,,mediologi¢”, nietozsama z ,,medioznawstwem”;
szkoda, ze nie da si¢ przez analogi¢ ze wzgledow leksykalnych tego zabiegu po-
wtorzyé, bowiem terminy ,,radiologia” i ,,audiologia” sa niestety od dtuzszego
czasu ,,zawlaszczone” przez nauki medyczne, dlatego w polszczyznie, juz na po-
ziomie nazewnictwa, trudno zgrabnie rozgraniczy¢ oba te byty naukowe, gdy
sama dwucztonowos$¢ nazwy czyni jg niezbyt porgczng. Niemniej, niezaleznie
od braku pomystu na zwartg nazwe tej czesci radioznawstwa, nie zrezygnowa-
tam z samej proby naszkicowania jej celow 1 wskazania cech dystynktywnych.
Jak kazda pierwsza proba, tak i ta, niesie z sobg ryzyko btedéw i pominie¢ lub
nadmiernego rozwinigcia niektorych watkoéw, co nie znaczy wszakze — moim
zdaniem — iz z prob tego rodzaju nalezy rezygnowaé. Rozwdj nauki jest dla mnie,
»popperystki” — przynajmniej w tym zakresie, w istocie statag wymiana hipotez
i teorii, za§ w naukach humanistycznych (jak i w wielu innych zreszta) badacze
zmuszeni sg nie tylko do poszerzania swych kompetencji, poruszania si¢ po spo-
krewnionych obszarach wiedzy, ale takze do proponowania nowych interpretacji,
nowych spojrzen na zagadnienia tak te drobne, jak i sprzyjajace spojrzeniu cato-
Sciowemu.

Do przedstawienia mego punktu widzenia w zakresie czesci radioznawstwa,
ktora bazuje na wynikach badan radiowych przekazoéw artystycznych, czuje sie
w jakim$ stopniu uprawniona takze ze wzgledu na wytrwata walke prowadzo-
ng przeze mnie od kilkudziesigciu lat; to walka o pozycje radioznawstwa pro-
wadzong na polu metodologicznym, z nadzieja, ze narzedzia tej subdyscypliny

3 Przyczyny uwzgledniania tylko reportazy artystycznych wyjasnialam m.in. w mojej ostatniej

ksigzce: ,, Muzy rzadko si¢ do radia przyznajq”. Szkice o stuchowiskach i reportazach radio-
wych, £6dz 2012, s. 11 i nn.

4 R. Debray, Wprowadzenie do mediologii, przet. A. Kapciak, Warszawa 2010.
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majg szanse by¢ takze inspiracja dla medioznawstwa ogolnego, ale nade wszystko
w przekonaniu, iz ta subdyscyplina jest zdolna do ofensywy i rywalizacji z inny-
mi subdyscyplinami medioznawczymi. Warunek stanowi tu nie tylko kooperacja
metodologiczna, ale takze §rodowiskowa, instytucjonalna, a nawet pokoleniowa.
Nalezy bowiem przypomnie¢, ze po okresie bardzo bujnie rozwijajacego si¢ radio-
znawstwa w latach migdzywojennych, badanie radia niemal zamarto i ograniczato
si¢ do bardziej lub mniej regularnych publikacji nielicznych, dziatajacych w catko-
witym rozproszeniu, badaczy radia. W takiej sytuacji takze 30 lat temu sama star-
towatam, bowiem — co naturalne — na efekty powstawania nawet systematycznie
prowadzonych badan nalezato poczeka¢. Dzis, gdy prace Lodzkiej Szkoty Radio-
znawczej obejmuja w zasadzie wszystkie wazniejsze watki i tematy, uznatam, ze
moge podjac probe stworzenia bazy dla dalszego rozwoju tej czesci badan, ktory-
mi sama si¢ zajmuje, a wigc badan radiowych przekazow artystycznych.

O ile dla R. Debraya bardzo wazng rol¢ transformatoréw informacyjnych
odgrywaja liczne, wazne historycznie, instytucje, takie jak kosciot czy muzeum,
o tyle ja méwie tylko o jednej instytucji — o radiu, stad blizszy mi porzadek
synchroniczny; inaczej tez, oczywiscie, rozumiem samo pojecie horyzontu histo-
rycznego. Niemniej wlasnie w owym szerokim horyzoncie czasowym — szerokim
na tyle, na ile pozwala mi na to czas historyczny® — staram si¢ oglada¢ wszystkie
wazne dla mnie elementy, od sytuacji bytowej samych dziet audialnych, przez
skutki coraz silniejszej inwazji techniki w t¢ sfere, po ewolucj¢ odbioru wioda-
ca — przynajmniej w pewnym stopniu — do zmiany charakteru praktyk kulturo-
wych. Poniewaz w tym artykule, piszac o badaniach przekazéw kulturowych, nie
pomiescitam juz egzemplifikacji, zaznaczg tylko, iz jedna z waznych cech tych
tekstow kultury jest ich wtornie oralny charakter® oraz to, ze moga one poniekad
stuzy¢ za potwierdzenie tezy, iz ,,zmniejszenie znaczenia tradycji ustnej [...] cza-
sami wzmacnia niektore formy oralne (czy «lektooralne»)™’.

Jak sadze, badania tak pomys$lane wpisuja si¢ takze we wspolczesne bada-
nia antropologiczne. Przyktadowo Janusz Baranski, ttumacz, redaktor tomu oraz
autor postowia do cennej pracy Johna Storeya, zwraca uwage, ze ,,poza kulturg
jako droga zyciowa, na ktora sktadaja si¢ idee, nastawienia, jezyki, praktyki, in-
stytucje, stosunki etniczne, rasowe itd., studia kulturowe zaczely si¢ z czasem

> Rzecz jasna 6w horyzont musi si¢ r6zni¢ w czasie u mnie, skoro pierwsze kulturowe teksty

radiowe — inaczej niz np. literackie — powstawaty w Polsce dopiero po r. 1925.

W.J. Ong, Oralnosé i pismiennos¢. Stowo poddane technologii, przet., wstep, red. nauk. J. Ja-
pola, Warszawa 2011, s. 256-261.

Jack Goody méwi o wzmocnieniu niektorych ,,form lektooralnych” w kontekstach, w ktorych
,»za prawdziwg uwaza si¢ wiedz¢ wprawdzie istniejaca w zapisie, ale odtwarzang ustnie na za-
wotanie” (J. Goody, Mit, rytual i oralnosé, przet. O. Kaczmarek, wstep P. Majewski, Warszawa
2012, s. 236). Sadzg, ze mozna przyjaé, iz niektore artystyczne dzieta radiowe — szczegdlnie
stuchowiska adaptacyjne — miewaja taki wtasnie charakter.
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interesowa¢ takze formami artystycznymi, ale tez wytworami popularnymi”.
Badania te, sporo mtodsze od etnologii, ktora postrzegata rzeczywistos¢ w kate-
goriach ,,swdj — obcy”, wykraczaja ,,poza etnologiczne pojecie kultury, obejmujac
[...] takze wezsze, humanistyczne, w ktorych obok kultury materialnej jest takze
miejsce na literature, obok problemoéw pfici jest miejsce na muzyke, obok stylu
zycia — miejsce na film™ — czy dodajmy pro domo sua — miejsce na radio. War-
to pamig¢ta¢ bowiem, iz artystyczne dzieta audialne wpisujg si¢ takze w proces
ksztaltowania kultury, bo cho¢ — jak pisal m.in. Ralf Konersmann — kultura to
,pojecie [...] o szeroko rozproszonej semantyce”', niemniej artystyczne prze-
kazy radiowe poprzez swe powstawanie, interpretacje istniejacych juz tekstow,
falsyfikacje tych interpretacji itd. wywierajg niewatpliwie takze swoj wplyw na
rozwdj 1 ksztatt kultury.

Mowigc zreszta o dyscyplinach przydatnych dla radioznawcy, wymieni¢ na-
lezy takze: socjologie, filozofi¢ (szczegélnie estetyke), a nawet literaturoznaw-
stwo (gléwnie w odniesieniu do stuchowisk). Uzyteczna bywa takze psycholo-
gia, lingwistyka!' oraz semiologia'>. Warto przy tym pamigtaé, ze cze¢S¢ owych
dyscyplin, niezaleznie od relacji, w jakie wchodzg z radioznawstwem, i tak si¢
wzajemnie przenika. Do takich obszarow wiedzy, mogacych inspirowa¢ do no-
wego spojrzenia na interesujace radioznawce kwestie, naleza wedtug mnie, obok
juz wymienionych: filozofia kultury', socjologia sztuki', archeologia mediow!?

8 J. Baranski, Postowie, [w:] J. Storey, Studia kulturowe i badania kultury popularnej. Teorie

i metody, przet., red. J. Baranski, Krakow 2003, s. 138.

Tamze, s. 138-139. Takze klasyk tej dziedziny, Raymond Williams (Keywords. A Vocabulary
of Culture and Society, New York 1976, s. 16), rozumie kulturg nie tylko w sensie antropolo-
gicznym, ale i w odniesieniu do zainteresowan studiow kulturowych jako ,,catg droge zyciowa,
materialna, intelektualng i duchowa aktywnos$¢” cztowieka.

R. Konersmann, Filozofia kultury. Wprowadzenie, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 20009.
Obok uje¢ kognitywnych i formalnych lingwistyka rozpatruje takze socjolingwistyczne, psy-
cholingwistyczne, neurolingwistyczne aspekty jezykowe, co czyni ja tym blizsza radioznaw-
com. Probe zebrania wymienionych punktéw widzenia zawiera ksiazka Jolanty Mazurkiewicz-
-Sokotowskiej Lingwistyka w zarysie. O zdolnos¢ jezykowg w ujeciu integrujgcym (Krakow
2010). Zob. tez A. Awdiejew, G. Habrajska, Wprowadzenie do gramatyki komunikacyjnej, t. 1,
Lask 2004; t. 2, Lask 2006.

Umberto Eco w swej Semiologii Zycia codziennego traktuje semiologi¢ jako ogdlng teori¢ zna-
kow, semiotyka za$, jego zdaniem, obejmuje tylko praktyczne realizacje owej teorii — badacz
uznaje wigc okreslenia w rodzaju semiotyki radia czy semiotyki telewizji. Jerzy Pelc z kolei
(Wstep do semiotyki, Warszawa 1984, s. 28) wyraznie rozréznial semiologie, semiotyke i se-
mantyke, traktujac te¢ ostatnia jako czgs$¢ tej drugiej. Przy tym wszystkim mozna, jak sadze,
przyjac, ze rozpatrywane terminy sa obecnie w polszczyznie traktowane najczgsciej synoni-
micznie, stad i ja tak czynie.

13 Co to jest filozofia kultury?, red. Z. Rosinska, J. Michalik, Warszawa 2006; R. Konersmann, dz. cyt.
N. Heinich, Socjologia sztuki, przet. A. Karpowicz, Warszawa 2010.

S. Zielinski, Archeologia mediow. O glgbokim czasie technicznie zaposredniczonego stuchania
i widzenia, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 2010.
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oraz mediologia'®. Ukazanie tak szeroko$ci horyzontu, jak i tta, stanowi dla mnie
jedno z gtéwnych wyzwan i zadan.

Badania nad radioznawstwem artystycznym i nad kultura
na tle nowo definiowanej humanistyki

Jak juz wspomniatam, sama chadzam do tytutowego klasztoru kultury od
lat; dzi§ pragne zaprowadzi¢ tam takze moich czytelnikéw. Cheac si¢ jednak
wzglednie sprawnie porusza¢ wsrod pomieszczen sktadajacych sie na ,,klasztor
kultury”, sprobujmy tym razem dostac si¢ tam nie bocznym wej$ciem, wiodagcym
od strony komnat radiowych, ale gtéwnymi drzwiami. Nawet z roztozonym przed
nami planem tej budowli poruszanie si¢ po niej nie jest zbyt proste; dlatego spro-
buje dla utatwienia ustawi¢ kierunkowskazy i wywiesi¢ szyldy, bym i ja, i czytel-
nik tego tekstu, i stuchacz radia w koncu, mogt do owego ,,klasztoru” trafi¢, nawet
jesli bedzie to droga nieco okre¢zna.

Wpierw przypomnijmy, gdzie szukaé owego ,.klasztoru kultury”. Co jakis$
czas badacze podejmuja oczywiscie proby narysowania planu obejmujacego ca-
tos¢ jego struktur, czynige to z wigkszym lub mniejszym szczg$ciem. Pomijam
glebokie korzenie tych prob, siegajace etnologii, a nawet filozofii, by ograni-
czy¢ si¢ tu gtdownie do poczynan wspotczesnych. Na gruncie polskim podjeli je
zgodnie m.in.: Janusz Anusiewicz, Anna Dabrowska i Michael Fleischer, piszac:
,.Kultura jest rzeczywistoscig znakdéw. Jest ona zjawiskiem semiotycznym o cha-
rakterze systemowym. [...] Wszedzie tam, gdzie wystepujg znaki [...], mamy do
czynienia z systemem kultury”". Nie wszyscy jednak zgadzaja si¢ z tym prob-
nym rozeznaniem. Przyktadowo Stefan Symotiuk, postrzegajac klasztor kultu-
ry jako budowle wzniesiong na partnerstwie cztowieka z pewnym fragmentem
przyrody, twierdzi, ze propozycja J. Anusiewicza, A. Dabrowskiej i M. Fleischera
,wrzuca zbyt wiele do «jednego worka», wcale niemalo tez ze §wiata ludzkie-
go eliminuje”®. Sadze, Ze co najmniej od czasdéw pojawienia si¢ dziet Marshalla
McLuhana opozycja: kultura — natura niesie z sobg coraz mniejsze mozliwosci.
Teza M. McLuhana gloszgca, ze narzedzia, a pdzniej maszyny, staja si¢ swo-
istym ,,przedtuzeniem cztowieka”, jest przekonywajaca. Jesli kultura to porzadek
zbudowany nad zywiolem przyrody, jak chce m.in. wspomniany S. Symotiuk,
to winna wystepowac jako porzadek wilasnie — zespot podlegajacy okreslonym

16 R. Debray, dz. cyt.

17 J. Anusiewicz, A. Dabrowska, M. Fleischer, Jezykowy obraz $wiata i kultura. Projekt koncepcji
badawczej, ,,Jezyk a Kultura”, t. 13 (2000), s. 13.

18 S. Symiotuk, Kultura jest sytuacjq, gdzie silne musi stuzyé¢ stabemu, [w:] Co to jest filozofia
kultury?, s. 224.
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prawom, o okreslonym ukladzie elementdw, nie za$ jako rozproszona konstelacja
probleméw i zagadnien. Ten klasyczny poglad Ruth Benedict!? ciggle zachowuje
swa atrakcyjno$¢ badawcza, cho¢ nie jest prosty w realizacji. Zdaniem amery-
kanskich antropologéw Philipa C. Salzmana i Patricii C. Rice holizm winien by¢
podstawowym sposobem patrzenia na kulture/y:

Kultury sg zintegrowanymi systemami zawierajgcymi wzorce przekonan
i zachowan, to nitki wplecione w szersza materi¢ znaczenia i praktyki [...].
Wyuczone przekonania i zachowania [...] moga dostarczy¢ ram, ktore pozwolg
ukaza¢ wzajemne powigzania roznych aspektow ludzkiego zycia — sztuki, poli-
tyki, matzenstwa, religii, rodziny, ekonomii, medycyny i wielu, wielu innych®.

Zatem takze praktyk kulturowych i zachowan wtasciwych stuchaczom radia.

Cho¢ oczywiscie pamigtam o wielowiekowej tradycji, ktora opozycyjnie
przeciwstawiala sobie nature i kulture, to blizej jest mi do mysli np. R. Debraya,
ktory stoi na stanowisku, iz

[...] ewolucja techniczna stanowi kontynuacj¢ ewolucji biologicznej, gdy ta
ostatnia zostaje zatrzymana [...]. Odstepujac od prostej biologicznej imitacji,
cztowiek stopniowo dokonywat eksterioryzacji sily uderzenia swych ramion
[...], tworzac koto [...], tworzac mtyn wodny i wiatrak, swe marzenia przenosit
na ekrany, swa kor¢ mézgowa do mikroprocesora®'.

Tezy, poglady, hipotezy — uzupelniajace si¢ i sprzeczne, bliskie sobie i bar-
dzo odlegle — dotyczace medioznawstwa i komunikacji spotecznej mnozg si¢
ostatnio takze w nauce polskiej. Mozna, czytajac je, wywies¢ wnioski dotyczace
faktu, w jaki sposob poszczego6lni uczeni prowadza swoje badania, jakim instru-
mentarium badawczym si¢ postuguja, jakie stawiajg sobie pytania, na podstawie
czego buduja hipotezy niosgce proby odpowiedzi*2. Mimo stwierdzenia, iz prac
takich jest duzo, trudno by si¢ upierac, ze cechuje je wspdlna, jasno wyartykuto-

19 Zob. R. Benedict, Wzory kultury, przet. J. Prokopiuk, teksty poetyckie przel. Z. Kierszys, War-
szawa 2011.

20 Mysleé jak antropolog, red. P.C. Salzman, P.C. Rice, przet. A. i W. Kubinscy, wstep W.J. Bursz-
ta, Gdansk 2009, s. 51-52.

2l R. Debray, dz. cyt., s. 27-28.

22 Por. np. Przemiany $wiata mediéw, red. 1. Borkowski, K. Stasiuk-Krajewska, Wroctaw 2012;
Media na poczqtku XXI wieku. Zawartos¢ mediow, czyli rozwazania nad metodologiq badan
medioznawczych, red. T. Gackowski, Warszawa 2011 oraz klasyczne juz, ale ciagle cenne:
P. Levinson, Nowe nowe media, przet. M. Zawadzka, Krakow 2010; D. Mersch, Teorie mediow,
przet. E. Krauss, Warszawa 2010; R.D. Wimmer, J.R. Dominick, Mass media. Metody badan,
przet. T. Kartowicz, Krakow 2008 czy L. Manovich, Jezyk nowych mediow, przet. P. Cypryan-
ski, Warszawa 2006.
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wana i powszechnie przyjmowana podstawa, jednolita metoda, ze koncentrujg si¢
na tych samych problemach, ze stosujg wspdlne klucze kategoryzacyjne czy ka-
tegorie badawcze. Przykladowo poglebione wywiady/ankiety maja, oczywiscie,
wartos$¢ dla badan radioznawczych, acz bylabym ostrozna, by nie przecenia¢ ich
znaczenia*. Moim zdaniem bowiem (jakkolwiek osobliwie by to nie zabrzmiato),
na radioznawczg ,.empiri¢” skladajg si¢ raczej analizy i interpretacje, a odpo-
wiednie ankiety moga co najwyzej, w §cisle ograniczonym stopniu, wesprzec¢
nasze hipotezy lub sktoni¢ do ich odrzucenia. Jednak doswiadczanie, doznawanie
1 — w koncu — interpretacja (dziela audialnego) jest raczej argumentacja, ktora
niezawodnie prowadzi do wnioskow, ale nie daje stuprocentowej pewnosci co do
ich stusznosci. Te moze jakoby zagwarantowac tylko eksperyment. Nawet jesli
poming¢ okolicznos$¢, iz w radioznawstwie samo to pojecie trzeba by redefinio-
wac, to ponadto, zgodnie z bliskimi mi pogladami Karla R. Poppera, i tak trudno
zaktada¢, by jakakolwiek teoria, cho¢by poparta tysigcami eksperymentéw, mo-
gla posigsé¢ status pewnika obowigzujgcego raz na zawsze**. Kwestia metodologii
w powstajacej (sub)dyscyplinie wydaje si¢ sprawa podstawowg. Niemniej zna-
mienne, ze np. Anna Burzynska w swym $wietnym szkicu Kulturowy zwrot teo-
rii podkresla, coraz powszechniej uznawany, mozaikowy charakter metodologii:

Metodologiczny bricolage |...] nie przewiduje ani jednej uprzywilejowanej
metody badan [...]. Wprost przeciwnie — wybor metody, techniki analitycznej
czy sposobu interpretacji motywowany byt jedynie wzgledami ich praktycznej
uzytecznos$ci w danym momencie®.

Jak przenikliwie i dla mnie samej poniekad zaskakujaco zauwazyt Krzysztof
Stepnik w recenzji mego dorobku, istotnie stoje na stanowisku, ze

[...] rozwdj nauki jest w istocie ,,sztafeta hipotez”, ktorej poczatkiem byta filo-
zofia [...]. Chcialbym wzmiankowa¢ o formacji intelektualnej samej Autorki,
ktora wedtug mnie okresla racjonalno$¢, nie bez podktadu sceptycyzmu plyna-
cego z doswiadczenia naukowego, oraz empatia, wrazliwe wnikanie w przed-
miot badan, jakby wiaczanie czynnika osobistego w to, co wydawac by si¢ mo-
glo, jest tylko bytem do zbadania i zanalizowania®.

23 Pod mym kierunkiem powstaty prace magisterskie oparte gtéwnie na materiale uzyskanym z prze-

prowadzonych ankiet. Warto$¢ tych prac jednak rosta, gdy jej autorzy nie ograniczali si¢ tylko do
ankiet sprawdzajacych wylacznie czestotliwo$¢ uczestniczenia w praktykach kulturowych.
24 K.R. Popper, Logika odkrycia naukowego, przel. U. Niklas, Warszawa 2002, szczegolnie s. 73131,
25 A. Burzynska, Kulturowy zwrot teorii, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i pro-
blemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, wyd. 2, Krakéw 2012, s. 64.
K. Stepnik, Ocena dorobku naukowego dr hab. Elzbiety Pleszkun-Olejniczakowej prof. UL
w postgpowaniu w sprawie nadania Jej tytutu naukowego profesora nauk humanistycznych,
Lublin, 8 kwietnia 2013.
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Czy taka postawa pozwala mi na ,,naukowa bezstronno$¢”? Zdaniem
K. Stepnika zdecydowanie tak; upatruje tu nawet postawy par excellence huma-
nistki; czy na pewno? W jezyku potocznym moéwi si¢, ze badacze piszg ,,uczenie”;
czy wystarczajaco spetniam te oczekiwania? Mdowiac o ,,uczonosci”, mysli si¢
zazwyczaj o specyficznych cechach stylu, o relatywnie duzej liczbie stow obcego
pochodzenia itd. Liczne przyktady prac wybitnych wspoétczesnych humanistow
wskazuja wszakze, iz bardziej lub mniej hermetyczny styl i jezyk nie stanowi —
a przynajmniej nie musi stanowi¢ — o wartosci pracy. Erudycja jest niewatpliwie
niezbedna, roznie si¢ moze jednak wyraza¢; nade wszystko za$ cenne jest nowe
spojrzenie, nowe hipotezy, ktére badacz potrafi postawi¢. Co zatem znaczy: ,,pi-
sa¢ uczenie”? Pawel Boski, przyktadowo, sadzi, iz:

[...] roZznica migedzy warsztatem naukowca a poszukiwaniami amatora jest po-
rownywalna do relacji zachodzacej migdzy wyjasnieniem naukowym a psycho-
logia atrybucji przyczynowych. Okolicznosci ulegajg zmianie, gdy nie tylko
chcemy stuchag, ale i pisaé, oceniaé, a wigc tez porownywac?’.

Wyjasnienia naukowe?® dotyczace okreslonych zjawisk nalezy jeszcze, po
ujeciu ich w ogodlna teorig, mozliwie doktadnie sprawdzi¢ w empirii. Bardzo przy-
wigzany do tej koncepcji P. Boski uwaza, ze dopiero weryfikacja ,,0dr6znia je od
wierzen, przekonan [amatora — E.P.-O.] czy magii”®. Ale gdzie szuka¢ empirii
,»odrozniajacej [nauke — E.P.-O.] od wierzen” w przypadku artystycznych dziet
audialnych? P6jdzmy dalej: czy zatem w takim rozumieniu w ogole radioznaw-
stwo, ale 1 szerzej: medioznawstwo, a nawet najszerzej: humanistyka, sa nauka?
Przywotam tu, gleboko mnie przekonywajace, uwagi Michata Pawta Markow-
skiego, ktory na pytanie, czy humanistyka jest naukg odpowiada jednoznacznie:
,»hie jest nauka w takim znaczeniu, w jakim sg nig nauki $ciste”. Uznaje natomiast
jej praktyczny i pragmatyczny aspekt, twierdzac, ze

27 P. Boski, Kulturowe ramy zachowan spolecznych. Podrecznik psychologii miedzykulturowej,
Warszawa 2010, s. 295-299, 354-356.

K.R. Popper (dz. cyt., s. 65) proponuje w istocie nie tylko wyktad wspotczesnej metodologii
nauk w ogodle, co nauk empirycznych (,,twardych”) w szczegdlnosci; acz przywotuja go tez
humanisci. Radioznawstwa z pewnos$cia nie datoby si¢ wlaczy¢ do tej grupy, niemniej w ja-
kims$ stopniu staram si¢ by¢ wierna tokowi myslenia wymienionego filozofa. Przekonywajace,
a i przydatne dla mnie jest szczeg6lnie stwierdzenie, iz ,,teorie naukowe ulegaja ciagglym zmia-
nom [...]. Mimo to system tymczasowy, wraz ze wszystkimi jego waznymi konsekwencjami,
mozna zwykle [...] traktowaé jako calo$¢”. Ten punkt widzenia wydaje mi si¢ obiecujacy tak-
ze w odniesieniu do radioznawstwa, ktore zbliza si¢ do etapu paradygmatu, rozumianego za
Thomasem S. Kuhnem (Struktura rewolucji naukowych, przet. H. Ostromecka, post. przet.
J. Nowotniak, Warszawa 2009, s. 308-312).

2 P. Boski, dz. cyt., s. 295.
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[...] humanistyka ma znaczenie polityczne [...]. Kryzys nauk humanistycznych
[...] wywolany obcigciem [...] wydatkéw na ich rozwdj, to w gruncie rzeczy
kryzys legitymizacji, czyli przekonania wigkszo$ci (spoleczenstwo i reprezen-
tujacy je politycy) przez mniejszo$¢ (akademicka humanistyka)*.

Zatem, jak zapyta dalej tenze autor, przywotujac tym razem Richarda Ror-
ty’ego,

czy humanistyka ma do spetnienia jaka$ misje? Tak, odpowiada Rorty. [...]
Zgadzam si¢ z Rortym [...]. Nie jest nig transmisja wiedzy (wtedy humanista
bytby fachowcem, a nim nie jest), lecz ,,pobudzanie” [...] przez ,,zaszczepienie
watpienia” i ,,stymulacje wyobrazni™!,

Aspekty tworczosci, na ktore sktadajg si¢ np. myslenie dywergencyjne i kon-
wergencyjne czy sposob myslenia okreslany przez psychologéw jako rozumowa-
nie indukcyjne i dedukcyjne, $cisle wiazg si¢ z dziataniem tworczym, ale i twor-
czym odbiorem™¥. Jakg wage majg te stwierdzenia dla mojego szkicu? Oddam raz
jeszcze glos samemu M. P. Markowskiemu, dla ktorego

[...] humanistyka [...] jest pewna egzystencjalng dyspozycja. [...] [jest — E.P.-O.]
,»poznawaniem poznanego” [...] czy tez interpretacja juz zinterpretowanego.
To wiasnie w tej przestrzeni interpretacji i rekontekstualizacji dzieje si¢ egzy-
stencja, czyli nieustanny exodus podmiotu z jalowej ziemi do swojej wlasnej
postawy33.

Narzuca si¢ oczywiscie pytanie: czy prowadzgc badania humanistyczne,
a zwlaszcza dokonujac interpretacji, mozna uniknaé sagdow oceniajacych? Skraj-
nie rzecz ujmujac, taka nauka bytaby (a nawet: bywata) skazana na stuzenie in-
teresom narodowym (etnocentryzm) czy klasowym (marksizm) czy — jak chca
inni — grupom majacym wladze. W swej ksiazce Superman w literaturze masowej
Umberto Eco pisal jednak przenikliwie, iz trzeba unikaé

[...] ekonomistycznego uproszczenia typu: ,,X pisze w okreslony sposob, bo
jest optacany przez Y”. Historia literatury i sztuki petna jest tworcow [...],
ktorzy stuzyli z bezgranicznym oddaniem klasie, ktora nigdy im nie placita.

30 M.P. Markowski, Polityka wrazliwosci. Wprowadzenie do humanistyki, Krakow 2013, s. 31.

31 Tamze, s. 27.

32 P.G. Zimbardo, R.J. Gerring, Psychologia i Zycie, red. nauk. wyd. polskiego M. Materska,
przet. E. Czerniawska, M. Guzowska-Dabrowska, A. Jaworska-Surma, J. Radzicki, Warszawa
2012, s. 128-185, 775-785.

3 M.P. Markowski, dz. cyt., s. 432.
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[...] determinanty spoteczno-ekonomiczne nie przybieraja nigdy jednej postaci:
nie trzeba by¢ optacanym przez Igreka, zeby pisa¢ w zgodzie z jego ideologia.
[Mozna — E.P.-O.] pisa¢ w stanie catkowitej swobody duchowej, lecz poddac si¢
odruchowo wplywowi systemu dystrybucji**.

A warto pamic¢tac, jak pisze Stanistaw Jedrzejewski, profesor socjologii, znaw-
ca radia o migdzynarodowym autorytecie, a obecnie takze szef Rady Nadzorczej
Polskiego Radia SA, ze chociaz radio jako medium nigdy juz potem nie odzyskato
swej pozycji z lat trzydziestych i czterdziestych XX wieku, to ,,pozostato najbar-
dziej powszechnym $rodkiem komunikowania masowego we wspotczesnym §wie-
cie”®. Dla radioznawcy brzmi to do$¢ krzepigco. Nie tylko bowiem radiostacje sg
liczniejsze — w skali $wiatowej — niz stacje telewizyjne, co jeszcze mozna by thu-
maczy¢ wzglgdami ekonomicznymi; nade wszystko jednak, wedle mego zdania,
radio wyraznie przewyzsza telewizj¢ jakoscia przekazu kulturowego.

Radio uchodzilo zazwyczaj za medium towarzyszace osobom samotnym.
Matgorzata Kita przywotuje bardzo ciekawy przyktad potwierdzajacy t¢ tezg,
acz przywotujacy inne medium — kino:

Kameralno$¢ i intymnos¢ radia — zarowno w przestrzeni audycji, gdzie padaja
zwierzenia, wyznania, ,,spowiedzi” itp., oraz w sferze odbioru — znakomicie od-
daje film Bezsennos¢ w Seattle w rezyserii Nory Ephron (1993). Mowa tu o wply-
wie na ludzkie zycie audycji emitowanej w pasmie nocnym, gdzie te wlasciwosci
ulegaja intensyfikacji i ktorej istota sa zwierzenia stuchaczy telefonujacych do
radiowej dr Marcii Fieldstone o wzbudzajagcym zaufanie, kojacym glosie®®.

Nie tylko o samotnos¢ lub jej brak, jak sadzg, tu idzie, ale i o rodzaj audio-
sfery. Percepcja audialna zdaje si¢ bowiem pozostawa¢ w silnym zwigzku z ge-
neralnie zmieniong i rozdzielong audiosferg. Jak pisze Raymond Murray Scha-
fer: ,,W czasach, gdy ludzie zwykli zy¢ w odosobnieniu, stuch ich funkcjonowat
z sejsmograficzng czuloscig™?’.

Obecnie mieszkaniec wielkiego miasta ,,b¢dacy, jak si¢ zdaje, w stanie per-
manentnego ogtuszenia, uwaza je [ucho — E.P.-O.] za mechanizm nieistotny”*.
Moze sugerowana przez R. Murraya Schafera proba odpowiedzi na pytanie ,,kto-

3 U. Eco, Superman w literaturze masowej. Powies¢ popularna — migdzy retorvkq a ideologig,

przet. J. Ugniewska, Warszawa 1996, s. 42.

3 S. Jedrzejewski, Radio w komunikacji spotecznej. Rola i tendencje rozwojowe, Warszawa 2003,
s. 12.

36 M. Kita, Dyskurs radiowy, [w:] Style wspétczesnej polszczyzny. Przewodnik po stylistyce pol-
skiej, red. E. Malinowska, J. Nocon, U. Zydek-Bednarczuk, Krakow 2013, s. 315.

37 R.M. Schafer, Muzyka srodowiska, [w:] Kultura dzwigku. Teksty o muzyce nowoczesnej, wybor

ired. Ch. Cox, D. Warner, przet. M. Matuszkiewicz, Gdansk 2010, s. 55.

Tamze, s. 54.



Przyczynek do planu klasztoru kultury... 17

re dzwigki chcemy zachowac i [...] pomnozy¢”, ktore za$ ,,sa nuzace i szkodli-
we”, moze by¢ przydatna do ustalenia takiego ,,Srodowiska akustycznego [ktore
— E.P--O.] umozliwi poprawienie dzwickowego brzmienia $wiata™’. Sadze, ze
na owym odszumieniu, uwolnieniu audiosfery od dzwigkow szkodliwych i1 me-
czacych mogtoby tez wiele zyska¢ radio ze swymi audialnymi propozycjami. Ze
wzgledu na rozmiary i cel mojego artykutu nie bed¢ rozwija¢ dalej tego watku,
acz ,,audiosfera miasta™? stanowi niewatpliwie zagadnienie kulturowo wazkie,
dla radioznawstwa artystycznego za$ niemal podstawowe i to rozpatrywane jako
zarowno dzwigki jawigce si¢ w przestrzeni miasta, jak i — a moze przede wszyst-
kim — audiosfera rozpatrywana w perspektywie antropologiczne;.

W horyzoncie dlugiego trwania

Piotr Sztompka podkresla wage intuicji, iz cztowiek w horyzoncie dtugiego
trwania jest nade wszystko ,,istotg spoleczng”, tzn. ze ,,cale jego istnienie przebie-
ga wérod innych ludzi: razem z innymi, obok innych, w walce z innymi, w kon-
kurencji z innymi, ale nigdy samotnie™. O ile, jak pisze Norbert Elias, ,,kazda
jednostka, rodzac si¢, wchodzi do grupy ludzi, ktora istniata przed nig™?, o tyle
nie mozna zapominac, iz nasze ostateczne oblicze ksztattowaty nie tylko geny, ale
takze rodzina, szkota, rozmaite instytucje wychowawcze — w najszerszym sen-
sie tego stowa — i w koncu spoleczefistwo jako cato$¢. Zyjac zakorzenieni w spo-
feczenstwie, zyjemy takze w jego kulturze. Jakkolwiek by bowiem nie patrzec,
przed kulturg nie ma ucieczki. Wojciech Burszta jedna ze swych ksigzek zatytu-
towat Swiat jako wiezienie kultury, uzasadniajac 6w tytut wielce przekonujaco:

[...] ludzie [...] pragna znakoéw orientacyjnych ulatwiajacych partycypacje
w $wiecie [...]. Kultura, jakkolwiek rozumiana, wprowadza porzadek w chaos
doswiadczen jednostkowych i zbiorowych. [...] Mozna przyjac, ze sposob ro-
zumienia kultury jako [...] abstrakcyjnej matrycy porzadkujacej [...] wptywa na
to, jak rozumiemy inne poj¢cia i jaki nadajemy im status®.

Refleksja nad wspofczesnymi ponowoczesnymi spoleczenstwami domaga
si¢ jednak takze poruszenia

3 Tamze, s. 53.

40 Por. Audiosfera miasta, red. R. Losiak, R. Tanczuk, Wroctaw 2012,

41 P. Sztompka, Zycie codzienne — temat najnowszej socjologii, [w:] Socjologia codziennosci, red.
P. Sztompka, M. Bogunia-Borowska, Krakow 2008, s. 23.

4 N. Elias, The Society of Individuals, Oxford 1991, s. 21.

W.J. Burszta, S‘wiatjako wiezienie kultury. Pomyslenia, Warszawa 2008, s. 16—17.
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[...] kwestii znaczenia mediow i ich funkcjonowania [...] [bowiem — E.P.-O.]
stosunki migdzy rzeczywisto$cig codziennosci a realno$cig nie sg ani jedno-
znaczne, ani tym bardziej jednostronne. Zauwazy¢ nalezy, ze tworzymy [...]
kulture w duzym stopniu poprzez symbole, wzorce i opowiesci zapozyczone
poprzez przekazy medialne®.

Liczni badacze twierdzg wrecz, ze opowiesci medidw dostarczajg nam $rod-
kow niezbednych do budowania wlasnej tozsamosci kulturowej w postmoder-
nistycznym spoteczenstwie; tak wigc media (w tym radio) sa nie tylko czeScig
przynalezng do kultury, ale elementem te kulture wspottworzacym.

W kontekscie relacji rzeczywistosci i mediow, poczawszy od cokolwiek naiw-
nych pytan w rodzaju ,,Czy media moéwiag prawde?”* po stynne symulakry Jeana
Baudrillarda*, warto jednak pamietac stynng tez¢ Byrona Reevesa i Cliforda Nas-
sa, iz ,,mylenie medidw z rzeczywistoscia [nie da si¢ — E.P.-O.] przypisac proble-
mom wieku, wiedzy lub jej braku”. Jak twierdza dalej w oparciu o swe badania,

[...] naturalne reakcje sa w duzej mierze powszechne i wystepuja w kazdej gru-
pie [...] — u dzieci, studentow college’u oraz ludzi zajmujacych si¢ interesami
[...]. Wszyscy ludzie automatycznie i nie§wiadomie wykazujg naturalne reakcje
spoteczne na media. [...]. Nasze badania sugeruja jednak, ze [...] nawet naj-
prostsze media sg wystarczajaco zblizone [podkresl. — E.P.-O.]*.

Mozna te uwagi, jak sadzeg, odnies$¢ takze do radia; a skoro wspotczesnie ta-
kie rozumowanie znajduje swe empiryczne potwierdzenie, wyobrazmy sobie, jak
silnie musiato oddziatywac radio u swych poczatkdéw — i to wcale nie wylacznie
jako zrédto informacji spotecznych, gospodarczych czy politycznych.

Czy stuchacze mogg by¢ grupa?

Aby ulatwi¢ spoteczenstwu, grupie czy kazdej pojedynczej osobie party-
cypacje w swiecie, pragniemy ,,znakow orientacyjnych”, powszechnie przyjmo-

4 M. Bogunia-Borowska, Codziennosé Zycia spotecznego — wyzwania dla socjologii XXI wieku,
[w:] Socjologia codziennosci, s. 74.

45 Czy to, co widzimy [...] to prawda? Ani prawda, ani nieprawda. [...] Swiat telewizji [mediow —
E.P.-O.] to swego rodzaju koncentrat. Czy koncentrat pomidorowy oddaje prawde o pomidorach?”
(J. Braun, Potegga czwartej wladzy. Media, rynek, spoleczenstwo, Warszawa 2005, s. 14-15).

46 J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, przet. S. Krolak, Warszawa 2005. Por. tenze, Wymiana
symboliczna i Smieré, przet. S. Krolak, Warszawa 2007.

47 B. Reeves, C. Nass, Media i ludzie, przet. H. Szczerkowska, Warszawa 2000, s. 19.
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wanych praktyk kulturowych itd. Philip Bagby zauwaza, ze regularnosci kul-
turowe nie muszg sie pojawia¢ w zyciu kazdej jednostki*®, istotne jest tylko, by
powtarzaty si¢ one w zachowaniach réznych cztonkow tej samej spotecznosci.
Nie kazdy zatem musi systematycznie ogladac seriale telewizyjne, nie kazdy tez
musi regularnie stucha¢ nowych reportazy czy stuchowisk. Idealna regularnos¢
kulturowa w spoteczenstwie winna by¢ tylko ,,skorelowana z przynaleznos$cia
do [jego — E.P.-O.] §cisle okreslonych segmentow [...]: takich jak grupy wieku
1 plei, klasy spoteczne, ekonomiczne i zawodowe, frakcji religijnych i politycz-
nych itd.™.

Owa przynalezno$¢ grupowa, przywiazanie do kanatu lub rodzaju audycji,
znamionujgca stuchacza obecnie w ramach ok. 200 emitujacych w naszym kra-
ju stacji, jest niewatpliwie respektowana takze przez nadawcow: nade wszystko
przy konstruowaniu tre$ci programowych, w tym samej ramowki, cho¢ rola tej
ostatniej — wobec najnowszych technologii odbioru, mozliwos$ci stuchania pod-
kastow, nie mowiac juz o radiostacjach nadajacych wylacznie za posrednictwem
internetu®® — wyraznie maleje’!. Percepcja adresata jest przy tym zawsze uzalez-
niona od jego wyposazenia kulturowego rozumianego

[...] jako chwilowy stan pola spotecznego (lub jakiego$ jego segmentu). Wez-
my jako przyktad obiad rodzinny [lub — dodam — stuchanie audycji radiowej
— E.P.-O.]. [...] Chwilg wczesniej wszyscy byli rozproszeni, kazdy uwiktany
w inng wigzke relacji*? [...]. Za chwile tez kazdy bedzie ponownie robit co in-
nego [...]%.

Tym, co wyrdznia grupe uczestniczacg w zdarzeniu, jest — mimo cigglych
zmian — pewne wspoélne trwanie i — w naszym przypadku — choc¢by najszerzej po-
jeta tozsamo$¢ kulturowa. Dotyczy to, jak sadzg, tylez osob ztaczonych wigzkami
wzajemnych relacji, jakie tworza si¢ w rodzinie, jak i — mimo wszelkich réznic

48 Zob. Ph. Bagby, Kultura i historia. Prolegomena do poréwnawczego badania cywilizacji,
przet. J. Jedlicki, przedm. J. Topolski, Warszawa 1975, s. 134—135. Jak wyja$nia autor: ,,Cere-
monia $lubna zdarza si¢ w zyciu wigkszosci cztonkow spoteczenstwa tylko raz [...] lub wecale.
A przeciez [...] rytual $lubny jest cecha naszej kultury” (tamze, s. 140).

49 Tamze, s. 140.

30" Jako trzy podstawowe technologie przysztosci dla medium radiowego Stanistaw Jedrzejewski
(dz. cyt., s. 201) wylicza: 1) radio ptynace (radio streaming); 2) radio niemal na zadanie (e-Radio)
— tu: internet, satelita, kabel, dekoder i trzy typy radia DAB (zob. tamze, s. 284) oraz 3) radio
interaktywne (i-Radio) — tu: internet, telefony komorkowe, PDA itd.

51 Zob. tamze, s. 243-251.

32O nieczestym, ale jednak pojawiajacym sie¢ w pewnych sytuacjach, wspolnym — w jednym
pomieszczeniu, w wydzielonej przestrzeni — odbiorze pisatam w ksiazce ,, Muzy rzadko si¢ do
radia przyznajq”... — przyp. E.P.-O.

33 P. Sztompka, Socjologia zmian spotecznych, Krakow 2007, s. 24-25.
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zardwno w zakresie charakteru zdarzenia, jak i rodzaju udzialu w nim — gru-
py radiostuchaczy w trakcie odbioru tego samego stuchowiska lub reportazu
radiowego, niezaleznie od tego, czy sg oni skupieni przy jednym badz kilku
radioodbiornikach, czy przy komputerach (np. stuchajac podkastow), czy moze
odbierajg audycje utrwalong na ptycie CD z odtwarzacza (w dwu ostatnich
przypadkach uniezaleznieni od tzw. ramoéwki). Podkreslmy, ze w analizowa-
nym przypadku synchroniczno$¢ odbioru przestaje by¢ — wobec jednoczacego
udziatu w ,,zdarzeniu” — conditio sine qua non. Problem komunikacji kulturo-
wej nabiera jednak nowego znaczenia, gdy pytamy, jak liczna mogta by¢ ,,owa
grupa osob i jaka przestrzen mogta ogarngé wymiana komunikacyjna™*. Czy
— jak przy wspomnianym stuchaniu w trakcie obiadu — tylko kilka? W takiej
sytuacji nalezy zreszta, moim zdaniem, moéwi¢ raczej o wspotuczestnictwie
w zdarzeniu. Z kolei w odniesieniu do recypowania audycji dotyczy to, jak sa-
dzg, nawet przypadku, gdy analiza i interpretacja tekstu jest przez stuchacza po
czesci nieuswiadomiona. Kazdy z nas bowiem poszukujac — mniej lub bardziej
swiadomie — wlasnej tozsamosci, dazy automatycznie do ujednolicenia z pewng
grupa wyznajacg i ,,praktykujacg” okreslony typ kultury. Gdyby nawet przyjaé
za cze¢scig badaczy, ze ,,zmiany kulturowe zachodzg najczesciej w warstwie [...]
praktyk, [bo to one — E.P.-O.] [...] sg najbardziej widoczng z zewnatrz warstwa
kultury”* (albowiem jeste$my szczegoélnie wyczuleni na dziatania innych), to
dotyczy to tylez audialnego odbioru artystycznych dziet radiowych, co wielu
innych praktyk kulturowych. Nawigzujgc do sfery dziatan, przywotajmy raz
jeszcze W. Burszte, ktory pisat: ,,Kulturze, jako rzeczywistosci intencjonalno-
-myS$lowej, rozpisanej na rézne sfery dziatan praktycznych czlowieka, odpo-
wiadajg zespoly praktyk, w ktorych uczestniczy on jako cztonek konkretnej
grupy kulturowej”®.

W trakcie takich praktyk, jak stuchanie artystycznych audycji radiowych
odbiorca dokonuje pewnych operacji na dziele audialnym, cho¢ w praktyce ro-
zumowanie, analiza racjonalna mogg przybrac postac¢ utajong nawet dla samego
stuchacza (o czym juz wspominatam, przywotujac poglady psychologéw amery-
kanskich). Zofia Rosinska z kolei, nie bedac zreszta w swych pogladach osamot-
niona, podkreslata:

Watki obejmujace refleksje¢ nad réznymi aspektami doswiadczenia co-
dzienno$ci okazuja si¢ Scisle zwigzane z tymi, ktore odstaniaja si¢ w obszarze
zainteresowan wspolnych dla filozofii kultury i estetyki: problemem ontolo-
gicznego i epistemologicznego znaczenia przemian kultury pod wplywem

3 Zob. J. Braun, dz. cyt., s. 14.

3 G. Hofstede, G.J. Hofstede, Kultury i organizacje. Zaprogramowanie umystu, przet. M. Dur-
ska, Warszawa 2007, s. 25-26.

56 W.J. Burszta, Swiat. .., s. 160.
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medidw elektronicznych, pytaniem o sens konstatowanych proceséw estety-
zacji’’ rzeczywistosci [...]%.

Wolno zatem, jak sadze, przyjac, ze rowniez radiostuchacze tworza, uzywa-
jac nieco metaforycznie tego okreslenia, swoistg subkulture® czy raczej swoistg
(pod)grupe kulturowa. Od razu chce zastrzec, iz zdaj¢ sobie sprawe, ze z punktu
widzenia psychologii spotecznej pomyst ten bytby trudny do obronienia. Niewi-
doczna jest tu bowiem w zasadzie hierarchia statusu i prestizu (mysle, oczywi-
$cie, o grupie odbiorcdw, a nie nadawcow); trudno tu odnalez¢ takze tradycyjna
opozycje ,,my — wy”, gdyz radiostuchacze raczej incydentalnie podkreslaja swo-
ja antagonistycznos$¢, np. wobec odbiorcéw innych medidéw. Jednak, jak pisat
P. Boski, pozostaja

[...] szerokie obszary [...] wymiaréw i symboli kulturowych, programowo
ignorowanych przez psychologie spoteczng. W szczegdlnosci, psychologia [ta —
E.P.-O.] [...] nie zajmuje si¢ nastgpujacymi waznymi zagadnieniami:

1) kulturowym zréznicowaniem w ramach grupy wiasne;j [...];

4) wyroznikami przynaleznosci ponadjednostkowych opartych nie na czton-
kostwie grupowym, lecz na wspolnocie stylu poznawczego, aksjologicznego,
estetycznego itp.®

Elementy owej przynaleznos$ci, opartej nie na cztonkostwie grupowym,
ale raczej na jednakowych cechach charakteryzujacych proces poznawania,
wspolnocie estetycznej czy w koncu integracji w sferze dotyczacej wartosci,
daje si¢ w odniesieniu do odbiorcéw medium radiowego zauwazy¢ dos¢ tatwo.
Laczy ich zatem — przy czym uzywam tu tego okreslenia bardzo pojemnie —
spojny (cho¢by w jakims$ stopniu) kod. Wiele interesujacych uwag na temat
kodu odbioru mozna znalez¢ np. w tekstach U. Eco. Przywotajmy chocby taki
fragment:

Mimo oczywistych roznic [...] kazdy obraz Swiata [...] jest samoistng ksigga
otwarta na dalsze interpretacje. Jednakze pewne interpretacje da si¢ rozpoznac

»W szeroko rozumianym procesie estetyzacji uczestnicza nowe technologie i nowe sztuki”
(I. Lorenc, Filozofia kultury a estetyka. Przesuwanie granic, [w:] Co to jest filozofia kultury?,
s. 254).

8 7. Rosinska, Wstep, [w:] Co to jest filozofia kultury?, s. 10.

Okreslenie ,,subkultura” stosowane jest najczesciej w odniesieniu do kultur mtodziezowych.
Zob. np.: M. Jedrzejewski, Mlodziez a subkultury. Problematyka edukacyjna, Warszawa 1999;
D. Muggleton, Wewngtrz subkultury. Ponowoczesne znaczenie stylu, przet. A. Sadza, Kra-
kow 2004; P. Piotrowski, Subkultury mlodziezowe. Aspekty psychospoleczne, Warszawa 2003;
B. Prejs, Subkultury miodziezowe. Bunt nie przemija, Katowice 2005.

0 P, Boski, dz. cyt., s. 490.
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jako nieudane [...]. Sadzg, ze istnieja [takze — E.P.-O.] przypadki, kiedy kto§ ma
prawo podwazy¢ dang interpretacje. [...] [Albowiem — E.P.-O.] [k]iedy wszyscy
maja racj¢, wtedy wszyscy sa w bledzie [...]°

Rozwdj technologii i jego wplyw na ksztalt artystycznych
dziel radiowych

P. Sztompka zauwaza, ze

[...] w naukach spotecznych i humanistycznych [...] dane empiryczne czy teo-
ria moga bezposrednio, bez dodatkowego thumaczenia, wywiera¢ praktyczny
wplyw na rzeczywisto$¢. Pojawia si¢ niezwykta sytuacja epistemologiczna, gdy
wiedza sama zdolna jest zmienia¢ swoj wlasny przedmiot®.

Istotnie — radioznawstwo w latach 1925-1939, cho¢ rozwijato si¢ w Polsce
wyjatkowo bujnie, zadawalo sobie nieco inne pytania, niz czynimy to wspot-
czesnie. I to nie tylko dlatego, ze np. stuchacz w Dwudziestoleciu, jesliby nawet
sam nie doszedt do tego wniosku, to kontaktujac si¢ z innymi osobami, czytajac
prase, musiat mie¢ $wiadomosc¢ uczestniczenia w kulturze rozwijajacej si¢ wow-
czas w paradygmacie kultury wysokiej. Inny poziom technologiczny tego nie-
watpliwie uzaleznionego od techniki medium takze odgrywal tu niemata rolg.
Co najmniej od czasow Waltera Benjamina uwagi o technologii zajmuja coraz
wiecej miejsca w rozwazaniach nad kulturg i mediami. Zgadzam si¢ ze zdaniem
Jacka Goody’ego, 17 ,,jesli patrze¢ z zewnatrz, strefa technologii zmienia si¢ wol-
niej niz religia czy [...] «kultura» w niematerialnym sensie®, niemniej rola tych
zmian jest bardzo istotna®. ,,Przeobrazenia techniczne, przyspieszenie rytmu
zmian cywilizacyjnych i rytmu Zycia wplywaja na sposob powstania i kraze-
nia w spolecznej przestrzeni przekazow literackich™® — a nawet szerzej: wszel-
kich, takze medialnych, przekazéw artystycznych. M. McLuhan jako pierwszy
jasno wyartykutowat funkcje mediéw jako specyficznego ,,przedtuzenia czto-
wieka”. Dzisiaj, gdy nawet radio ma swe odpowiedniki audiowizualne, trudno
nam uwierzy¢, jak wiele nowych, pozadanych wartosci wniosto w chwili swe-

1 U. Eco, Replika, [w:] U. Eco, R. Rorty, J. Culler, C. Brooke-Rose, Interpretacja i nadinterpre-

tacja, red. S. Collini, przel. T. Bieron, Krakow 2008, s. 169.

P. Sztompka, Socjologia..., s. 16.

9 J. Goody, dz. cyt., s. 110.

4 J. Tuszewski, Radio gra, czyli prolegomena do istoty sztuki stuchowej, ,,Zeszyty Prasoznaw-
cze” 1979, nr 3, s. 6.

% M. Hopfinger, Literatura i media. Po 1989 roku, Warszawa 2010, s. 29.
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go powstania; tak w Polsce, jak na swiecie. Napotykano na liczne przeszkody
1 niedogodnosci takiej wtasnie, a nie percepcyjnej czy tworczej natury — od re-
alizowania tzw. kuchni akustycznej po mozliwos$¢ utrwalania nagran wigcznie.
Fakt, iz w zasadzie trudno uzna¢, ze w Dwudziestoleciu reportaz radiowy byt
juz w petni wyksztalconym bytem gatunkowym, to w gruncie rzeczy rezultat
braku wozu transmisyjnego az do polowy lat trzydziestych oraz staby dostep
do i tak niedoskonatych wynalazkéw utrwalajacych dzwiek. Dostepny niemal
od poczatku, cho¢ nie we wszystkich rozglosniach (przodowato Wilno) byt tzw.
still, czyli beben tasmy stalowej; wystarczat na ogét na 30 minut audycji i dawat
dos$¢ dobra — zwazywszy moment historyczny — jako$¢ nagrania. ,,Stille tym
g6ruja nad ptyta, ze jedng i tg samg audycje mozna odtwarzac¢ nieograniczong
ilos¢ razy [...]. I poza tym jedna i ta sama ta§ma stille’a mogta by¢ uzywana
do kilkudziesieciu i wiecej nagran™® — podkreslano. Niestety, bebny byly tak
duze i nieporeczne, ze korzysta¢ z nich mozna byto niemal wylacznie w studiu.
W pierwszej potowie lat 30. weszta w Polsce do uzytku technika nagrywania
ptyt. Inzynier Franciszek Schoen pisat: ,,Plyta ma przede wszystkim te dogod-
nos$¢, ze pozwala na odtwarzanie natychmiast po nagraniu [...]. Bardzo dogodne
jest tez to, ze mniej udane fragmenty mozna poprawic i wykreslaé. [...] Ujemna
strong jest kosztowna eksploatacja™’.

Podobnie nietatwo byto nagra¢ niezbgdne dla wzbogacenia radiowego spek-
taklu efekty dzwigkowe, a ponadto niekiedy ich brak czy niedostateczne uwy-
puklenie wydatnie zubozaty ksztalt artystyczny audycji radiowej. ,,Kulisy aku-
styczne — pisat juz w roku 1926 Marian Stepowski — czyli narz¢dzia niezbedne
do odtworzenia wszelkich szmerow, trzaskow, hatasow [...] stanowig nicodzow-
ne rekwizyty w widowiskach stuchowych”®®. Niestety, dziesi¢¢ lat pozniej Wik-
tor Majewski nadal stwierdzat: ,,A propos «kuchni akustycznej». Wiem, ile nasi
radiowcy majg z tym klopotow (glownie technicznych), ale w gtowe zachodzg,
dlaczego nigdy nie stycha¢ krokow? Dramatis persone chodza w radiu jak du-
chy”®,

Dzisiejsze ,,spoteczenstwo mediow i spektaklu™”, jak okresla je Malgorzata
Bogunia-Borowska, ma w tym wzgledzie wszystko — a moze nawet nieco wigce;j.

% F. Schoen, Technika nagrywania piyt, ,,Antena” 1935, nr 46, s. 17. Por. tez: B. Winawer, Still.
Druk dzwigkowy, ,,Antena” 1934, nr 2, s. 9.

7 F. Schoen, dz. cyt., s. 17-18. Ptyta po 5-7 odstuchaniach nadawata si¢ juz do wyrzucenia.
Por. tez: (j) Stille i ptyta w programie radiowym, ,,Antena” 1937, nr 9, s. 8. Po latach o sposo-
bach utrwalania audycji pisal rezyser radiowy Tadeusz Byrski, O teatrze radowym. Fragmenty
wspomnien, ,,Pamigtnik Teatralny” 1973, z. 3—4, s. 496.

%8 M. Stepowski, Widowiska stuchowe, ,,Radiofon Polski” 1926, nr 38, s. 322.

% W. Majewski, Stucham i notuje, ,,Pion” 1936, nr 14, s. 6.

70 Inspiracja tego rodzaju postrzegania wydaje si¢ pojecie roli spotecznej polskiego socjologa,
bardzo popularnego w Ameryce, Floriana Znanieckiego czy — z pézniejszych — Erving Goff-
man i jego stynny Czlowiek w teatrze zZycia codziennego (Warszawa 2000).
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Stale skutecznie kuszone systematycznie otrzymuje wigcej 1 wiecej przez ,,wirtu-
alne” i ,,interaktywne technologie”, ktére obiecuja — i na ogét dotrzymujg stowa
— ,,jeszcze wiekszg wiez ze spektaklem”’!.

Myslac o wspodtczesnych odbiorcach kultury masowej, John Fiske proponuje
teze, ktorg da si¢, moim zdaniem, odnie$¢ takze do... lat dwudziestych i trzydzie-
stych minionego stulecia, gdy radio rozpoczynato, a potem coraz $mielej rozwijato
swa dziatalnos$¢. Twierdzi on mianowicie, iz réznicowanie wyboru znaczaco wy-
kracza poza same teksty. Owo réznicowanie rzadzi si¢ bowiem takze ,,wyborem
srodka przekazu, ktorego zadaniem jest dostarczenie tekstu i sposobu konsumpcji
najbardziej odpowiadajacego wymaganiom i spoteczno-kulturowej pozycji «kon-
sumentay”’?. A warto przypomnie¢, ze bycie radiostuchaczem w Dwudziestoleciu
wplywato znaczgco na owa pozycje spoteczno-kulturows odbiorcy. Wigkszos¢
stuchaczy miata maturg (zwazywszy poziom 6wczesnego abiturienta), a ci, ktorzy
nie nalezeli do elity, mogli si¢ wiele nauczy¢. W roku 1933 Zdzistaw Marynowski,
o6wczesny szef radiowego dziatu literackiego ,,produkujgcego” stuchowiska (a tak-
ze autor nazwy Teatru wyobrazni’®), notabene niedoceniany na tle swego gto$nego
zastepcy na tym stanowisku, Witolda Hulewicza — pisat: ,,Teatr wyobrazni musi
si¢ liczy¢ z tym, iz abonentami radia sg ludzie najrozmaitszych sfer [...] i poziomu
kulturalnego, wigc w doborze swego repertuaru musi dba¢ o wielka rozmaitos$¢
programu”™. Zenon Kosidowski, wybitny teoretyk radia omawianego okresu, au-
tor jednej z pierwszych ksigzek poswigconych temu medium w Polsce, w zwiazku
z liczba analfabetow w 6wczesnej Polsce wyrazatl poglad, iz ,,naczelne znaczenie
powinna dla nas posiada¢ przede wszystkim spoteczna rola programu””, za$ listy
samych stuchaczy — poswiadczajace zroznicowany poziom odbiorcow — zawieraly
m.in. takie postulaty: ,,Dla radia pozostaje najszczytniejsza misja [...] karmi¢ ludzi
mieszkajacych daleko od centréw prawdziwej sztuki [...] pozywnymi i krzepigcy-
mi ducha audycjami”’.

Stan rzeczy wlasciwy jeszcze Dwudziestoleciu, tj. sktonnos¢ do nasladowania
stojacych wyzej — takze kulturowo, zaniknat w stosunkowo krétkim okresie. Nic
jednak nie stoi w miejscu. W Europie Potnocnej, a niekiedy tez Zachodniej, coraz
czesciej mowi si¢ o ,,modzie” na zastgpowanie telewizora radiem. Audytorium ra-
diowe, acz bardzo zroéznicowane w swej wielkosci, najliczniejsze jest w Wielkiej
Brytanii oraz krajach skandynawskich (szczegdlnie wyrodznia si¢ tu Finlandia)”. To

M. Bogunia-Borowska, dz. cyt., s. 79.

J. Fiske, Zrozumiec¢ kulture popularng, przet. K. Sawicka, Krakow 2010, s. 164.

Te nieco dziwna dzi$ pisowni¢ jednak zachowuje, bowiem w takim ksztalcie zaproponowat ja
jej tworca.

74 Z.Marynowski, XI muza, ,Radio” 1932, nr 18, s. 3.

J. Oncle, Spofeczne zadania programu radiowego, ,,Antena” 1938, nr 37, s. 24.

E. Pleszkun-Olejniczakowa, Stuchowiska Polskiego Radia w okresie pigtnastolecia 1925—1939,
t. 1, £6dz 2000, s. 350.

77 Szczegdtowe dane dotyczgce Sredniego czasu, jaki odbiorca po$wieca stuchaniu radia w ciggu
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swoista metonimia: niewiele wartg telewizj¢ wymienimy na ambitne radio. W ja-
kim stopniu ta przepowiednia jest realna, rzecz jasna, nie umiem okreslic.

Nie mozemy jednak zapomina¢ o warunkach, ktére zawsze musialy zaist-
nie¢, by przekaz — radiowy czy telewizyjny’® — stal sie¢ stuchany/oglagdany po-
wszechnie. Procz pewnej iloSci czasu wolnego™ oraz wyrobienia nawyku potrze-
by odbioru nalezato da¢ — w Dwudziestoleciu szczegdlnie tym najbiedniejszym
1 najstabiej wyksztatconym — radioodbiornik lub choéby wskaza¢ miejsce, gdzie
mozna audycji radiowych postuchac.

Pisatam wielokrotnie, iz juz od 1925 roku w Polsce stuchano radia coraz
bardziej powszechnie. Pojecie ‘powszechnie’ wymagatoby jednak licznych do-
okreslen; tu poprzestanmy na tym, iz w styczniu 1939 medium to doczekalo si¢
w Polsce milionowego abonenta, co przemnozywszy przez liczbe cztonkéw ro-
dziny kazdego pozwala nam juz chyba uzy¢ w odniesieniu do kulturowej prakty-
ki shuchania radia tego okreslenia. Te poczatki masowosci wydajg si¢ oczywiscie
bardzo skromne w zestawieniu z kulturg masowg pierwszej fazy, ta zas blednie,
zwazywszy liczbe uzytkownikdéw (nie mowigc o zmieniajagcym si¢ rOwnoczesnie
charakterze uczestnictwa w kulturze), wobec pojawienia si¢ w latach 90. tzw.
nowych medidow. Niemniej niemal od poczatku radio w Polsce zaczeto docierac
wszedzie, co — w obliczu wielu niepi$§miennych stuchaczy — bylo faktem nie do
przecenienia. Radio, wpierw poprzez glosniki, docierato kolejno do szkét, do fa-
bryk i — cho¢ najp6zniej — takze na wies*. Ze wszech miar bowiem starano si¢ uta-
twia¢ dostep do niego najubozszym — glownie robotnikom®.. Jak bowiem trafnie
stwierdzat Stefan Zotkiewski w swej ksiazce Kultura literacka 1918—1932, radio
,,cho¢ poczatkowo uchodzito w srodowiskach robotniczych i chtopskich za luksus
[...] szybko wkroczyto do $wietlic organizacyjnych”?. Aby zacheci¢ przedstawi-
cieli warstw mniej wyksztatconych do stuchania, a potem ewentualnego kupna
odbiornika, trzeba bylo najpierw umiejetnie wyrobi¢ u nich potrzebe stuchania
radia, ale takze umozliwi¢ jego zakup. Ze wzgledu na wysokie ceny odbiornikow

doby w réznych krajach europejskich, takze w Polsce, podaje Stanistaw Jedrzejewski (dz. cyt.,
tabele na s. 174—175).

Powszechnie za okres ,,inauguracji telewizji w Europie” uwaza si¢ dekade lat 50. XX wieku.
Zob. Stownik terminologii medialnej, red. W. Pisarek, Krakow 2006, s. 217.

Warto oczywiscie pamigtaé, iz czas wolny, uzyskany wskutek skrocenia czasu pracy, jest
czym$ odmiennym od czasu $wigtecznego. Rozlozone na cigg calego roku $wigta byty dla
zbiorowosci okresem przezywania wspolnoty. Obecny czas wolny stal si¢ czym$ prywatnym
i sakralnym. Zob. D. Kot, S'wietowania, »Znak” 2010, nr 12, s. 10-17 i w tymze numerze: [b. a.],
Swietowanie — rytual czy rutyna?, s. 62.

Poczatkowo radia, a szczegdlnie jego ,,ambitnych” audycji, stuchali gléwnie ziemianie.

Zob. B. Stefanski, Z glosnikiem do srodowisk robotniczych, ,,Antena” 1936, nr 9, s. 11; Wasz,
Radio dla robotnikow, ,,Antena” 1938, nr 10, s. 4. Szerzej: E. Pleszkun-Olejniczakowa, Instytu-
¢je literackie w Lodzi migdzywojennej i ich rola kulturotworcza, 1.6dz 1996, s. 88—99.

82§, 7otkiewski, Kultura literacka 1918—1932, Wroctaw 1973, s. 57.

78

79

80
81



26

Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa

lampowych® zaczeto wérdd ubozszych propagowaé tzw. odbiorniki krysztatko-
we (inaczej detektory lub detefony). Dzigki znakomicie zorganizowanej akcji ra-
diofonizacji kraju Polska az o cztery lata wyprzedzita znang w §wiecie niemiecka
akcje budowy odbiornikow ,,dla ludu” (niem. Volksempfinger). Bardzo znaczaca
role odegrata tu wspotpraca Zarzadu Polskiego Radia i osobiste zaangazowanie
Zygmunta Chamca. Jak pisat Maciej Jozef Kwiatkowski, niedrogi, bo kosztujacy
39 zt, z uwzglednieniem roztozenia ptatnosci na raty (z tygodniowa ratg ponizej
lub co najwyzej w wysokosci 1 zt) radioodbiornik o nazwie Detefon:

[...] wkrotce bit wszelkie rekordy popularnosci. [...] Akcja prowadzona byta ze
znakomitym wyczuciem potrzeb [...] i mozliwosci [...] kraju. Przetamata [...]
impas na rynku radiotechnicznym i pchngta rozwoj radiofonii w Polsce®.

Wiecej nawet: rozpoczeta nowsg ere radiofonizacji kraju®.
Mozliwo$ci dzisiejszej technologii sa oczywiscie nieporownywalne. Jak

stwierdza wspominany juz S. Jedrzejewski:

Dzigki mozliwosciom, jakie stwarza produkcja i dystrybucja w sieciach on-
-line, w sieciach funkcjonujacych w ramach organizacji radiowej odbywa si¢
ciagly obieg tresci, wymiana informacji i ciggta mozliwo$¢ dodania wartosci do
cyrkulujacych tresci®®.

O szansach i potencjale postradia pisat z kolei Jean-Jacques Cheval:

Podczas ostatniego migdzynarodowego kolokwium [...],,W stron¢ postradia.
Wyzwania dotyczace zmian przedmiotu i form radiofonicznych” zorganizowa-
nego [...] przez GRER w Paryzu [...] w 2009 roku, mogli§my podkresli¢, ze to,
co nazywamy postradiem, jest petne potencjatu i nowych mozliwos$ci przestrzen-
no-czasowych. Obietnice te [...] sa jednak tylez liczne, co ambiwalentne®’.
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Wobec cen odbiornikéw lampowych uznanych, markowych firm, siggajacych nieraz i kilku
tysigey zt (ok. 1 tys. zt wynosita pensja ministra, 5 gr. kosztowata bulka, a 1 zt kilogram sto-
sunkowo drogiego cukru), kupno takiego radioodbiornika byto — na poczatku — dla ubozszych
nieosiggalne.

M.J. Kwiatkowski, ,, Tu Polskie Radio Warszawa...”, Warszawa 1980, s. 152—153.

Por. Statystyka abonentow radiowych, ,,Antena” 1934, nr 5, s. 8. Zob. tez E. Pleszkun-Olej-
niczakowa, Stuchowiska Polskiego Radia, t. 1, s. 345. Dodajmy, ze o ile liczbe stuchaczy
w 1926 r. szacowano na 23 tys. 0sob, to do r. 1933 liczba ta wzrosta ponad 14-krotnie (do 330
tys.). Na poczatku r. 1939 zanotowano za$ milionowego abonenta.

S. Jedrzejewski, dz. cyt., s. 235.

J.-1. Cheval, W strong nowego radia. Migdzy obietnicami a watpliwosciami — kilka pytan o ra-
diofonie francuskq i innowacje, [w:] Radio i spoleczenstwo, red. G. Stachyra, E. Pawlak-Hejno,
Lublin 2011, s. 74-75.
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Dowody trafnosci tych stéw daja si¢ juz zaobserwowac; nalezy do nich nie-
watpliwie m.in. mnozenie si¢ ,,platform nadawczych”. Przywotany autor zauwaza
dalej — na przyktadzie radiofonii francuskiej — ze okres przejSciowy zapowiada
si¢ jako dhugi, a niektore trudnosci sg nawet dzi$ tatwe do przewidzenia. We-
dle J.-J. Chevala zaliczy¢ tu nalezy np. mozliwo$¢ powstania audytorium bardzo
podzielonego, juz wystepujace opdznienia w dostarczaniu nowych odbiornikow
(ciggle zresztg — podkreslmy — relatywnie drogich) i wysokie koszty zwigzane
z wieloraka dyfuzjg (przy czym wybor technologii, przynajmniej we Francji, nie
jest jeszcze ostatecznie rozstrzygniety). Z kolei w Wielkiej Brytanii — jak rela-
cjonowat Guy Starkey — trwa wprawdzie

[...] w ramach ,,cichej rewolucji” marsz ku cyfrowemu radiu. [...] [ale —
E.P.-O.] jedna trzecia stuchaczy majacych dostep do technologii cyfrowej
oznacza konsumentow, ktorzy juz na duza skalg zainwestowali w DAB.
Przewaznie nie zdajg sobie oni sprawy z debaty prowadzonej przez biznes
na temat dalszej migracji do DRM zamiast do DAB+ lub do systemu Ame-
rican IBOC¥.

Od lat osiemdziesigtych ubieglego wieku audiosfera generalnie si¢ zmieni-
1a%, takze jesli idzie o parametry technologiczne. Na obszar Unii Europejskiej
cyfrowa transmisja radiowa wkroczyta — jak zauwaza Hans Kleinsteuber — na
podstawie programu EUREK A-147, zrealizowanego w 1987 roku w wielu krajach
Unii; nazwano ja Cyfrowa Transmisjg Dzwigku (DAB). Jeszcze inna kwestia 1a-
czy si¢ ze stuchaniem radia za posrednictwem internetu. Autorzy (J.-J. Cheval,
G. Starkey i H. Kleinsteuber) nie probuja ukry¢ faktu, ze gtéwnym atutem jest
,»globalny zasieg [radia internetowego — E.P.-O.], interaktywnos¢, personalizacja,
a przede wszystkim — wszechobecno$¢™?'.

Teoretyczne dookreslanie medidow zwykle waha si¢ migdzy rzeczami/mate-
riatami 1 zwigzang z nimi strong technologiczna, ktora to strona wptywa z kolei
na mozliwosci odgrywania przezen roznych 1ol spotecznych. Wszystko to dopie-
ro umozliwia dotarcie emitowanego komunikatu do odbiorcy, a zatem warunkuje

88 Jean-Jacques Cheval jako wchodzace do gry wymienia nastepujace standardy cyfrowe:
T-DMB, DAB, DAB+, DRM i Radio IP.

G. Starkey, Cyfrowe radio w erze cyfrowej? Wyzwania cyfrowej migracji: studium przypadku,
[w:] Radio i spoteczenstwo, s. 44.

Proces 6w rozpoczal si¢ od utrwalania (ptyty kompaktowe) i niebawem siggnal po wyposaze-
nie studiéw, w ktorych digitalizacja takze stata si¢ juz norma.

M. Oliveira, S. Jedrzejewski, Od air do Web. Rzezbienie radia w sieci, [w:] Radio i spoleczen-
stwo, s. 60. Autorzy zwracaja tez uwage na okolicznosé, iz ,,w dalszym ciaggu w Europie, ale
zwlaszcza w USA, popularnosé¢ odbioru telewizji, a nawet radia i muzyki (CD, MP3) jest wyz-
sza niz internetu. Mozna wiec przyjac, ze [...] stanowia dzisiaj media raczej komplementarne,
anizeli konkurencyjne” (tamze).
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wystuchanie audialnego tekstu np. artystycznego. Rekapitulujac rozwazania do-
tyczace techniki, przypomnijmy stowa Tadeusza Peipera z 1927 roku:

Technika wplywa na same sposoby tworzenia, ale tez przyczynia si¢ do upo-
wszechniania sztuki w coraz szerszych krggach odbiorcow. [...] Dzigki swym
zaletom radio poglebia¢ bedzie pojednanie cztowieka z technika, oczyszczajac
réwnoczesnie stosunek artysty do cywilizacji [...]°%

Czy odbior, uzywane kody, wplyw przekazu na komunikacje ulegt w ciggu
minionych prawie dziewigcdziesigciu lat zmianie? Poswigémy ostatnig czg$¢ tego
szkicu tym zagadnieniom.

Wplyw czasu i technologii na komunikacje radiowych przekazéw
kulturowych i ich odbioru

W ciggu niemal dziewieédziesieciu lat, od momentu powstania radia w Pol-
sce poziom umigjgtnosci percepcyjnych stuchaczy, jak nietrudno odgadnacé, bar-
dzo si¢ zmienil. Warto wszakze pamietac, ze juz ponad osiem dekad temu Jan
Roman®, ledwie w dwa lata od uruchomienia radia na ziemiach polskich, postu-
lowat: ,,Z czasem okaze si¢ rzecza konieczng powotanie do zycia nowego typu
krytyka™*, w roku 1937 za$ Andrzej Rybicki kontynuowat t¢ my$l, piszac: ,,Ar-
tyzm radiowy powstaje dopiero i szuka nowych drog [...]. Bardzo brak ustalen
teoretycznych, powszechnie uznanych i waznych”®.

Poczatkowo audycje ze studia byly transmitowane, natomiast utrwalone au-
dialnie zdarzenie moglo by¢ przez stuchaczy wystuchane wylacznie w postaci
retransmisji. Rownoczesnos¢ akcji i momentu emisji nie byta wigc weale bezwy-
jatkowa reguta, cho¢ tak urzekata pierwszych stuchaczy. Urokowi takiego radia
ulegta np. w latach trzydziestych XX wieku Zofia Natkowska, skadinagd wybitna
autorka nie tylko powiesci, ale tez kilku scenariuszy stuchowiskowych: ,,0dby-
wajacy sie koncert [...], recytacja artysty to wszystko ma swoj przebieg niczym,
przez fakt zawieszenia u stropu sali mikrofonu, niezaktocony. [...] Potaczenie
radiowe [...] pomnaza go ilosciowo dla odbiorcow, zachowujac jego jednocze-
sno$¢ i tozsamo$¢™. Oczywiscie, OW ,,niczym [...] niezaktdécony” odbidr, a tym

92 T. Peiper, Radio adwokat, [w:] tenze, Tedy. Nowe usta, przedm., komentarz, nota biograficzna
S. Jaworski, oprac., red. T. Podoska, Krakow 1972, s. 247.

9 Witasc. Jan Ulatowski.

J. Roman, Swiat za drzwiami, ,»Tydzien Radiowy” 1927, nr 24, s. 5.

A. Rybicki, Zagadnienie tworzywa radiowego, ,,Pion” 1937, nr 24, s. 7.

Z. Natkowska, Moje pierwsze stuchowisko, ,, Pion” 1935, nr 38, s. 6.
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bardziej ,,tozsamos¢” (w sensie semiotycznym) nalezy miedzy bajki wlozy¢, cho¢
skadinad to zrozumiale, ze umiejetnosci percepcyjne shuchaczy, a i mozliwosci
samego medium, byly (w stosunku do dnia dzisiejszego) zubozone. Dzialo si¢
tak, z jednej strony przez wzglad na poziom technologii, jakg wowczas dyspono-
wano — cho¢by mozliwosci ,,kuchni akustycznej”. Oto jeden z wielu podobnych
przyktadéw nagrywania efektow dzwickowych:

Na przyktad w Don Kichocie trzeba byto nagrywac ryk osta i sceng poje-
dynku. Jest to praca mato wdzigczna; godzing trwato nagrywanie osta, a efekt
[...] cztery beknigcia [...]. Sceng pojedynku nagrywano trzy godziny [...].
Trzeba bylo zmobilizowaé kompani¢ Zotnierzy do okrzykéw, dwu jezdzcow
i dwu zohierzy z pokrywami od kottow. W momencie, gdy jezdzcy si¢ mi-
jali, Zotnierze uderzali w kotty — i na plycie dawato to efekt uderzenia kopii
0 zbroje”’.

Z drugiej strony na odbior wptywato relatywnie stabe ,,0stuchanie” od-
biorcow i ich nikta orientacja w systemie, skadinad dopiero powstajacych,
znakow audialnych. Przyktadowo efekt wielkiej ciszy jako pointy catkowicie
zawiodl Janing Morawskg — autorke scenariusza Miasta Santa Cruz®®. W stu-
chowisku Potrojny slad Elzbiety Szemplinskiej-Sobolewskiej postuzono si¢
z kolei zabiegiem, ktory dzi$ nikogo by nie zadziwit. Jedna z kobiet, obecna
partnerka protagonisty, zaczyna czyta¢ pamigtnik swej konkurentki, w czym
za chwile zastepuje ja ,.ta druga” — autorka owych zwierzen. Tymczasem w la-
tach trzydziestych wotano: ,,Z zachwytem [...] stuchatam tego urzekajacego
utworu. Znakomity byl pomyst podktadania gtosu Eichlerowny stowom czy-
tanym przez Lubienska”?’. Wiadystaw Majewski wienczyt zas swa recenzje
nastepujaco: ,,Ten chwyt z zamiang gltosow byl prawdziwym odkryciem radio-
wym”1,

W procesie kulturowym — jak podkresla Iwona Lorenc — ,,zawsze uczest-
nicza tak nowe technologie, jak i nowe aspekty sztuki”'”'. Na ocenie stucho-
wisk z lat migdzywojennych i powstajacych obecnie niewatpliwie zawazylby
nieporownywalny poziom opracowania akustycznego. Juz w Dwudziestoleciu
wiedziano, ze ,,czasem fotografowanie dzwicku nie daje prawdziwego obrazu
akustycznego”. Porownujac po kolei brzmienie réznych dzwigkow naturalnych
w rzeczywistosci 1 na antenie, Franciszek Pawliszak dochodzi do wniosku, ze

7 F. Plawliszak], Jak powstaje stuchowisko radiowe, ,, Antena” 1937, nr 16, s. 6.

%8 Szerzej: E. Pleszkun-Olejniczakowa, Stuchowiska Polskiego Radia, t. 1, s. 211-216.

% M.J. Wielopolska, Sukcesy (o stuchowiskach: ,, Potréjny $lad” Elzbiety Szemplinskiej-Sobo-
lewskiej i powiesci Marii Kuncewiczowej), ,,Pion” 1936, nr 49, s. 5.

100 W. Majewski, W obronie radiowych eksperymentéw, ,,Pion” 1937, nr 1, s. 8.

01T, Lorenc, dz. cyt., s. 254.
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»lokomotywa przed mikrofonem wychodzi bardzo prawdziwie, ale prawdziwe
strzaty podobne sa do klasnigcia reka. [...] Wiatr, ktory tak picknie szumi nam
w uszach [...] jest ztym aktorem radiowym™'®,

Wspotczesnie tworcy na ogot korzystajg z gotowej efektoteki, cho¢ spora-
dycznie zdarzaja si¢ stuchowiska nagrywane poza studiem; realizatorzy dzwicku
potrafig takze osiggaé niezwykte efekty akustyczne, tworzac je dla jednego tylko
stuchowiska'® (rzadziej) czy reportazu (z reguty). W rozmowie z Joanng Bachurg-
-Wojtasik wybitny polski realizator dzwigku Andrzej Brzoska zauwazat za$ m.in.:
,»Nie kazda moneta zabrzmi w radiu jak moneta, nie kazdy krok jak krok, a na-
granie wiatru [...] zawsze trzeba jako$ stworzy¢”'%, Co najmniej w tym samym
stopniu, co scenariusz stuchowiskowy Krzysztofa Czeczota na sukces stuchowiska
Andy w 2013 roku (pierwsza w historii nagroda Prix Europe dla polskiego stucho-
wiska) wptyneta jego doskonata realizacja dzwigkowa autorstwa wiasnie Andrzeja
Brzoski. Natomiast wartos¢ literacka scenariuszy nie wydaje mi si¢ znaczaco zrdz-
nicowana. Nie powinno to dziwi¢, gdy zwazymy, ilu wybitnych pisarzy tworzyto w
Dwudziestoleciu scenariusze stuchowiskowe. Reportaze radiowe natomiast ciggle
funkcjonujg w Polsce albo jako byty stricte dziennikarskie (tzw. reportaz inter-
wencyjny), lokujac si¢ blizej komunikacji, albo jako artystyczne reportaze radiowe,
spetniajgc zasadniczo wymogi sztuki. Oczywiscie zarowno co do swych zatozen —
m.in. estetycznych, ale i mozliwos$ci technologicznych — drugi wymieniony subga-
tunek takze ulegal zmianom, co sprzyjato ewoluowaniu jego odbioru. Jako ,,pierw-
szy krok do jego powstania” Kinga Klimczak ocenia poczatek ,,epoki gromadzenia
materiatu na tasmach, a nastgpnie jego obrobki”'?®. Wsrod cech dystynktywnych
znajduja u niej swe miejsce metaforycznos¢ i ponadczasowos¢ dzieta. K. Klimezak
podkresla tez znaczenie plastyki, barwnos$ci opisu, dynamiki, w koncu reportaz
radiowy ,,porusza wyobraznig¢ [...] i wptywa na emocje stuchacza”. Autorka stwier-
dza, iz chociaz ,,reportaz nie odrzuca funkcji informacyjnej, to taczy ja z estetycz-
ng”"'%, spetnia zatem warunki, ktore z reguty przypisujemy dzietu sztuki.

Bliska mi i niezwykle wazna jest dla mnie teza, ktorej konsekwentng zwolen-
niczkg jest Maryla Hopfinger, méwigca, ze proces wymiany i konwergencyjnego 1a-

102°F, Plawliszak], dz. cyt., s. 6.

103 Zwracajac uwage na polifoniczno$é wspotczesnego stuchowiska, Aleksandra Pawlik pisala
takze o spektakularnych efektach akustycznych na przyktadzie Ostatniej tasmy Krappa. Zob.
A. Pawlik, Struktura narracyjna w stuchowisku adaptacyjnym (Na materiale ,, Ostatniej tasmy
Krappa” wedlug Samuela Becketta), [w:] Dwa Teatry. Studia z zakresu teorii i interpretacji
sztuki stuchowiskowej, red. E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Torun 2011,
s. 434-435.

104 3. Bachura, Odsfony wyobrazni. Wspéiczesne stuchowiska radiowe, Torun 2012, s. 345. Autor-
ka wyczerpujaco prezentuje semiotyke materii radiowej w stuchowisku wspotczesnym i jego
problemy sktadniowe. Zob. tamze, s. 117-264.

105 K. Klimezak, Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu, £.6dz 2011, s. 46.

106 Tamze, s. 48.
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czenia elitarnej (z definicji) kultury z egalitarng (takze ex definitione) komunikacja
jest obecnie nieunikniony. Rozpoznanie rzeczywistosci, jakie proponuje M. Hop-
finger, wskazuje $ciezki kultury pozwalajace poruszac si¢ po klasztorze kultury bez
narazania si¢ na wicksze katastrofy komunikacyjne. Nie zmienia to faktu, iz

[...] doniostym problemem wspotczesnej komunikacji sa ciagle jej relacje ze
sztuka. [...] cho¢ nowe media powstawaty na og6t pod silnym oddziatywaniem
sztuki, korzystaly z jej wzorow, jak film z literatury [...] komunikacja spoteczna
jednak wykracza poza domeng sztuki [...]. Komunikacja nie jest [...] ,,nizsza”
czy ,,gorsza” sztuka, jest natomiast réznym od sztuki, ztozonym splotem zja-
wisk kulturowych!'?’.

Jeszcze na poczatku XX wieku poszczegodlne strefy kultury byty daleko wy-
razniej od siebie oddzielone wskutek poziomu wyksztatcenia, wieku czy barier
spotecznych. Wynalazek radia zastal juz korzystniejsza sytuacje spoteczng. Prze-
kazywane tg drogg tre$ci byly dostgpne — zaréwno z sensie technicznym, jak
i intelektualnym — dla coraz szerszego grona odbiorcow. Dos¢ uswiadomic sobie,
iz jak pisat u schytku Dwudziestolecia Michat Lachowicz: ,,niejedno nazwisko
[...], nicjedno zagadnienie artystyczne i literackie poznano dopiero dzigki radiu.
Wielu ludzi [bowiem — E.P.-O.] dopiero dzigki glosnikowi poczeto interesowaé
si¢ sztukg™'%,

Ruth Benedict twierdzita, iz konfiguracja osobowosci jest tozsama z konfi-
guracja kultury'”. Oczywiscie szto tu tylko o podstawowe wyposazenie osobo-
wosci. Gert Hofstede w swej ksiazce Kultury i organizacje traktuje osobowos¢
jako ,,swoista nadbudowe”, najwyzszy szczebel piramidy, przy czym zaktada, ze
osobowo$¢ zawiera wprawdzie elementy wrodzone/dziedziczne i nabyte, ale nade
wszystko jest to zbior cech tylko danej jednostce wiasciwych!!?. Takie postrzega-
nie osobowosci jest dla mnie najbardziej uzyteczne, gdy méwimy o nadawcach
i odbiorcach, o aktach tworczych i ich interpretacji. Grazyna Habrajska i Aleksy
Awdiejew pisali:

W wyniku procesow poznawczych cztowieka powstaja utrwalone w jego
pamigci wyobrazenia, [...] ale wyobrazenia dotyczace tej samej sytuacji nie s3
u kazdego cztowieka takie same. W procesie do§wiadczenia ulegaja one genera-
lizacji, tworzac podobne wzorce podobnych sytuacji''.

107 M. Hopfinger, dz. cyt., s. 59.

108 M. Lachowicz, O teatrze radiowym, ,,Pion” 1939, nr 12, s. 7.

109 Zob. R. Benedict, Wzory kultury, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 2011, s. 101-102.
110 G. Hofstede, G.J. Hofstede, dz. cyt., s. 41.

A, Awdiejew, G. Habrajska, Wprowadzenie do gramatyki, t. 1, s. 42.
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Badacze zdaja si¢ zatem potwierdzaé¢ bliskie mi przekonanie, iz na inter-
pretacje artefaktéw kulturowych znaczacy wplyw ma interpretujacy; o jego od-
biorze za$ decyduja kompetencje komunikacyjne (by uzy¢ okreslenia Della Ha-
thawaya Hymesa), ktore niewatpliwie pod wptywem nowych mediéw, rozwoju
techniki, procesu globalizacji itd. ulegajg stale zmianie. Obecnie znaczna czg$¢
badaczy stoi na stanowisku, iz ,,Srodek przekazu przekazuje te ideologie, do kto-
rych odwotuje si¢ adresat za posrednictwem kodoéw powstajacych w jego sytuacji
spotecznej, zaleznych od otrzymanego wyksztatcenia, sktonnosci psychicznych
w danej chwili”!2, Mysl te rozwijat rowniez szeroko w swych licznych tekstach
U. Eco. Oczywiscie znaczna dowolnos¢ interpretacyjna nie jest tozsama z teza,
iz zamyst autora stanowi element pozbawiony znaczenia. Nawet bowiem U. Eco
pojecia znaku i przetozenia go ,,na bardziej elastyczna funkcje znakowa (ktorg
mozna wyjasni¢ z punktu widzenia teorii kodéw)” nie traktuje zbyt kategorycz-
nie, dalej wyjasniajgc: ,,Nawet jesli teorii kodow i teorii tworzenia znakow uda
si¢ skutecznie wyeliminowac naiwne i nierelacyjne [...] pojecie znaku, to owo
pojecie wydaje si¢ tak bardzo przydatne w jezyku potocznym i w [...] dyskusjach
semiotycznych, ze nie powinno zosta¢ zupetnie odrzucone”!®. Roland Barthes
z kolei podkreslat, iz ,,od momentu powstania spoleczenstwa wszelki zwyczaj
zostaje zamieniony w znak tego zwyczaju™'¥, za$ jak chce np. Jerzy Pelc: ,,nie
ma czystych, jednorodnych uzy¢ znakdéw. [...] Pojecia znaku [...], wskaznika,
symptomu, syndromu, sygnatu i symbolu sa typologiczne, a nie klasyfikacyjne,
i relatywne, czyli wzgledne, a nie absolutne, czyli bezwzglgdne™''*. Stowem, rola
znaku nie sprowadza si¢ bynajmniej do tego, iz ma on co$ wskazywa¢, ani do
tego, jak dalece odpowiada on danemu przedmiotowi w rzeczywistosci; to, co
naprawdg istotne, to czym jest Ow znak dla mysli"'®.

Analiza i interpretacja dziet artystycznych (m.in. audialnych) potwierdza
znang tez¢ Romana Jakobsona, iz w procesie komunikacji wykorzystywane sg
nie jeden, lecz dwa kody'": szyfrujacy i deszyfrujacy, a jesli tworca i odbiorca

12.U. Eco, Semiologia zycia codziennego, przel. J. Ugniewska i P. Salwa, Warszawa 1996, s. 164.

113.U. Eco, Wprowadzenie: w strong logiki kultury, [w:] tenze, Teoria semiotyki, przel. M. Czer-
winski, Krakow 2009, s. 4-5.

114 R, Barthes, Podstawy semiologii, przet. A. Turczyn, Krakow 2009, s. 29.

115 J. Pelc, Wstep do semiotyki, Warszawa 1984, s. 190.

116 Zob. T. Michaluk, Dwa rodzaje realizmu C.S. Peirce’a. Zwigzki realizmu z pragmatyzmem
Peirce’a w perspektywie semiotycznej, [w:] O mysleniu procesualnym: Charles Hartshorne
i Charles Sanders Peirce, red. T. Komendzinski, Torun 2003; H. Buczynska-Garewicz, Sfowo
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[w:] tenze, Teoria semiotyki, s. 60).
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uzywaja dwu réznych kodow, tatwo moze dojs¢ do entropii''®. O sukcesie w od-
czytaniu tekstu audialnego mozemy mowic tylko wtedy, kiedy odrebne linie obu
kodéw — nadawcy i adresata (a pamigtajmy, ze owa linia jest tak naprawde hie-
rarchiczng konstrukcja o duzej ztozonosci) — gdzies si¢ przetng. W przeciwnym
razie stuchacz, metodg prob i bledow, najpierw wykorzysta znane mu kanony,
gdy za$ to nie wystarczy, upewniwszy si¢ o koniecznosci przyswojenia obcego
mu jeszcze kodu, czasem to uczyni. O wiele czesciej mamy jednak do czynienia
z faktem, iz w trakcie procesu recepcji dzieta kod tworcy zostaje zdeformowany,
ulegajac zmieszaniu z kodami, ktére znajdowaty si¢ juz w zasobach odbiorcy, tak
ze powstaly amalgamat taczy to, co przypadkowe, i to, co wazne, w jedna, z regu-
ty chaotyczng, cato$¢. Bowiem pomimo ze miedzy nadawcg-autorem a odbiorca
istnieje w kulturze masowej stale wydtuzajaca si¢ liczba posrednikéw, na koncu
zawsze jest kod, ktory pozwala nam odczyta¢ komunikat. Uzytam tu swiadomie
okreslenia ‘odbiorca’, nie za$ ‘adresat’. Tego drugiego okreslenia uzywam rzadko,
ale jesli si¢ to juz zdarzy, stosuj¢ te okreslenia wymiennie. G. Habrajska pisze, iz
o ile ,,nadawca w procesie komunikacji jest zawsze okreslony [...], z odbiorcg jest
sprawa bardziej skomplikowana’''’; nieco dalej zas dopowiada: ,,Adresaci sg kaz-
dorazowo okreslani przez nadawcg [...], odbiorcy zewnetrzni sg przypadkowi'?,
za$ ,,wskazanie ich [...] zalezy od sytuacji komunikacyjnej”'?!. Ta pojawiajaca si¢
z rzadka nie do konca uzasadniona wymienno$¢ wyptywa jednak stad, iz — po-
mingwszy komunikacje face to face, ktora si¢ wlasciwie nie zajmuj¢ — wszelka
zmediatyzowana przestrzen komunikacyjna wydaje si¢ naleze¢ do odbiorcow; co
najmniej o tyle, o ile uznamy odbiorcéw-stuchaczy w znakomitej wickszo$ci za
anonimowych.

Jak juz wspominatam, poziom percepcji tekstu audialnego zalezy od pre-
ferencji kulturowych odbiorcy, od jego kompetencji erudycyjnych i — cho¢ nie
zawsze W rownym stopniu — horyzontéw aksjologicznych. System wartosci za$
wigze si¢ juz niewatpliwie ze sfera emocji. W stuchowiskach rola tej sfery nie
jest tak jednoznaczna, jak w przypadku reportazu radiowego w tym sensie, iz nie
stanowi ontologicznego fundamentu utworu. Ale, oczywiscie, zazwyczaj i stu-
chowisko porusza w odbiorcy emocje. Percepcji tekstow audialnych towarzyszy
rozumowanie, ktore przeprowadza odbiorca danego systemu znakow'?2. Wszak
gdy, stluchajac wymienionych utworéw, méwimy, do czego odnoszg si¢ uzyte

118 R, Jakobson, /O wierszu i skladni Majakowskiego] — tytut dodany przez redakcje, [w:] Rosyjska

szkota stylistyki, wybor i oprac. M.R. Mayenowa, Z. Saloni, przet. M.R. Mayenowa, Warszawa
1970, s. 335-351.

19 G. Habrajska, Wybrane zagadnienia wprowadzajgce do nauki o komunikowaniu, 1.6dz 2012, s. 127.

120 Tamze, s. 129.

121 Tamze, s. 127.

122 Na temat domystoéw semantycznych (znaczenie i to, co oznaczane) oraz pragmatycznych (to, co
wyrazane) zob. J. Pelc, dz. cyt., s. 207-216.
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tam znaki, faktycznie mamy na mysli badz to, ze my sami nadajemy jakiemus
elementowi sens, rozumiejac go w okreslony sposéb, lub ze autor/autorzy danej
audycji przedstawili co§ za pomoca owego elementu. Wedle pewnych pogladow
(np. Ludwiga Wittgensteina'?®) wspomniane relacje semantyczne sprowadzaja si¢
po prostu do relacji pragmatycznych. Zwazmy jednak, ze shuchacz bardzo czesto
odbiera znaki audycji radiowej w inny sposéb.

Oczywiscie, wszystkie stuchowiska sktadajg si¢ ze znakéw Swiadomie
1 umyslnie wysylanych, przy czym wigkszos¢ oparta jest na — jak by to okreslit
Ferdynand de Saussure — jezyku etnicznym, czyli na najbardziej rozwinigtym
1 ztozonym systemie znakow. By¢ moze, pamigtajac o umownosci i steatralizo-
waniu przestrzeni dzieta audialnego, z punktu widzenia (czy raczej: styszenia)
odbiorcy, szczegolnie tzw. odbiorcy naiwnego, mozna by nawet zaryzykowaé
twierdzenie, iz w stuchowisku mamy do czynienia z rozmowa, a wigc z najdo-
skonalszg formg ,,spetnienia si¢” jezyka — jak powie z kolei Hans-Georg Gada-
mer'?*, Rzecz jasna, ze choc tej quasi-rozmowie brak, cechujacej te prawdziwag,
spontanicznosci, to tworca scenariusza, aktorzy i rezyser z reguty dbaja o to, by
adresat bez snucia od razu refleksji czy w ogdle dokonywania ogladu krytycznego
mial (przynajmniej na pierwszym poziomie recepcji) wrazenie, iz przystuchuje
si¢ rozmowie wlasnie, a nie przemawianiu, wygtaszaniu po kolei swych racji czy
opisow doznan przez kolejne postaci; podobnie dzieje si¢ w reportazu.

Niektorzy psychologowie twierdza, ze proces porownania jest przedjezy-
kowym elementem naszego procesu poznania'?’, a konfrontowanie rozmaitych
zdarzen, faktow, przedmiotow itd. jest dzialaniem przedrefleksyjnym; rowno-
cze$nie porownywanie, jako element procesu poznawania, zawsze ,,dokonuje si¢
w odniesieniu do tego, co juz rozpoznane”?®, Wazng okoliczno$¢ stanowi tez
fakt, iz z elementow powstatych z dwu przestrzeni mentalnych'”” moze powstac
przestrzen trzecia (amalgamat'?®), ktora przejawia cechy wynikajace z przeni-
kania si¢ pewnych elementow przestrzeni pierwotnych, wzajemnego wplywania

123 L, Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, przel., wstep B. Wolniewicz, Warszawa 1997,

S. 34-42.

,»W ten sposob dotarliSmy do podstawowej kwestii [...]: ze jezyk spelnia si¢ catkowicie jedynie

w rozmowie” (H.-G. Gadamer, Wychowanie jest wychowaniem siebie, [w:] tenze, Teoria, etyka,

edukacja. Eseje wybrane, wybor R. Godon, wstep, red. nauk. P. Dybel, przet. A. Przylebski

iinni, Warszawa 2008, s. 267).

125 G.M. Edelman, Przenikliwe powietrze, jasny ogien. O materii umystu, przet. J. Raczaszek,
Warszawa 1998, s. 31-33.

126 B, Szczesna, Ontologia i epistemologia poréwnania, [w:] Komparatystyka dzisiaj, t. 1: Proble-
my teoretyczne, red. E. Szczesna, E. Kasperski, Krakow 2010, s. 98.

127 Przestrzen mentalna moze by¢ bliska rzeczywisto$ci, ale moze by¢ tez od niej daleka lub wrecz
7 nig sprzeczna. Zob. J.R. Taylor, Gramatyka kognitywna, przet. M. Buchta, L. Wiraszka, red.
nauk. E. Tabakowska, Krakow 2007, s. 709.

128 Zob. definicje zawartg w Stowniku zamykajacym Gramatyke kognitywng J.R. Taylora (tamze,
s. 705).
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i komunikowania si¢ ich senséw lub nawet takie, ktére nie wystepowaly w zadnej
z tych dwu przestrzeni.

W akcie posredniczenia migdzy tym, co stwarzane a odczytywaniem zna-
czen, miedzy artefaktami a ich zrozumieniem podajg sobie rece rozne dyscypli-
ny naukowe, przydatne w objasnianiu zwigzku miedzy kreacja a znaczeniem,
za$ miedzy wytworzonymi tekstami kultury a ich odczytaniem, a zatem mie-
dzy efektem kreacji a jego poprawng interpretacja istnieje oksymoronicznie
pojeta odlegtos¢ i bliskos¢: ,,Dwie dziedziny ludzkiej aktywnosci, tak odmien-
ne, a jednak pod pewnymi wzglgdami bliskie. W poszukiwaniu obrazu natury
cztowieka i istoty kultury [...], w dokumentowaniu ré6znorodnos$ci zycia i po-
rzadkowania $wiata”'?’,

O pracy odbiorcy dopetniajgcego dzieto tak pisali A. Awdiejew i G. Habrajska:
,»sens ideacyjny moze istnie¢ bez sensu interakcyjnego, ale odwrotna sytuacja jest
niemozliwa'*®, RzeczywiScie, bez interpretacji Swiata (czy dzieta artystycznego)
mozemy si¢ obej$¢; natomiast bez tego, co da si¢ odczytaé, proces interpretacji
nigdy nie zajdzie. O ile wolno w jakims$ sensie zinterpretowaé tekst kulturowy
wbrew niemu, dyskutujac z nim (jak nazywata to Alicja Helman), o tyle nie zdo-
tamy go poprawnie, trafnie, celnie zinterpretowac ,,obok™ tekstu — tj. catkowicie
ignorujac sugestie autora. Zatem jakkolwiek by nie malat wymog profesjonalizmu
tworcy, szczegdlnie w tzw. nowych mediach, pominigcie intencji nadawcy wydaje
mi si¢ bledne, a co najmniej wysoce dyskusyjne i ograniczone do sytuacji wyjat-
kowych. I cho¢ odbiorca ,,jest podstawowym sktadnikiem [...] procesu opowia-
dania”', to jednak — by znoéw powotaé si¢ na U. Eco — mozliwos$ci roéznorakiej
interpretacji, acz bardzo znaczne, nie sg wszakze nieskonczone. Ani jezyk etnicz-
ny, ani jezyk sztuki (tu: audialnej), nie potrafi, jak sadzg, wytworzy¢ jedynego
wilasciwego 1 wyprzedzajacego tekst (takze w szerokim sensie: tekst kulturowy)
znaczenia. Sam U. Eco w pewien sposob uzupetnia to stwierdzenie w innym frag-
mencie: ,,Tekst jest niezdeterminowanym wszechswiatem, w ktérym interpretator
moze odnalez¢ nieskonczong liczbg wzajemnych odniesien” 2.

Nie oznacza to, oczywiscie, ze tekst mozna zrozumie¢ w dowolny sposob.
Obok owej liczby odniesien, jakkolwiek wielka by byta, istniejg sensy, ktorych
sugerowanie byloby po prostu niedorzeczne i nonsensowne. Niemniej jest dla
mnie co$ ngcacego w przyjeciu zatozenia, ze ,,za kazdym razem, gdy odkryjemy
jakie$ rzekome znaczenie, mozemy by¢ pewni [lub: prawie pewni — E.P.-O.], ze
nie jest prawdziwe; prawdziwe [zawsze — E.P.-O.] lezy glebiej [...]""*.

129 Tamze, s. 244.

130 Tamze, s. 20.

31U, Eco, Wchodzimy do lasu, [w:] tenze, Szes¢ przechadzek po lesie fikcji, przet. J. Jarniewicz,
Krakow 1995, s. 7.

132.U. Eco, Interpretacja i historia, [w:] U. Eco, R. Rorty, J. Culler, C. Brooke-Rose, dz. cyt., s. 45.

133 Tamze.
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Sztuka bowiem, takze audialna — jak chce Nathalie Heinich — ,,nie jest fak-
tem naturalnie danym, lecz zjawiskiem konstruowanym [...] w sferze praktyki”'3*,

Zakonczenie

Rozpoczetam ten artykut od zestawienia ,,klasztoru kultury” srodowisku me-
diéw uzaleznionych w swym istnieniu i dziataniu od pozamerytorycznych uwa-
runkowan (ekonomicznych czy mainstreamowych). Tytut artykutu czyni bowiem
klasztor figurg kultury, ktérg probuje, cho¢by pobieznie, scharakteryzowac. Czg-
Scig catego klasztoru sg komnaty przynalezne do artystycznych dziet radiowych.

Réwnoczesnie jestem przekonana, ze ta subdyscyplina musi mie¢ szerokie
tlo interdyscyplinarne. Moim zatozeniem bylo zaprezentowanie podstawowych
pytan, zagadnien, celow i metod wiodacych do ich osiagnigcia w tej subdyscypli-
nie. Wszystko to (na tyle, na ile jest to w przypadku tego medium mozliwe) uka-
zane zostalo w horyzoncie dtugiego trwania, przy czym koncentruj¢ si¢ m.in. na
probie odpowiedzi na pytanie o to, czy radiostuchacze stanowia grupe kulturowa
oraz na opisie podstawowych, zmiennych w czasie cech odbiorcéw w zakresie
odbioru 1 interpretacji. Istotny byt dla mnie réwniez wglad w rozwoj technologii
1 przesledzenie jego wptywu na ksztalt artystycznych dziet radiowych, co z kolei
wigze si¢ z mozliwo$ciami nadawcow; w koncu wskazatam na wplyw radiowych
przekazow artystycznych, jaki wywieraja na przemiany w kulturze jako cato$ci.

Pointujac artykut cytatem z N. Heinich o sztuce audialnej, staralam si¢ raz
jeszcze podkresli¢, iz moje rozumienie ,.klasztoru kultury” ma konkretny, histo-
ryczny wymiar, cho¢ zmienny, w rozumieniu antropologicznym, jak cata kultura.
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Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa

Notes on plans for a monastery of culture based on research
on artistic radio communication

(Summary)

The title of this article treats the monastery as a cultural figure. Part of a monastery
complex’s overall design plans are sketches of small chambers, corresponding to artistic
radio works. In beginning of the article, I sketch out the scope of my research, discuss
its main points, and review my basic assumptions in this radio studies topic area, which
arose from an examination of artistic radio communication. Following my conviction
that this scientific discipline requires a broad interdisciplinary background, the first part
of the article consists of research in artistic radio studies and on culture through a newly
defined humanities. The second part of the article covers the basic elements that should be
included in this sub-discipline. All of these (to the extent possible in the case of this me-
dium) are shown over a long-term horizon; 1 focus on explaining the following questions
and issues: how should we attempt to answer questions about the status of the audience
(e.g. whether radio listeners can be seen as a cultural group); what insights can be gained
into the development of technology and its influence on artistic radio works, as well as
the continuous increase in the potential of the “acoustic kitchen”, which is important for
broadcasters. I also try to demonstrate the impact of artistic radio-communications on
changes in culture as a whole.

KEey worbps: radio studies, culture, anthropology, technology, listeners.
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