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Smier¢ i przemiana w dramatach
Williama Butlera Yeatsa

,,Przedmiotem sztuki nie jest prawo bedace rodzajem $mierci, lecz prawo bg-
dace pochwatg zycia” — pisat Yeats w 1904 roku, w eseju po§wieconym etycznym
regutom dramatu®. Zaskakiwa¢ moga te stowa pod pidrem pisarza, ktory samg
$mier¢ i metafizyke $mierci uczynit jednym z najwazniejszych tematéow swojej
teatralnej tworczosci. Trudno je tez jednak uznaé za co$ na ksztatt autorskiego
credo, nie tylko ze wzglgdu na stosunkowo wczesng date publikacji tekstu, ale
przede wszystkim dlatego, ze wigksza cze$¢ swoich dramatéw, te najcickawsza,
miat dopiero napisa¢. Naturalnie, mozna zauwazy¢, ze podobnie jak Maurycy
Maeterlinck i inni symbolisci, Yeats podzielat owo szczegdlne poczucie tragi-
zmu, ktdre wigzalo si¢ z postrzeganiem egzystencji w perspektywie jej konca. To
jednak tylko jedna ptaszczyzna (niebagatelna zapewne) mozliwej interpretacji,
tym bardziej, Ze temat ten — co w istocie mnozy interpretacyjne tropy — jak naj-
Scislej koreluje z rozwojem jego dramaturgiczno-teatralnych poszukiwan?®.

I Prof,, e-mail: ewachocka@wp.eu. Zaktad Teatru i Dramatu Uniwersytetu Slaskiego w Katowi-
cach, pl. Sejmu Slaskiego 1, 40-032 Katowice.
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W pierwszych dramatach $mier¢ ma wymiar heroiczny, nabiera tez jawnie
symbolicznej wymowy jako akt przezwyci¢zenia woli i sit zycia w imi¢ wyzszych
wartos$ci. W tamtym czasie, pod koniec XIX i w poczatkach XX wieku, Yeats byt
mocno zaangazowany w ruch irlandzkiego odrodzenia narodowego, aktywnie
wiaczyt si¢ w prace Irlandzkiego Towarzystwa Teatralnego, przeksztatconego na-
stepnie w Abbey Theatre, nic dziwnego wiec, ze jego wezesne utwory dla teatru
zawieraly takie rozwigzania fabularne, ktére eksponujgc akt ofiary, mogty stuzyc
umacnianiu tozsamosci narodu. W Ksiezniczce Kasi (pierwsza wersja — 1892 rok)
tytutowa bohaterka oddaje caty swoj majatek, by ratowa¢ chtopow od kleski gto-
du i wykupi¢ dusze tych, ktorzy je sprzedali w zamian za mozliwos¢ przetrwania.
Wystepuje nie tylko przeciwko kupcom ciemigzycielom, pokazanym jako istoty
demoniczne, dziata¢ musi réwniez wbrew naturze ciemi¢zonych chlopdw, gdyz ci
bez zadnego oporu przystaja na to, zeby za gwarancje chleba ich dusze zamienity
si¢ w strzygi, upiory i btedne ognie, ,,w zwierzat i gadow postacie”. Zamknigte;j
w $wiecie idealistycznych poje¢ Ksiezniczce trudno zrozumieé to Slepe przy-
wigzanie do zycia: ,,Jak mozna za kupe¢ / Zlota oddawaé dusze? Czyz mogita /
Jest czyms tak strasznym?”, cho¢ odpowiedz, jaka otrzymuje od jednego z kup-
cow, stanowi bezbtedng w swej prostocie i oczywistosci wyktadni¢ zyciowego
realizmu: ,,Jedni jg sprzedaja / Poniewaz pienigdz si¢ btyszczy, a inni/ Poniewaz
czujg przestrach przed mogitg™. Gdy skarbiec si¢ wyczerpuje, a transakcja nie
przynosi oczekiwanego wybawienia, Ksiezniczka Kasia zaprzedaje wtasng dusze
— 1 umiera, oddajac zycie za swoj lud.

W pdzniejszej o dziesie¢ lat sztuce Cathleen, corka Houlihana motyw $mier-
ci jako ofiary, powigzany tym razem z dgzeniami wolnosciowymi Irlandczykow,
potraktowany zostat mniej dostownie, jako zapowiedz, przeczucie nieuchronne-
go losu. W przeddzien swojego $lubu pan mtody zostawia narzeczong, by pdjsc¢
za wezwaniem starej kobiety, symbolicznie personifikujacej Irlandig, i przystgpié
do rozpoczynajacego si¢ wlagnie powstania. Michat jest jednym z wielu, ktorzy
podazajac za tajemniczym glosem, daja si¢ uwies¢ wizji bohaterskiego czynu,
wyobrazeniu mtodej i picknej Irlandii, a naprawde — pewnej Smierci. Powtarzane
refrenicznie stowa piesni:

Beda o nich méwic zawsze,
Ludzie beda stuchaé ich zawsze’.

akcentujg nienaruszalny sens po$miertnej chwaty, prymat zbiorowej ludzkiej pa-
mie¢ci nad pojedyncza ludzka egzystencja, ale stycha¢ w nich tez echo kultury cel-

4 W.B. Yeats, Ksi¢zniczka Kasia, przet. J. Kasprowicz, [w:] Arcydzieta europejskiej poezyi drama-
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tyckiej, w ktorej $mier¢ na polu walki miala szczegolne znaczenie, byta bardziej
honorowa anizeli $mier¢ w domu. Takim samym profetycznym §piewem Nike
spod Cheronei w Nocy listopadowej Wyspianskiego zwiastuje kleske powstan-
cow, jednak w jej proroctwie wyzej od przysztej stawy liczy si¢ cena przelanej
dla potomnych krwi. Kod narodowej ideologii nie jest zresztg jedynym tropem,
jaki podsuwa ukazane w utworze Yeatsa zderzenie wartosci, z punktu widzenia
dzisiejszego odbiorcy tropem moze nawet nie najbardziej interesujagcym. Podob-
nie jak w Ksiezniczce Kasi, nietrudno dojrze¢ w Cathleen, corce Houlihana —
charakterystyczny dla wielu jego pdzniejszych dramatéw — uniwersalny topos
mitosci i $mierci, potgczonych nierozdzielnym wezlem, oryginalnie modelowany
tylez w warstwie zdarzeniowej, co w poetyckiej metaforyce i obrazowaniu.

Choc¢ obie sztuki majg zrédto w irlandzkich legendach, ktore stanowig matry-
c¢ ich symbolicznych tresci, to jednocze$nie w mys$l narodowosciowych koncep-
cji Yeatsa kazda na swoj sposob przypomina wydarzenia historyczne z dziejow
Zielonej Wyspy. Mimo basniowej stylizacji w tragicznej opowiesci z Ksigzniczki
Kasi mozna widzie¢ odniesienie do wielkiej kleski glodu, jaka wskutek zarazy
ziemniaczanej nawiedzila kraj w latach czterdziestych XIX wieku, za§ w posta-
ciach bezwzglednych diabtow-kupcow — czytelng aluzje do zaborczej polityki
wspolczesnych pisarzowi Anglikoéw. Historyczny kontekst i konkret zdecydowa-
nie wyrazniej, bez literackich ostonek, rysujg si¢ natomiast w Cathleen, corce
Houlihana, utrzymanej zasadniczo w realistycznej poetyce. Tym, co roznieca
patriotyczng kampani¢ wsrdod mtodziezy, czyli kluczowym dla struktury akcji
momentem jest irlandzkie powstanie z 1798, ktéremu poczatek dato ladowanie
Francuzéw w Killala, i nie przypadkiem wtasnie w poblizu tej miejscowosci au-
tor umiescit akcje swojego utworu.

Dla idei $mierci jako samoposwigcenia prymarne znaczenie ma wigc cel,
ktory ja uswieca, oraz pozytek, jaki przynosi tym, dla ktérych ofiar¢ si¢ ponosi.
Ale w ujeciu Yeatsa tak racjonalnie umotywowana staje si¢ zarazem aktem trans-
cendencji, uruchamia bowiem mitotworcza wyobrazni¢, zapewniajagc zmarltym
miejsce w zbiorowej pamieci. Yeats nie tylko przeciez wykorzystal w obu sztu-
kach ludowe podania, unaocznit réwniez w konstrukcji i poetyckim slowie sam
proces kreacji mitu bohaterskiego. Piesn, ktorag §piewa Cathleen (,,Beda o nich
mowi¢ zawsze, / Ludzie beda stuchaé ich zawsze™), na sposob metaliteracki an-
tycypuje uniesmiertelnienie poleglych powstancow w §wiadomosci przysztych
pokolen, podobnie jak cnoty i poswigcenie Ksiezniczki Kasi stawi¢ bedzie za-
kochany w niej mtody poeta Alleel®. Poczatkowo wigc w dramaturgii Yeat-
sa to historia w niewyszukany, cho¢ przejrzysty sposob uzasadnia mozliwos¢

6 Smier¢ Ksiezniczki, co szerzej analizuje Harold Orel, staje si¢ tez poczatkiem duchowej prze-

miany chtopow (H. Orel, The Development of William Butler Yeats: 1885—1900, University of
Kansas Publications, Lawrence 1968,s. 76-79).
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przekroczenia $mierci, czy tez raczej — jak Swiadcza rozwazane tutaj teksty — hi-
storia przekuta juz w legende, przemieszana z legendg lub przez legende wypar-
ta. W miar¢ jednak ksztattowania wtasnej idei i estetyki teatru symbolicznego
konstytutywna rol¢ zacznie odgrywaé mit — przede wszystkim mit zakotwiczony
w rodzimej tradycji, stopniowo coraz ch¢tniej, programowo wrecz taczony row-
niez z przekazami mitycznymi i teatralnymi konwencjami innych kultur.

Yeats poznal podania ludowe od stuzby w domu swojego dziadka i kiedy
zajat si¢ tworczoscig literacka, w nich szukat ,,znaku rozpoznawczego dla wlasne;j
kultury, czegos$, co mogtoby ja wyrdzni¢ sposrod catej reszty anglojezycznego
swiata”. Jak dobitnie rzecz ujmuje inny Irlandczyk, Seamus Heaney, ,,byt to $wia-
domie kontrkulturowy wybdr skierowany przeciwko racjonalizmowi i materiali-
zmowi poznowiktorianskiej Anglii”’, a wigc proba ozywienia magicznej wizji
$wiata zamknigtej w irlandzkich zwyczajach 1 wierzeniach. W przytoczonym
przez Heaneya fragmencie autobiografii pisat Yeats, kreslac przy okazji topogra-
fig zrédet swojego teatru:

Mielismy w Irlandii fantastyczne historie, ktore znal, a nawet Spiewat prosty
lud, czyz nie mozemy wigc wprowadzi¢ tych historii pomigdzy ludzi wyksztat-
conych, na powrdt odkrywajac to, co nazwalem «sztukami stosowanymi litera-
turyy, czyli zwigzki literatury z muzyka, mowa i tancem [...]%.

Nie sposob oczywiscie rozplatac sieci nawarstwien kulturowych, ale pamig-
ta¢ trzeba o naturalnym, $cistym zwiazku mitéow irlandzkich z mitologia cel-
tycka, z ktorej si¢ wywodza. W nurcie tej tradycji gtownymi postaciami mitow
sg bogowie $mierci. Zarowno w micie boskim, jak i w bohaterskiej legendzie,
podkresla Stefan Czarnowski, przede wszystkim stawiona jest $mier¢ — $mier¢,
ktora umiera ofiara wzglednie bohater dramatu $wigtecznego, a zatem rytualna
albo przynajmniej tragiczna’. Zasadnicza cecha patronéow wszelkich $wiat jest
ich podwojna — ludzka i duchowa, boska — natura. ,,Jako ludzie zamieszani w wy-
darzenia zycia ludzkiego, sa to dawni bogowie. Jako bogowie, sg to dawni ludzie,
czyli umarli”'’. Bogowie prowadza na przemian zywot ludzki i byt duchow odcie-
lesnionych, a wigc zmartych. Przyktadem moze by¢ Etain, wrozka, a jednocze-
$nie kobieta zrodzona z kobiety, hybrydyczna posta¢ z pogranicza Swiatéw, tym
bardziej warta odnotowania, ze porwanie Etdin przez boga jest wyobrazeniem

7 S. Heaney, Yeats jako przyktad?, [w:] Znalezione — przywlaszczone. Eseje wybrane 1971-2001,
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9



Smier¢ i przemiana w dramatach Williama Butlera Yeatsa 33

— szeroko zreszta rozpowszechnionym — $Smierci ludzkiej. Podobng dwoistoscia
odznacza si¢ rowniez Cuchulain, bohater kilku dramatéw Yeatsa, ktére tworza
odrebny cykl. Jest on uznawany za wcielenie boga stonca Luga, co nie przeszka-
dza, ze Lug wiedzie wlasny zywot jako bog, mimo ze przybral cztowiecza postac.
Z kolei wedtug innej wersji mitu Cuchulain ma by¢ synem Luga, chociaz formal-
nie za jego ojca uwaza si¢ Sualtama, jednego z wodzéw Ulsteru.

Yeats pelnymi gar§ciami czerpie z mitu, jednak bez nadmiernej troski o jego
wierne 1 petne odtworzenie. Oszczednie wplata do swoich tekstéw najwazniejsze
fakty z biografii Cuchulaina — jak walka z kobietami szkockimi i ich krélowa
Aoife, ktorg pokonal, sptodzenie z Aoife syna Conloacha, zaslubiny z Emer, stuz-
ba u Conchubara, wreszcie pojedynek i nieSwiadome zabicie syna, ktory przybyt
po latach, by pomsci¢ matke. Co z punktu widzenia konstrukeji literackiej cie-
kawsze, dowolnie tez zmienia chronologi¢ wydarzen mitu. W pierwszym drama-
cie cyklu, Na wybrzezu Baile (1904), tragiczng histori¢ Cuchulaina otwiera ostat-
ni epizod z jego zycia, czyli wymuszona przez Conchubara i jego dwor walka
z wlasnym synem. W finale, ustami Btazna, przedstawiony zostanie epilog tego
fatalnego pojedynku: ,,Jest tam w dole! Teraz znéw w gorze. Idzie na gleboka
wode. Duza fala. Zakryta go. Nie moge go teraz dojrze¢. Zabijat krolow i1 gigan-
tow, ale fale pokonaty go, fale pokonaty go!”!'. Yeats rozpoczyna zatem swojg
wariacj¢ na kanwie mitu o Cuchulainie od ukazania $mierci gldownego bohatera,
nastepnie w kolejnych czgsciach zwarta kreska rysuje jego losy, by (u kresu zycia)
zakonczy¢ cykl lirycznym monologiem, ktéry wypowiada Cuchulain tuz przed
Smiercig:

Gdzies tu si¢ unosi

Ksztalt, ktory przybiore, gdy bede¢ umarty.

Mej duszy pierwsza postaé¢, migkka i pierzasta.
Czy to nie dziwna jest posta¢ dla duszy
Wielkiego wojownika?!?

Cykl mozna wobec tego traktowac jako kompozycje¢ zamknieta, ktorej punk-
tem wyj$cia, jak i zwienczeniem jest $mier¢ Cuchulaina, tyle ze udramatyzowana
w dwu odmiennych wariantach. Dramaturg nie postuguje si¢ jednak technika
retrospektywna, jakby si¢ moglo wydawa¢, lecz tworzy finezyjna mozaike: tnie
mit jak kartke papieru na wiele kawatkow roznego ksztattu, a potem wybiera te
elementy, ktore pasuja mu do zobrazowania wlasnej interpretacji, dodaje inne
i w ten sposob powstaje swoisty kolaz — rodzaj uktadanki, ktérg odbiorca musi
sobie sam ztozyé. W ostatniej czesci cyklu, Smierci Cuchulaina (1939), znajduje

' W.B. Yeats, Na wybrzezu Buaile, przet. TW. Brzozowski, [w:] Dramaty, dz. cyt., s. 62.
12 Tamze, s. 200.
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si¢ wzmianka, ktora arbitralnym gestem tworcy w jakims sensie spina catosc,
wigze fabularnie poszczegdlne ogniwa i poswiadcza jednos¢ postaci:

Ty jeste$ Aoife, matka mego syna.
Spotkatem ciebie przy Jastrzebim Zrodle,
Pod uschnigtymi drzewami. A potem
Zabitem syna na wybrzezu Baile".

Stowa te réwnie dobrze mozna czyta¢ re-konstruujac sytuacje w $wiecie
przedstawionym, $wiecie mitu, jak tez w perspektywie autorskiej. Cuchulain za-
znacza ciggtos¢ swojej literackiej egzystencji przedstawionej we wezesniejszych
tekstach dramatycznych Yeatsa, autor przypomina je publicznosci i, tak jak jego
bohater, zegna si¢ z zyciem.

W $wietle wspomnianej przed chwilg specyficznej jednorodnosci celtyckich
kultéw tatwo zrozumie¢, dlaczego Yeats tak rozktada proporcje migdzy drama-
tyczng reprezentacja a narracja, by z burzliwej historii zycia Cuchulaina odegrac¢
na scenie te epizody, ktore tematyzujg motyw $§mierci. W sztuce Przy Zrodle ja-
strzebia (1917), jako Mlodzieniec, przybywa on do cudownego zroédta w nadziei,
ze wypicie zrddlanej wody zapewni mu nie$miertelno$¢. Spotyka tam Starca,
ktory juz od pigeédziesieciu lat usituje — daremnie — zaczerpng¢ magicznej wody.
Utrwalona w wielu kulturach swiata symbolika zrodta i jego zyciodajnych mocy
— $§wiadomosci duchowej, madrosci, sily zyciowej, wiecznego zywota, cudow-
nego pokrzepienia — spotyka si¢ tu z réwnie wiekowa konfiguracja antytetycz-
nych postaci, uosabiajacych dwie fazy ludzkiego zycia, jego zaranie i zmierzch.
W wierzeniach Celtow rozpowszechniony byt kult §wigtych zrodel, taczyt si¢ zas
z kultem dobroczynnej matki — ziemi. Zrodlo zreszta juz w starozytnosci po-
wszechnie czczono jako istot¢ zywa i w swej naturze boska. Bylo miejscem §wig-
tym, symbolizujacym czystos¢, ptodnos¢ i obfitos¢; byto obiektem wiary w to, ze
wydobywajaca si¢ z ziemi woda jest darem bostw podziemnych i ma wlasciwosci
lecznicze'.

Yeats, odkad zaczat nadawac idei teatru narodowego szerszy wymiar, pra-
gnac odnalez¢ jego miejsce posrod innych teatrow europejskich, konsekwentnie
poszukiwal paralel migdzy symbolami réznych kultur, gtownie migdzy najbliz-
sza mu kulturg celtyckg a kulturg grecka i Wschodem. Oprocz transformacji
uniwersalnych wzorcéw symbolicznych istotne w tym wypadku okazato si¢ co$
jeszcze, mianowicie adaptacja obcej konwencji scenicznej, przejetej na uzytek
staroirlandzkiego mitu. Przy Zrodle jastrzebia nalezy bowiem do cyklu ,,czterech
sztuk dla tancerzy”, dla ktorych inspiracjg byta estetyka japonskiego teatru no.

13 Tamze, s. 197.
4 H. Biedermann, Leksykon symboli, przet. J. Rubinowicz, Muza, Warszawa 2001.
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Najwazniejszym dramaturgicznie elementem sztuki jest zapozyczony z no rytu-
alny taniec, ktory wykonuje na scenie przebrana w postac¢ jastrzebia Strazniczka
Zrédha. Taniec o glebokiej, cho¢ z natury trudnej do zwerbalizowania wymo-
wie, ktory zdaje si¢ taczy¢ Starca, Mtodzienca i Strazniczke Zrodta w jakims ta-
jemnym kregu egzystencjalnego doznania. Warto zauwazy¢, ze praktyka Yeatsa
oparta na przyswajaniu transkulturowych symboli i wspolnej symbolistom wie-
rze w mozliwos$ci pozaracjonalnego poznania, bliska jest temu, co na gruncie
teorii nie§wiadomosci zbiorowej postulowat Carl Gustaw Jung. Obu przyswiecat
podobny w gruncie rzeczy cel. Jung zajmujac si¢ w swojej pracy psychoterapeu-
tycznej analiza ztozonych symboli religijnych i badaniem ich poczatkow, pragnat
W ten sposob sprawi¢, by ludzie byli zdolni do ,,ponownego przeniesienia [si¢]
w stan, w ktorym bedg mogli mys$le¢ symbolicznie”. Yeats uzywat w tym celu
sceny, mitu uobecnionego i aktualizowanego przez symbolike obrazéw i stowa.
Archetypowe zrodto zostato jednak w omawianym dramacie najwyrazniej
odczarowane, pozbawione uswigconej mocy przez charakterystyczne dla mitolo-
gii irlandzkiej wyobrazenia na temat $mierci, w efekcie za$ jego znaczenie ulegto
radykalnemu przewarto$ciowaniu. Zdecydowanie odmienny jest juz punkt wyj-
Scia, bowiem zrodto, ktorego wody takng obaj mezczyzni, jest martwe, ,,dawno
juz wyschlo” 1 pokrywajg je stare liscie. Znajduje si¢, co wigcej, u wejscia do
sidhe — celtyckiej krainy podziemi, krolestwa zmartych (,,jesli Sidhe potrzebuja
straznika, by czasem / Oczyszczat zrodto 1 odganiat bydto™). Zgodnie z celtycki-
mi wierzeniami donioslg role w doswiadczeniu cztowieka odgrywata mozliwos¢
poznania i ,,przejscia” do $wiata umartych niezwigzana z koniecznoscig $mierci
fizycznej. Mozliwo$¢ taka stwarzata $mier¢ obrzedowa, do ktorej zaliczaty sie
np. wedrowki btednych zeglarzy. Innym sposobem byto wtajemniczenie — aby
dosta¢ si¢ za zycia na tamten Swiat nalezalo zje$¢ owoce Jarzebiny Wiedzy i Na-
tchnienia, wypi¢ wode ze zrodla, nad ktorym rosta jarzebina lub zje$¢ pstraga,
ktory karmit si¢ jej owocami. Okolica, w ktorej rosta Jarzgbina Wiedzy, miata by¢
identyczna z kraing zmartych, w ten sposéb wtajemniczony stawat si¢ cztowie-
kiem, ktéry dotart do samych zrédet zycia i1 przynosit stamtad jego poreczenie.
Byt podobny do boga i do zmartego, nadal jednak pozostawal zywy'®. Sytuacja
w dramacie Yeatsa nawigzuje do tych mitycznych przekonan, wskazujacych na
plynnos¢ granicy migdzy zyciem a rzeczywistoscig $Smierci — zamiast owocow
jarzebiny sg ,,orzechy i liscie trzech leszczyn”, ktore spadaja do zrodla. Wiara
w odrodzenie si¢ zrodta i jego cudowne wiasciwosci, jaka Zywia obaj bohatero-
wie, wydaje si¢ pokrewna obrzedom przejscia, ktore miaty zapewnia¢ ciggtosc
zycia indywidualnego. Ale zarazem $wiadczy o odwrdceniu dawnego porzad-

15 C.G. Jung, Symbole przemiany. Analiza preludium do schizofrenii, przel. R. Reszke, Wrota,
Warszawa 1998, s. 297.

16 S. Czarnowski, Dzieta, t. 111, dz. cyt., s. 132-138; A.D. Rees, Celtic Heritage, Grove Press, New
York 1961, s. 321-350.
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ku wartos$ci, gdyz zaréwno Starzec, jak Mlodzieniec poktadaja nadziej¢ nie tyle
w poznaniu krainy zmartych, ile w dostgpieniu zycia wiecznego. Odwolujac si¢
do utrwalonej w irlandzkich mitach symboliki, Yeats nadaje jej odmienng inter-
pretacje, ktora — dzigki konwencjom teatru nd — zamyka w uwyrazniony teatral-
nie cudzyslow odwieczne iluzje zycia poza prawami czasu, biologii, przemijania,
1 z pewnoscig trafniej przemawia do swiadomosci wspotczesnego odbiorcy. Juz
zreszta w jednym z pierwszych jego dramatow The Land of Heart’s Desire (Ute-
skniony raj) jak mydlana banka rozwiewa si¢ marzenie o nieskonczonosci zycia
doczesnego. Jego bohaterka chce powtérzy¢ niezwykty krok pewnej irlandzkiej
ksiezniczki, ktora idac za tajemniczym Spiewem ,,dotarta do czarodziejskiej kra-
iny, gdzie nikt si¢ nie starzeje”’’, lecz w przeciwienstwie do postaci z legendy,
gdy ma juz przestapi¢ prog domu — umiera.

Koncowa piesn Muzykow jest wiec wyrazem akceptacji zycia w jego ziem-
skim ksztalcie i namacalnej realnos$ci, akceptacji podszytej wszakze ironia, sko-
ro ,,Duref — bo ktoz — glosi chwale / Zrodta, gdzie suche kamienie™. Prozne
okazuje si¢ poszukiwanie tajemnicy nie§miertelnosci na ziemi. Starzec w trakcie
tafica Strazniczki Zrodta usypia, a nastepnie, zastoniety czarng kotara, schodzi ze
sceny. Umiera. Sen — w uniwersalnym jezyku symbolicznym od dawien dawna
kojarzony ze $miercig — oraz konwencjonalny znak teatru nd wspéttworza jedno
i to samo znaczenie. Cuchulain za$, zahipnotyzowany tancem — co wedle Jun-
gowskiej wyktadni archetypow mozna ttumaczy¢ jako zawladniecie przez sity
nieswiadomosci albo wrecz utrate duszy — rzuci si¢ w wir zyciowych przygod,
ruszajgc za wezwaniem dzikich kobiet pod wodza Aoife. Nadzieja na ziemska
niesmiertelnosc jest tylko ztudzeniem. Moze rowniez dlatego motyw niesmiertel-
nosci duszy 1 wedrowki posmiertnej stale bedzie powraca¢ w kolejnych utworach
dramatycznych Yeatsa? W The Hour Glass (Klepsydra), Zmartwychwstaniu, Jaju
czapli, Czy$écu czy Smierci Cuchulaina.

Te roznice ujecia ludzkiej egzystencji w perspektywie doczesnej i w per-
spektywie transcendencji doskonale wida¢, gdy zestawi si¢ ze soba dwa obrazy
$mierci ulubionego bohatera Yeatsa. Cho¢ oba jednakowo przetamane zostaty dy-
stansujacymi elementami teatru niskiej plebejskiej proweniencji, jeden ukazuje
$mier¢ jako ostateczne przecigcie tragicznych perypetii i zyciowych doswiad-
czen, drugi — jako mozolng wedrowke, intymny rytual przechodzenia na ,,tam-
ta strong”. W pierwszej odstonie, Na wybrzezu Baile, ktora jest przetworzeniem
koncowego epizodu mitu celtyckiego, Cuchulain, zmuszony do postuszenstwa
krolowi Ulsteru, Conchubarowi, na mocy ztozonej przysiegi wiernosci podejmuje
wyzwanie na pojedynek z obcym przybyszem i w rezultacie pozbawia zycia swo-

17 W.B. Yeats, The Land of Heart’s Desire, [w:] The Collected Plays, Macmillan, New York 1972,
s. 55.
18 W.B. Yeats, Przy Zrédle jastrzebia, przet. L. Engelking, [w:] Dramaty, dz. cyt., s. 112.
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jego syna. Sztuka Yeatsa bywa cz¢sto poréwnywana przez krytykow z Krolem
Edypem Sofoklesa, istotnie jest bowiem przyktadem swiadomego nawigzania do
wzorca antycznej tragedii. Jak Edyp wskutek niewiedzy zabija ojca, tak Cuchula-
in zabija syna. Edyp poznawszy prawde, oslepia si¢. Cuchulain w akcie rozpaczy
walczy z morskimi falami, widzgc w nich pod wptywem czaréw ludzi i pokona-
ny przez nie — ginie. Podobnie tez jak Sofokles, wprowadza Yeats postac, ktora
odkrywa tajemnice pokrewienstwa. Tylko Slepiec— niczym potomek Terezjasza
- zna tragiczng prawde, ktorg wyjawia zbyt p6zno.

O ile jednak nad losem Edypa cigzy wyrok bogdw, a decyzje i posunig¢cia
bohateréw sg dziataniem przeciwko przepowiedni: gra ludzi z bogami, o tyle
w historii Cuchulaina motorem poruszajacym tryby tragedii jest rozgrywka po-
migdzy ludzmi. Edyp i jego rodzice uczynili wszystko, aby zapobiec spetnie-
niu si¢ stow wyroczni. Cuchulain tymczasem, mozna powiedzie¢, staje si¢ ofiarg
swoiscie rozumianej hybris, swojego krewkiego temperamentu oraz glorii wo-
jownika — wodza i zwyciezey. Przed laty, pokonawszy kobiety szkockie, zmusit
ich krolowa Aoife do zaspokojenia trzech jego zyczen. Jedno z nich zakladato,
ze spedzi z nim noc i urodzi mu syna — to ono wtasnie zawazyto na dalszych
losach bohatera. W celtyckim micie, tak jak odczytuje go Yeats, mozna tym nie-
mniej dopatrzy¢ si¢ dziatania fatum na podobienstwo greckiej koncepcji tragi-
zmu. Swiadezy¢ by o tym mogla powtarzalno$¢ rodzinnego dramatu, réwniez
bowiem Cuchulain byt wyzwany do walki ze swoim ojcem (cho¢ do niej nie do-
szlo), a przede wszystkim interwencja ztych duchdw, czary, ktére w przekonaniu
Cuchulaina wptynely na jego decyzje o przyjeciu wyzwania rzuconego mu przez
syna Aoife. Tyle, ze zgoda na pojedynek i fakt, iz zostanie on rozegrany, okazuja
si¢ ostatecznie nastepstwem napiec i stosunkow wiadzy panujacych miedzy ludz-
mi, zatem sprawg ambicji i honoru. Cuchulain dtugo broni si¢ przed podjeciem
walki, w koncu, pod naciskiem Conchubara i innych krélow ulega, podporzad-
kowujac sie woli wigkszosci. Nic bodaj mocniej nie przekonuje o takim prze-
mieszczeniu w uktadzie motywacji niz o§wiadczenie samego Cuchulaina, ktore
bedzie momentem rozstrzygajacym w podje¢ciu decyzji. Nie wiedzac jeszcze, kim
naprawdg jest jego przeciwnik, zapewnia, ze tak jak ojciec zabiltby jego, réw-
niez on usmiercitby swego syna, jesli przysztoby mu z nim walczy¢. Gdyby wigc
nie to, ze okazat si¢ sprawniejszym wojownikiem, najpewniej to on by zgingt
w pojedynku. Dominacja motywacji ludzkiej nad boskimi zrzadzeniami — mo-
tyw klatwy pojawi si¢ dopiero w pdzniejszym ogniwie cyklu, w przywotanej juz
sztuce Przy zrodle jastrzebia — niewatpliwie przektada si¢ na sposob, w jaki Yeats
przedstawit $mier¢ celtyckiego bohatera.

Jako literackie nasladowanie mitu historia Cuchulaina jest historia tragicz-
na. Jednak przesunigcie akcentu na ludzkie namietnosci i dazenia pociaga za
sobg ostabienie wzniosto$ci mitycznej opowiesci, nawet jesli jeszcze nie pro-
wadzi w tym wypadku do deheroizacji postaci. Nicodrodnym elementem takiej
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waloryzacji jest dodatkowo rownolegla akcja komiczna. Role choru przejmuja
tu dwie postaci rodem z teatru ludowego albo tez szekspirowskiego — Btazen
i Slepiec — ktore dzwigajac na swych barkach ciezar narracji i komentarza, wpro-
wadzaja wlasciwg tej konwencji aur¢ btazenady, pospolitosci w stosunku do
tego, co dzieje si¢ w gldéwnym planie. Spér z powodu ukradzionego kurczaka to
kontrapunkt wobec powagi wydarzen rozgrywajacych si¢ w tym samym czasie
poza sceng, tak jak proba wymuszenia uleglosci na Btaznie jest parodystyczng
analogia do sytuacji Cuchulaina. Zaréwno drobny ztodziejaszek, jak mityczny
bohater nie chcg ztozy¢ przysiegi postuszenstwa, ktora ograniczytaby ich wol-
no$¢. Relacja miedzy postaciami ludowymi, ubranymi dla odréznienia od postaci
Swiata mitycznego w maski, ktore nadajg im groteskowy wyglad, staje si¢ wiec
ironicznym przeniesieniem stosunkéw wiadzy panujgcych na krolewskich dwo-
rach. Zderzanie na sposéb szekspirowski akcji powaznej z elementami komicz-
nymi nie jest zresztg w dramaturgii Yeatsa czyms odosobnionym. Identyczna jak
w Na wybrzezu Baile posta¢ Btazna wystepuje w moralitecie The Hour Glass,
gdzie na zasadzie dysonansu — ktéry pozwala przemyci¢ czasem prawdziwg ma-
dro$¢ — neutralizuje napigcie oczekiwania na bliskg $mier¢. Blizszym gatunkowo
1 stylistycznie $wiadectwem moze by¢ natomiast Jajo czapli z tego wzgledu, ze
komizm ponownie wdziera si¢ w tradycyjng strukture celtyckiego mitu. Gro-
teskowym obrazem pospolitej natury swiata, swiata ludzkich intereséw, jest tu
zwlaszcza pojedynek dwoch pijanych krolow, w ktorym bronig sg nogi stotowe,
a jeden z walczacych ginie, mimo ze przedtem pigédziesiat razy starli si¢ ze soba
na miecze. Zwycig¢zce, krola Congala, czeka zreszta nie lepszy los, bo za gar$c
miedziakéw zostanie zakhuty roznem przez blazna Tomcia Glupka.

W sztuce Na wybrzezu Baile whasnie do Blazna i Slepca nalezy ostatnie sto-
wo. To oni opisujg rozpacz Cuchulaina po stracie syna, gniew i szalenstwo zwra-
cajace si¢ przeciwko ludziom z najblizszego otoczenia, szalenstwo bedace oznaka
czgsciowego powrotu nieswiadomosci, by znow odwotaé sie¢ do symboliki Jun-
gowskiej, w odwecie za tragiczng anagnorisis; wreszcie walke z falami. Tak wy-
obrazona $mier¢ — przepowiedziana wezesniej przez Trzy Kobiety — w poetyckim
obrazie ujawnia caty dramatyzm i osobliwe pigkno walki. Wrézki odczytaty ja
z popiotdw w misie, ktére ukazaty strop domu trawiony przez ogien — Cuchulain
ginie pokonany przez morze. Czy to odwrocenie zywiotow co§ zmienia, czy ma
jakie$ znaczenie? Chyba jedynie takie, ze sttumieniu ulegta moc czarow, funkcjo-
nujacych bardziej w charakterze cytatu dawnej obrzedowosci irlandzkiej i zwy-
czajow. Smieré Cuchulaina pozostaje symbolicznym domknieciem — domknie-
ciem wzniostym — jego zyciowej drogi, konsekwencja wlasnych decyzji, a takze
kapryséw przeznaczenia, ktére zawsze determinuja dziatanie protagonisty mitu
bohaterskiego. Dzigki temu za§ —paradoksalnie — ze wpisana zostata w tok opo-
wiesci dwu wtoczegow, ktorzy juz za chwile pojda grabi¢ opustoszate domy, jest
wyrazem $wiata duchowego, S$wiata namigtno$ci, wielkich aspiracji i tragicznych



Smier¢ i przemiana w dramatach Williama Butlera Yeatsa 39

w skutkach wyborow, przeciwstawionego namacalnemu §wiatu ludzkich spraw
powszednich.

Inny wymiar $mierci ukazuje druga cz¢sé tej dylogii, pomimo uderzajace-
g0 na pierwszy rzut oka paralelizmu zakonczen. Jarmarczna piosenka niczym
brechtowski song oddziela, jak poprzednio, narracje mitu od codziennej rzeczy-
wistosci (rzeczywistos$ci wspdlczesnej Yeatsowi ze wzgledu na polityczne aluzje
do powstania wielkanocnego z 1916 roku), sprowadzajac jednoczesnie mitycz-
ne postacie do poziomu figur parodii. Zanim piesn ironiczng metateatralng koda
zamknie dramat, a bohater opusci sceng — scen¢ zycia — przejdzie rézne kregi
doswiadczen, odmierzajacych krok po kroku i zarazem op6zniajacych w nieskon-
czonos¢ proces umierania. Na dwa tygodnie przed $miercig Yeats napisat wiersz
Cuchulain potepion. Jest to wyobrazenie Cuchulaina zstgpujacego pomigdzy cie-
nie, przedziwny rytual poddania si¢, rytuat przejscia od zycia do $mierci, ktére-
go sens utwierdza jednak piesf, odmiennos¢ sztuki. Dramat Smier¢ Cuchulaina
powstal w tym samym 1939 roku i autobiograficzny podtekst z pewnos$cig musiat
mie¢ wptyw na uksztattowanie samego tematu. Poeta tak kondensuje wydarzenia
odpowiadajace ostatniej czesci mitu, azeby — z pomocg nowych watkow — mak-
symalnie wydhuzy¢ w scenicznym czasie t¢ jedng sytuacj¢: rozstanie z zyciem.
Bohater spotyka postacie, z ktorymi los niegdy$ go juz zetknal, przede wszyst-
kim kobiety — Aoife, kochanke¢ Eithne, zon¢ Emer, pod koniec pojawia si¢ takze
bogini wojny Morrigu. Jego $mier¢ ma dwojakie oblicze, heroiczne i pospoli-
te, czy wilasciwie absurdalne. Cuchulain, ci¢zko raniony w walce z szeScioma
przeciwnikami, pragnie umrze¢ w postawie stojacej, jak przystato na wojownika,
przywigzawszy si¢ do kamienia. Ale na przekér bohaterskiemu prawu mitu zgi-
nie z reki Slepca, ktory za dwanascie pensow nagrody zabije go tym samym no-
zem, ktorym wczesniej (w sztuce Na wybrzezu Baile) zarznat kurczaka. Widz po-
znaje te sekwencje wydarzen w odwrotnej kolejnosci, najpierw wiec Slepiec-kat
spelni swoja powinnos¢, a dopiero po chwili opowie$§¢ Morrigu odtworzy scene
z pola bitwy. Pierwsze wyobrazenie bedzie efektownie spotegowane przez peten
,uwielbienia lub tryumfu” taniec Emer wok6t umownie przedstawionej gtowy
Cuchulaina, drugie pointuje owa jarmarczna pie$n w finale.

Przetworzony przez Yeatsa motyw Scigtej glowy ma dtuga tradycje w starych
legendach i zwyczajach Celtow. Scinanie gléw wrogom byto jednym z obrzeddéw
inicjacyjnych zwigzanych z pasowaniem mitodzienca na dorostego me¢zczyzne.
W s$redniowiecznym eposie irlandzkim (Fled Bricrend, czyli Uczta Bricriu oraz
Feis tige Bricrend — Swieto domu Bricriu), takze w eposie walijskim (Mabino-
gionie) Wystepuja sceny obcinania glowy, ktora wszakze w cudowny sposéb na-
tychmiast odrasta, co wskazuje na $cistg wspotzaleznos¢ celtyckiego zwyczaju
dekapitacji z wiarg w reinkarnacje”®. Motyw ,,Scietej glowy” byt takze bardzo

19 J. Rosen-Przeworska, Religie Celtéw, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1971, s. 186-190.
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popularny w sztuce. Zachowane do dzi$§ rzezby en ronde bosse w kamieniu,
przedstawiajace gtowy bez tutowia, niekiedy dwu- trzy- lub czterotwarzowe, nie
sg czym$ osobliwym ani wyjatkowym, gdyz podobny ornament wykorzystywa-
ny byl takze w sztuce zdobniczej, w naczyniach z brazu, bizuterii, w wyrobach
zlotniczych, w monetach i medalach, a przedmiotom tym najprawdopodobnie;j
przypisywano moc odsuwania nieszczescia od cztowieka, ktory je nosit. Jesli na-
wet tak nie bylo, to $cigte glowy — o ktérych symbolicznym znaczeniu §wiadcza
zarowno zrodta ikonograficzne, materiat archeologiczny, jak i przekazy pisane —
mialy przypominaé o niesmiertelnosci duszy, o mozliwosci wielokrotnych wcie-
len, wyobrazaty szlachetng $§mier¢ i zmartwychwstanie w nowej inkarnacji.

Do tej symboliki nawiazuje taniec w Smierci Cuchulaina, nowoczesnie styli-
zujacy ,,igrzyska ku czci i uciesze zmartych” w dawnej kulturze celtyckiej*. Glo-
wa bohatera, podobnie jak sze$¢ glow tych, ktorzy go ranili, umieszczonych w tle,
ma forme abstrakcyjnego znaku, czarnego prostopadto$cianu. Przeciwnie taniec
Emer — nasycony niezwykla ekspresja, zywiolowoscia, tgczaca sprzeczne emo-
cje, gniew i petne czci oddanie, moze kojarzy¢ si¢ z jakims rytualnym obrzedem
(,,Obiega krag gtow trzy razy”). Yeats w reformatorskim dgzeniu do odnowienia
teatru uprzywilejowywat sceniczne srodki wyrazu, muzyke i taniec, zwlaszcza
w sztukach dla tancerzy, intensyfikujac funkcje tanca, ktory mogt by¢ zarowno
dopetnieniem poetyckiego stowa, jak jego ekwiwalentem. W ostatnim dramacie
poety upodabnia si¢ on pod wzgledem techniki do zapoczatkowanego i rozsta-
wionego przez Isador¢ Duncan tanca wspolczesnego, ktadacego, jak wiadomo,
nacisk na pokazanie emocji oraz opowies$¢. Dzigki tej innowacji taneczna suita
zyskuje w sztuce range rownowaznego dramaturgicznie komponentu. Na plan
jezyka gestow przenosi mysl o wiecznosci, nieco wezesniej zamknietg w krotkie;,
pigciowierszowej strofie. W przeczuciu zblizajacej si¢ $mierci Cuchulain doznaje
mianowicie czego$ w rodzaju samotranscendencji, poruszony wizja autonomicz-
nosci swej duszy, jej pierwszg postacia ,,mickka 1 pierzastg”, gdy oddzieli si¢
od ciata. Taniec zatem, w zgodzie z modernistycznymi pojeciami estetycznymi,
umozliwia przekazanie tego, co niewyrazalne, co jako przedmiot wiary, a nie
racjonalnej interpretacji rzeczywistosci, od zarania ludzko$ci miescito si¢ w sfe-
rze symbolu. Rzec mozna, uobecnia perspektywe niesmiertelnosci duszy, tak jak
postac¢ bohatera uniesmiertelni w pamigci ludu piesn.

Taniec ze ,,Scigta glowg” ma swoj pierwowzor w ukonczonej cztery lata
wczesniej sztuce Pefnia ksigzyca w marcu, ktora tym razem wigze okrucienstwo
$mierci z nadzieja odrodzenia. Ofiara tajemniczego obrzedu jest tu Swiniopas;
zamiast mitosnej pie$ni, majacej zjednac serce Krolowej, opowiada on historie
o kobiecie, ktdra poczeta dziecko za sprawg jednej kropli krwi, gdy ta dostata
si¢ do jej tona. Krdolowa, jak bezduszna ksi¢zniczka Turandot z basni Gozziego,

20 Tamze, s. 166.
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stracila juz wielu innych $miatkéw, przeto za zuchwalstwo karze go obcieciem
glowy. Zmystowy taniec, jaki za chwilg¢ wykona, jest wigc w istocie powtorze-
niem, wzbogacong sceniczng ilustracja zapowiedzianego uprzednio scenariu-
sza. Ten za§ — niemalze replika przytoczonego za mitologig irlandzka watku
o krolowej, ktora zatkneta glowe swojego kochanka na stupie. Historia owego
niezwyklego zaptodnienia kryje w sobie jakby sit¢ dziatania fatum. Poznawszy
ja, Krolowa bez chwili wahania decyduje si¢ skaza¢ Swiniopasa, niedoszlego
kochanka, po czym wpada w rytm obtagkanczego tanca, ktéry niedwuznacznie
imituje akt poczecia. Inaczej niz w Smierci Cuchulaina obiekt adoracji nie jest
tu reprezentowany przez abstrakcyjng forme, rece Krolowej-tancerki skgpane
s3 W czerwieni, a jej sukni¢ pokrywajg czerwone plamy, chociaz — podkresla-
ja didaskalia — ,,przedstawione nierealistycznie”. Na jej zachowanie ma wpltyw
magiczne dziatanie ksiezyca — Swiniopas przychodzi w czasie marcowej pelni,
poniewaz jest pewny, ze tylko w taka noc mozna pokona¢ ztg wladczyni¢ — wy-
zwalajace ukryte ludzkie instynkty i popychajace do wykonania orgiastycznego
tanca z krwawiaca gtowa. Ruchy Krolowej przypominajg zalotny taniec kochan-
kéw, lecz sama scena sprawia¢ moze do$¢ makabryczne wrazenie. Piesn, ktorej
nie za$piewal Swiniopas zywy, wykona teraz jego Glowa glosem jednego z In-
spicjentow. Powraca w niej, po raz trzeci, obraz mordu, obiegowa figura kochan-
ka zabitego przez kochanke — Jill, ktora trzyma wyrwane serce Jacka i niczym
Astrea zawiesza je na niebie®..

Yeats nie tylko z wtasciwym sobie zamitowaniem do interkulturowych
kontaminacji zestroit w tym dramacie symbole z r6znych mitologii, ale w jed-
nym ekspresyjnym obrazie tanca Erosa i Tanatosa zawart powszechne w daw-
nych kulturach potaczenie $mierci i odrodzenia. Oddany sugestywnie akt po-
czecia odnies¢ mozna do czgstej w mitach celtyckich sekwencji zdarzen, gdzie
narodziny i $§mier¢ stanowig dwa ogniwa powiazane ze sobg blisko$cig czasowa
i/lub relacja przyczynowo skutkowa. Narodziny, ktére nastgpuja zaraz po $mierci,
symbolizuja odrodzenie, ale tez reinkarnacje. Mity, w ktorych wystepowata unia
$mierci z poczatkiem nowego istnienia, ziemskiego lub pozagrobowego, nalezaty
do typowej symboliki $wiagt zwigzanych z cyklicznym przechodzeniem jednej
pory roku w nastepng, tak wigc marcowa petnia ksiezyca w sztuce Yeatsa ma
glebokie uzasadnienie jako archaiczny $lad wigzi cztowieka z makrokosmosem.
W samej Krolowej za$§ mozna widzie¢ spadkobierczyni¢ wielkich heroin legend
celtyckich, podtrzymujacych ,,pami¢¢ pradawnego bostwa kobiecego, ktorego
wladza nad $wiatem 1 mezczyzng wyptywa nie tylko z sit naturalnych kobiety,

2l Stowa wypowiadane przez Drugiego Inspicjenta pod koniec dramatu ,,Czego nie ma ta, ktorej
ksiezyc znakiem” moga by¢ kluczem do rozszyfrowania pierwotnego symbolu, z ktorego korzy-
stal Yeats. W ikonografii alchemicznej, ktora dtugi czas si¢ fascynowal, wyobrazeniem Luny,
czyli Ksigzyca, byta krolowa, przemieniona po wyjsciu za maz za krola w postaé¢ obojnaka.
(W.B. Yeats, Pelnia ksigzyca w marcu, przet. TW. Brzozowski, [w:] Dramaty, dz. cyt., s. 142).
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z uosobienia najistotniejszych mocy przyrody, ale takze ze zniewalajacej sity mi-
tosci, jakg wzbudza ona w mezczyznie”??; sity zarazem tworczej i niszczacej.

Gra ze $cigtg gtowg naturalnie przywodzi tez na mysl skojarzenia literackie
z biblijng Salome, postacig chetnie portretowang przez literature (i malarstwo)
konca XIX 1 poczatku XX wieku, bodaj najbardziej znang w wersji z dramatu
Oskara Wilde’a (1892). Wspolny tym wyrostym z ré6znych zrodet adaptacjom jest
temat erotycznej fascynacji, przybierajacej perwersyjng form¢ — jak Salome do
martwego oblicza Jokanaana, tak Krolowa w kulminacyjnym momencie tanca
»przyciska usta do ust glowy”. Fascynacja i pozadanie u Wilde’a jednakze oka-
zuja si¢ sitg jedynie destrukcyjng. W istocie, lata §wietlne dzielg te dwa ujecia,
co nawiasem mowiac, niezbicie pokazuje tez odrgbnos¢ nowoczesnego modelu
teatru Yeatsa. Pocatunkowi Salome towarzyszy dhugi monolog-wyznanie boha-
terki, od poczatku do konca utrzymany w stylu melodramatycznej eksklamacji.
Yeats tymczasem wpisuje dramat w wysoce skonwencjonalizowang teatralng
forme, sztuke teatru czyni przedmiotem estetycznego ogladu, poniewaz taniec,
z gbry 1 precyzyjnie zaprojektowany jako wystep (wykona¢ ma go tancerka), jest
rodzajem scenicznej repetycji mitycznego scenariusza, czyli przytoczonej na
wstepie opowiesci. Bogatszy o znajomos$¢ zasad teatru nd, wyzyskanych w pracy
nad sztukami dla tancerzy, wprowadza takze pomystowe rozwigzanie z uzyciem
choru, ztozonego z dwoch Inspicjentéw, w celu odtworzenia Spiewu ucigtej glowy
1 Krélowej. Kiedy Krolowa tanczy w rytm dzwigkow bebna, chér przechwytuje
jej tekst. Zabieg taki stosowany jest w sztukach no; wtedy, gdy gtoéwny aktor
shite wykonuje taniec, jego kwestie automatycznie przejmuje choér. Yeats nieco
tylko modyfikuje ten techniczny chwyt w ten sposob, ze jeden Inspicjent Spiewa
zarowno parti¢ Krélowej, jak i parti¢ gtowy, podczas gdy drugi mimika i stowem
wyraza reakcje obojga.

Mitos¢, $mier¢ i zycie posmiertne ukladajg si¢ u Yeatsa w uniwersalng tria-
de, tak, azeby poprzez pami¢¢ mitu umozliwi¢ dotarcie do poktadéow nieswiado-
mosci zbiorowej odbiorcow. Podjecie problematyki eschatologicznej stwarza po
temu moze nawet lepsza okazje, cho¢ jest z pewnosciag wigkszym wyzwaniem,
o tyle ze mitos¢, jakkolwiek przebrana w archaizujacy kostium, zawsze odsyta
do powszechnych, znanych ludziom dos§wiadczen. Tym bardziej, gdy przybiera
tak ré6znorodne odmiany i inkorporuje rézne konwencje przedstawiania mitosci,
jak dzieje si¢ w jego dramatach. Ma wyraz idealny — w The Only Jealousy of
Emer (Jedyna zazdros¢ Emer) tylko dzigki wyrzeczeniu Emer pograzony w letar-
gu Cuchulain nie zostanie wciagnigty do sidhe, krainy cieni, i powroci do $wiata
zywych. Melancholijno-elegijny, jak w The Shadowy Waters (Cieniste wody), i ro-
mantyczno-tragiczny — w Deirdre. Wykleci kochankowie w pierwszej z wymie-
nionych sztuk, zlaczeni wlosami bohaterki, wraz z zatogg statku niczym btedni

22 J. Gassowski, Mitologia Celtéw, WAIF, Warszawa 1979, s. 49-50.
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zeglarze beda ptynaé po morzu, az osiggng niesmiertelnos¢. W Deirdre dzie-
je mitosci ,,silniejszej ponad wszystko”, wysnute z irlandzkiej tradycji ludowe;j,
przypominaja z jednej strony celtycka legendg o Tristanie, Izoldzie i krélu Mar-
ku, z drugiej — Szekspirowska histori¢ Romea i Julii. Z obawy przed poslubie-
niem starego krodla, ktéremu zawdziecza wychowanie, Deirdre ucieka ze swym
kochankiem, a gdy po zwabieniu w pulapke Naoise zostanie podstepnie zabity
—idzie w jego $lady i przy ciele zamordowanego popetnia samobojstwo. W ostat-
nim dramacie tragiczny splot mito$ci i $§mierci pozbawiony jest dotychczasowe;j
idealizacji i patosu. Wprawdzie Cuchulainowi dane bedzie zobaczy¢ raz jeszcze
trzy kobiety, ktore kochat i ktore jego kochaly; wprawdzie stara Aoife przywiaze
go swoim welonem do kamienia, chcgc pomdc mu umrzeé, lecz zarazem ma to
przeciez by¢ zemsta za syna, ktérego bezwiednie zabit.

Wyobrazenie idei niesmiertelnosci pociggato koniecznos¢ siggnigcia do gleb-
szych obszaréw zbiorowej psyche, z tego wzgledu przede wszystkim, ze na skutek
proceséw cywilizacyjnych i spotecznych zatarty si¢ dawne religijne pojecia o rze-
czywistosci. Yeats mogt mie¢ niezawodne oparcie w wierzeniach Celtow, w kto-
rych zycie pozagrobowe ufundowane bylo zar6wno na wierze w reinkarnacj¢
dusz, jak i na przekonaniu o niesmiertelnosci duszy. Obie te zasadniczo sprzeczne
mozliwosci s dla niego raczej szyfrem niz jakimkolwiek ,,gotowym” rozwigza-
niem, szyfrem stuzagcym wyrazeniu samego przeswiadczenia o nieostatecznosci
$mierci fizycznej, konkretyzowanego w szerszym przekroju tradycji kulturowych.
Figuralna ekspozycja pierwszej z drog bytby w Smierci Cuchulaina rozpoznany
przez bohatera obraz duszy, ktéra oddziela si¢ od ciata jeszcze za zycia. Przemiana
w nowe wecielenia natomiast pozostaje gtéwnie sprawg reprezentacji jezykowej,
ilustruja ten tad przeistoczen czgste w strukturze poetyckiej dramatow motywy
zwierzece, astrologiczne oraz zaczerpnigte z ludowej demonologii, jak chocby
w Ksiezniczce Kasi strzygi, upiory i ,,gadow postacie”, w ktore obrocity sie dusze
chlopéw. Szczegolnie interesujagcym przyktadem moze by¢ Jajo czapli, poniewaz
wydarzenie reinkarnacji wpisane jest bezposrednio w fabute sztuki. Wcielenie
W nowa, zwierzecg postaé jest karg, jakg bog Wielka Czapla wymierzyt krolowi
Congalowi za obraze swojego majestatu i czci kaptanki Attracty. Zwycieski wiad-
ca wydaje mianowicie uczte, w trakcie ktorej, tamigc zakaz, pragnie spozy¢ jajo
czapli, aby dostgpi¢ udziatu w bostwie. Kunsztowna intryga — zamiana jaja czapli
na kurze, zamach na dziewictwo podejrzanej o ten podstep kaptanki, trzykrotne
starcie Congala z Czapla, starcie czlowieka z bogiem — prowadzi nieuchronnie do
wypelnienia si¢ proroctwa. Nie pomogg zapewnienia siedmiu wojownikow, iz nie
naruszyli czystosci Attracty, ani jej oswiadczenie, ze spgdzita noc ze swym oblu-
biencem Czapla, a wiec ze przez seksualne zjednoczenie przypieczetowane zosta-
o matzenstwo hierogamiczne. Na nic zda si¢ takze proba potaczenia si¢ Attracty
ze $miertelnikiem, azeby dla ratowania krola przed klatwa i spodleniem poczaé
nowe zycie. Congal narodzi si¢ ponownie — lecz ze zwigzku osla z olica.
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Temat reinkarnacji opiera si¢ w sztuce Yeatsa nie tylko na wierzeniach cel-
tyckich i irlandzkich, swdj ksztalt obrazowy i metaforyczny zawdzigcza w spore;j
mierze filozofii hinduskiej. Do§¢ wspomnie¢ o Labedziu Wiecznosci — odpowied-
niku Czapli — ktorego postac przybiera Brahma i ktory na poczatku kazdej epoki
sktada Zlote Jajo. A c6z dopiero méwi¢ o przebogatej znaczeniowo symbolice
jaja, funkcjonujacej w hinduizmie i w wielu kulturach $wiata?. Do tego jeszcze
koniec tej historii wydaje si¢ transformacja mitu greckiego o krélu Midasie, kto-
remu Apollo przyprawit osle uszy, czy znanego watku z Przemian Owidiusza.
Przemiana w osta kladzie pi¢tno na bohatera, ktory ,,chciat zaj$¢ za daleko*,
cho¢ zgodnie z hinduskim prawem reinkarnacji moze by¢ poczatkiem kolejnych
wcielen w dazeniu do osiggnigcia doskonalszego istnienia. Uderza przy tym
w opowiesci wprowadzajacej fantazmat, jakim jest byt pozaziemski, dosadnie
zaznaczona seksualnos¢. Jak wiadomo, Jung korzeni procesu symbolotwoércze-
go upatrywat w procesach popedowych, ale tworzenia symboli nie sprowadzat
jedynie do wyrazania (posrednig droga) seksualizmu, akcentujgc konieczno$é
uwzglednienia perspektywy duchowej®. Nie inaczej przedstawia si¢ mechanizm
sublimacji w tej 1 innych sztukach irlandzkiego pisarza: erotyka w zwarciu cze-
sto ze zniszczeniem i agresja, na wyzszym poziomie uogoélnienia, to prymarna
struktura rzadzgcej zyciem energii. Szyfry Yeatsa sg ztozone i — na co niejedno-
krotnie wskazywano — bywa, ze trudne do rozwiktania. Jednak pod wielowar-
stwowg symbolika kryje si¢ prawzor rudymentarnych, sttumionych dzis$ przezy¢
i zbiorowej wyobrazni odbiorcow. Symbol, przypomina Jung, ,,obiecuje wiecej
niz odstania”?. Tak nalezy odczytywac podejmowang przez Yeatsa kwestie rein-
karnacji — jako drogi, dzigki ktorej poprzez kolejne wcielenia, dzigki zdobytym
w nich nowym do$wiadczeniom i doznanym cierpieniom, mozliwe jest osiggnig-
cie doskonatos$ci i potaczenie z Anima Mundi.

Niezaleznie od swoistosci kulturowych znakow zagadnienie nieSmiertelno-
$ci duszy 1 wedrowki po$miertnej ma dla Yeatsa uniwersalny, ponadkulturowy
wymiar: stanowi centrum poetycko-filozoficznej refleksji o ludzkim przeznacze-
niu. Tak dzieje si¢ z calg pewno$cig w przedostatniej jego sztuce — Czyscécu, gdzie
temat ten przybiera dojrzala, cho¢ zawiktang posta¢. Elementy chrzescijanstwa,
buddyzmu, filozofii platonskiej oraz Kabaty, wyrostej na gruncie metafizycznej
nauki Zydow i taczacej watki ezoteryczne i mistyczne, sktadajg si¢ na obraz po-
kuty, jaka przebywa cztowiek po $mierci. Zbtakang duszg jest duch kobiety, ktora
sptodzita syna ojcobdjce. Uwieziona w ponownym odtwarzaniu zycia, musi po-
wtornie przezy¢ tamtg pamigtng noc i wydarzenia, ktore popchnety jej syna do

23 Zob. New Age: encyklopedia Nowej Ery, oprac. S. Bednarek, W. Bockenheim, J. Jastrzebski,
Astrum, Wroctaw 1996, s. 18

24 C.G. Jung, Zycie symboliczne, przet. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa 2010, s. 131.

25 Tamze, s. 294-296.

26 Tamze, s. 239.
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morderstwa. Wine usituje zmazaé réwniez Starzec, jej syn, obserwujacy w oknie
rodzinnego domu zjawe kobiety. Nekany wyrzutami sumienia oraz wizjami,
w ktorych weigz powraca scena w sypialni rodzicéw tuz przed poczeciem dziec-
ka, chce uwolni¢ siebie i ducha zmartej matki od zbrodni przesztosci. Zabije wiec
teraz swojego syna, sadzac, iz czynem tym zamknie tragiczne losy rodziny. Ko-
lejna zbrodnia niczego jednak nie rozwigzuje, Matka wcigz stoi w oknie, pod dom
znow podjezdza woz z pijanym ojcem, a jedynym wyjsciem jest powtorzenie aktu
poczgcia. Zbawcza nadzieja, by zywi mogli pomoéc duchom zmartych w odkupie-
niu win, przekres§lona juz zostata w The Dreaming of the Bones (Sny kosci, 1919).
W spotkanej na drodze parze nieznajomych Mtody Cztowiek dopiero poniewcza-
sie rozpoznaje cienie legendarnych kochankéw, pokutujacych za grzeszng mitosé
i za zdradge kraju, tych samych, o ktorych chwile wczesniej opowiedzieli mu Obcy
i Dziewczyna. A poniewaz nie wymowil stow przebaczenia, ktére uwolnityby ich
od cierpien, dalej beda sie btgkac po swiecie. W Czysécu ofiara krwi ma przerwaé
pokutny krag powtorzen, jednak na prézno, gdyz matka jeszcze wiele razy musi
przezywaé swoj upadek, az do momentu, kiedy sama oczys$ci swojg pamigc.
,,Czlowiek zyje 1 umiera wiele razy miedzy swymi dwiema wieczno$ciami”
— pisat Yeats w 4 Vision?’. Obraz uwiezionej duszy w Czysécu wigza¢ mozna
i z buddyjska sansarg, i z mistyczng nauka Kabaty, a z pewnoscia jest on ja-
kims$ odzwierciedleniem wiasnej koncepcji Yeatsa, zawartej w tym filozoficznym
dziele. Wedtug filozofii buddyjskiej, takze wedtug hinduizmu — by tylko przypo-
mnie¢ — poszukiwanie wyzwolenia czesto trwa przez wiele kolejnych zywotow.
Niektorzy osiaggaja catkowite o§wiecenie w trakcie swojego zycia i dzigki temu
dostepuja wyzwolenia z pasma kolejnych narodzin, czyli sansary. Inni musza
narodzi¢ si¢ ponownie, przej$¢ przez reinkarnacje, aby dalej prowadzi¢ walke
o0 osiagniecie doskonatosci. Zgodnie zas z prawem karmy — czynu tworzacego do-
$wiadczenie reinkarnacji — na kazdg kolejna egzystencje ma wpltyw egzystencja
poprzednia; czlowiek zbiera wiec plon tego, co zasial. W mistyce zydowskiej wy-
razniej akcentuje si¢ to, iz nie ma wiecznego potepienia, skoro — jak uczyt tworca
jednego z nurtow Kabaty, [zaak Luria — cata materia pochodzi od Boga i do niego
wraca. ,,Wszystko w Swiecie zyje 1 jest pelne dusz w roznych stadiach $wiadomo-
$ci duchowej, a przez powtarzajace si¢ reinkarnacje kazda rzecz stworzona wspi-
na si¢ po drabinie stworzenia az do uwolnienia z kota narodzin”?. Yeats takze
sugerowal w Vision nastepstwo faz czy stopni na drodze doskonalenia, zaktadat
jednak, ze po $mierci dusza ludzka zaznaje powtdrnie tego wszystkiego, co spo-
tkato ja w zyciu, azeby odnalez¢ skutki swoich czynoéw i wyciagnaé wnioski, po
czym przechodzi przez zycie w odwrotnym kierunku — od $mierci do narodzin,

27 W.B. Yeats, A Vision, Macmillan, New York 1956, s. 268.
28 A. Coudert, Kabbala denudata, [w:) Historia filozofii zachodniej, red. R.H. Popkin, Zysk i S-ka,
Poznan 2003, s. 380.
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w taki sposob, jakby to byt negatyw fotografii. Dopiero po nabraniu niezbednego
dystansu i spokoju przyjmuje nowe wcielenie. Wyobrazenia ujete w tym systemie
nie sg zresztg najbardziej istotne dla odczytania sztuki na poziomie glebszych
sensow integrujacych percepcje odbiorcow. Spoza okrutnej historii wyziera bo-
wiem problem odkupienia i zarazem odpowiedzialnosci cztowieka za siebie, kto-
ry aby uwolni¢ si¢ od grzechow przesztosci, musi na nowo przezy¢ wydarzenia
ze swojego zycia®.

Inaczej zatem mozna spojrze¢ na przywolane na wstgpie przeciwstawienie
$mierci — i prawa zycia. W czerpigcych tresci z irlandzkich mitow, stopniowo
takze z filozofii Wschodu, z wierzen i symboliki innych kultur dramatach Yeatsa
zaciera sie opozycja. Zycie i $mier¢ sa dwiema przenikajacymi si¢ rzeczywisto-
Sciami. Te umowng przestrzen wymiany tworzy transcendentny wymiar §mierci
— ludzka pamig¢, perspektywa wiecznos$ci, obecno$¢ duchow zmartych w §wiecie
doczesnym. Uaktualnieniu takiej wtasnie mozliwosci odbioru w gltéwnej mie-
rze shuzy mityzacja, ktora nie sprowadza si¢ do adaptacji mitycznych motywow.
Dzieki wielopoziomowej symbolice polega ona natomiast na przypisaniu drama-
tom funkcji, jaka spetniat mit w spotecznos$ciach archaicznych, utrzymujacych
naturalne zwiazki ze $miercig. Symbol, w swoim dziataniu bliski teorii Junga,
wyraza i pozwala wnikng¢ w historyczne poktady indywidualnej i zbiorowe;j
psyche, poniewaz ,,nasza nieSwiadomos$¢, tak jak nasze ciato, to zbior reliktow
i wspomnien z przesztosci”. Idea ,,przekroczenia” $mierci i na mocy tego przy-
wracania tacznosci z przeszloscig kryje si¢ tez w samej strategii pisarskiej —wy-
razem jej jest teatralne dzieto jako cato$¢. W zgodzie z logika wszelkiej adapta-
torskiej operacji, Yeats przenosi wieczny czas mitu w terazniejszy czas dramatu,
odnawiany kazdorazowo w akcie lektury lub scenicznym przedstawieniu. Ale tej
fundamentalnej zasadzie przydat niejako wlasny znak firmowy. Wracajac wielo-
krotnie do jednego bohatera, Cuchulaina — u§miercanego i na nowo 0zywajacego
— zapewnit mu nieSmiertelno$¢ réwna tej, jaka ma on w micie.
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Ewa Wgchocka
Death and Transformation in William Butler Yeats’ Drama
(Summary)

The article analyses the motifs of faith, sacrifice and transcendence as well as a vari-
ety of methods in which they are represented in the dramatic works of W.B. Yeats. The ar-
ticle also tackles the difficult theme of creating national myths through dramatic and po-
litical activity that Yeats was so keen to engage with. Additionally, Wachocka discusses
the mythological imagination in Yeats’s drama in the context of the Celtic mythological
tradition, pointing to how certain motifs and subjects (especially lives of gods and heroes)
find their way into his plays. Wachocka pays particular attention to the irrational, subcon-
scious elements in Yeats’s work, identifying a variety of traditions he was drawing his
inspiration from. The article also discusses the topic of reincarnation, and the theme of
return to life of Yeats’s heroes, and interprets images and symbols used to represent them.
KEey worbps: W.B. Yeats; Irish drama; Celtic revival; C.G Jung.
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