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Wprowadzenie

Jednym z podstawowych kryteriow podzialu mediow jest zasigg ich oddzia-
tywania, ktory umozliwia rozréznienie srodkéw masowego komunikowania na:
ogodlnokrajowe, regionalne i lokalne. Ta trojpoziomowos¢ systemu medialnego
wynika z przyjecia nastepujacej klasyfikacji obszarow geograficznych: kraje,
regiony i obszary lokalne'. Ikonicznie trojpodziat ten przybiera postaé trojkata
réwnobocznego, ktorego podstawe stanowig media lokalne, wierzchotek zas —
srodki komunikowania, ktore maja zasieg ogdlnokrajowy. Pomiedzy nimi sytuuja
si¢ media regionalne®. Z podziatem, ktory opiera si¢ na kryterium zasiggu, sko-
relowane sg funkcje przypisywane konkretnym nadawcom®.

W literaturze przedmiotu dominujg opracowania dotyczace funkcji mediow
lokalnych. Sylwester Dziki i Wiodzimierz Chorazki wskazuja przede wszyst-
kim na: wszechstronna, biezacg informacje lokalng; kontrolg¢ wtadz lokalnych;
promowanie inicjatyw lokalnych; petnienie funkcji ,,trybuny spotecznosci lo-
kalnej”; integracj¢ srodowiska lokalnego; ksztattowanie lokalnej opinii spotecz-
nej, funkcje opiniotworcze; wspieranie lokalnej kultury; integracj¢ spoteczno$ci
w strukturach lokalnych i ponadlokalnych; promocje matej ojczyzny; edukacje

Mgr, e-mail: agabarczyk@gmail.com; Uniwersytet Lodzki, Wydziat Filologiczny, Katedra
Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej; £.6dz, 90-236, ul. Pomorska 171/173.

Zob. S. Michalczyk, Media lokalne w systemie komunikowania. Wspotczesne tendencje i uwa-
runkowania rozwojowe, Katowice 2000, s. 79.

2 Zob. tamze, s. 168.

Funkcje medium }acza si¢ réwniez z innymi niz zasigg oddzialywania czynnikami, np. typem
nadawcy.
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ekonomiczno-gospodarcza spotecznosci lokalnej; funkcje reklamowo-oglosze-
niowe; funkcje rozrywkowa®*.

Przedmiot moich badan, czyli dwa cykle programéw o tematyce historycz-
nej autorstwa Piotra Stowikowskiego — dziennikarza, redaktora, tworcy filmow
dokumentalnych, przez kilkadziesiat lat zwigzanego z 16dzkim osrodkiem Te-
lewizji Polskiej, mieSci sie w szeroko pojetym obszarze kultury® i jej obecnosSci
w mediach regionalnych. Analizowany materiat badawczy prowokuje jednak do
ponownego postawienia pytania o rolg medidéw w tym obszarze. To, co S. Dziki
1 W. Chorazki okreslajg jako: ,,wspieranie lokalnej kultury”, moze si¢ okazac nie-
wystarczajace, a nawet nazbyt ograniczajace.

Serial dokumentalny Biala bron

Zrealizowany w 1986 roku w Naczelnej Redakcji Programéw Edukacyjnych
TVP w Warszawie serial dokumentalny Biata bron sktada si¢ z dziewigciu potgo-
dzinnych odcinkéw. Premierowa emisja odbyta si¢ w drugiej potowie 1987 roku,
w programie 1 TVP. Potem serial wielokrotnie powtarzano — nie tylko w Jedynce,
ale takze na antenie telewizji Polonia i w telewizji lokalnej. Gtéwnym zamystem
tworczym autorow produkcji byto ukazanie dziejow szabli i miecza w Polsce na
przestrzeni tysigca lat oraz historii innych rodzajéow biatej broni, jak np. szty-
letow, bagnetéw, a nawet chlopskich kos, ktore zapisaty sie w historii bitew®.
Zdjecia, poprzedzone dokumentacjg rezysera, zrealizowane przez Stanistawa
Scieszke’, powstaty w kilkudziesigciu muzeach i zabytkowych obiektach znaj-
dujacych si¢ na terenie calego kraju: Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie;
Muzeach Narodowych w Warszawie, Krakowie, Poznaniu i Wroctawiu; Muzeach
Archeologicznych w Warszawie, Poznaniu i Krakowie; Muzeum Archeologicz-
nym i Etnograficznym w Lodzi; Muzeach Okregowych w Lesznie i Tarnowie;

Za: S. Dziki, W. Chorazki, Media lokalne i regionalne, [w:] Dziennikarstwo i swiat mediow,
red. Z. Bauer, E. Chudzinski, Krakoéw 2000, s. 130—131.

W ujeciu szerokim termin ‘kultura’ ,,obejmuje wszystkie dziedziny ludzkiego zycia (pod wa-
runkiem, ze spetniaja wymogi definicyjne, czyli maja rodowod spoteczny, a wige nie sg dzie-
dziczone w sensie biologicznym, ze sg przyjete przez jakie$ zbiorowosci, w jakims$ stopniu
obowiazuja, sg przekazywane itd.)” (M. Golka, Socjologia kultury, Warszawa 2008, s. 37).
»Bohaterami” serialu byty m.in.: miecz wczesnosredniowieczny, miecz rzymski, miecz z Nad-
renii, miecz wikinski, miecz z Rusi, miecz sir Lancelota, miecz Karola Wielkiego, miecz Sieg-
frieda, miecz krola Artura, karabela, szabla husarska polska, szabla, koncerz, pancerz ptytowy,
miecz dwureczny, kord, kosa, palcat, tasak janczarski, bron Karola Kniaziewicza, bron Tadeusza
Kosciuszki, szabla Henryka Dabrowskiego, lanca, patasz, wegierka, rapier, damascenka, szabla
turecka (na podstawie dokumentacji cyklu Biafa bron, znajdujacej si¢ w Archiwum TVP LodzZ).
Asystentem operatora byl Dariusz Gasowski.
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Panstwowych Zbiorach Sztuki na Wawelu; Katedrze Wawelskiej w Krakowie;
Dworze w Nowej Dotedze; Bibliotekach Uniwersytetu Jagiellonskiego, Wroctaw-
skiego i Lodzkiego; Patacu w Wilanowie; Patacu Lazienkowskim w Warszawie;
Zamku w Pieskowej Skale koto Ojcowa; Zamku w Tenczynku; Zamku w Nidzi-
cy; a takze w obiektach sakralnych w Opolu, Jedrzejowie, Gnieznie, Tarnowie
oraz w Kosciele Mariackim w Krakowie i Szydtowcu®.

Pomyst serialu o biatej broni jest konsekwencjg natozenia si¢ dwoch czynni-
kéw: ,,Kiedy$ kolekcjonowat ja moj zmarty brat. To byt pierwszy kontakt z bia-
fa bronia. P6zniej po latach zafascynowata mnie ksigzka prof. Andrzeja Nadol-
skiego™® — wspomina P. Stowikowski. Pomyst, nawet najlepszy, wymaga jednak
odpowiedniej formy, ktora pozwoli go odpowiednio zaprezentowaé. Ostateczng
decyzje zrealizowania serialu dokumentalnego poprzedzito wiele pytan i watpli-
wosci, o ktorych wspomina rezyser:

[...] wielokrotnie zastanawiatem si¢ w swoim zawodowym zyciu, czy
dziennikarz telewizyjny, ale nie wyksztalcony na ktorym$ z wydzialow
szkotly filmowej, a wigc bez znajomosci gramatyki jezyka filmowego w uje-
ciu akademickim, potrafi sobie poradzi¢ z serialem operujacym arkanami
warsztatu dotyczacego duzych i matych ruchomych obrazéow. Doszedltem
jednak do wniosku, iz pomimo pewnych komplekséw — warto sprobowaé
tej pracy. Bowiem dziennikarz pracuje szybko, operatywnie, cz¢sto zaste-
pujac wiedze techniczng wyczuciem i znajomoscig praw odbioru. A to musi
mie¢ znaczenie'’.

Koncepcje Biatej broni zaakceptowaty: Dyrekcja Programow Oswiatowo-
-Wychowawczych, kierowana przez Aleksandre¢ Frykowska (Program 3 TVP)
i Redakcja Filméw Dokumentalnych pod wodza Macieja Kosinskiego, ktora skie-
rowala scenariusz do produkcji w CWFiPTV ,,Poltel”!!.

A. Nadolski, autor popularnonaukowej pracy Polska bron — bron biata, de-
dykowanej ,,dzietu ludzkiej mysli i ludzkich rak™?, zaangazowal si¢ w projekt
osobiscie, co pozwolilo realizatorom serialu przyja¢ konwencje wyktadu. W czo-
towce dokumentu wspomina zresztg o tym narrator (Stanistaw Niwinski), ktory
tak artykuluje intencje tworcy:

Na podstawie dokumentacji cyklu Biala bron, znajdujacej si¢ w Archiwum TVP Lodz.

®  Rozmowa ,, Dziennika”: Od kolekcji do serialu, ,,Dziennik Polski” 1988, 30-31.01, s. 1.

M. Karbowiak, Pomyst na serial, ,,Gtos Robotniczy” 1988, 11.08, s. 5. P. Stowikowskiemu jako
asystent pomagal Mieczystaw Kobek.

Zob. J. Cyperling, O szablach, mieczach i miynku Wolodyjowskiego, ,,Dziennik £.6dzki” 1987,
5.03,s.3.

Okreslenia tego, wyjasniajac ideg cyklu, uzywa w pierwszym odcinku A. Nadolski.
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Ten film ukazujacy dzieje bialej broni zrealizowany zostat w konwencji wy-
ktadu. Wyktadowca jest wybitny historyk, znawca oreza, prof. Andrzej Nadol-
ski. Stuchaczami w pierwszych rzedach sg aktorzy, a kolejne fotele audytorium
— jak sadzi¢ nalezy — znajduja si¢ przed ekranami telewizoréw. Czasy chwaly
szabli, wieki $wietnosci miecza. Oryginalna bron muzealna w rekach wspotcze-
snego mistrza szabli — Wojciech Zabtockiego. A specjalnie wykonane egzem-
plarze postuza do szermierczych zmagan z jego synem, Michatem.

Wprowadzajgca wypowiedz narratora zapowiada jednocze$nie koncepcje
serialu oraz istnienie kilku rodzajow naprzemiennie wystepujacych segmentow
kompozycyjnych, sktadajgcych si¢ na kazdy odcinek:

Dhugo zastanawiatem si¢ nad tym, jak to ozywi¢. Mozna bylo oczywiscie
zrobi¢ wstawki animowane, ale zdawatem sobie sprawe, ze to nie to. Wreszcie
udato si¢ wpasé na wlasciwy pomyst. Zastosowalismy wigc forme gawedy —
gaweda pozwala ,,ustawi¢” znakomitego znawcg problemu i mowce prof. An-
drzeja Nadolskiego przed audytorium ztozonym z aktoréw i odwotywac si¢ do
roznych skojarzen, dygresji, do wilaczania jako materialu dowodowego frag-
mentow filmow fabularnych, do przygotowania pewnych inscenizacji itp. A jed-
noczesnie pokaza¢ wiele obrazéw dotyczacych tematu, wyj$é w plener na roz-
nego rodzaju pokazy itd."

Jedna z podstawowych cech gatunkowych, wywodzacej si¢ z przekazow ust-
nych gawedy' jest sSwiadomos¢ istnienia odbiorcy, do ktorego przekaz jest kiero-
wany, czyli ,,stworzenie fikcyjnej sytuacji dialogu mowionego, w ktorym obec-
no$¢ odbiorcy oddziatuje w sposéb wyrazny na postawe gawedziarza i wptywa
zasadniczo na strukture opowiadania™®. Swiadomos$¢ ta przejawia si¢ m.in. bez-
posrednimi zwrotami w stron¢ czytelnika badz stuchacza. Wybér takiej formy
prezentowania tresci wigzatl si¢ z umieszczeniem odbiorcy w Swiecie przedsta-
wionym — A. Nadolski nie mowil bezposrednio do obiektywu, lecz do znajdu-
jacych si¢ przed nim aktoréw, ,,stuchaczem” stata si¢ nawet wpatrzona w niego
kamera.

Ostatecznie serial tworza: opowiesci A. Nadolskiego, segmenty ,,wyktado-
we” z W. Zabtockim zrealizowane w konwencji instruktazu, inscenizacje poje-
dynkow, scenki aktorskie, ,,wkopiowania z filméw” i bogata ikonografia.

Zrealizowane w konwencji wyktadu opowiesci A. Nadolskiego, uktadajace
si¢ w ,,cykl rozwazan o polskiej broni biatej”, portretowane za pomocg statycznej

13 M. Karbowiak, dz. cyt., s. 5.

14 Zob. B. Makowski, hasto: Gaweda, [w:] Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich, red. G. Gaz-
da, wyd. 2, Warszawa 2012, s. 354-357.

15 Tamze, s. 355.
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kamery i dtugich uje¢ zamknietych w ramie planéw $rednich, z jednej strony po-
zwalaja odbiorcy nawigza¢ kontakt emocjonalny z bohaterem, z drugiej za$§ — nie
pozbawiajg go zupelnie widoku tla, na ktérym portretowana jest posta¢ (warto
podkresli¢, ze za profesorem niejednokrotnie znajduja si¢ egzemplarze broni).
Historyk w swojej narracji (w czasie dokumentacji nagrywanej — co wielokrotnie
podkreslat P. Stowikowski, a co pozwolilo na omdwienie i ewentualne skrocenie
konkretnego tematu, tak by miatl on swoje proporcje w catosci) popularyzowat
wiedze z waskiego obszaru historii — bronioznawstwa. Przyjmujac konwencj¢
wyktadu, A. Nadolski czesto zaczynat od definiowania pojec¢ i towarzyszacego
mu porzadkowania wywodu, osigganego m.in. przez okreslenie zalozen i przyj-
mowanie konkretnych rozumien terminéow. W czasie wyktadu nie tylko pre-
zentowal historyczne fakty, ale i obalat mity naroste wokoét historii broni, np.
w opowiadaniu Galla o uderzeniu mieczem w Ztotg Brame'® czy na obrazie Pio-
tra Michatowskiego!”. Narracja wybitnego historyka obrazowana jest zdjeciami
broni, malowidtami jg prezentujacymi, ale nalezy zwroci¢ uwage, ze takze sam
wyktadowca przedstawia materialy ilustrujace jego opowiesc. Celem tych dzia-
fan jest zaktywizowanie odbiorcy, pobudzenie uwagi ,,studentéw”, ktorzy maja
okazje¢ stac si¢ stuchaczami wyktadu — zaréwno tych w sali, jak i tych przed tele-
wizorem, bo zaznaczy¢ trzeba, ze ,,Profesor Nadolski miat [...] na planie stucha-
czy i jego gawedy wypadly bardzo naturalnie™®. Owo wigczenie ,,publicznosci”
w obrgb programu (jak to ma miejsce np. w teleturniejach czy talk-show) wpty-
wa na cala sytuacje komunikacyjng — aktorzy wcielajacy si¢ w role stuchaczy
stanowig widzialng ,,probke” widowni (P. Stowikowski nazywa to ,,najwymow-
niejszym sprawdzianem”'?), do ktorej A. Nadolski kieruje swojg wypowiedz. Po-
nadto, tak jak w przypadku wyktadu akademickiego, stuchacze moga zadawac
pytania, tym samym poszerzajac narracje wyktadowcy o nowe punkty, a takze
dynamizujac wywdd. P. Stowikowski podkresla, ze istotny dla kolorytu czasowe-
g0 poszczegblnych odcinkow byt wybor miejsca gawedy:

I tak dwa np. pierwsze odcinki (do wieku XV): Iste est gladius i Mieczow-ci
u nas dostatek zrealizowane zostaly w Starej Prochowni w Krakowie (imitujacej
mury $redniowieczne), odcinek Miecze i szable (wiek XV—XVI) w renesanso-
wej sali na Zamku w Pieskowej Skale, odcinek o czasach Powstania Stycznio-
wego w Dworze w Nowej Dotedze. Miejscami gawed byty: Sale Wilanowa,
fortyfikacje i Teatr Stary w Krakowie. Wymagato to powaznej logistyki®.

e

Zlota Brama nie istniata jeszcze w r. 1018.

Bolestaw Chrobry w otoczeniu husarzy, ktérzy na pewno nie byli jeszcze znani w XI wieku.
Rozmowa ,,Dziennika”..., s. 2.

Zob. J. Cyperling, Laury za ,, Bialg bron”, ,,Dziennik L.odzki” 1988, 25.06, s. 2.

Z korespondencji elektronicznej z 6.11.2013 r.
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W segmentach ,,wyktadowych” z W. Zabtockim, zrealizowanych w konwencji
instruktazu, bohater zazwyczaj umieszczony jest na czarnym tle (ktore nie odcig-
ga uwagi widza), patrzy prosto w kamerg, przez co poteguje wrazenie kierowania
swoich wypowiedzi bezposrednio do znajdujgcego si¢ przed odbiornikiem telewi-
zyjnym widza. O ile narracja A. Nadolskiego odwotuje si¢ takze do szerokiego
kontekstu historycznego, o tyle wypowiedzi mistrza szabli koncentruja si¢ raczej na
specyfice, budowie i uzyciu konkretnej broni. Wigze si¢ z tym takze demonstrowa-
nie postugiwania si¢ nig (tzw. machanki). Dzigki temu W. Zabtocki zaprezentowat
sie nie tylko jako znakomity praktyk, ale takze znawca dziejow bialtej broni*'. Do-
datkowym sposobem na utrwalenie u odbiorcy zdobytej wiedzy jest pokazywanie
poszczegdlnych czgéci oryginalnych egzemplarzy broni w planach bliskich, ktore-
mu towarzyszy ponowne ich nazwanie (tym razem juz przez narratora).

Kolejnym elementem tworzacym serial sg pojedynki, w ktorych udzial biorg
W. i M. Zabtoccy. Jesli czesci wyktadowe staty si¢ pretekstem do prezentowania
oryginalnych egzemplarzy broni, to duplikaty mogly ozy¢ za sprawa zainsceni-
zowanych i ustawionych przez szermierzy pojedynkow. W tym celu ,,[r]ealizato-
rzy zlecili wykonanie odpowiednich egzemplarzy przez wspolczesnego platne-
rza, tak by zademonstrowac ich funkcjonowanie w pojedynkach”??. Nie obyto si¢
przy tym bez ktopotow:

[...] o skali trudno$ci moze $wiadczy¢ fakt, iz obecnie w Polsce jest tylko trzech
ptatnerzy. Zamawiali$my, nie bez problemu, wiele rzeczy w Aninie. Okazywato
si¢ np., iz wspolczesne stopy stali nie odpowiadaja temu, co autentyczne. Trzeba
byto przy tym dostosowywac si¢ do potrzeb — razem z panami Zabtockimi dzie-
lilismy sceny na ,,pojedynki” i ,,machanki”, starajac si¢ potraktowaé¢ wszystko
bardzo oszczednie?.

Takze w przypadku sekwencji pojedynkowych nalezy zwrdci¢ uwage na
wielo$¢ miejsc, w ktorych si¢ one odbywaty, np.: pojedynek konny i $cinanie 16z
—na przedmiesciach Warszawy i na Starym Miescie, pojedynek na rapier i lewak
(czyli na bron w obu rekach) — w kruzgankach Pieskowej Skaty, karabele furczaty
przed karczma w Krakowie, miecze w Tenczynku, a pojedynek studentéw nie-
mieckich — zwany menzurg — w Lasku Wolskim w Krakowie.

W zainscenizowanych scenkach wystepujacy w serialu aktorzy: Alicja Ja-
chiewicz, Hanna Wrycza, Jerzy Matatowski, Stanistaw Niwinski i Stefan Szmidt,
,raz byli stuchaczami, innym razem przeistaczali si¢ w postacie z danej epoki”**.

Zob. J. Cyperling, Laury..., s. 2.

Na podstawie dokumentacji cyklu Biafa bron, znajdujacej si¢ w Archiwum TVP Lodz.

23 M. Karbowiak, dz. cyt., s. 5.

Rozmowa ,,Dziennika”..., s. 2. Za scenografi¢ i kostiumy odpowiadali Maciej Dybowski i Woj-
ciech Tomasz Biernawski.
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Dzigki takiemu rozwigzaniu, upodobanie do stosowania cytatow literackich, be-
dace jedna z cech charakterystycznych tworczosci P. Stowikowskiego, przy tej
okazji dato o sobie zna¢: ,,Aktorzy w scenkach — przeistaczajg si¢ w postacie
historyczne, cytuja fragmenty literatury polskiej i $wiatowej”?. Tym samym ak-
torzy takze przekazuja wiedzg, np. histori¢ Szczerbca, a podziat wypowiedzi na
role dodatkowo uatrakcyjnia przekaz.

Wazny komponent serialu stanowity ,,wykopiowania” z filmow o tematyce
historycznej, dziatajace na zasadzie audiowizualnego cytatu. Petnity one funkcje
zarowno informacji historycznej, jak i elementu rytmizujacego fabute odcinka.
Odgrywaty ponadto istotng dla widza rolg, gdyz uswiadamiaty mu jego wiedze
na dany temat. Wielbiciele filmow historycznych mogli z radoscig odkrywac, ze
w pewnym sensie sg takze znawcami broni.

Dopelnienie catosci stanowita bogata ikonografia — zdjecia egzemplarzy
muzealnych biatej broni wykonywano na specjalnych ptachtach, ktérych kolory
zwigzane byly z konkretnym wiekiem (np. z6tte — czasy Sredniowiecza, czerwone
— czasy odrodzenia). Dzigki odpowiedniemu o$wietleniu oraz kadrowaniu dtuga
1 nieproporcjonalna biala bron (stwarzajaca wiele klopotéw przy komponowaniu
kadrow) mogta zosta¢ poddana detalicznej analizie. Ikonografie tworzg takze zdj¢-
cia malarstwa batalistycznego m.in. braci Kossakow, Jozefa Brandta, Piotra Mi-
chalowskiego, Johanna Samuela Mocka, Januarego Sudolskiego czy Jana Matejki.

Planujac poszczegolne komponenty, P. Stowikowski starat si¢ stosowacé ,,za-
sade Barbapapy”, ktorej geneza si¢ga pierwszej potowy lat 70. i wywodzi si¢
od nazwy serialu rysunkowego, w ktdrym poszczegdlne postacie (Barbamama,
Barbapapa i ich siedmioro dzieci) rozrastaty si¢ i zmienialy swoje ksztalty w za-
lezno$ci od potrzeb sytuacji*. Zasadg t¢ P. Stowikowski probowat przenie$¢ na
pole programu telewizyjnego: ,,Zawsze nalezato robi¢ rozne materiaty, to zna-
czy r6zne motywy prowadzace do tego samego celu” — mowit w czasie swojego
benefisu w Centrum Kultury Mtodych 24 wrze$nia 2010 roku. Praktycznie za-
stosowanie reguty wyjasniat dziennikarz wilasnie na przyktadzie Bialej broni.
Serial sktada si¢ z kilku opisanych juz elementow konstrukcyjnych, ktéore mozna
uzna¢ za odpowiedniki bohaterow kreskowki. Jak przektadato si¢ to na realizacje
programu? Przede wszystkim uswiadamiato tworcy, ze wszystkiego trzeba przy-
gotowac wigcej, zeby zawsze mie¢ mozliwo$¢ wyboru 1 dopasowywania propor-
cji miedzy poszczegolnymi komponentami, co pozwalato zmienia¢ wewnetrzny
rytm kazdego odcinka.

Istotnym elementem, tworzacym rytm tej formy dokumentalnej, byta takze
muzyka, ktora w tym przypadku powstala juz po etapie montazu, dokonanego

25 Na podstawie dokumentacji cyklu Biata broi, znajdujacej sie w Archiwum TVP L6dz.
26 Mowa tu o serialu produkcji holenderskiej, realizowanym w latach 70 na postawie francuskich
ksigzeczek dla dzieci autorstwa Annette Tison i Talusa Taylora.
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przez Zbigniewa Nicinskiego. Mistrzostwo kompozytora — Piotra Hertla (konsul-
tantka muzyczng byta Anna Izykowska-Mironowicz) — polegato na stworzeniu
muzyki potegujacej nastroj liryczny albo rytm pojedynkéw czy tez galopujacych
koni na obrazach. Maestria $ciezki dzwickowej objawita si¢ rowniez w pasti-
szach, np. podczas pojedynku na szable pochodzenia wegierskiego (tzw. wegier-
ki) pobrzmiewa melodia z motywem czardasza.

Serial Biata bron nie ogranicza si¢ do portretowania broni i pokazania, jak
jej uzywag, ale takze przybliza obyczajowos$¢ z nig zwigzang. Nie jest tez wy-
lacznie prezentacja historycznych faktéw z obszaru polskiego bronioznawstwa.
Szersze spojrzenie na tytutowa problematyke mozliwe byto dzieki ogromnej wie-
dzy A. Nadolskiego, ale takze za sprawg czgstego siegania po dziela literackie
i filmowe. W analizowanym cyklu pojawiajg si¢ fragmenty utworow literackich:
Galla Anonima, Aleksandra Fredry, Jedrzeja Kitowicza, Jana Kochanowskiego,
Maurycego Mochnackiego, Juliana Ursyna Niemcewicza, Jana Chryzostoma
Paska, Sandora Petofiego, Williama Szekspira, Henryka Sienkiewicza, Hektora
Szymanowskiego, Marii i Wladystawa Tomkiewiczow, Franciszka Zabtockiego
oraz utwory anonimowe. Dorobek polskiej kinematografii, z ktérej zaczerpnie-
to zwigzang z trescig wyktadow A. Nadolskiego tematyke, reprezentuje szereg
filméw, wymienianych w planszach koncowych: Gniazdo Jana Rybkowskiego,
Kazimierz Wielki Ewy i Czestawa Petelskich, Krzyzacy Aleksandra Forda, Pan
Wotodyjowski 1 Potop Jerzego Hoffmana, Hrabina Cosel Jerzego Antczaka, Po-
pioty Andrzeja Wajdy, Nad Niemnem Zbigniewa Kuzminskiego, Przyspieszenie
Zbigniewa Rebzdy, Polonia restituta Bohdana Poreby, Rycerze i rabusie Tade-
usza Junaka, Hubal Bohdana Poreby, W te dni przedwiosenne Andrzeja Konka,
Pismak Wojciecha Hasa, film dokumentalny Ludwika Perskiego Sposob na Zycie
oraz fragmenty Polskiej Kroniki Filmowej*’. W zamierzeniu P. Stowikowskiego
miaty one poszerza¢ waska perspektywe, w mysl ktorej bron stuzy wyltacznie do
zabijania: ,,Staratem si¢ pokazac, ze nie tylko. Moze stuzy¢ takze do obrony Zycia
i ideatow. Dlatego w serialu wiele odnosnikow literackich i ikonograficznych” —
wyjasnia. Portretowana przez tworce bron nie tylko przynosi zniszczenie, ale tak-
ze pokazuje stopien rozwoju i zaawansowania spoteczenstw, ktore nia dysponuja,
ich kulture i obyczajowos¢. Owe intertekstualne nawigzania i wykorzystywanie
istniejacych juz tekstow kultury mozna takze potraktowac jako ,,przemycanie”
1 upowszechnianie wytworow wasko pojmowanej kultury, w ujeciu potocznym
pojmowanej jako sztuka. Serial Biata bron w tym sensie stanowitby wehikut
przenoszacy chociazby teksty literackie do §wiadomosci odbiorcy, ,,ukulturalnia-
jacy” go (wplywajac na niego w ten sposob, o jakim pisat Janusz Gajda®).

27 Na podstawie plansz koncowych cyklu Biata bron.
28 Rozmowa ,,Dziennika”..., s. 2.
2 Zob. J. Gajda, Media w edukacji, Krakow 2003, s. 42-47.
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Wspomniane na poczatku obawy P. Stlowikowskiego okazaty sie bezpod-
stawne. Dwa lata po realizacji serialu, w 1988 roku, uhonorowano go Nagroda
Przewodniczacego Komitetu ds. Radia i Telewizji za walory poznawcze i intere-
sujaca forme*. Oprocz nagrody tworca otrzymal rowniez II1 kategorie rezysera
filméw dokumentalnych (odpowiednik ukonczenia szkoty filmowej). Bezapela-
cyjne walory edukacyjne i kulturotworcze cyklu, ktéry — mimo waskiej tema-
tyki (specjalistyczny dziat historii) — kierowany byl nie tylko do pasjonatow, ale
do kazdego zadnego wiedzy odbiorcy, szty w parze ze znaczng ogladalnoscia
produkcji, o czym $wiadczg wyniki badan: ,,Badania OBOP wykazaty, ze serial
ten zgromadzit przed telewizorami niemal dwukrotnie wigcej widzow niz glosny
i powszechnie chwalony Jedwabny szlak™>'.

O kulturotworczym potencjale cyklu, przejawiajacym si¢ checig edukowania
widza i poszerzenia jego wiedzy, mowit zresztg sam P. Stowikowski:

Szczegolnie wybija si¢ tu ten motyw filmu, ktory przypomina najwazniejsze
bitwy i powstania, trud rycerzy i zolierzy walczacych o niepodlegtos¢ Polski.
Dzi¢ki takiemu ujgciu widz mogt konkretyzowac poszczegolne egzemplarze bro-
ni z faktami historycznymi. Miecze z bitwami pod Cedynig, Plowcami, Grunwal-
dem, a szable m.in. z bitwa pod Orsza, Wiedniem, obrong Kamienca, najazdami
szwedzkimi, rapiery, koncerze z powstaniami: listopadowym i styczniowym?.

Zwigkszeniu efektywno$ci zapamigtywania przez odbiorcow prezentowa-
nych tresci stuzy¢ mialo jak najwierniejsze przedstawienie scenerii (pojedynki
na zamku wygladaja niezwykle autentycznie, jednoczesnie zblizajac si¢ w strone
filmu z epoki) 1 zachowanie spojnosci na wszystkich jej poziomach. Jako dowod
dazenia do perfekcji i pamigtania o najdrobniejszych szczegoétach niech postuzy
zapisek P. Stowikowskiego dotyczacy sali tzw. §redniowiecznej, mieszczacej sie
w Zamku w Nidzicy: ,trzeba zdja¢ klasycystyczne zyrandole i da¢ tuczywa”. Tak
przygotowany serial mogt trafic do widza w kazdym wieku®.

Pierwszy historyczny serial P. Stowikowskiego stanowil duze przedsiewzig-
cie i wyzwanie dla rezysera. Pomijajac juz nawet czasochtonng dokumentacje¢ oraz
kilkadziesigt stron spisanych (a wcze$niej nagranych i odtwarzanych na magne-
tofonie) wyktadéow A. Nadolskiego, pamigtac trzeba o pozyskaniu oryginalnych

30 Zob. B. Fiotek-Lubczyfiska, Sztuka — nauka — historia, czyli TVP £6d? z Piotrem Stowikow-
skim, [w:] Media todzkie dawniej i dzis, red. B. Bogotebska, J. Mikosz, 1.6dz 2012, s. 186.

J. Cyperling, Laury..., s. 2. Mowa tu o serialu japonskiej telewizji publicznej NHK, ktory Tele-
wizja Polska emitowata w latach 1985-1986.

Na podstawie dokumentacji cyklu Biala bron, znajdujacej si¢ w Archiwum TVP Lodz.

Jeden z wywiadow na temat Bialej broni dziennikarka rozpoczyna od stow: ,,\W czasie emi-
sji tego serialu mowito sig, ze zrobil pan rzecz dla wszystkich: i dla dorostych, i dla dzieci,
co w przypadku filmu dokumentalnego jest najwigkszym komplementem...” (M. Karbowiak,
dz. cyt., s. 5).
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eksponatow muzealnych oraz zleceniu wykonania duplikatéw broni wykorzy-
stanych w pojedynkach. A wszystko — jak wspomina tworca — rozgrywato si¢
bardzo szybko: ,,Serial powstawal w zawrotnym tempie. Dawato si¢ wyczuc
zmeczenie zespotu, jednakze zainteresowanie prof. Zygulskiego nasza praca i ten
szlachetny zachwyt nad kazdym eksponatem pozwalat nam odzyskiwa¢ sity”3*.
To umitowanie przedmiotu i poznawania za jego sprawg historii znalazto potem
swoje odzwierciedlenie w kolejnym historycznym cyklu P. Stowikowskiego, za-
tytutowanym Rekwizyty historii.

CyKkl Rekwizyty historii

W latach 1994-1999 powstato 126 pigtnastominutowych odcinkéw wcho-
dzacych w sktad cyklu Rekwizyty historii. Kazdy z nich podchodzit do Wielkiej
Historii od strony przedmiotu — rekwizytu, wigczajac zatem w obszar zaintereso-
wania takze codzienno$¢, ktora kryje si¢ za przedmiotami powszedniego uzytku
wydobytymi przez archeologéw podczas wykopalisk. Bohaterowie wigkszosci
odcinkow pojawiali sie jednokrotnie, dzigki czemu widzowie mieli szans¢ na
spotkania z coraz to nowymi, interesujgcymi postaciami:

Realizacja serialu stworzyta [...] okazje do ukazania plejady pasjonatow,
muzealnikdéw, ktérzy umieja cickawie opowiadaé, a nawet inscenizowac frag-
menty wydarzen, stosowaé praesens historicum, ktory to czas potrafi ubarwié
opowie$¢. Serial pozwolit odkry¢ wielu wspaniatych ludzi®.

Niektorzy milosnicy historii — jak cho¢by uczestnik powstania warszaw-
skiego, Stanistaw Soszynski, czy dr Marek Budziarek z Muzeum Historii Miasta
Lodzi — pojawili si¢ kilkakrotnie, by mie¢ wigcej okazji do dzielenia si¢ wiedza
i zarazania widzéw swoimi fascynacjami. W zdecydowanej wigkszo$ci odcinkow
pojawia si¢ jeden bohater, niejednokrotnie jednak regula ta byta przetamywana,
np. w odcinku zatytutowanym Skansen kolejowy w Karsznicach (1995) pojawia
si¢ dwoch uczestnikoéw (Stanistaw Fijolek i Janusz Skalski), a w drugiej czesci
Tablicy z tajemnicg (1998) wystepuja az cztery postaci (Anna Gatkiewicz, M. Bu-
dziarek, Antoni Galinski i Witold Kulesza).

Pomyst zrealizowania cyklu po$wigconego przedmiotom, ktore odegraty ja-
kas role w historii, pojawit si¢ juz kilka lat weczesniej, podczas realizacji Biafej
broni. P. Stowikowski przyznaje, ze od zawsze chetnie czytat historyczne cie-

34 Rozmowa , Dziennika’..., s. 1.
35 B. Fiotek-Lubczyniska, dz. cyt., s. 187.
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kawostki (m.in. Szymona Kobylifiskiego i Witolda Swigcha), na planie jednak
bezposrednio zetknat si¢ z wyjatkowa postacia: ,,

Profesor Andrzej Nadolski byt wspaniatym gawedziarzem, wieczory w ho-
telach dtugie, podréze po Polsce tez! Cudownie opowiadal, a wiedz¢ miat
ogromng i potrafil jg ubarwié. Obiecywal pomoc takze przy Rekwizytach. Nie-
stety, zmart na zawat w Wigilie 1993 roku*

—wspomina tworca. W trakcie pracy nad serialem, w ktérym wystapit A. Na-
dolski, P. Stowikowski poznal takze wielu muzealnikow, ktorzy do eksponatow
podchodzili z nieprawdopodobnag pasja.

Ponad osiemdziesigt odcinkow powstato we wspoOtpracy z operatorem
S. Scieszko, ktory najczesciej towarzyszyt P. Stowikowskiemu w podrdzach po
catej Polsce”. Bo cho¢ potowe wechodzacych w sktad cyklu odcinkéw nakrecono
w Lodzi, to druga czes¢ wymagata odwiedzenia rozmaitych miejsc potozonych
na terenie catego kraju. Ekipa realizacyjna kilkakrotnie odwiedzita: Warsza-
we (12 odcinkéw?®), Kotobrzeg (8 odcinkéw?), Krakow (7 odcinkéw), Zdunskg
Wolg, Koztowke i Chojnice (po 6 odcinkéw)*’. Pozostate odcinki (od jednego do
pieciu) powstawaty w: Piotrkowie Trybunalskim, Zakopanem, Sieradzu, Darlo-
wie, Skomlinie, Ozarowie koto Wielunia, Zofidéwce koto Krakowa, Inowlodzu,
Trzciance, Golubiu-Dobrzyniu, Pabianicach, Woli Bachornej, Kobielicach, Od-
rach, Zgierzu, Czarnizu, Tucholi, Muszynie i Les$nie koto Chojnic. Ponadto w Pa-
ryzu zrealizowano odcinek o kompozytorze Bronistawie Horowiczu, zas§ w Ham-
bach (Niemcy) o zamku waznym zaréwno w historii Niemiec, jak i Polski.

Wizualizacja usytuowania poszczegdlnych miejsc na terenie catego kraju
pozwala zaobserwowaé duzy zasieg przestrzenny tematycznych poszukiwan.
W tym cyklu P. Stowikowski pokazuje si¢ wiec nie tylko jako dziennikarz
regionalny, skupiony na problematyce todzkiej (cho¢ i tej poswigeca niemato
uwagi), ale przede wszystkim jako ,,polonista z wyksztatcenia [...], historyk
z zamitowania™!, ktory potrafi odkrywac i portretowaé historyczne walory re-
gionu. Owo, czesto wielokrotne, ,,eksploatowanie” wielu odwiedzanych miejsc
faczy si¢ — patrzac idealistycznie — przede wszystkim z ich bogactwem histo-
rycznym. Zazwyczaj wigzato si¢ takze z finansami. ,,Skupiska” punktéw na

36
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Na podstawie korespondencji elektronicznej z 21.10.2013 r.

Zdjecia do pozostatej czesci odcinkow zrealizowali: T. Kosmider (25 odcinkéw), D. Gasowski
(6), T. Czerniejewski (5) i W. Lisiecki (5).

W tym osiem zrealizowanych wylacznie w Warszawie, do pozostatych czterech zdjecia kreco-
no takze w innych miejscach.

Pig¢ zrealizowanych wylacznie w Kotobrzegu.

W przypadku Chojnic pig¢ odcinkow zrealizowanych wytacznie w tym miejscu.

4 Jotka, Spotykalnia Piotra S., ,,Gazeta Wyborcza” 1999, 25.02, s. 2.
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mapie niejednokrotnie wynikaty ze strategicznego planowania podyktowanego
kosztorysem — kierowca musiat si¢ rozliczy¢ z przebytych kilometrow, opera-
tor — z tasmy, a P. Stowikowski — z liczby zrealizowanych odcinkow programu.

Rys. 1 Migjsca, w ktorych realizowano zdjecia do cyklu Rekwizyty historii.

Kaunaso x‘k‘
oKaliningrad e el
12 ™ (Kanunukrpag) i 'Marijalrip:ﬂé e

Alytuso
L]

g ' ¥ qurzyn ? )
i i P f =Malbork | h Z&
s o F a | A G ko
-~ Bialagard b % ) Slsrugfrd K " DI’ S Elk.
e, 1 G ki ; 2 - SZiyny - & I
y Szczecinek 1 gl = X Ostroda:=70-. qugnwn 5 % i-
-y & s - e v }
N/ . cotuchow @ ) D{wldzyn tawa N Szézyino . P'SI Yriga
§ Joiew 7,.\\‘9Grud2|adz, * ;
{ Walez & ./ | Brodnica ] ¥ /
) Pila - | o
/ i = Bydgu szcz nrre ° 1 3 i M E},‘E ialystol z
. @ 7 i ; Ostroteka s Y (Ba
N ) - | 2y (Ciechanéw 3 Bielgk -~
Wigﬁgpa;rski WQgrnowmc ’» P 0 l s k a Jiasss S PD:ielsSk\
< \ 22 7 o
Vs _szamotuly Gmemw ( n la ﬂ d) Piock 1 - Pruza
| d S ] \ ‘ Sakalow / (NpyxaK
\ Izcznan = Legmnnwn Podiaski [
S, 5% s e . \ Konln \\ = “LoBialoleka Slemigtyess Biest ”':;
i .‘ Warszaw@ SWawer—gia (.  Bial¥ =
: | : | ol \ e & Siedlceo. \ YS
Zielona ¥ / =5 E5 o Podlaska
i 5 ; R \ S now i B e
Dra { 2 - e 4 N ukaw.
~ Y L CIgaE Ghiemiewice | k A
B \ ] Kalisz 'u i e v \ e
o \ - Leszno o +od: Widzew / \ 7
Fary \ ‘thcw 5 Rz - P \ \
o = S \ - Ostiow “';;35?48@1\‘& Tosaszow
o N L“g’i“ \ Wielkopolski ? lowiecki Rad om Puiawy
X g ki "‘ A N T F’macrlwk =oRoenae /7 Luhhn
- % - P o Trybunalski { Ilza J 2O
—> ] Wroctaw s =
g o 1 / 8 Sv\rldnlk o
\ © 25 / fr . Chel
AL i ) { | % elm
/ 5 5 Krasnik Kot iz
N Czesi%chcwa # 3 Gstrownec - i 7 Noyoval
. ¥ Jelcs Swweiukrzyskl e Zamost, i
“\‘ p 7 J Bilgoraj

S o
_ Stalowa

Sumperk:

hrarn/ Ceska republika

(Czech Republic) | "Olomoug oWy Sacy Krosno Sanck |
‘ !
¥y Tagm £ thla\g Biagskc Drohobych il
5 ol s h‘ TEeb}‘*i s _ ot o
A - £ BrnoQ-—
oy tmaian (™ B i 8 ) &
. Bl Bovicet i R TINE f \ = ~“Pregovy " Humenné r Dolyna (e

Zrédlo: oprac. wlasne.

Calosciowe spojrzenie na cykl, ktory do historii podchodzi do$¢ nietypowo,
bo od strony drobiazgu, szczego6tu, pozwala stwierdzi¢, ze jest to propozycja
kierowana do ludzi zadnych wiedzy, a nie tylko zabawy i rozrywki, do widzow
rozmitowanych w nauce, rozsmakowanych w historii i jej tajnikach. Kregi te-
matyczne pojawiajace si¢ w analizowanej propozycji pokazuja, ze kazdy moze
tu znalez¢ co$ dla siebie. Rekwizyty historii zaspokajaja cickawos$¢ pasjonatow
uzbrojenia i broni, przyblizaja tematyke pochowkow i grobowcow, portretuja
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losy wielkich postaci, takich jak Henryk Dabrowski*, Jozef Bem* czy krol
Eryk I*, prezentujg efekty pracy archeologdéw i muzealne eksponaty, ukazujg
codzienne zycie dawnych ludzi (obyczaje — np. techniki zdobienia jajek wiel-
kanocnych® czy $cinanie kani*®; zabawy — polowania*’ i turnieje rycerskie*®;
przedmioty codziennego uzytku; wystroj wnetrz) 1 wreszcie odtwarzajg dzieje
Lodzi. W ten sposob oprocz wiedzy ogdlnej (np. odnoszacej si¢ do bitew: pod
Legnicg czy pod Plowcami), programy upowszechniajg tez wiedze specjalistycz-
ng z zakresu falerystyki (nauki o orderach i odznaczeniach), militarystyki (hi-
storii wojskowosci) czy numizmatyki (nauki o monetach).

Wspomniani zostali juz muzealnicy — personalni bohaterowie cyklu, czas
przejs¢ do bohateréw niemych, lecz nie mniej waznych. O ich znaczeniu $wiad-
czy umieszczenie w tytule oraz w stosunkowo dtugiej (trwajacej ok. dziewiec-
dziesiat sekund) czotowce programu, w czasie ktorej narrator — na tle przenikaja-
cych si¢ zdjec rzezb Igora Mitoraja — opowiada:

O ziemskiej drodze cztowieka jedna z postaci dramatu Williama Szekspira
moéwi: ,,Zycie jest tylko wedrujgcym cieniem, nedznym aktorem, ktory swo-
ja role przez par¢ godzin wygrawszy na scenie, w nicos¢ przepada”. W czasie
tej scenicznej gry towarzysza czlowieckowi przedmioty. Sam je stwarza, sam
ksztattuje. Rzeczy — codzienne i1 niezwykte; takie, do ktérych nie przywiazuje
wigkszej wagi, 1 takie, ktorym nadaje znaczenie symboliczne, magiczne, kulto-
we. Nadajac sens szczegdlny rzeczom, cztowiek szczegolnie mocno pragnie byé
ich wlascicielem. Tak wigc przedmioty stworzone przez cztowieka wspottworza
jego dzieto, staja si¢ rekwizytami historii.

Istotnos¢ przedmiotow, po ktore siega P. Stowikowski, jednoczesnie je
upodmiotowiajgc, czynigc petnoprawnymi bohaterami cyklu, kaze przyjrze¢
si¢ im blizej — wyrdzni¢ kategorie tytulowych rekwizytéw: muzea, zabytki, do-
kumenty, bron, ubiodr, przedmioty codziennego uzytku, wnetrza i ich wystroj,
przedmioty warto$ciowe, sztandary i chorggwie, malowidta, rysunki, obrazy, in-
strumenty muzyczne, grobowce i cmentarze oraz szczatki ludzkie.

Wsrod zaprezentowanych w cyklu muzeow znalazty si¢ m.in.: Muzeum Ore-
za Polskiego w Kolobrzegu (2 odcinki pod tym tytutem z 1994 r.), Muzeum Okre-
gowe w Piotrkowie Trybunalskim (W sali Michata Rawity Witanowskiego, 1995)

42
43

Odcinek pt. Portret, chorggiew i dwie zony, 1994.
Dwa odcinki pt. Pamiqtki po generale Bemie, 1998.
4 Odcinek pt. Zamek kréla i pirata, 1994.

4 Odcinek pt. Jajko wielkanocne, 1994.

46 Odcinek pt. Sciecie kani, 1997.

47 Odcinek pt. Polowania w Koztéwce, 1997.

4 Odcinek pt. Turnieje — zabawy, 1995.
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czy Muzeum Regionalne w Pabianicach (Afrykanskie zbiory doktora Eichlera,
1995).

Kolejng kategori¢ stanowity zabytki, czyli wytwory ludzkiej dzialalnosci
o walorach historycznych, kulturalnych i turystycznych, np. zamek w Darlo-
wie (Zamek krola i pirata, 1994), kosciét w Skomlinie (Spadek po Bartochow-
skich, cz. 1, 1994), dworek modrzewiowy w Ozarowie k. Wielunia (Spadek po
Bartochowskich, cz. 11, 1994), Wawel (Swigtynia pod Wawelem, 1995), rotunda
sw. Feliksa i Adaukta na Wawelu (Rotunda Wawelska, 1995), zamek w Inowtodzu
(Chronometr Kanclerza, 1994), latarnia morska w Kotobrzegu i Pomnik Zaslubin
Polski z Morzem (Zaslubiny, 1994).

Stanowigce zapis przesztosci, czesto skazony subiektywizmem, dokumen-
ty reprezentowane byly przez: listy — wchodzaca w sklad wystawy listy z obo-
26w (Ostatnie $lady, 1995) czy pisane przez polskich zotnierzy (Zotnierskie listy,
1996); pamigtniki — pamigtnik dziewczynki z 16dzkiego getta (Pamietnik Toli,
1997); zapiski — np. zapiski autorstwa gospodyn wiejskich z XIX wieku dotycza-
ce wydatkow (Wpisy, notatki, pamigtki. Sztambuchy i wykazy, 1995); fotografie
— zaré6wno zdjecia z albuméw rodzinnych (Ksiega domu, 1994), z prac wykopali-
skowych (Rycerz rozbojnik, 1994), jak i zdjecia miast (Fotografie miasta, 1996);
plakaty — np. plakaty z 1939 roku (Plakat — dokument, 1996).

Wazne miejsce przypadlo broni, czyli wszelkim wytworom materialnym
shuzacym do walki lub polowan, pochodzacym z ré6znych okreséw. Byty to m.in.:
dwurgczny miecz bojowy (Miecz z jeziora, 1994), patasz Henryka Dembinskiego
(Patasz Dembinskiego, 1994), miecze katowskie z XV wieku (Biala bron na zam-
ku w Piotrkowie Trybunalskim, 1995), autentyczny tuk mongolski z XIX wieku
(Luk mongolski, 1995) czy kabury broni bocznej, pistoletéw i rewolwerdéw z okre-
su Il wojny §wiatowej (Kabury, 1997).

Srodki transportu, czyli rekwizyty wykorzystywane przez cztowieka do
przemieszczania si¢, reprezentowane byty przez motocykl Sokoét z 1938 roku (So-
kot, sztandar i kobiety, 1994), lokomotywy ze zbioréw Zaktadu Taboru Kolejowe-
go w Zdunskiej Woli-Karsznicach (Skansen kolejowy w Karsznicach), samoloty
(Strgcone samoloty, 1994) oraz wagony kolejowe (Wagony, wagoniki, 1995).

Niezwykle szeroka kategoria rekwizytow to ubior. Kategoria ta obejmowata
strdj codzienny, takze ten charakterystyczny dla danego regionu, np. strdj go-
ralski (Goralski stroj, 1995), jego poszczegolne komponenty, cho¢by mysliwska
torbe Sabaly (Torba Sabaty, zbyrcok i ksiega, 1995) czy czapke Ludwika Miero-
stawskiego (Czapka Mierostawskiego, 1998) oraz ubiér noszony przez walcza-
cych, np. mundury® i hetmy*.

49 P. Stowikowski w cyklu pokazat m.in. mundury Wojska Polskiego z lat 19201945 (Trzy mundury,
1994), mundur kaprala J. Banasiewicza, powstanca wielkopolskiego (Mundur powstanca, 1994)
oraz mundury oficerskie kawalerii polskiej sprzed II wojny §wiatowej (Dwa mundury, 1994).

30 W Rekwizytach historii spotkamy m.in. hetmy scytyjskie z VIi V w. p.n.e. (Hetm Chojnowskie-
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Wsrdd sportretowanych za pomocg kamery przedmiotéw codziennego uzyt-
ku, wykorzystywanych przez ludzi w réoznych okresach, znalazty si¢ m.in. pie-
ce garncarskie z III i IV wieku odkryte w Zofidéwce k. Krakowa (Garncarskie
piece, 1995), naczynia (Naczynia rekonstruowane, 1997), lampa naftowa i pate-
fon (Rzeczy codzienne, 1995), kominki i kinkiety (Swiatlo i ciepto w Koztéwee,
1996), przedmioty szkolne (Pamigtki ze szkolnej tawki, 1995). Dzigki uwiecznio-
nym przez ekipe telewizyjng wnetrzom i ich wystrojowi widz ma okazje obejrzec
rowniez dawne pomieszczenia mieszkalne i nie tylko, np. wystréj jadalni typowe;j
dla wnetrz fabrykanckich (Kruszowka — jadalnia, 1998) czy rekonstrukcje XI1X-
-wiecznej apteki (W starej aptece, 1999).

Wsréd przedmiotow wartosciowych swoje miejsce znalazly zarowno rekwi-
zyty posiadajace warto$¢ uzytkowa, np. monety z I wieku (Skarb Antoniego
Kleina, 1994) czy zatobna bizuteria (Bizuteria z pamieci {zq, 1998), jak i te, ktére
maja wartos¢ nobilitacyjng, jak cho¢by rozmaite odznaczenia: odznaki kawale-
ryjskie (7o, co kawaleryjskie, 1994), ordery i odznaczenia (Odznaczenia Artura
Rubinsteina, 1995).

W cyklu pojawity si¢ takze sztandary i choraggwie: sztandar pomorskiej or-
ganizacji podziemnej Batalion Odra (Sokdl, sztandar i kobiety, 1994) czy cho-
ragiew Ksiestwa Warszawskiego z 1807 roku (Portret, chorqgiew i dwie zony,
1994). Nie zabrakto malowidet, rysunkéw i obrazéw, np. malowidto zdjete z mu-
row 1odzkiej kamienicy przy ul. Potnocnej (Malowidlo Swieta Szataséw, 1995),
rysunki wykonane przez ilustratora ksigzek historycznych (Rysunki Andrzeja
Kleina, 1995), portret Henryka Dabrowskiego (Portret, chorggiew i dwie Zony)
czy kolekcje obrazéw z pierwszej potowy XVIII, XIX i XX wieku (Obrazy na
zamku w Piotrkowie Trybunalskim, 1995). W niektérych odcinkach pojawity si¢
takze instrumenty muzyczne, czgsto stajace si¢ pretekstem do prezentowania kul-
tury lokalnej, np. trojrzedéwka polska, czyli harmonia z trzema rzgdami klawiszy
(Harmonia Jana Pietrzaka, 1996) czy rogi mysliwskie (Rogi i nuty, 1998).

Odrgbna kategorie stanowig grobowce i cmentarze, czyli miejsca zwigzane
z pochowkiem zmartych, np. cmentarzysko kurhanowe (Kamienne kregi, 1997),
kompleks cmentarny w Les$nie k. Chojnic (Cmentarzysko w Lesnie, 1998) oraz
groby ksigzece z II wieku znajdujace si¢ na Pomorzu (Z grobowcow ksigzecych,
1997 i Grobowiec ksigzniczki, 1997). Pojawily si¢ takze szczatki ludzkie: szkie-
lety (lub ich fragmenty) znalezione w czasie wykopalisk, np. najstarsza w Polsce
ludzka ko$¢ — fragment kciuka (Wykopane w Oblazowej, 1995) i szkielet mezczy-
zny z X1 wieku (Z wawelskich wykopalisk, 1995).

Rekwizyty historii pod wzgledem gatunkowym mozna uzna¢ za serial do-
kumentalny, ktorym wedlug Jerzego Uszynskiego jest ,,[o]dcinkowa opowiesc

go, 1994), hetm typu przylbica z zachowana marka ptatnerska (Hetm z Siedlgtkowa, 1994) oraz
hetmy powstancow warszawskich (Helmy Powstania, 1997).
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niefikcjonalna, prezentowana na antenie w regularnych odstepach’!. Seriale do-
kumentalne dzielg si¢ na seriale edukacyjne i obserwacyjne (telenowele doku-
mentalne). Cykl P. Stowikowskiego, w ktérym kazdy odcinek stanowi logiczna
catos¢, ze swoim bohaterem i tytutlowym problemem, bez watpienia reprezentuje
pierwszg odmiane. Poszczegdlne odcinki rézni temat, za$ taczy kompozycja, kto-
ra — upraszczajac — mozna opisa¢ ogoélnym schematem.

Rys. 2 Schemat kompozycji odcinka z cyklu Rekwizyty historii

T E N B N E N NN NN NNBNG

:’ Czolowka i napisy koncowe
|:| Segmenty z bohaterem w kadrze

. B N Segmenty ilustrowane materiatem ikonograficznym

Zrédlo: oprac. wlasne.

Kazdy odcinek, trwajacy okoto pietnastu minut, zamknigty jest w klamrze
tworzonej przez czotowke (obejmujaca — jak juz wczesniej zasygnalizowano —
dziewigcdziesiat sekund) oraz napisy koncowe, ktérym poswigcone zostaje oko-
to pigtnastu sekund. Jesli z pigtnastu minut catej emisji usuniemy state elemen-
ty, to otrzymamy 795 sekund (tj. trzynascie minut i pigtnascie sekund) ,tresci
wilasciwej” — zasadniczej czg$ci programu. T¢ za§ tworza naprzemiennie wyste-
pujace dwa rodzaje segmentow. Pierwsze, zazwyczaj jednoujgciowe, to zdjecia
100%, obejmujace obraz i dzwigk, w ktorych bohater — muzealnik — wystepuje
w kadrze. Segmenty te roznig si¢ jedynie sceneria, w jakiej dana postac jest por-
tretowana — pojawiajg si¢: wnetrza rodzinne (Ksiega domu), muzea (Socrealizm
w Koztowce, 1996), ale i plenery (Kamienne kregi). Segmenty drugiego rodzaju
skomponowane sg z materiatow ilustracyjnych — zdje¢, map, grafik, potgczonych
montazem pionowym z narracjg bohatera odcinka lub muzyka. Bardzo czgsto
sktadajg si¢ one z kilku krotkich, dynamicznie zmontowanych uje¢, ktore ilu-
strujg opowies¢ lub prezentujg muzealne eksponaty, a takze dynamizujg prze-
kaz. Poszczegolne odcinki, zbudowane wedtug tej samej zasady kompozycyjnej,
r6znig si¢ iloscig segmentow, a zatem 1 czasem ich trwania. Porownajmy dwa
przyktadowe odcinki.

31 J. Uszynski, Telewizyjny pejzaz genologiczny, Warszawa 2004, s. 92.



Tematyka historyczna w telewizji regionalne;... 183

Rys. 3 Schemat kompozycji odcinka Chronometr Kanclerza

| I W Y WY NN N W O )

|:| Czotowka i napisy koncowe
I:I Segmenty z bohaterem w kadrze

| B N Segmenty ilustrowane materiatem ikonograficznym

Zrédlo: oprac. wlasne.

Rys. 4 Schemat kompozycji odcinka Rycerz Rozbojnik

CC T TN NN BN N (T 7 BEY B N e W

:| Czotéwlka i napisy koncowe
|:| Segmenty z bohaterem w kadrze

B ccoventy ilustrowane materiatem ikonograficznym

Zrédlo: oprac. wlasne.

Schemat gatunkowy programu telewizyjnego, w ktorym najwazniejszy po-
zostaje bohater, trudno precyzyjnie opisa¢, za$ tworce zobligowac do jego bez-
wzglednego przestrzegania. Jednak mimo iz kazdy odcinek cyklu, bedacy oddziel-
ng cato$cia, rozwija si¢ wedtug wlasnego rytmu opowiadania, mozna zalozy¢, ze
odstepstwa od ogdlnego schematu nie bedg uderzajgce. Analizujac poszczegdlne
opowiesci 0 Rekwizytach historii, zauwaza si¢ znaczne réznice w liczbie segmen-
tow. Przyczyny tych réznice moga leze¢ zardwno po stronie bohatera (np. mono-
tonnos¢ lub przetadowanie opowiesci dyskursem naukowym wymagaja czestszego
przeplatania opowiesci materiatami wizualnymi), jak 1 materialu (niedostateczng
liczbg ilustracji rekompensuje cickawa opowies¢). W tym pierwszym przypadku
rozwigzaniem jest aktywizowanie bohatera, proba ,,otwierania” go przed odbior-
cg, ktora moze przybiera¢ rozne formy — od zmian w przestrzennym usytuowa-
niu postaci (,,wyciaganie” jej zza biurka czy stolu, jak to ma miejsce np. w od-
cinku Spadek po Bartochowskich, cz. II) az po sugerowanie jakiej$ aktywnosci,
ktora zdynamizuje przekaz oraz uczyni go atrakcyjniejszym i przystepniejszym
dla przecigtnego odbiorcy (rysunki wykonywane przez Tadeusza Poklewskiego
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w odcinku Rycerz Rozbojnik). W drugiej sytuacji konieczne staje si¢ przesunigcie
cigzaru programu na barki opowiadacza lub sigganie po wizualne powtdrzenie
— powracajace kadry. Za kazdym razem autor stawal przed trudnym problemem
wywazenia proporcji miedzy obiema sferami: sferg bohatera i sferg ilustracji obra-
zujacych jego opowies¢. Utrzymanie spdjnosci cyklu, ktéra uzyskiwana byta dzig-
ki oddaniu glosu cztowiekowi obdarzonemu pasjg — a nie popularnemu w filmach
oswiatowych narratorowi — stanowito nie lada wyzwanie.

Uwagi koncowe

Struktura Telewizji Polskiej, ktora tworzy warszawska Centrala i kilkanascie
osrodkow terenowych, umozliwiata dziennikarzom regionalnym przygotowywa-
nie programow takze na anten¢ ogdlnopolsky. Szansa ta wigzata si¢ ze zdecydo-
wanie wyzszym budzetem, a zatem i z wigkszymi mozliwo§ciami kreacyjnymi
(np. zatrudnienie aktorow, realizacja zdjg¢ w roznych miejscach). W takiej sy-
tuacji ponadregionalny mogt stawac si¢ takze temat, czego dobrym przyktadem
jest serial Biata bron (powtarzany rowniez na antenie lokalnej). Warto zauwazyc¢,
ze realizacja obydwu cykli historycznych P. Stowikowskiego przypadta na cza-
sy broadcoastingu (,,nadawania szerokiego”)*, kiedy nie bylo jeszcze kanatow
tematycznych (TVP Historia pojawia si¢ dopiero w 2007 r., TVP Kultura dwa
lata wczes$niej), a miejsce dla programoéw o tematyce historycznej znajdowalo sie
zardwno na antenie krajowej, jak i w programie lokalnym.

Kulturotwoérczy potencjat cykli dedykowanych przedmiotom, ktore odegra-
ty jakas role w historii, jest niezaprzeczalny. Serial dokumentalny, majacy za
zadanie upowszechnienie wytwordow ludzkiej dziatalno$ci, dzi$ noszacych juz
znamiona historycznos$ci, popularyzuje materialne zasoby kultury. Petni przy
tym role poznawczg i edukacyjng. Do historii, ktora tworzg wielcy bohaterowie
i spektakularne bitwy, wlaczane zostaja takze inne obszary, np. sfera obycza-
jowosci (techniki zdobienia pisanek) czy mieszczace si¢ w obszarze rozwazan
antropologii widowisk: polowania i turnieje rycerskie. Budujac programy wo-
kot konkretnego znawcy historii — naukowca badZz muzealnika — P. Stowikowski
wprowadza na telewizyjne ekrany styl popularnonaukowy. Czasem prezentowa-
ny przedmiot staje si¢ jedynie pretekstem do przedstawienia szerszego wycinka
historii. Warto jeszcze raz podkresli¢ — nie tylko t6dzkiej historii. Zaréwno Biata
bron, jak 1 Rekwizyty historii, ktére dotykaja tytutowej tematyki w skali ogo6lno-
krajowej, stanowig prob¢ przekroczenia przez telewizj¢ regionalng ograniczania
si¢ do ,,wspierania lokalnej kultury” i prezentowania lokalnej zasciankowosci.

2 Zob. G. Sartori, Homo videns. Telewizja i postmyslenie, przekt. J. Uszynski, Warszawa 2007, s. 31.
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Agnieszka Barczyk

Historical topics in regional television: Biala bron and
Rekwizyty historii by Piotr Stowikowski in TVP Lodz

(Summary)

One of the primary tasks of local (but also regional) media is “to promote the local
culture”. Analysis of two cycles of historical programmes produced by TVP L6dz by Piotr
Stowikowski, Biata bron (1986) and Rekwizyty historii (1994—1999) shows that regional
television programs are exceeding the limits of locality, both at the level of content (in their
presentation of Polish material culture and traces of history) and implementation (docu-
mentation and shooting took place outside the province of Lodz). These programmes can
be seen as an attempt by regional television to contravene local parochialism.

KEey worbs: television, history, culture.
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