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Od kilkunastu sezonéw nowy dramat rosyjski coraz silniej zaznacza swoja
obecnos¢ w repertuarach polskich teatrow. Dzieje si¢ tak z dwoch powodow.
Przede wszystkim jest on atrakcyjny dla publicznosci, gdyz pozwala — jak przez
okno — zajrze¢ do naszych sgsiadow, przyjrze¢ si¢ przemianom, jakie zachodza
w Rosji po rozpadzie Zwigzku Radzieckiego, i poznac ,,pejzaz duszy” cztowieka
uwiklanego w problemy etniczne, religijne i moralne, cztowieka starajacego sie
oswoi¢ nowg rzeczywisto$¢. Poza tym dramaturgia rosyjska ostatnich lat prze-
lamuje tradycyjne kanony. Dramaturdzy $redniego i mtodego pokolenia oferuja
nowe formy pisarstwa scenicznego, modyfikuja dawne gatunki, szukaja nowego
jezyka scenicznego, nie cofajac si¢ przed krytyka spoleczno-polityczng, prowo-
kacja czy profanacja tradycyjnych warto$ci. Wszystko to sprawia, ze najnowsza
dramaturgia rosyjska budzi zainteresowanie krytykéw i badaczy, ktorzy staraja
si¢ uchwyci¢ to dynamiczne zjawisko i opisa¢ przemiany, jakie dokonujg si¢
w zakresie tematyki podejmowanej przez wspotczesnych autoréw oraz artystycz-
nych strategii jej wyrazania. Niniejsza monografia jest proba wiaczenia si¢ w dys-
kusje, podejmuje tematy zwigzane ze stosunkiem mtodego pokolenia do tradycji,
wylamywaniem si¢ z szablonow dawnej estetyki i poszukiwaniem indywidual-
nych form wyrazu scenicznego.

Tom otwiera artykut Barbary Olaszek (Poccus 6 szeprane cospementoi
Opamsl. Konnasxc obpasa), ktora przedstawia wizerunek Rosji odbity w zwiercia-
dle wspotczesnego dramatu, za$ autorka kolejnego artykutu, Katarzyna Osinska,
w swoich rozwazaniach zwraca uwage na prze§miewczg postawe autoro6w wobec
rzeczywistosci, a szczegolnie wobec autorytarnego modelu kultury rosyjskiej
(Tynote, ouxue, uouomst a nowy teatr w Rosji na przetomie XX i XXI wieku).

Artykul Walentego Pitata (Od ,, nowego realizmu” ku poszukiwaniom awan-
gardowym. Kilka uwag o wspotczesnej dramaturgii rosyjskiej), akcentujacy domi-
nanty tresciowe i formalne kolejnych etapow rozwoju wspoélczesnej dramaturgii
rosyjskiej, otwiera blok rozwazan naukowych dotyczacych metod i strategii dra-
matopisarskich. Wadim N. Kotbasin przyglada si¢ zabiegom dekonstrukcyjnym
w tworczo$ci mlodych autordw (Memoo dexoncmpykyuu 8 co8pemeHHOU poc-
cutickotl ,,Hosoti Opame”’), widzac w nich wyraz protestu przeciwko tradycyjnej
estetyce dramatyczno-teatralnej. Elena N. Szewczenko (/Ipobrema cyenuuno-
cmu poccutickoul ,, Hosoti Opamul”’) pokazuje wpltywy performansu na strukture
sztuk, dzieki czemu rodzi si¢ nowy rodzaj komunikacji migdzy sceng a widownia.
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Z kolei Ewa Sadzinska (Coepemennas pycckas nossus ma meampanibHbix noo-
mocmxax. Tloomuueckuii cnekmaxno ,, Bepa Ilasnosa. Cmuxu o noboeu’) pisze
0 wystawianiu wspotczesnej poezji rosyjskiej.

Kolejny blok tekstow poswigcony jest ,,przepisywaniu” klasycznych fabut,
przetwarzaniu mitéw 1 dramaturgicznej re-aktywacji tematéw/postaci. Otwiera
go artykut Walentyny E. Golowcziner (Mcnonvsosanue usgecmmbvix crodxcemos
8 pycckou snuueckoui opame XX eeka), w ktorym przedstawione zostaly spo-
soby dramaturgicznej reinterpretacji znanych fabul w dwudziestowiecznym
rosyjskim dramacie epickim. Z kolei Tatiana G. Prochorowa na przykladzie
wybranej sztuki bada, w jaki sposob model dramatu romantycznego wpisuje
sic w postmodernistyczng estetyke dramatycznag (Peyenyus pomanmuueckux
Mooenell 8 Opamamypeuu Sn0Xu NOCIMMOOepHA — HA Mamepuaie nvecvl JImumpus
Jlunckeposa ,,Cemvs ypooos”). Galina Szelogurowa zwraca si¢ natomiast ku
praktyce teatralnej (Aumuunocms ck6036 npusmy coepemenrocmu: ,,Medes” 6
Teampe na Tacanxe u 6 mocxosckom THO3-e), by w komparatystycznym ujeciu
dwoch realizacji scenicznych Medei ukazaé antyk jako filtr do przedstawienia
wspodlczesnosci. Wiera B. Szamina kieruje si¢ ku innym obszarom inspiracji lite-
rackiej (Illexcnuposckue pemeliku 8 cO8peMeHHOU poccutickoll opame), poswieca
swoj artykul badaniu $ladow Szekspirowskiego Hamleta w dramatach Ludmity
Pietruszewskiej, Borysa Akunina i Wiktora Korkiji. Aleksandra Szymanska na
przyktadzie utworow Edwarda Radzinskiego i Wasilija Puczegtazowa podejmuje
rozwazania nad zywotno$cig mitu Don Juana w dramacie XX wieku (Mema-
mopgposer [lon JKyana 6 pycckoti opamamypeuu 1970—1980 2z. IIpodonicenue
unu cmepms geunoeo obpasza?). Ten cykl artykutow zamyka Nina I. Iszczuk-
-Fadiejewa, ktora, odwotujac si¢ do dramatow Aleksandra Sotzenicyna i Olega
Bogajewa, omawia problem sposobu przedstawiania wojny zawieszonej mi¢dzy
historig a mitologia (Konyenm eotinvl: om ucmopuu x mughonocuu — ,, Ilup nobe-
oumeneii” Anexcandpa Conocenuywvina u ,, Mapouno none” Oneea bBoeaesa).

Na ostatnig cze$¢ tomu sktadaja sie artykuty poswigcone prezentacji indy-
widualnych strategii dramaturgicznych wybranych tworcow. Olga N. Kupcowa
pisze o cechach wyrdzniajacych ,,dramat $wiadomosci” (,,Jpama cosnanus”™
Anexcanopa Cmpozcanosa u Knuma); Elena Kurant bada autorski sposéb wykorzy-
stania mitu o $mierci i odrodzeniu w utworze dramatycznym (Boniowenue muga
0 cmepmiut U 803podcOeHUU — HA OCHO8e Nbecvl Meana Buipvinaesa ,, Uonw ”); Ale-
xander Graf analizuje techniki intertekstualne, gry cytatami i zabawe cudzymi
frazami, ktore kaza postrzega¢ cale zycie jako ujete w cudzystow (JKusww,
sasucwas 6 yumamax. O xomeouu Oneea boeaesa ,, Kax st cvena mysxca”); Lidia
Migsowska omawia strategi¢ postugiwania si¢ jezykiem pozarozumowym w dra-
macie (Powrodt do korzeni. Wiadimira Sorokina jezyk pozarozumowy); Irina
Lappo prezentuje dramaturgi¢ pustki — malo jeszcze w Polsce znanego, natomiast
popularnego w swoim kraju — Pawta Priazki (,, ...i o niczym nie mysli”. Drama-
turgia pustki Pawta Priazki). Tom zamyka artykul Anny Tyki (Olega i Wiadimira
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Priesniakowow postmodernistyczne gry (z) Biblig), w ktorym autorka $ledzi post-
modernistyczne przetwarzanie motywow i symboli biblijnych w dramatach braci
Priesniakowow.

Na niniejsza monografie po czegsci ztozyty sig teksty, ktdérych podstawg byty
referaty zaprezentowane podczas konferencji Wspotczesny dramat rosyjski. kon-
tynuacje i przemiany, zorganizowanej pod opieka naukowg Barbary Olaszek
i Matgorzaty Leyko w Lodzi w dniach 21-23 czerwca 2012 roku. Do monografii
wlaczono takze artykuty nadestane przez Autoréw specjalizujacych si¢ w bada-
niach nad dramatem, zaproszonych przez redaktorki tomu.

Konferencja Wspotczesny dramat rosyjski: kontynuacje i przemiany byta szo-
sta z kolei cykliczng konferencjag migdzynarodowa pos§wigcong wspotczesnemu
dramatowi europejskiemu. Inicjator tego cyklu, Katedra Dramatu i Teatru Uni-
wersytetu Lodzkiego — we wspotpracy z réznymi jednostkami badawczo-dydak-
tycznymi Wydzialu Filologicznego UL — zorganizowala dotychczas sympozja
poswiecone dramatowi austriackiemu Felix Austria. Dekonstrukcja mitu? (2007),
dramatowi potudniowo-stowianskiemu Dziedzictwo i wspotczesnos¢ w dramacie
potudniowo-stowianskim (2008), dramatowi niemieckiemu Scena otwarta! Prze-
miany form dramatycznych w Niemczech po 1945 (2009), dramatowi hiszpan-
skiemu 7ak blisko i tak daleko. Hiszpanskojezyczny dramat i teatr ostatnich stu lat
(2010) oraz dramatowi irlandzkiemu Dramat irlandzki XX i XXI wieku: przemiany
i ewolucje (2012). Partnerem przy organizacji rosyjskiej edycji tego cyklu byla
Katedra Literatury i Kultury Rosyjskiej Uniwersytetu L.odzkiego, ktora do udziatu
w obradach zaprosita swoich Kolegow z osrodkéw naukowych od wielu lat wspot-
pracujacych z poszczegdlnymi jednostkami Uniwersytetu £odzkiego, osrodkow
naukowych Rosji, a takze Europy Zachodniej: z Kazanskiego Uniwersytetu Fede-
ralnego (Kazan), uczelni moskiewskich — Uniwersytetu im. M.W. Lomonosowa,
Moskiewskiego Uniwersytetu Pedagogicznego, Rosyjskiego Instytutu Prawostaw-
nego, takze z innych osrodkéw — Tomskiego Panstwowego Instytutu Pedagogicz-
nego (Tomsk), Twerskiego Uniwersytetu Panstwowego (Twer) oraz Uniwersytetu
Justusa-Liebiga w Giessen (Niemcy). W obradach wzigli takze udziat badacze
z osrodkow polskich — Polskiej Akademii Nauk, Uniwersytetu Slaskiego, Uniwer-
sytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, Uniwersytetu Jagiellonskiego, Uni-
wersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie oraz Uniwersytetu L.odzkiego.
Efekty tego migdzynarodowego spotkania przedstawiamy w niniejszej publikacji.
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