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POSTACI ANIOLOW 1 DIABLOW
W WYBRANYCH INTERMEDIACH STAROPOLSKICH

Intermedia, zwykle krotkie, niesamodzielne inscenizacyjnie scenki, wig-
czane miedzy akty sztuki wlasciwej, oprocz dostarczania widzom przed-
stawienia rozrywki, poruszaly tez tematy zupelnie powazne'. Ukazywaly
problematyke spoleczng, kwestiec zwigzane z wydarzeniami historycznymi,
krytykowaly porzadek feudalny, wskazywaly na uposledzenie klasowe chilo-
pow itp. Miedzyakty, adresowane do szerokiej publicznosci, stanowily
zatem, by postluzy¢ si¢ stowami J. Lewanskiego, odbicie Owczesnej rzeczy-
wistosci i stosunkéw miedzyludzkich’. Dlatego w staropolskich interme-
diach znalazly si¢ takze, stanowiace przeciez nierozdzielng cz¢S¢ ludzkiej
egzystencji, wyobrazenia zwigzane z ogélnie rozumianym S$wiatem nad-
przyrodzonym. Zdarzaly si¢ wigc utwory poruszajace, czasami bardzo
ogblnikowo, na zasadzie napomknienia, tematy egzystencjalne, zawigzane
ze sprawami ostatecznymi. W tym kregu znalazly si¢ intermedia, w kto-
rych jako peloprawne postaci wystgpowaly anioly czy diabty, upersonifi-
kowana $mieré, demony czy bdstwa poganskie. Tematyka ta laczyla si¢
SciSle z wyobrazeniami na temat za$wiatow, a takze tego, co czeka w nich
ludzi.

' O rozwoju gatunku i jego odmianach zob. m.in.: J. Lewanski, Intermedium, [w]
Stownik literatury staropolskiej. Sredniowiecze — Renesans — Barok, red. T. Michalowska,
Wroctaw 1998, s. 352-354; J. Okon, Intermedium polskie XVII wieku. Proba typologii,
,Pamigtnik Literacki” 1977, z. 1, s. 101-138; P. Lewin, Intermedia bialoruskie, ukrairiskie
i rosyjskie — wazniejsze cechy i roznice, [w:] Wroclawskie spotkanie teatraine, red. W. Roszkowska,
Wroclaw 1967, s. 121-141; eadem, Intermedium wschodnioslowianskie XVI-XVII wieku,
Wroctaw 1967.

2 ). Lewanski, Dramat i teatr Sredniowiecza i renesansu w Polsce, Warszawa 1981, s. 408.
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Sposérod nieziemskich postaci, wystgpujacych w intermediach staropolskich,
aniolowie z reguly odznaczali si¢ najmniejsza dynamikg przedstawienia.
Najczeéciej byly to osoby statyczne, ktore wyglaszaly napomnienie, udzielaty
przestrogi. Jesli juz w didaskaliach znalazly si¢ jakiekolwiek informacje,
odnoszace si¢ do ruchu scenicznego postaci anioldow, ograniczaly si¢ one
do zakomunikowania o przyjsciu lub odejsciu ze sceny reprezentantow
niecba. Podobnie wiadomosci na temat ich wygladu zewngtrznego: jesli si¢
pojawily, byly z reguly bardzo ogélnikowe. Bodaj tylko w jednym intermedium
wspomniano o bialym kolorze szat aniotlow’. Roé6wnie rzadko byli oni
wyposazani w jakiekolwiek przedmioty, bedace np. ich atrybutami.

Aniotowie speliali w intermediach kilka funkcji. Byli, po pierwsze,
postaficami niebieskimi. Jako studzy Boga przekazywali ludziom wolg¢
Najwyzszego. Na przyklad w intermedium [Pijak, Trzeiwy, Zona, Baba,
Goral, Diabel, Anieli]’ po akcie | Dialogu na $wigto Narodzenia Chrystusa
Pana o$wiadczyli oni umierajacemu Trzezwemu, ktory zagrozony porwaniem
do piekla wezwal pomocy Stworcy, ze jego prosby zostaly wystuchane.
Grzesznik doznal laski, poniewaz, jak przyznali postancy, jego ,jednym
westchnieniem jest Bog nakloniony” (w. 429, s. 287). Anieli komunikowali
jednocze$nie o milosierdziu Najwyzszego, ktory ,jednym [...] wejzreniem”
(w. 430, s. 287) odpuscit Trzezwemu, iz przedkladal on zabiegi znachorki
nad chrzeicijaniskie ostatnie namaszczenie. Niebiescy postancy udzielili mu
réwniez napomnienia, by w przyszlosci nie obrazal ,,Boga dobrego™ (w. 432,
s. 287). Tak wiec w zaledwie czterowersowej kwestii Anieli nie tylko
oszczedzili cztowieka przed porwaniem do piekla, lecz takze udzielili mu
poérednio wskazowki, co robi¢, by uniknag¢ w przyszlosci potgpienia.

Aniolowie udowadniali takze ludziom zasadnos¢ i celowo$¢ urzadzenia
§wiata ziemskiego. W intermedium Chlop oskaria ojca Adama® z polowy
XVII w., tytulowy Rusticus narzekal na swoj los, trudnosci dnia codziennego,

3 Warto w tym miejscu nadmieni¢, ze barwy szal aniolow odgrywaly znaczaca rolg
w chrzescijanskich przedstawieniach tych postaci i posiadaty okreSlong symbolik¢ az do korca
XV w. Biel anielska byla czgécig bieli ,,nadzmystowego boskiego $wiatla”. Nie byl to jednak
jedyny kolor, jaki faczono z wyobrazeniami boskich postancow (A. R osenber g, Symboliczne
barwy anioléw, przet. i oprac. W. Lorkowski, ,,Topos™ 1998, nr 3, s. 88).

' Praktyka taka nie byla przeciez obca scenie staropolskiej. W Dialogu drugim o mece
Parskiej, zapisanym w Kodeksie Horodeckim (rkps Ossol., sygn. 6710, s. 130-146), pojawia
si¢ np. na scenie czterech (mimo zapowiedzi w didaskaliach, ze bedzie ich szesciu) anioiow.
Posiadaja oni, jak to zostalo wyjasnione w Prologu, ,,meki panskilej] / Znamiona [..]” (s. 131),
czyli stup, oszczep i, dwaj ostatni, krzyz.

S Dramaty staropolskie. Antologia, oprac. J. Lewanski, t. 4, Warszawa 1961, s. 281-290
[dalej: DSA].

6 DSA, t. 6, Warszawa 1963, s. 243-256; inna wersja lego utworu, poszerzona o liczne
wskazowki inscenizacyjne, zapisana zostala w rekopisie Biblioteki Jagiellonskiej, sygn. Akc.
265/53, k. 49v-51v. Miala by¢ ona zapisana okoto 1675 r. (J. Ok oni, Rekopismienne teatralia
staropolskie w zbiorach Biblioteki Jagiellohskiej, ,Biuletyn Biblioteki Jagielloniskiej” 1970, s. 99).
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cigzka pracg. Wing za te niedogodnosci obarczal biblijnego Adama, ktory
dat si¢ skusic Ewie i zjadl jablko z zakazanego drzewa, a tym samym,
jak stwierdzil Chlop, ,,w t¢ nedz¢ nas wprawil” (w. 10, s. 245)". Bohater
snul marzenia, bedace wizja lepsze) rzeczywistosci, w jakiej mozna by
bylo zyé, gdyby nie grzech pierworodny (Zyto rosngce na piecu, piwo na
debie, brak panszczyzny, dostatek pienigdzy pozwalajacy co dzien chadzac
do karczmy, jedzenie i picie do woli za darmo, zachowanie mlodosci itp.).
Wyrazil jednocze$nie przekonanie, ze gdyby on sam byl na miejscu praoj-
ca, na pewno nie skusilby go podarunek Ewy. Prgdzej wybilby jej zgby
niz przyjal jablko. Aniol, pojawiajacy si¢ po tych stowach, udowodnit
Chlopu, ze sam, poddany lzejszej niz Adam proébie, nie bylby w stanie jej
sprostac. Przewidywania wystanca niebieskiego sprawdzily si¢. Az szescio-
krotnie Rusticus lamal bowiem przysi¢ge milczenia, siodmy raz natomiast
przyrzeczenie, ze za nic nie ruszy si¢ z miejsca. Kazdorazowo przyczynial
si¢ do tego zwodzgcy Chlopa Daemon. Posta¢ Aniola w utworze miala
wigc rowniez na celu wykazanie, jak mylne i pospieszne byly poczatkowe
sady bohatera, ktéry posiadajac wigksza liczbe szans niz biblijny Adam
i tak zawsze lamal dang przysigge. Co wigcej, sam Chlop w koncu do-
szedt do wniosku, ze jego poczatkowe mrzonki nie byly zasadne, gdyz,
jak zauwazyl:

To¢ widzg, ze si¢ cziek chleba dorabia¢ musi
I tak dhlugo pracowaé, az go Smier¢ zadusi.
(w. 223-224, s. 256).

Aniol udowodnil wigc bohaterowi, ze czlowiek to istota z natury slaba
i niestala, latwo ulegajaca diabelskim podszeptom.

Strozem czlowieka 1 jego duszy przed czarcimi zakusami byl aniol
wystepujacy w Intermedium Gryzidzban®. Zabiegi niebieskiego opiekuna na
nic si¢ nie zdaly w przypadku jego podopiecznego o moéOwigcym imieniu
Lapikufel, grzesznik sprzedal bowiem swoja dusz¢ Diablu, ktory, co wigcej,
mial Swiadkow tej transakcji. Aniol nie dawal za wygrang i (zgodnie ze
zleconym mu przez Boga zadaniem ochrony czlowicka®), staral si¢ przepedzic¢

" Krzyzanowski przypomnial, ze motyw oskarzania Adama za pierwszy grzech pojawil si¢
w kilku przystowiach, np. ,Jak na Jadama nan ludzie przypadki rozmaite pospolicie skladajq”.
Przytoczyt tez opowies¢ z XV w. opartg na podobnym pomysle. Tu jako strona obwiniajaca
prarodzica pojawila si¢ kobieta, ktora, podobnie jak Rusticus w omawianym intermedium, nie
dotrzymata obietnicy i zajrzala do misek zostawionych przez meza (J. Krzyzanowski,
Madrej glowie do$é dwie slowie. Pigé centuryj przysiow polskich i diabelski tuzin, t. 1: Od
Abrahama do Kleryka, Warszawa 1975, s. 30-31).

* Teatr polskiego renesansu. Antologia, oprac. J. Lewanski, Warszawa 1988, s. 171-179
[dalej: TPR].

® K. Bilinski, Biblijny obraz Aniola Stréza i Szatana, ,Litteraria” 1999, s. 10.
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,hiezbednego czarta”, a gdy grozby slowne nie pomogly, gotéw byl nawet
$cig¢ biesowi glowe¢ swoim mieczem. Zostal jednak pokonany logicznymi
argumentami Diabla i nie udalo mu si¢ uratowa¢ bezmyslnego Lapikufla.
Aniol, zgodnie z informacja w didaskaliach ,smetny”, Zalowal swojego
wysitku:

Gdzie moja praca, gdzie moje staranie?
Nie pozyleczne me pieczolowanie!
A toz ja smetny id¢ do radodci,
Ty do bolesci.
(w. 193-196, s. 177).

Wszechwiedzacych Aniolow nie dalo si¢ oszuka¢ — znali oni wystepki
ludzkie. Chlop, ktory po raz kolejny nie dotrzymal obietnicy, staral si¢
ukry¢ ten fakt przed wyslancem niebieskim, wciggajac w swoj plan nawet
publicznos¢:

[...] jesliby was on pytal, nie odpowiedajcie,
Jezelim co z nim gadal, nic nie wspominajcie.
(w. 150151, s. 252).

Jednakze nadchodzacy Aniol byl doskonale poinformowany, ze po raz
kolejny przysi¢ga czlowieka zostala zlamana.

Mimo iz wysilki aniolow, przedstawione w intermediach, stuzyly zapew-
nieniu czlowickowi pomyslnosci, to nie zawsze postancy niebiescy byli
postrzegani jako postacie nieszkodliwe. Chlop, oskarzajacy Adama, na
poczatku nazwal Aniota ,milym stuga Bozym”, pozniej jednak obawial si¢
jak zareaguje Bozy posel, gdy wyjdzie na jaw kolejne niedotrzymanie obietnicy:

Ale¢ go tez nie wida¢ na to szczgscie do mnie;
Bede milczal. Com gadal, nie pozna juz po mnie.
(w. 152-153, s. 253).

Po ostatecznym odejsciu Aniota, ktory udowodnil czlowiekowi, ze
niestusznie wypominal pierwszemu rodzicowi zjedzenie rajskiego jablka,
Rusticus cieszyl si¢, ze nie stal zbyt blisko niebieskiego postanca:

Boby mnie byl zapewne tak w co zamalowatl,
Zebym si¢ byl przez stery niedziele smarowat.
(w. 221-222, 5. 250).

Podobnie i w Intermedium Gryzidzban. Aniol spierajacy si¢ z Diablem
o dusz¢ Lapikufla objawil si¢ w utworze jako posta¢ nie dajaca si¢ zwiesc,
umiejgca odpowiedzie¢ na zaczepki czarta:
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Juz idz, bo ci¢ mam zobtko, ze§ pokrzywka,
Waruj, by-¢ ze tba nie spadia ta grzywka,
Bo$§ ja nastroil jako smocze skrzydio,
Sproéne straszydio.

(w. 173-176, s. 177).

Tu zapewne odgrywajacy Aniola aktor musial odgraza¢ si¢ mieczem,
stanowigcym atrybut Stro6za Lapikufla. Staropolskie intermedia przekazywaly
wigc informacje, ze niebiescy poslafcy posiadaja mozliwos$¢ bezposredniej
ingerencji na ziemi. Nie dziwi zatem fakt, Ze bohater kolejnego utworu po
poczatkowym wahaniu uznal jednak, ze go$¢, ktory zjawil si¢ u niego to,
jak go okredlil, ,,z nieba swigtek”. Mowa o intermedium Wdowiec z Usarzem
niebieskim, znajdujacym si¢ po akcie 1 sztuki Andromeda krélewna murzynska",
wykorzystujacym wedrowny motyw ,czlowicka z nieba” lub ,studenta
z Paryza”''. Rzekomy pozaziemski posel mial by¢ wyslannikiem niedawno
zmarlej zony Wdowca. Oszust, styszac poczatkowe narzekania meza i jego
zale po $mierci Zochnichy, wykorzystal sytuacje, by wzbogaci¢ si¢ cudzym
kosztem. Poniewaz Usarz wiedzial, co spotkalo Wdowca'?, od poczatku
rozmowy sugerowal mu swoje nieziemskie pochodzenie:

Co ty wiesz, czy ja niec wiem, co dolega ciebie?
Co si¢ dzieje na ziemi, wszytko wida¢ w niebie.
(w. 73-74, s. 187)

Ostatecznie przekonalo ,,niedowiarka” okreslenie przez ,,wyslannika
niebieskiego” czasu zgonu Zochnichy (,,ze czwartku na pigtek” — w. 79,
s. 187). Usarz latwo zatem dowiodl naiwnemu i podejrzliwemu mezowi',
ze ma mozliwos¢ kontaktowania si¢ z jego zmarla zong. Stosunek do niego

© DSA, t. 4, s.37-38; utwor ten zostal rowniez zapisany w kodeksie r¢kopiSmiennym
Biblioteki Jagiellofiskiej, sygn. Akc. 2/54, k. 52r-53v, pod zmienionym tytulem Intermedium
Rusticus cum Aulico.

" J. Lewanski, Epopea pro Saturnalibus. Andromeda krélewna murzynska, ,Pamigtnik
Literacki” 1947, s. 238-239.

2 p. Lewin wysnula przypuszczenie, ze aktor grajacy Usarza musial sta¢ z boku sceny,
a wigc styszal wyznania Wdowca. Dla narzekajgcego me¢za niewidoczny, byt jednak dostrzegany
przez publiczno§é, ktora znala przyczyng jego niezwyklej wiedzy. Wg Lewin, taki ukiad
sytuacyjny stwarzal napiecie, ktore ,wzrasta w miarg tego, jak Usarz niby to udowadnia swoje
pozaziemskie pochodzenie”. Apogeum mialo nastgpowaé w scenie przekazania ,aniotowi”
daréw dla zony i podarowania Wdowcowi wezetka, a komiczne rozladowanie w wykryciu
oszustwa (P. Lewin, Relacje migdzy scenq a widowniq w polskim teatrze intermedialnym
XVI-XVIII w., [w:] Kultura i literatura dawnej Polski. Studia, Warszawa 1968, s. 396).

3 Wiasnie pokazanie zmian nastroju: poczatkowego zalu, watpliwosci, irytacji Wdowca,
by nastepnie opisa¢ jego szacunek i poufalos¢ w stosunku do Usarza i ujawni¢ jego plany
matrymonialne, byly wg Lewarskiego polskim uzupelnieniem obiegowego motywu ,czdowieka
z nieba” i wzbogacaly ,arsenal srodkow ekspresji dramatycznej” (J. Lewanski, Epopea...,
s. 237).
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Wdowca przekonanego, z¢ ma do czynienia z aniolem, ulegt catkowitej
zmianie. Poczatkowo niech¢tny wscibskiemu Usarzowi odsylal go ,.do
diabla”, potem jednak zwracal si¢ do niego ,,waszmoéé”, ,,twa mosc”, ,,moj
drogi” i przepraszal, Ze nie rozpoznawszy niebieskiego posta, nie uszanowal
go nalezycie. Nie majacy juz zadnych watpliwosci Wdowiec chetnie przekazat
oszustowi dary, o ktore ten prosil w imieniu zony: miski, kozuch, schab,
leguming, pienigdze, zalowal jednocze$nie, ze nie byl w stanie spelnié
wszystkich présb Zochnichy. Falszywy aniol ofiarowal me¢zowi na odchodnym,
w dowod wdzigcznosdci, wezelek zawierajacy ,,zab $wigtego krzyza” i ,,warkocz
$wigtych gromnic”, nakazywatl jednoczesnie, by ten nie zagladat do zawinigtka
z byle powodu. Oczywiscie ostatecznie oszustwo wyszlo na jaw, gdy
»Swigte” przedmioty, ktorych wg wezesniejszych stow Usarza nawet ,[...]
U ojca papiéza/Nie masz” (w. 128-129, s. 190), okazaly si¢ konskim
wlosiem i1 kobylim gnatem.

Aniolowie jawili si¢ postaciom intermediéw jako istoty doskonale.
Nieprzypadkowo Morus, bohater z Intermedium Dgb"', wyrazil pragnienie,
by po tym, jak ,,przemienit si¢” w drzewo, snycerz Damon stworzyl z niego
aniola. Taka forma byla dla niego lepsza niz ksztalt czlowieka, jelenia,
sowy, psa, zigby czy biesa, dawala bowiem mozliwos¢ lotu do nieba.
Dopiero snycerz wyjasnit Morusowi, ze aby zosta¢ aniolem, nalezy byé
najpierw czlowickiem. Co wigcej, trzeba, jak uscislit to Damon,

[...] przez niebieskie cnoty
Na swym sercu wyrazi¢ anielskie przymioty.
(w. 98-99, s. 482)

W przekonaniu bohaterow intermediow, aniolowie nie tylko sami prze-
bywali w niebie, lecz takze mieli mozliwo$¢ wprowadzenia tam cnotliwych
ludzi". Niebieskie zaswiaty w staropolskich migdzyaktach usytuowane byly
w gorze'’. W Intermedium secundum [Sutor]" tytutowy bohater, przewidujac

" TPR, s. 477-485 (cytaty w pracy wg TPR); intermedium opublikowata tez L. Win -
niczuk (Dramma comicum Odostratocles, praefatione apparatu critico annotationibus instruxit
L. Winniczuk, Wratislaviae 1969, s. 67-71). Utwoér zapisano rowniez w Kodeksie K onopczanskim
(rkps Ossol., sygn. 6709, s. 75-81) pod zmienionym tytulem Prior est querus.

" Chiop narzekajgcy na Adama na widok nadchodzgcego Aniola wyrazil nadzieje, ze ten
moze go ,,do nieba wprowadz (DSA, L. 6, w. 40, s. 246).

'® Stwierdzenie to, pozornie oczywisle, wydaje si¢ tu o tyle zasadne, ze w literaturze
rozrézniano Raj Ziemski i Krolestwo Niebieskie. Kazde z tych miejsc sytuowano gdzie indziej.
Panowalo przekonanie o rzeczywistym istnieniu Raju Ziemskiego. Mozna bylo wigc do tego
miejsca dotrze¢, gdyz, zgodnie z rozpowszechnionym w S$redniowieczu przeswiadczeniem,
znajdowato si¢ ono daleko na wschodzie (J. Sok olski, Staropolskie zaswiaty. Obraz piekia,
czy$céca i nieba w renesansowej i barokowej literaturze polskiej wobec tradycji Sredniowiecznej,
Wroctaw 1994, s. 263-291).

" Rkps BN, sygn. II. 9096 (dawn. Akc. 7562), k. 3v—6v.
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swoj niedtugi zgon, wyrazit przekonanie, ze przyjdzie mu ,Brod¢ w gore
podniodstszy, wygladaé¢ do nieba” (k. 4r). Podobnie sytuowala krélestwo
nicbieskie tytulowa posta¢ z intermedium ks. Jana Hulewicza [Chiop ksieciem]'"®.
Po obudzeniu si¢ z pijackiego snu Rusticus zastanawial si¢, czy przypadkiem
nie znalazt si¢ w niebie. Jednak fakt, iz nie dostrzegt obok siebie »Ewiazdeczki
zadnej” (s. 444), przekonal go o tym, iz ciagle znajduje si¢ na zemi.
Identyfikowal wigc krolestwo niebieskie z niebosklonem, co powszechne
w intermedialnych wyobrazeniach'®.

Niebo w staropolskich miedzyaktach jawilo si¢ jako miejsce spokoju,
rozkoszy i radoSci. Nawet dla ateisty Lapikufla stanowilo ono synonim
dobrej sytuacji. Twierdzit on bowiem: ,,Toé [...]/[...] niebo, gdy nad miare
w $wiecie si¢ dobrze mam™”. W niebie mial panowaé roéwniez dostatek,
poniewaz np. zgodnie ze slowami Morusa (Intermedium Dgb), zamiast soli
uzywalo si¢ tam, wowczas drogiego, cynamonu (w. 97)*'.

O dobrobycie i bogactwach, jakie mialy znajdowaé sie w niebie, mowa
rowniez w intermedium Maksym, Dynis, Rycko Wolowcowie, zamieszczonym
po Il akcie Tragedyji albo wizerunku przeswigtego Jana Chrzciciela Yakuba
Gawatowica™. Bohaterowie utworu stan¢li do zawodéw, w ktorych nagroda
byla mozliwo$¢ zjedzenia znalezionego pieroga. Ustalili, Ze wygrana przypadnie
temu z nich, ktéry wysni najdziwniejszy sen. Maksym $pigc ,,zwiedzil”
nicbo. Warto zwroci¢ uwage, ze w przedstawionych ,,wycieczkach” w zaswiaty
bohater6w omawianego intermedium wykorzystano glowne elementy schematu
utworéw wizyjnych znanych w Polsce. Rozdzielenie duszy z cialem, zwiedzanie
niecba lub pickla w towarzystwie nieziemskiego przewodnika, powrét do
ciala i objawianie rewelacji, widzianych ,,po drugiej stronie” — wszystkie te
sktadniki znalazty si¢ w omawianym miedzyakcie. Z relacji Maksyma
wynikalo, ze krélestwo niebieskie to szczerozloty zamek przedniej ,,roboty”,

¥ DSA, t. 6, 5. 439-457.

" Ciekawe, 7ze w intermediach poruszajacych tematy zaswialow, zabrakio informacji na
temal struktury nieba. W migdzyakcie piora Dominika Rudnickeigo, Venatio mendacium,
gospodarz Fieciglowski powital goécia mowige, ze spadt mu jakby z trzeciego nieba. Bylo to
jednak raczej ironiczne stwierdzenie wymierzone w niespodziewanego przybysza, ktéry zjawit
si¢ nieoczekiwanie, nagle i nie by! mile widziany (przedruk w: R. Pollak, ,Intermedia
ludicra™ Dominika Rudnickiego, ,Pamigtnik Teatralny” 1960, z. 3-4, 5. 444-449).

™ Intermedium Gryzidzban, [w:] TPR, s. 175.

" Ibidem, s. 482. Warto przy tej okazji wspomnie¢ za Krzyzanowskim, ze w powszechnym
uzyciu funkcjonowaly wowczas przystowia ,,Cynamonem w piecu pali”, ,,Drogie jak cynamon”,
ktére mialy odzwierciedla¢ jak luksusowa i kosztowna byla to przyprawa (J. Krzyzanowski,
op. cit., s. 149-152).

2 DSA, t. 2, Warszawa 1959, s. 489-497. O intermediach ze sztuki Gawatowica pisat
N. K. Gudzij, Dwa najstarsze intermedia ukrainskie, przet. M. Tureniec, ,,Pamigtnik Teatralny”
1960, z. 3-4, s. 519-524.
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ktorego bramy wysadzane sg réznokolorowymi brylantami®, prowadzi¢ za$
mial do niego zlocony most*. Dostatek niebianski najbardziej byl jednak
widoczny podczas uczty, w ktorej oprocz Maksyma brat udzial sam Bog.
Nie tyle Spiew anioléw i mozliwo§¢ obcowania ze $wigtymi, ile wizja
roznorodnych potraw, o ktérych trudno bylo mu opowiedzie¢ towarzyszom
(,,Czego tam nie bylo!/Nikt z was tego nie zobaczy”, w. 1332-1333,
s. 494-495) wprawila go w najwigkszy zachwyt”. Maksym, podobnie zatem
jak bohaterowie literatury wizyjnej, przekonal si¢, iz nie sposob ludzkimi
stowami opisa¢ rozkosze panujgce w niebie’®. Wyznacznikiem niebianskiego
szczgscia byla wige dla bohatera utworu raczej mozliwo$¢ najedzenia si¢ do
syta, niz sposobno§¢ zasiadania z Bogiem przy jednym stole, a przeciez,
zgodnie z innymi utworami o tematyce eschatologicznej, sama juz swiadomosé
bliskosci Stworcy miala stanowi¢ dla duszy najwigksza rozkosz”.

Wizja krolestwa niebieskiego jako miejsca dajacego ludziom przebywajacym
w nim satysfakcj¢ i zadowolenie zostala tez przedstawiona w intermedium
Zyd lamentuje nad zginionym synem™. W utworze tym Mazur przekonywat
tytulowego bohatera, ze widzial poszukiwanego przez niego syna Pinkasa
w niebie. Mial on zajmowac si¢ tam handlem, czyli tym co robil na ziemi,
ale, w odroéznieniu od rzeczywistosci ziemskiej, w zaSwiatach zajecie to
mialo mu przynosi¢ duzo wigksze zyski. Dlatego, wedlug stow Mazura,
Pinkas posiadajacy zloto, syty i wesoly, ubierajacy si¢ w sobole skory, mial
si¢ ,,dobrze jak w Amsterdamie™ (w. 17, s. 22). Co wigcej, oszust przyznal

® Tego typu wyobrazenie nie jest niczym niezwyklym na tle innych staropolskich przedstawien
krolestwa niebieskiego. Wg Sokolskiego, wizja nieba jako zamku, miasta, zaczerpnigla zoslala
z opisu Nowej Jeruzalem zawartego w rozdzialach XXI i XXII Apokalipsy. Autorzy laczyli
lez wyobrazenia §w. Jana z przedstawieniem Edenu z Ksiggi Rodzaju (). Sokolski, op. cit.,
s. 272, 275). Warlo tez przypomnie¢, ze juz w Bogurodzicy niebianskg rzeczywisto$¢ postrzegano
poprzez stosunki ziemskie: Adam - ,Bozy kmie¢” zasiadal bowiem ,,u Boga w wiecu”.

* Ciekawe jest i to, ze opowies¢ Maksyma rozwijala si¢ zgodnie z porzadkiem dostrzegania
przez bohatera kolejnych elementéw rzeczywistosci niebianskiej. Najpierw zobaczy! on bowiem
zamek, potem dopiero szczegoly ,,misternego” wykonania budowli i mury wysadzane kolorowymi,
drogocennymi kamieniami. Nastgpnie opowiedzial o moscie, ktory prowadzt do wrot i dalej
do §rodka zamku. Kolejnym opisanym elementem niebianskiej rzeczywistosci byla komnata ze
stolem. Dopiero, gdy Maksym zasiad! do uczty, w jego relacji pojawily si¢ szczegély na temal
konkretnych juz dan.

B Co chwila w swojej relacji wykrzykuje zachwycony: , Tam ci raj!” (w. 1304), ,,To ci
stol!” (w. 1321), ,,A kapusta jaka! Groch! A kasza!” (w. 1345), itp. (DSA, L. 2, s. 494-495).
Motyw bankietu niebieskiego wystgpowal i w innych utworach staropolskich, jednakze, jak
pisze Sokolski, , potrawy podawane na nim rozumiano metaforycznie”. Jako dowod przytacza
fragment jedenastej pie$ni Oblezenia Jasnej Gory Czestochowskiej, gdzie mowa o niebieskich
potrawach dla duszy i serca (J. Sokolski, op. cit., s. 289-290).

% J. Sokolski, op. cit., s. 261-263.

7 Ibidem, s. 284.

% Przedruk w: 1. Kadulska, Formy intermediow sceny szkolnej polowy XVIII wieku,
[w:] Miscellanea z doby oswiecenia, t. 6, red. Z. Golinski, Wroclaw 1982, s. 22-24.
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synowi Zyda poczesne miejsce w niebie, gdyz, jak dowodzil, widzial Pinkasa
zasiadajgcego ,,za panie bracie /[...] z Mesijasem na majestacie”, trzymajgcego
w rece Talmud, podczas gdy ,,pierwszy rabin gral mu na dudy” (w. 31-34,
s. 23). Oczywiscie, jak si¢ potem okazalo, podroznik z ,,zaswiatow” oszukiwatl
Zyda, by ten ugoscil go za darmo z wdzigcznoéci za przyniesienie dobrej
nowiny.

Podobnie jak dla Pinkasa, tak i dla Zochnichy, Zzony Wdowca z inter-
medium Wdowiec z Usarzem niebieskim, niecbo mialo rzekomo stac¢ si¢
miejscem, gdzie jako ,,dwornicha”, czyli dozorczyni folwarczna, wykonywata
zajecia dajace jej wigksza niz na ziemi satysfakcje. Krolestwo niebieskie, wg
stow falszywego postanca, mialo by¢ wigc zorganizowane na wzor ziemskiego,
lecz bogatego, gospodarstwa. Korzystajac z dostatkéw panujgcych w niebie
Zochnicha mogla zatem, jak przypuszczal jej maz, pi¢ do woli maslanke
i smazy¢ sobie ,,spyrke” (w. 95, s. 189), a ponadto spelnia¢ sumiennie swoje
obowigzki. Wdowiec chetnie wyzbyt si¢ potrzebnych mu przeciez przedmiotow
przekonany, ze w niebie zona bedzie w stanie je wykorzystac. Co wigcej,
uwierzyl rowniez w slowa oszusta, ktory zabierajac mu buty i kozuch
motywowal to majaca nadejs¢ w niebie zimg. Nastgpilo tu wigc catkowite
przeniesieniec stosunkow i wyobrazen ziemskich na sfer¢ niebieska.

W Intermedium o Ojcu i Synie szewcu”, ktore poprzedzalo akt 1 Tragedii
o Bogaczu i Lazarzu, wizja nieba zostala natomiast przedstawiona zgodnie
z wyobrazeniami antycznymi. W kwestii koncowej Ojciec, otrzymawszy od
Syna bolesna nauczke, skladal wigc przysigge Jowiszowi, ze juz nigdy nie
siggniec po alkohol ani si¢ nie upije’. Rzymski bog, zgodnie ze stowami
pijaka, mial zasiada¢ w niebie, z nogami ,,w papuciach zlocistych”, z ustami
,namazanymi” miodem, w towarzystwie bogin, ktore rozczesywaly jego
,brodke”. Kwestia wypowiadana przez Ojca byla niewatpliwie parodia
przysiegi’'. Mozna jednak przypuszczaé, ze humorystyczna wizja za§wiatow
byla jednoczesnie wyrazem marzen pijaka, dla ktérego sytuacja, w ktorej
moglby zasiada¢c w bogatym otoczeniu i pi¢ miod, zastugiwala na miano
,.niebianskiej’’.

Warunki panujgce w krolestwie niebieskim wcale jednak nie musialy
by¢ postrzegane jako idealne. Niebo przedstawiano takze jako miejsce
nudne, gdzie, wedlug kolejnego z bohateréow intermediow staropolskich,
mialo by¢, ,,jakby na kazaniu”. Slowa te wypowiedzial jednak Diabel,

® DSA, t. 6, 5. 257-265.

® Co ciekawe, nastgpilo tu swego rodzaju pomieszanie wyobrazen chrzescijaniskich
z poganskimi: wspomniano bowiem wczesniej o zagubionej duszy Ojca, odprawiono mu
frantowski pogrzeb, a wezwany klecha Jandras odé$piewal nad rzekomym zmarlym psalmy.

' Dla Tadeusza Wiltczaka przysigga Ojca byla ,najplynniejsza i najdowcipniejsza partig
calego utworu” (T. Witczak, Gdanska ,,Tragedia o Bogaczu i Lazarzu' w rekopisie z r. 1643,
,Pamietnik Literacki” 1952, z. 1-2, s. 587).
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posta¢ z miedzyaktu Diabel z Tatarzynem i Smierciq, zapisanego w Kodek-
sic Lwowskim®™. Co wigcej, czart argumentowal, ze niepochlebnej opinii
o krolestwie niebieskim nie wymyslil, lecz opart ja na wlasnych doswiad-
czeniach, gdyz, jak przypomnial:

[..] 1ja tam siadatem,
A przecie stamigd aze do piekla lecialem.
(s. 419)

Postaci diablow w intermediach staropolskich zostaly przedstawione
w duzo barwniejszy i bardziej zré6inicowany sposob niz osoby aniolow.
Przedstawiciele piekla pojawiali si¢ tez czgSciej niz ich niebiescy antagoniSci.
Diably cechowal nadto duzy dynamizm przedstawienia. O ich ruchu scenicz-
nym i gestykulacji informowaly didaskalia i sam dialog, zawierajacy czesto
wyrazne w tym wzgledzie wskazowki inscenizacyjne. Postacie demonow
wyposazone bywaly przy tym, czgSciej niz aniolowie, w rekwizyty. Czarty
skrupulatnie wykorzystywaly je, by zwodzi¢ i pozyskiwac dla piekla kolejnych
grzesznikOw. Zapewne to wiasnie figle diablow i ich czgstokro¢ bardzo
przemyslane zabiegi, majace na celu oszukanie ludzi, wzbudzaly Zywsze
reakcje wsrod publicznosci. Postaci te przypuszczalnie bawily audytorium,
ale z drugiej strony w ich usta wkladane bywaly stlowa przestrogi i napo-
mnienia dla grzesznikow — widzoéw przedstawienia. Brak w kreacji diablow
swoistej posagowosci, jaka charakteryzowala anioly, mogl sprawiaé, iz
pouczenia wypowiadane przez czarty latwiej trafialy do publicznosci. Oprocz
bowiem teoretycznego moralizowania, dzialania bohaterow na scenie ilust-
rowaly, co moze spotka¢ potgpionych, a to niewatpliwie musialo aktywizowaé
wyobrazni¢ widzow i wzbudza¢ w nich, jesli nie strach, to chocby refleksje™.

W odroznieniu od postaci aniolow w migdzyaktach znalazlo si¢ tez
wigcej szczegOlow na temat wygladu zewngtrznego diablow. W omawianym
juz Intermedium Gryzidzban czart mial mie¢ nastroszong grzywke i jawié
si¢ jako straszydlo. Kilka utworéw przekazalo nadto, ze barwa przypisana
diablom to czern. I tak w didaskaliach rekopismiennej wersji intermedium

# Kodeks Lwowski, k. 418r-420r (Bibliografia literatury polskiej ,,Nowy Korbut™, 1. 1,
oprac. R. Pollak i zespot, Warszawa 1964, s. 212; B. Nad olsk i, Intermedia i dialogi z konca
XVl w., ,Sprawozdania Towarzystwa Naukowego w Toruniu” 1956, z. 1-4, s. 112). Intermedia
Miodzik z Czeladziom i Diabel z Tatarzynem i Smiercig udostgpnione zostaly mi dzigki
uprzejmosci p. prof. J. Okonia, ktoremu w tym miejscu pragng wyrazi¢ serdeczne podzigkowania.

® Leonard Petka uznal! widowiska tleatralne o tresci religijnej jako jeden z czynnikow,
ktory wplyngt na upowszechnienie postaci diabelskich w kulturze stowianskiej, a dodatkowo
sprawil, ze, jak pisal badacz, ,importowane z Europy Zachodniej diably i czarownice
zadomowily si¢ pod strzechg stowianska, a ich wyobrazenia ulegly stopniowemu witapianiu si¢
w lokalne tradycje kulturowe™ (L. J. Petka, Polska demonologia ludowa, Warszawa 1987,
s. 16-17).
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o Chlopie narzekajacym na Adama pojawila si¢ informacja, iz kusiciel mial
wystapi¢ na scenie ,w czarnej postaci”. Bylo to rozpowszechnione juz od
czasOw Sredniowiecza wyobrazenie wygladu czartéw. Prawdopodobnie wskazy-
walo tez w powszechnym mniemaniu na miejsce ich pobytu®. W intermediach
pojawil si¢ rowniez wizerunek diabla jako postaci z rogami, kopytami i ogo-
nem. Takie przedstawienie nie bylo czym§ niezwyklym, gdyz funkcjonowalo
ono powszechnie na terenic Owczesnej Rzeczypospolitej, roznige si¢ tylko co do
drobnych lokalnych szczegblow™. W intermedium Daemon, et Pueri illius,
Rusticus, Iudeus z zaginionego kodeksu Biblioteki Zatuskich mowa zatem
o zlotych rogach, jakie posiadal ,,Pan Luciper’™®. Podobnie i bohater utworu
Hiacynta Przetockiego, Uciechy lepsze i pozyteczniejsze anizeli z Bachusem
i Wenerq...", Fis, chcac wythumaczy¢ Panu jego zle samopoczucie po wezesniej-
szej pijatyce, odwolal si¢ do popularnych wyobrazen dotyczacych demonow.
Wmawial zatem przelozonemu, Zze poobijana glowa i ,,wyszczypane” cialo — to
sprawka ,,drabow z rogami”, ktérzy przyprowadzili opilca do domu. Pod
drzwiami, wedlug stow chlopca, agresorzy Pana ,,[...] kopytami /srodze thukli”
(w. 115-116, s. 259) tak, iz prawie go zabili. Zabrudzone i zniszczone ubrania
pijaka stanowily wedle Fisia dow6d na to, ze wczesniej byly ,,dwakroé
w prewecie nurzane” (w. 114, s. 259).

W powszechnym przekonaniu, widocznym réwniez w intermediach,
przedstawiciele mocy pickielnych posiedli umiejetnosé przybierania roéznych
postaci. Umiej¢tnos¢ transformacji pozwalala tym latwiej zblizy¢ si¢ kusicielom
do czowicka®™. Ta prawda uwidocznita si¢ wyraznie w intermedium o Chlopie
oskarzajagcym biblijnego Adama. W rgkopismiennej wersji tego utworu juz
na poczatku w didaskaliach objasniono, ze diabel ,,w roéznych osobach
bedzie” (k. 49v). Pojawil si¢ on wigc kilkakrotnie jako chlop. Czart swoim
zachowaniem prowokowal reakcjg ze strony oskarzyciela Adama, ktory za
kazdym razem lamal dana Aniolowi przysi¢gge”. Diabel zakrywal sobie wigc

* M. Rudwin, Diabel w legendzie i literaturze, przet. J. lllg, Krakow 1999, s. 57.

® M. Rozek, Diabel w kulturze polskiej. Szkice z dziejow motywu i postaci, Warszawa
1993, s. 189.

% Rekopis, sygn. Pol. Q XIV 12, k. 6-8; informacje podal: A. Briick ner, Polnisch-russische
Intermedien des XVII. Jahrhunderts, , Archiv (ir Slavische Philologie™ 1891, s. 228; Bibliografia
literatury polskiej okresu odrodzenia (Materialy), oprac. K. Budzyk, R. Pollak, S. Stupkiewicz,
Warszawa 1954, s. 318; J. Lewanski, Studia nad dramatem polskiego odrodzenia, Wroctaw
1956, s. 64.

7 DSA, t. 3, Warszawa 1961, s. 251-275.

* M. Rudwin spostrzegl, iz diabel, ktory sytuowal si¢ w opozycji do ludz, ,stal sig
w sposob konieczny i niewglpliwy bardziej materialny, niz byl jako niewidzalny przeciwnik
duchowych aniotow” (M. Rud win, op. cit., s. 48). O rémmorodnych formach, jakie moég!
przybra¢ diabet pisal tez M. Komar, Czarownice i inni, Krakow 1980, s. 69-70.

¥ P. Lewin stusznie zauwazyla, ze jednym ze sposobéw przyspieszajacych zlamanie przez
Chiopa przysiggi ztozonej Aniotowi byt fakt, iz ,,Demon, ktéry przychodzi kusi¢ Chiopa [..]
zwraca si¢ do publicznosci, ale z myélg, zeby byc¢ styszanym przez Chiopa™. Autorka wysuneta
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rekami usta, probowal zlapa¢ slonfice w rzeszoto, by oéwietlic wnetrze izby
mieszkalnej, szukal ch¢tnego do sprobowania gorzalki, dokladal do bagazu na
plecach drwa, by bylo mu lzej itp. Chlop kazdorazowo odzywal si¢, takze i po
to, by udzieli¢ rad diablu, wykonujacemu pozornie absurdalne czynnosci.
Posta¢, w jakiej pojawial si¢ czart, miala by¢ moze na celu rowniez pobudzenie
proznosci w kuszonym czlowieku. Rusticus mogl bowiem poczué si¢ osoba
odpowiednia do radzenia ghupszemu, w jego mniemaniu, przedstawicielowi tej
samej, co i on, warstwy spolecznej. Diabel pojawil si¢ rOwniez w omawianym
utworze pod postacia kucharza®. Pozornie czart nie zauwazyl dziury w naczy-
niu, do ktorego wlewal wodg, a gdy mimo wysitkow okazato si¢, ze bylo ono
puste, oskarzyl Chlopa o celowe wypijanie zawartesci ,,faski”. Kolejng forma,
jaka przybral diabel, byla posta¢ Niemca. Cudzoziemiec lamang polszczyzng
opisywal trudnosci, jakie rzekomo nastrgczalo mu otwarcie butelki z piwem. By
nie zmarnowac¢ szansy bycia poczgstowanym, Chlop odezwal si¢, radzac, co
zrobi¢, aby dosta¢ si¢ do zawartosci flaszy.

Wyobrazenia reprezentantow piekla jako cudzoziemcow byly w Polsce
bardzo popularne. Obcos$¢ skojarzona zostala jako cecha diabelska. Co
wigcej, od konca XVII w. powszechnie wyobrazano sobie diabla wlasnie
jako Niemca". Nie dziwi zatem, ze Diabet z Intermedium Gryzidzban swoja
kwesti¢ zaczal powitalnym, acz obcym, ,,bondie”, potem przemawial zas do
swoich czarcich towarzyszy po lacinie, a Tatarzyn z utworu Diabel z Ta-
tarzynem i Smierciq nazwal czarta ,giaurem” (s. 420), czyli, wedtug maho-
metan, innowierca. Podobnie i Wojtal bohater intermedium Pater, Magister
et Filius uznal poczatkowo nauczyciela za przedstawiciela piekla. Takie
wrazeniec wywolalo w durnym trzydziestolatku postugiwanie si¢ przez pedagoga
nieznanymi dla Syna wyrazeniami: ,,obiecadlo”, ,tablica” i cudzoziemski,
widziany po raz pierwszy stroj. Kierujac si¢ tez zapewne powszechnym
przekonaniem, ze czarci potrafig rozmawia¢ w obcych jezykach Wojtal uznat:

rowniez przypuszczenia co do wygladu diabla. Poniewaz publicznos¢ wiedziata, kim jest
naprawd¢ posta¢ Niemca, Kucharza, Chlopa-niezdary, dlatego wedlug Lewin spod stroju
,,mogly wyglada¢ insygnia jego przynaleznosci — rogi, ogon, czy kopyta. Ta czytelno§¢ postaci
jako uzupeinienie mowionego tekstu intermedium poglebiala konwencj¢ dwoch
$wiadomosci, ktora tylko Chiopa pozostawiata poza obrgbem wiedzy o tym, ze jest
kuszony przez sil¢ diabelska”. (P. Lewin, op. cit., s. 405-406; podkre§l. M.M.).

¥ Jakkolwieck kweslie wypowiadane przez Diabla w wersji zamieszczonej w DSA jak
i w r¢gkopisie BJ sg prawie identyczne, to tylko w manuskrypcie usciSlono informacjg, ze
mowi¢ je miala posta¢ czarla-kucharza (nie jak w DSA czarta-chlopa).

“ M. Rozek, op. cit., s. 142, 200-201; M. Rudwin, op. cit., s. 75; Teresa Kmiecinska-
Kaczmarek opisujgc motyw ,zlego pana”, jako elementu lgczgcego si¢ SciSle z tematem
demonicznych postaci w historii polskiej kultury szlacheckiej, podaje, ze z wszystkimi osobami
moznych wigzaly si¢ elementy z obcych kultur (T. Kmiecinska-Kaczmarek, Diabel
staropolski, ,Przeglad Artystyczno-Literacki” 1999, nr 3, s. 114).

2 DSA, t. 3, s. 219-232.
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Jakie§ Lo tu ucieszne bedzie rozprawianie!

Ponoscie wy to diabel, méj laskawy panie.

Nie darmo si¢ mnie was serduszko Igkalo,

Az od wielkiego strachu spodem wypa$¢ mialo.
(w. 93-96, s. 226)

Czart pojawil si¢ rowniez jako ,Diabel stary” (po w. 142, s. 176)
w Intermedium Gryzidzban po wyrazeniu przez Lapikufla gotowosci, by
sprzeda¢ wlasng duszg, w ktorg zreszta nie wierzyl, gdyby tylko trafit si¢
odpowiedni kupiec. Bohaterowie nieswiadomi, kim byla nowo przybyla
posta¢, nie rozpoznali w niej diabla. On sam przedstawil si¢ wlasnie jako
kupiec, ktorego interesujg ,,rozmaite towary” (w. 145, s. 176), a na scenie
pojawil si¢, zgodnie z informacjami w didaskaliach, z workiem pienigdzy.
Za zgoda Lapikufla w zamian za barylk¢ wina diabel zabral podstgpnie
pijaka do piekla. Czart jawil si¢ wige, podobnie zreszta jak aniolowie, jako
osoba wszechwiedzagca. W odroznieniu jednak od przedstawicieli niebios,
czyhal on na dogodny moment, by wykorzysta¢ nicuwage i stabo$¢ czlowieka.
Nieprzypadkowo w omawianym utworze pojawil si¢ z pienigdzmi wtedy,
gdy bohaterowie nie mieli za co kupi¢ ,,gorzatki”*. Okre$lajac swoja
profesj¢, nie przeczyl prawdzie: drogim towarem, o jaki dopytywal si¢
zebranych w karczmie, byla bowiem dusza, a on sam jako kupiec pragnal
wilasnie ja nabyc.

Diabel mogt wige pozosta¢ dla bohateréw intermediow, poczatkowo przy-
najmniej, nierozpoznany. W niektorych jednak utworach, czart pojawiat si¢ od
razu we wlasciwej sobie postaci, tak ze osoby, po ktore z reguly zarazem
przychodzil, wiedzialy z kim mialy do czynienia. Bohaterowie zazwyczaj
reagowali wtedy przerazeniem, a probujac uniknac za wszelka cen¢ zabrania
do piekla, dopiero wtedy zwracali si¢ w stron¢ Boga. Tak na przyklad Zona,
bohaterka omawianego juz intermedium po 1 akcie Dialogu na $wieto Narodze-
nia Chrystusa Pana, ktora zaufala znachorce i przez to razem z nig zabrana
zostala do piekla, swoje przerazenie wyrazila krzyczac: ,,Prze Bog! Biada!
Biada! Ratuj, o Boze!” (w. 433, s. 288). Inaczej Baba — starala si¢ ona
poczatkowo zbyC i przegna¢ Diabla, ktérego zwabily jej czary:

Ja do ciebie, zty duchu, nie mam Zzadnej sprawy.

[--]
Le¢ do piekla, przeklety, ode mnie precz, stugo!
(w. 401-403, s. 286).

Wyrazala przy tym przekonanie, Ze jej ,,Pan BOg nie opusci jak ociec
laskawy” (w. 402, s. 286). Jednakze ostatecznie nie bedac w stanie zmienié

¥ Warto dodaé, ze charakterystyczng cecha staropolskiego diabla bylo jego bogactwo
(T.Kmiecinska-Kaczmarek, op. cit.).
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swego losu, nawet szczerze zalujac za winy, Baba przekleta swoich rodzicow,
Zong, ktora poprosila ja o czary za zdrowie meza, a nawet samego Boga.

Przerazenie i strach wzbudzit tez diabel w Zydzie, bohaterze intermedium
nie wyodr¢bnionego formalnie ze sztuki Komunija duchowna $wietych Borysa
i Gleba". Czart, jak sam wyznal we wstgpnym monologu, zjawil si¢ na
ziemi, by naméwié Swiatopelka, bohatera ze sztuki wlasciwej, do zabicia
wlasnych braci i objecia tronu panstwa. Tym samym Diabel chcial zaprzeczy¢
opinii panujacej na jego temat w piekle jakoby byt z niego ,leniwy kotek”
(w. 443, 5. 322). Cho¢ decyzj¢ o zgladzeniu konkurentéw do korony Swiato-
petk podjatl jeszcze przed zjawieniem si¢ przedstawiciela piekla®, to powigzanie
postaci czarta ze ztym moznym bylo zabiegiem celowym. Dawalo bowiem
mozliwo$¢ ukazania, ze nad kijowskim tyranem sprawowal opieke szatan,
podczas gdy niewinnymi, bestialsko zamordowanymi Borysem i Glebem
opickowat si¢ Bog*. Diabetl intermedialny pozyskiwanie nowych dusz zaczal
jednak nie od Swiatopelka, lecz od Zyda, ktérego dostrzegl jak ukrywa si¢
pod kobyla skora, nabyta zreszta wcze$niej z duzym zyskiem od Kozaka.
Z relacji Diabla wynikalo, ze zaskoczony i przerazony kupiec nie chcial
wyjs¢ z ukrycia. Co wigcej, by odstraszy¢ czarta, uzyl kobylego ogona
udajac, ze to kropidlo, czym tylko wywolal wzburzenie przedstawicicla
piekla i grozby:

Whnel ja cie tu skropig!
Jeszcze sie Smiesz natrzgsac [z] $wigtych rzeczy, chiopie!
Wytazze mi spod skory, [...]
[..] bo twe bed¢ miocit kosci.
(w. 464-467, s. 323).

Zyd, pozornie niewinny, poczatkowo unikal przyznania si¢ do popel-
nionych grzechow ,,panu diablu”. W momencie jednak, gdy czart wymienil
konkretne, jak je nazwal, ,zydowskie zlosci” (m.in. dolewanie wody do
gorzakki, czy dodawanie $winskiego nawozu do miodu), kupiec obwinil za
nie czlonkéw swojej rodziny. Bardziej rozmowny stal si¢ dopiero, gdy
pytanie Diabla dotyczylo wystgpkow innych: oszustw i szalbierstw pandw,
figlow studentéw. Czart do spisania grzechow ludzkich uzyl zabranej

* Jest to druga czgé¢ sceny 5. aktu 1: Kozak z listami postany od Erymana w drodze konia
gubi (DSA, (. 6, s. 322-327); wyodregbnieniem i omowieniem wszystkich intermediow zajela si¢
m.in. Ludmila Sofronowa (L. Sofronowa, Intermedia polskiego dramatu z XVII wieku,
,,Pamigtnik Teatralny” 1971, z. 1, s. 60-75).

* Na t¢ nickonsekwencje zwrocit uwage J. Okon zauwazajac, ze chodzilo raczej ,,0 inter-
pretacj¢ dziatann Swiatopetka, niz o motywacje kompozycyjne” (J. Okon, Prolegomena
teatralogiczne do , Komuniji duchownej swietych Borysa i Gleba"”, ,Krakowskie Zeszyly
Ukrainoznawcze™ 1996-1997, s. 39).

“ K.Dybek, Z kart kronik do zywotéw $wietych — Borys i Gleb w literaturze staropolskiej,
,Pamigtnik Literacki” 1993, z. 3/4, s. 16.
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Zydowi kobylej, a nie, zgodnie ze znanym powiedzeniem, wolowej, skory,
co wywola¢ musialo zapewne wséréd publicznosci efekt komiczny. Swoje
zestawienie skonczyl dopiero ,,przy ogonie”, wcze$niej jednak naciagnal
skore, by zmiescic wszystkie ludzkie przewiny. Diabel w omawianym
utworze oprocz funkceji komicznej spetnial jednoczesnie powazng role mo-
ralizatora. Potgpil bowiem odchodzenie ludzi od religii, naduzycia moznych.
Nie oszczedzit tez kobiet, ganigc zbytek ich strojow i celowe upigkszanie
urody’. Ostatecznie Diabel zjechal ze sceny dosiadajac Zyda, gdyz, jak
moéwil: |, Cigzko krazy¢ tak wiele diablowi pieszemu™ (w. 541, s. 326).
Potraktowal wigc czlowieka jak wierzchowca, pytajac go nawet wczesniej
zapobiegawczo o to, czy nie cierpi na choroby konskie®.

Warto zwro6ci¢ uwage, iz postaé Diabla w oméwionym utworze zostala
wyraznie oSmieszona. Czart we wstgpnym monologu przyznal si¢ przeciez
do wlasnej nieporadnos$ci w tapaniu dusz, do niepochlebnej opinii towarzyszy
piekielnych zarzucajacych mu m. in. ,,nieprzemyslnos¢”. Ukazanie stabosci
Diabla i przedstawienie kusiciela jako bohatera niedoskonalego shuzy¢
moglo roztadowaniu uczucia grozy wérod publicznosci. Ludyczne traktowanie
postaci piekielnych bylo zreszta popularne juz w $redniowiecznych misteriach
i w opowiesciach folklorystycznych z XVI-XVIII w.*

Podobnemu ,,0oswojeniu’ zlej mocy stuzylo w intermedium Diabe! z Ta-
tarzynem i Smiercig pokazanie tchérzliwo$ci wystepujacego tam czarta.
Pojawil si¢ on poczatkowo na scenie z sieciami. Chcial zlapanymi przy ich
pomocy grzesznikami wypelni¢ pieklo ,,po same granice” (s. 419). To, iz
ostatecznie udalo si¢ Diablu schwyta¢ w sieci Tatarzyna, nalezalo przypisac
raczej przypadkowi niz sprytowi czarta. ,,Psi syn”, jak go okreslit Diabel,
sam wpadl bowiem w zastawiona pulapk¢ goniac przerazonego biesa.
Smier¢, pojawiajaca si¢ w omawianym utworze, obserwujac reakcje swego
piekielnego pomocnika wyrazila si¢ o nim z politowaniem nazywajac go
,»-nieborakiem™ (s. 420). Czart nie odznaczal si¢ tez zbyt wysokim poziomem
intelektualnym. W poczatkowym monologu ganiac wystepki ludzkie dostownie
potraktowal przeklenstwo ,,Bodaj zjadl (tu padalta, zwykle wielka, liczba)
diablow!”, uznajac za realng grozbg¢ bycia zjedzonym przez przeklinajacych.
Pokazanie niedoskonalosci przedstawiciela piekla zmniejszalo w pewnym
stopniu zagrozenie, jakie niosla ze soba diabelska postaé. Przerazajacy
wizerunek czarta funkcjonujacy w $wiadomosci 6wczesnych ludz na podstawie
czy to plastycznych wyobrazen, czy kaznodzejskich opisow, ulegal niewatpliwie

Y L. Sofronowa, op. cit., s. 72-73.

% Szczegblowa rozmowa na lemat stanu zdrowia Zyda zapisana zostala w rekopisie
polockim przyloczonym takze przez Lewanskiego (DSA, t. 6, s. 697-698).

¥ M. Rozek, op. cit., s. 193-194. M. Rudwin slusznie zauwazyl, 7e §miech towarzyszacy
postaciom diablow w Sredniowiecznych misteriach byl jednocze$nie wyrazem Igkow i obaw
ludzkich wobec tego, co wzbudza¢ musialo strach (M. Rudwin, op. cit., s. 304-305).
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przeobrazeniu. Diabel uzyskiwal bowiem typowo ludzkie przywary. Tak na
przyklad w przytoczonym juz zaginionym utworze Daemon, et Pueri illius,
Rusticus, Iudeus czart o swojsko brzmigcym imieniu Osmolejko, bedac
bardzo chorym, poddat si¢ kuracji przeprowadzonej przez Chlopa i Zyda.
Polega¢ ona miala na obiciu cierpigcego biesa®. Widok diabla, ktory nie
dos¢, ze zmagal si¢ z ludzkimi przeciez przypadlosciami, to jeszcze zostal
pobity przez szarlatanow, wzmaga¢ musial efekt komiczny i jednoczes$nie
niwelowa¢ uczucie grozy i bezradnosci czlowieka w stosunku do mocy
piekielnych.

Osmolejko to diabel, ktory obok kilku innych intermedialnych czartow
m.in. Litona (Maksym, Rycko, Dynis Wolowcowie), Lucyfera, Cerbera
(Pijak, Trzeiwy, Zona, Baba, Géral, Diabel, Anieli, Daemon, et Pueri illius,
Rusticus, Iudeus), obdarzony zostal konkretnym imieniem. Zyskal w ten
sposob wieksza indywidualno$¢, podobnie jak i bohaterowie kolejnego
intermedium Chlop, Soltys, Puszajtis, Parstukas 1, Parstukas 2°'. Puszajtis
— duch le$ny i Parstuki — krasnale, to przedstawiciele wierzen zmudzkich.
Poniewaz poganskie bostwa uznawano powszechnie za demony, a poprze-
dzajace chrzescijanstwo religie za kulty diabta®, dlatego i bohaterow
omawianego intermedium przedstawiono jako reprezentantow piekla. Stad
Puszajtisa cieszyla mozliwo$¢ zniewazenia chrzescijanskiego Boga, a Parstuki
che¢tnie pity miéd i piwo, by tym samym ochlodzi¢ si¢ od ogni piekielnych.

Proby indywidualizacji diablow poprzez nadanie im imion wyraznie
roznity okre$lonych jednostkowg nazwa wlasna przedstawicieli piekla od
bezimiennych aniolow®. Zdarzalo si¢ takze, iz o czartach moéwiono w in-
termediach uzywajac miana ,,zly”, ,zle” itp. Bylo to nie tylko okreslenie
wartosciujgce, ale i sposob, by uniknaé wymoéwienia nazwy ,,diabel”.
W zapisanym w tzw. Kodeksie Kro$nienskim intermedium Chiop pijany>,
zacy, ktérzy wczesSniej przywigzali tytulowego bohatera do tawki, obcigli

“ A.Bruckner, op. cit., s. 228-229.

' DSA, t. 6, s. 407-415.

M. Rudwin, op. cit., s. 170.

% Warto w tym miejscu wymieni¢ tylko bodaj dwa, z bogatej literatury poswigcone)
problematyce demonologicznej, popularne w XVI i XVII w. utwory Postepek prawa czartowskiego
przeciw narodowi ludzkiemu (wyd. 1570) i Sejm piekielny (wyd. 1622). W obydwu pojawily si¢
bowiem diably obdarzone konkretnymi imionami. Co wigcej, mozna wérod nich odnalezé
nazwy wlasne wystgpujace w intermediach: Smolk¢ — intermedialnego Osmotejkg¢ (w Sejmie
kusit kobiety), Litona (w Sejmie pod postacig wichru wyrzadzat ludziom szkody materialne),
Lucyfera czy Cerbera (Postgpek prawa czartowskiego przeciw narodowi ludzkiemu, wyd.
A. Benis, Krakow 1892; Sejm piekielny. Satyra obyczajowa, wyd. A. Brickner, Krakow 1903).

* L. J. Pelka, op. cit., s. 145; J. S. Bystron, Dzieje obyczajow w dawnej Polsce. Wiek
XVI-XVIII, t. 1, Warszawa 1976, s. 282.

% Kodeks Kroénienski, Ossol. sygn. 1125/, k. 120r-123r; w literaturze przedmiotu
manuskrypt figuruje takze jako Kodeks Ossolinskich 1l (Bibliografia literatury polskiej ,,Nowy
Korbut”, t. 1, s. 210; J. Lewanski, Swdia..., s. 42-44).
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mu brod¢ i zabrali pienigdze, domagali si¢ potem od pijaka zaplaty za
odwigzanie go. Argumentowali ponad to, ze Chlop powinien si¢ cieszy¢
z nadejscia studentéw, gdyz gdyby nie oni, to: ,Juz by zle kolo ciebie
niecboraku bylo” (k. 122v). Owo ,,zle” mialo tez, zgodnie ze stowami studen-
tow, by¢ odpowiedzialne za inne zarty. A wigc obcigta broda to jakoby skutek
lakomstwa nieokreslonej sity. Moc ta bowiem, jak przypuszczal Chlop, ,,ogryz-
ta z miodu weczorajszego” (k. 122v) jego zarost. Jeden z Zakow, niejako na
pocieszenie pijaka, pragngl zintensyfikowac jego szczeScie, podkreslajac, ze
z konfrontacji ze ,,zlem” wyszedl calo i tylko z niewielkg stratg, dodajac:
,Dobrze, ze ci¢ nie zjadlo jeszcze i samego” (k. 122v).

Moce piekielne, nazwane czy tez nie, byly, mimo préb ,,oswajania”
i przedstawiania ludycznego, sitami groznymi. Diabel w intermediach powsze-
chnie stosowal przemoc fizyczng w stosunku do ludzi, jeszcze przed zabraniem
grzesznikéw do piekla, niejako ,ku przestrodze™ ogladajacych te dziatania
widzow przedstawienia. Dosiadanie czlowieka jak wierzchowca, lapanie w sieci,
darcie ,,drapaczka” (Diabel z Tatarzynem i Smiercig) to tylko niektore zabiegi
diabelskie, ktore, co trzeba podkresli¢, sprawialy czartom rado$¢ i jednocze$nie
byly, by postuzy¢ si¢ stowami Nadolskiego, ,,tanim sposobem rozbawiania
widowni”%*, W didaskaliach intermedium Mlodzik z Czeladzig znalazia si¢
informacja, zgodnie z ktérg po napojeniu miodego hulaki ,,jadem piekielnym™
i mniemajac jakoby umarl, diably mialy si¢ roze$mia¢”. Podobna radosc,
zgodnie z wskazoOwkami inscenizacyjnymi, mial okazywa¢ Diabet w rekopis-
miennej wersji migdzyaktu o Chlopie oskarzajacym Adama. Po kazdorazowym
ztamaniu przez Rusticusa przysi¢gi danej Aniolowi, czart uciekajgc ze sceny
mial si¢ Smia¢ (,,w tym jak Chlop przemoéwi, diabel uciecze $miejac sig, iz go
zwiodl”, ,,a potym jak Chlop przemoéwi diabel uciecze $miejac si¢”, ,,Tu
uciekajac Smie¢ si¢ bedzie”, k. S1r-51v).

To co sprawialo diablom intermedialnym taka rado$¢, bylo jednakze
tylko zapowiedzig losu czekajacego grzesznikow w piekle. O miejscu wiecznego
potgpienia czarty opowiadaly w miedzyaktach takze i po to, by zawczasu
przestrzec i napomniec¢ ludzi. Ostrzezenie nie musialo by¢ od razu opowia-
daniem o karach, ale jak np. w intermedium Diabel z Tatarzynem i Smierciq,
ironicznym co prawda i przewrotnym, ukazaniem pozytkéw przebywania
w piekle. Czart przekonywal w utworze, ze niewatpliwg zaleta miejsca skad
pochodzi bylo panujace tam cieplo, a w konsekwencji brak koniecznosci
kupowania drewna na opal. Jednak w wigkszosci intermediow pieklo jawilo
si¢ jako miejsce nickonczacego si¢ cierpienia®, w ktéorym otrzymuje si¢

% B. Nadolski, op. cit., s. 112.

7 Kodeks Lwowski, k. 417v.

% Dlatego tez tytulowy bohater intermedium ks. Hulewicza Chlop ksigciem, po obudzeniu
z pijackiego snu zastanawiajgc si¢, gdze si¢ znalazt, odrzucil mozliwo§¢ bycia w piekle, gdyz
jak sam mowil: ,[...] nic nie cierpi¢” (DSA, t. 6, 5. 444).
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zastuzona kare. Pijacy zwykle przymusowo pojeni byli wrzaca siarka,
dziegciem lub smola (Intermedium Gryzidzban). O popularnoéci tego wyob-
razenia $wiadczyla przestroga, jaka swemu Panu dal Chlopiec, bohater
cyklu intermedialnego Pan Piwosza:

Potrzeba tez, Mospanie, i to dobrze uwaza¢, co Waszmos¢ Pana czeka na drugim
§wiecie za taka pijatyke z panami wiernisiami: jak Waszmos¢ Pan (u z nimi trunki pijesz,
tak smole tam pi¢ bedziesz”.

Naduzywajacy trunkéow Ojciec z migdzyaktu O Ojcu i Synie Szewcu
oprocz picia kipigcych mazi, musial tez, zgodnie z jego relacja, siedzie¢
w beczce z wrzacq siarka i wznosi¢ toasty goraca smolg za swoje zdrowie.

Rownie surowe kary czekaly kobiety. Porwane do piekla Baba i Zona
(Pijak, Trzeiwy, Zona, Baba, Géral, Diabel, Anieli) dokladnie i jakby ,,na
zywo” relacjonowaly o zadawanych im torturach. Oprécz ogni piekielnych
musialy znosi¢ jednoczesnie ,,mrozy domu podziemnego™ (w. 444, s. 288)%.
Szarpano im ciala rozpalonymi kleszczami, obdzierano ze skory. Ostatecznie
Baba nie mogac dhuzej moéwi¢, z powodu zadawanego jej bolu, ostrzegla
tylko kobiety przed czarowaniem. Zaniechanie relacji o mekach piekielnych,
ktorych okropnoéci nie sposob wypowiedzie¢, wzmagalo niewatpliwie strach
wérod potencjalnych kandydatek do krolestwa podziemnego zgromadzonych
na widowni. Zreszta wedlug Diabla ,,pocieszajgcego” audytorium, zaproszonym
na ,,pickielny bankiet” Babie i Zonie nic mogla doskwiera¢ ,teschnota”.
Znaczng cze$¢ mieszkancoOw piekla stanowi¢ bowiem mialy reprezentantki
bialej plci. Podobnie czart z omawianego fragmentu Komuniji duchownej
§wietych Borysa i Gleba, ganigc zbytek strojow kobiecych przestrzegal
zgromadzone na widowni strojnisie:

Obetne ja ogony® [tj. czgé¢ sukni, — M.M.], tam ja upigkszone
Posypi¢ proszkiem wlosy, tam ja w rozpalone
Wprowadz¢ wlosy widly, ba i teb z wlosami
Skrece. Tak bedze, kiora pysznisz si¢ strojami.
(w. 526-529, s. 326).

% DSA, t. 6, s. 463. Informacje o tym, czym mieli by¢ pojeni grzesznicy po $mierci, nie
zawsze musialy by¢ tak sprecyzowane. Mazur, bohater omawianego intermedium Zyd lamentuje
nad zginionym synem, gdy nie udalo mu si¢ wypi¢ na koszt Zyda, odchodzgc rzucit klgtwe,
by szynkarz znalaz} si¢ ,,w ciemnicy” i by musial pic¢ ,licho” (w. 82, 84; Kadulska, op. cit.,
s. 24).

® M. Rudwin, obecno$¢ gorgeych i skrajnie zimnych miejsc w piekle chrzescijafiskim
wyjaénit wplywem na takie wyobrazenie mitycznych nurtéow krajow poinocnych (mroz)
i poludniowych (ogieri), cho¢, jak sprostowane zostalo to przez redaktora wydania, ,zimne
piekla znane sa rowniez np. w mitologii indyjskiej (buddyjskiej)” (M. R ud win, op. cit., s. 70).

8 W kolejnym intermedium omawianej sztuki, zapisanym jako Chorus iocularis secundus,
Pokojowy narzekajac na zbytek w strojach swojej pani, wypowiada przypuszczenie, ze ,,[...]
szatan raczej, a nie cudze strony/ Wymyslily niewiastom tak diugie ogony./Bo sie i sam tak
nosi. Z ogona moéwiemy,/Diabla kto pozna¢ moze [..]” (w. 881-884, s. 340).
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Kobiety widzial tez w piekle Zyd bohater sceny III (Zoldacy szaty
przedajgc Gamrotowe w rece wpadajq Borysa) omawianej sztuki. Oprocz
,fraucymeru” wymienit on jednakze i innych przedstawicieli grup spolecznych,
zawodow: panéw, mieszczan, chlopoéw, rozbojnikow, zlodziei. Sam zreszta,
jak mowil, malo nie wyziongt ducha znoszac me¢ki zadawane mu przez
diably: m.in. chlost¢, wykluwanie oczu, lamanie kosci. Kary byly wigc
zroznicowane i do$¢ wymyslne, choé, jak wskazat Sokolski, nie roznily si¢
one od tych wymierzanych przestepcom przez sady w XVI i XVII w.®
Posta¢ Zyda, pojawiajaca si¢ w tej scenie po raz ostatni, doskonale wpisala
si¢ w moralizatorski charakter sztuki. Oszukujagcy wezeSniej kupiec wzigl
nauczke i postanowil poprawi¢ swoje zycie doczesne, by po Smierci nie
skonczyé w piekle.

Podobne przerazenie krolestwo piekielne wywotato w Rycku, bohaterze
wspomnianego juz intermedium ze sztuki Jakuba Gawatowica. We $nie
zwiedzil on pieklo, gdzie widzial przedstawicieli roznych stanéw, zawodow,
ludzi obojga plci, dzieci i starcow. Powtorzyla si¢ i tu informacja, ze
potepieni poddawani sa karze smazenia w ogniach piekielnych® i dlatego,
jak przyznal Rycko, w krolestwie podziemnym ,Skwierczy, ze az hej!”
(w. 1360, s. 495). Bohater napomkna! rowniez o spotkaniu ze ,starszym
z diablow”, co dowodzito istnienia w piekle swoistej hierarchii. Warto
zwrocié uwage, ze w omawianym utworze pojawila si¢ tez informacja,
jakoby mozliwe bylo uwolnienie dusz potgpionych przez dzialania ludzi
zyjacych. Dynis-oszust, argumentowal wigc, ze zjedzenie przez niego pieroga
(ktory przeciez stanowil nagrod¢ w zawodach na najdziwniejszy sen) bylo
rzekomo koniecznym warunkiem wybawienia duszy Rycka®. O mozliwosci
uwolnienia od cierpien piekielnych wspomniat tez bohater intermedium
O Ojcu i Synie Szewcu. Ojciec-pijak tlumaczyl, Zze tylko dzigki modlitwom
Syna, ktore zgromily nieprzyjaciol, mogt wyjsé z, jak to okreslil, ,,wi¢zienia
ciezkiego™ (w. 111, s. 263). Trzeba oczywiscie wzia¢ pod uwage, ze obydwaj
bohaterowie, Dynis i Ojciec, byli oszustami i osobami zywymi. Co wigcej,
wypowiadany sad nie byl zgodny chociazby z informacja przekazang przez

@ J. Sokolski, op. cit., s. 157. W swojej pracy Sokolski poswigcit zreszlg caly rozdzial
me¢kom piekielnym w éwietle literackich przekazéow doby renesansu i baroku.

@ Ognie piekielne mialy byé jedng z tzw. kar zmystow obok ,robaka, ktéry nigdy nie
umiera”, czyli cigglych wyrzutéow sumienia (J. Sokolski, op. cit., s. 113).

® Warto przypomnie¢ za Sokolskim, ze wéréd utworéw wizyjnych (a pewne elementy
schematu kompozycyjnego zostaly przeciez w omawianym intermedium wykorzystane) w Apokalip-
sie Piotra znalazt si¢ fragment, w ktérym ,,Chrystus tlumaczy $w. Piotrowi, ze poniewaz
mitosierdzie boze jest nieograniczone, oslatecznie wszyscy grzesznicy po odbyciu
odpowiedniej pokuty w piekle zostang zbawieni i trafig do nieba”
(podkr. — M.M.). Taka niezgodnos¢ z naukg chrzescijaniskg spowodowata, ze Apokalipsa Piotra
nie zyskala aprobaty Kosciota (J. Sok olski, Sredniowieczne wizje eschatologiczne w Polsce
w epoce baroku, ,.Ze skarbca kultury” 1988, z. 45, s. 9).
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Diabla (Pijak, Trzeiwy, Zona, Baba, Géral, Diabel, Anieli), ze z piekla nie
moze wybawi¢ nawet sam Bog.

W odroznieniu od krélestwa niebieskiego, pieklo sytuowano w intermediach
pod ziemig. To wilasnie spod rozstgpujacej si¢ ziemi mial, zgodnie z informacja
zachowana w scenariuszu Krdtkiego zebrania historyjej o Judycie®, wyjsé
mjeden straszny czart w postaci olbrzyma™ (s. 12) z towarzyszacymi mu
dwunastoma innymi diablami. Uznana przez Windakiewicza za intermedium
przed aktem IlI, scena pickielna® ukazywala ogniste Zzrodla i rzeki ptomieni.
Lucyfer w tej odslonie zasiada¢ mial w paszczy ,,strasznej poczwary piekielnej
plomien rzucajacej” jak gdyby na tronie®’. Towarzyszace mu diably $piewaly
i wykonywaly tance, majace ilustrowa¢ wielko$¢ krolestwa podziemnego.
Pieklo uzyskalo tu tez cechy swoistego centrum, miejsca dowodzenia,
skad Lucyfer wysylal podwladnych, by doprowadzili do upadku Betanii
i zwycigstwa Holofernesa — bohatera ze sztuki wlasciwej. Parokrotnie
uwidocznito si¢ w intermediach rowniez przekonanie, ze pieklo to miejsce,
do ktorego zywy czlowiek byl w stanie dotrzeé¢. Zyd dojechal tam z Diablem
na grzbiecie, a ,,pan Berkowski” wracajac rzekomo ,,sprzed piekla samego”
mial dostrzec w tamtych okolicach tytulowego bohatera intermedium Bigos
upity odszed! od siebie®®. Tak wigc znane z folklorystyki ludowej proby
konkretnej lokalizacji krolestwa szatana® wystgpowaly takze w staropolskich
mig¢dzyaktach.

Powyzsze rozwazania staraly si¢ unaoczni¢ sposob przedstawienia postaci
aniolow i diablow w staropolskich intermediach, a takze wskaza¢ na
funkcje, jakie bohaterowie ci spelniali w utworach. Trudno oczywiscie
pokusi¢ si¢ o uogoélnienia, biorac pod uwage nickompletno$é materiatu
(cho¢ w przypadku intermediow staropolskich calkowity oglad nie jest

 DSA, L. 5, Warszawa 1963, s. 7-17.

“S. Windakiewicz, Teatr Wiadystawa IV. 1633-1648, Krakow 1893, s. 16-17.
Koncepcja Windakiewicza podzialu sztuki na pig¢ aktow, na podstawie kidrej uznal ,sceng
piekielng” za intermedium, zostata zweryfikowana przez A. Szweykowska. Badaczka uznala,
opierajgc si¢ na ustaleniach K. Targosz-Kretowej w zakresic mozliwoéci technicznych teatru
wiadystawowskiego, ze zmiana dekoracji nic musiala wigza¢ si¢ z rozpoczgciem nowego aktu.
Szweykowska przyjeta podzial sztuki na 26 scen (w tym 2 sceny ramowe), jako wyznacznik
takiego podzatu przyjmujac kazdorazowe pojawienie si¢ nascenie nowej postaci (A. Szweyko-
wska, Dramma per musica w teatrze Wazow 1935-1648. Karta z dziejow barokowego dramatu,
Krakow 1976, s. 255).

% By¢ moze nawigzano w lym wyobrazeniu do tzw. paszczy Lewiatana, ktéra juz od
okoto 1000 r. przedsiawiana byla w ikonogralii jako wejscie do piekta (J. Sokolski,
Staropolskie zaswiaty..., s. 122).

% DSA, t. 3, s. 299-312.

# Jak podata Kmiecifiska-Kaczmarek, w Zgorzelcu miat np. znajdowagé si¢ kamien uznany
za ,bram¢ do podziemia”, do kiérego w §redniowieczu prowadzono procesje (T. Kmiecin -
ska-Kaczmarek, Czarty, kuznie i o§ swiata, ,,Przeglad Artystyczno-Literacki” 1999, nr 7-8,
s. 167).
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mozliwy, gdyz znaczna cz¢s¢ tych komicznych scenek nie dochowala si¢ do
czasOw dzisiejszych), ale mozna stwierdzi¢, ze w omoéwionych migdzyaktach
to czarci zostali przedstawieni w duzo bardziej interesujgcy i dynamiczny
sposOb niz, w zasadzie nie zmieniajgcy si¢, statyczni, wrecz posagowi,
postanicy niebiescy. Aniolowie, jesli si¢ pojawiali, ograniczali si¢ w zasadzie
wylacznie do pouczania grzesznikéw zgromadzonych na widowni, rzadko
angazujac si¢ tez w jakiekolwick akcje fizyczne. Inaczej diably: niosly ze
soba duzy ladunek komizmu, co nie przeszkadzalo im wcale w wypowiadaniu
kwestii moralizatorskich. Napomnienia w ich ustach, ilustrowane wielokrotnie
apelujagcymi do wyobrazni widzow dzialaniami scenicznymi, mogly tym
latwiej zapa$¢ w pamigé publicznosci. Ponadto, w omowionych utworach
znalazlo si¢ tez wigcej szczegOlow dotyczacych wygladu zewng¢trznego
czartow. M. Rudwin stusznie zauwazyl, ze antropomorfizm diablow, a takze
fakt, iz byli oni obarczeni licznymi stabosciami i wadami w odréznieniu od
czystych i doskonalych, a przez to niedostgpnych czlowiekowi, aniolow
wplynal na atrakcyjno$é idei Zla jako tematu literackiego™. Intermedia
staropolskie nie stanowily wigc w tym wzgledzie wyjatku, jak staraly si¢ to
pokaza¢ powyzsze rozwazania.

Malgorzata Mieszek

IMAGES OF ANGELS AND DEVILS IN CHOSEN OLD POLISH INTERLUDES
(Summary)

The article introduces various aspect of angelic and devilish presentation and shows some
functions they were supposed to fulfil in old Polish interludes. There are almost no records
about physical appearance of havenly messengers. They were usually presented as static
characters, which after delivering their speech, according to staging clues, limited themselves
to entrance or descent from the stage. As far as angels’ functions were concerned, they used
to mediate between humans and God, from whom they passed vital messages. Moreover,
individuals were usually forewamed of damnation and proved to be weak and unable to keep
their promises (Chlop oskaria ojea Adama). Additionally, angels took care of human beings,
which however, not always brought them satisfaction. That is why the Angels were “matny”
(‘cheerless’) in interludes Gryzidzban because of the failure in fight with the Devil. Occasionally,
messengers form God revealed as periolous, when they deterred devilish tempters [rom winning
over human soul.

On the other hand, the stron faith in heavenly messengers made it possible to present
some characters that posed as angels and their abuses. That is why, the fraud deceived gullible
widower and deprived him of his “precious” items (Wdowiec z Usarzem niebieskim). Not only
did old Polish interludes describe functions and appearance of angels but also showed the

™ M. Rudwin, op. cit., s. 300.
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place that heavenly messengers came from. Heaven existed as a dreamland in authors’
imagination. It could have been described as the splendid palace (Maksym, Denis, Rycki,
Wolowcowie) or prosperous farm, where untroubled people live eternally. Furthermore, some
of the characters, living people, could visit the great beyonds, escorted by an angel. Afler
such an unusual trip, they revealed what they had seen and sometimes changed their lives
for better (like Jew did after visiting hell in the play Komunija duchowna Swigtych Borysa
i Gleba). Such plot patterns used to be typical for visionary literature such as St. Peter’s
Apocalypse.

In contrast to the virtues characters, the devils were presented in quite a different way.
The evildoers have been presented in a more dynamic way. Interludes described them as
usually balak individuals that would often use violence in their communication with people.
Devils were able to change into any material form. Therefore, they could appear as a peasant,
a cook, or a foreigner (e.g. German). Nevertheless, different faults of character and inconveniences
they had to bother with brought devils closer to people. Demons could have been accused
of being inconsiderate and indolent because of being poor at capturing new souls for the
undergrounds (Diabel z Tatarzynam i Smiercig). Consequently, not only did they entertain
people but also delude human beings easily. Besides, devils from old Polish interludes had
a greater force of convincing haw dangerous and malicious it would be afier taking an
individual to hell. Descriptions of the place of damnation were supposed Lo frighten the
audience and to make those who participated in the performance improve their lives. Devils
presented different kinds of brutal corporal punishments and various ways of inflicling pain
on sinners. Piercing, amputating limbs or burning and frying damned people - these are only
a few from a wide range of devilish tortures. Hell as the opposite of heaven was located
underground. The darkness that was said to cover this place could be seen as another kind
of punishment.

It is clearly seen that apart from entertaining qualities old Polish interludes played
a moralistic role. Even though oversimplification could be inappropriate, one may venture to
make a statement that the devils surpassed angels in terms of hilarious beghaviour as well
as vivid, still ironic and delusive, way of warning prospective sinners.



