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Muzyka to jeden z tych tematow poezji Herberta, ktore zostaly ujete
Przez poet¢ niejednoznacznie: ironicznie, paradoksalnie, dyskursywnie. Checac
Okresli¢ jego rzeczywiste znaczenie, najbezpieczeniej odwolaé si¢ do sys-
tematycznej i chronologicznej prezentacji, czego proba bedzie niniejszy tekst!.

Herbert poswiecit muzyce — w calosci lub w znaczacych fragmentach — co
Najmniej kilkanascie utworéw. Wbrew konwencjom, ksztalttowanym w wieku
dZiewictnastym i kontynuowanym w pierwszej polowie dwudziestego stulecia,
Wiersze te nie s impresyjnymi opisami dziel muzycznych czy tez odczué
towarzyszacych stuchaniu muzyki. Herbert koncentruje si¢ w nich na zagadnie-
hiach filozoficznych i estetycznych. Postugujac si¢ stylem lakonicznym i nieem-
fatycznym, prowadzi intelektualny dyskurs, w ktérym chee ustalié, czym jest
Muzyka i jakie jest jej znaczenie dla czlowicka we wspoélczesnym $wiecie.

Muzyka jako tematyczny motyw wierszy Herberta pojawila si¢ juz
W pojedynczych utworach drukowanych przed debiutem ksiagzkowym poety.

dwu nie opatrzonych tytulami wierszach, wydrukowanych w ,, Tygodniku
POwszechnym” w koncu roku 1950, Herbert po raz pierwszy podjal probe
Zdefiniowania muzyki. Oto w caloéci jeden z nich%

Powietrze mieszka w instrumentach
Nadzeja jabtka na dnie kwiatu
Ziemia co rodz tluste ziarna

W ustach ma martwy smak miedziaka

¥

' Nad pierwsza czgécig interesujgcego (i w kilku punktach zbieznego z moimi interpretacjami)
Szkicu Jacka Rozmusa (Przez wielkq szybe. O muzycznych i malarskich nieporozumieniach
W twérczosci Zbigniewa Herberta, ,Ruch Literacki”, Rocznik XLI, 2000, z. 4, s. 433 456)
Zﬁd&yio dazenie, by przede wszystkim udowodni¢, ze rozumowania i przekonania poety sg
Nlestuszne. W rezultacie powstalo niestety nazbyt jednostronne odczytanie znaczenia tematu
Muzyki w poezji Herberta.

? ,Tygodnik Powszechny” 1950, nr 53.
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A niebo si¢ odbija w dole
W biatym projekcie krajobrazow

Lecz czy muzyka jest oddechem
ust pelnych dzwigkéw i westchnienia

Czy ksztalt owocu tylko dzielem
Jest wiatrow i zabiegéw pszczelich

Czy ziemia wzbiera zyciem tylko
Za sprawg dzdzownic i azotu

Wszak nie jest dla nas zaprzeczeniem
Bibulg cierpieni i wyrokiem

To co powtarza niebo ziemi

Na krajobrazéw dnie i oczu.

Rozwazania o muzyce zostaly wplecione w tym wierszu w refleksj¢ po-
Swigcona metafizycznemu porzadkowi §wiata. Snucie pogladowych poréw-
nan i seria pytan (znamiennie pozbawionych znakéw zapytania) o istot¢
procesow tworczych obserwowanych w $wiecie prowadzi poet¢ do wnios-
ku, iz czynnikami sprawczymi muzyki, podobnie jak natury, nie sa wylacz-
nie uchwytne elementy racjonalne i materialne. Wszystko wydaje si¢ mieé
zrodlo swego istnienia i wzrostu w transcendentnym, duchowym i ideal-
nym S$wiecie, symbolizowanym w wierszu przez niebo. Procesy kreacyjne
zachodzjce na ziemi, poza oczywistym aspektem materialnym, wydaja Si¢
odbiciem ,,mowy” nieba, dajacej si¢ uslysze¢ zaréwno ,.na dnie” rzeczy
jak i ludzkiej duszy. Obraz ten kryje w sobie wyrazna aluzj¢ do wyob-
razenia o muzyce sfer niebieskich, dzigki ktérej $wiat jest utrzymywany
w harmonijnym biegu, poniewaz jej dzwicki dosiegaja natury i czlowieka.
Powietrze — materia muzyki, dzigki ktérej istnieja dzwieki — oraz caly
potencjal rzeczy ukrytych w naturze, musza zostaé wprawione w ruch.
Herbert stawia tez pytanie, czy tworca muzyki moze byé¢ czlowiek reduku-
jacy sam siebie do sfer cielesnej i psychicznej. Odpowiedz wydaje Si¢
negatywna.

Potwierdzeniem tych sugestii jest takze pierwsza strofa drugiego Z€
wspomnianych wierszy (dedykowanego Jerzemu Zawieyskiemu), poswieconego
trzem galeziom sztuki — muzyce, plastyce i poezji*; kazda z tych dziedzin
sztuki zostaje poréwnana do przedzy uzyskiwanej dzigki pracy wrzeciona.
Wiersz zawiera skierowana ku artystom przestroge przed aktami tworczymi
dokonywanymi zbyt pochopnie i pospiesznie:

3 ,Tygodnik Powszechny” 1950, nr 51.
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Palce wrzeciona dzwigkow przyczyng melodii
Zanim zlozysz na strunach by méwi¢ z powietrzem
Poléz na wiasnej twarzy niech je oddech przetrze
Pomysl jak Jan Sebastian znalazt klucz do nieba
Ktérym przedtem otwieral tylko pigciolinie.

Ten fragment wiersza zawiera ,,przepis na muzyke”. Jej tworzenie — przez
instrumentaliste czy kompozytora — jest opisywane przez Herberta metafora
rozmowy z powietrzem. Jest to dialog istniejacy zarowno w sensie materialnym
(powietrze uzycza siebie muzykowi jako budulca dzwigkow), jak i idealnym;
Powietrze moze bowiem symbolizowaé to, co duchowe w Swiecie. Okreslenie
muzyki jako rozmowy z Bogiem przylgnelo na przyklad do twérczosci Jana
Sebastiana Bacha*. Zanim jednak tak ostateczna, metafizyczna perspektywa
moze byé osiagnigta przez jakiegokolwiek muzyka, potrzeba namystu,
Skupienia i wewnetrznego oczyszczenia; potrzeba jednak takze formalnej
bieglosci, ktorej wzorem jest Bach; tworzac dziela doskonale warsztatowo
dosiegnat on bowiem Absolutu. Herbert sugeruje zatem, ze muzyka moze
byé rozmowa z Bogiem, ale tylko wtedy, gdy sama jest doskonala.

Kilkakrotnie temat muzyki byl takze podejmowany przez Herberta
W tekstach publicystycznych. W tych pozaliterackich wypowiedziach poeta
dat si¢ pozna¢ nie tylko jako znawca przedmiotu, ale rowniez jako obrorica
autonomii muzyki i przeciwnik ,literackiej” interpretacji dziel muzycznych®.
W artykule Jeszcze o muzyce i pewnym interpretatorze stwierdzal: , Nie ma
W tym nic zlego, ze ludzie szukaja sobie roznych, niewlasciwych czgsto
kluczy do sztuki. Ale uderzajacy jest fakt, ze najczgstsza postawa wobec
Mmuzyki, a takze plastyki jest postawa literacka”. Ironizujac z Przybyszews-
kiego, interpretujacego utwory Chopina w krakowskim ,,Zyciu™” u schylku
dziewigtnastego stulecia w my$l zasady synestezji wrazen zmystowych
| apelujacego, by muzyki stucha¢ nie tylko uchem, ale takze dusza, Herbert
zdystansowal si¢ wobec stworzonej przez romantykow idei korespondencji
sztuk® Tym samym podat on w watpliwos¢ mozliwos¢ takiego oddzialywania
Sztuki dzwigkow, ktére sprawialoby, ze bylaby ona postrzegana jako
Swoisty ekwiwalent literatury. W pozniejszych esejach Herbert nie podjal
jednak rozwinigtej refleksji na temat muzyki, koncentrujac si¢ wylacznie na
Plastyce i architekturze.

4 Stalo si¢ to nie tylko za sprawg romantycznej recepcji tworczosci Bacha czy giownych
lez monografii Alberta Schweitzera, interpretujacej muzyke kompozytora w kontekicie stowa
| prawd teologicznych. Bach opatrzyt wigkszo§¢ swoich rekopisow inskrypcjami A.M.D.G — Ad
Maiorem Dei Gloriam (Zob. E. Zavarsky, J. S. Bach, Krakow 1979, s. 129).

S Byly to np. artykuly publikowane pod pseudonimem Stefan Martha w ,Dzi§ i Jutro™
W roku 1952 - o inscenizacji ,,Harnasiow” Szymanowskiego (nr 16) oraz tekst Jeszcze
O muzyce i pewnym interpretatorze (nr 27).

6S. Martha, Jeszcze o muzyce i pewnym interpretatorze, ,Dzis i Jutro” 1952, nr 27.
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O ile temat sztuki poetyckiej, przywolywany kilkoma motywami Sym-
bolicznych instrumentéw muzycznych, stal sie wyrazng dominanta tomu
Struna $wiatla, o tyle muzyka jest wyraznie wyeksponowanym zagadnieniem
w drugim tomie poety — Hermes, pies i gwiazda (1957). Temat muzyki jest
prezentowany w tych wierszach przy uzyciu calej gamy motywé6w muzycznych-
Pozniejsze wiersze o tej tematyce, zwiazane glownie z cyklem o Panu
Cogito, uzupelniaja jedynie o kilka kwestii refleksje zapisang juz w poczat-
kowym okresie tworczosci poety. Idac tropem poszczegblnych motywow (52
nimi w przewazajacej liczbie instrumenty muzyczne) mozna stwierdzié, 7€
rozwazania Herberta koncentruja si¢ zasadniczo wokél trzech zagadniﬂ"‘
idei muzyki sfer, dwudziestowiecznego kryzysu wartoéci oraz dociekan na
temat obiektywnej warto$ci sztuki dzwigkéw. Punktem wyjécia i specyfika
podjetych przez Herberta rozwazan staje si¢ dyskurs z pierwotnie akcep-
towanymi przez poet¢ definicjami i ujeciami muzyki.

1. ZMYSL SLUCHU I MUZYKA SFER

Herbertowe rozwazania o muzyce zostaly rozpoczgte w tomie Hermes,
pies i gwiazda wierszem Dotyk, zawierajacym krytyczny sad na temat
zmystu stuchu. Punktem wyjécia bylo stwierdzenie o ambiwalentnej warto$c!
poznania, czerpanego z wszystkich (poza dotykiem) wrazen zmystowych:

a w muszli stuchu gdzie ocean
jak kiebek nici gdzie milczenie
bialego cienia ciggnie kamien

jest tylko gwiazd i lifci zamet.

Oparcie poznania na shichu nie gwarantuje zatem dojécia do prawdy-
Zarowno cisza, jak i konglomerat nakladajacych si¢ na siebie dzwigkow 58
jednakowo niepewne czy wrecz nieprzydatne poznawczo. Pewno$é daé moi‘f
tylko dotyk, cho¢ dzigki niemu dochodzi si¢ i tak tylko ,,na skraj prawdy’
— 0 czym traktuje puenta wiersza. Poznawcza korzysé¢ ze stuchania réznych
dzwigkow wydaje si¢ — w my$l tych zalozen — raczej znikoma. PoszukiwacZ
prawdy nie zadowoli si¢ zatem samymi dzwigkami — by¢ moze i w tym
takze muzyka. A

Do kwestii nieprzydatnosci shuichu Herbert nawiazal takze poznie)
w cyklu wierszy z Panem Cogito. W utworze Przeczucia eschatologiczne
Pana Cogito (z tomu Raport z oblezonego miasta, 1984) zmyst stuchu (obok
wechu i smaku) zostaje okreslony jako nizszy w stosunku do wzroku
i dotyku. Nie chodzi tu jednak o kwestionowanie poznawczych waloréw
stuchu, ale o deprecjonowanie wrazeri zen pochodzacych ze wzgledoW



Muzyka w tworczosci Zbigniewa Herberta 357

e —

CStetycznych. Wrazenia te nie odpowiadaja upodobaniom bohatera: ze
Stuchu wigc korzystal on raczej niechgtnie — ,,w doczesnym zyciu / byl
Melomanem ciszy”. Za tym paradoksalnym sformulowaniem moze kryé si¢
che¢ podkreslenia niewrazliwoci bohatera wiersza na to, co slyszalne,
4 wigc i na muzyke; byé ,,melomanem ciszy” — znaczy znajdowaé najwigksze
Upodobanie i emocjonalne ukojenie w takiej muzyce, ktéra realnie nie
itnieje — w jej braku. Pan Cogito — w $wietle tej deklaracji — wydawatby
Si¢ niezdolny do pozytywnego wartosciowania sztuki dzwigkéw. Inne wiersze
ukaza, jak skomplikowany i wysoce ambiwalentny jest stosunek do muzyki
Wyrazany przez bohater6w wierszy Herberta, za ktérych maskami kryje si¢
Sam poeta.

Te dwie refleksje zwigzane ze zmystem stuchu mozna by uznaé za
WyjSciowe dla dalszych rozwazan o muzyce zapisanych w wierszach Her-
berta. Z jednej strony filozoficzne zalozenia, przyjete w wierszu Dotyk,
Prowadza do podania w watpliwos¢ idei ,,muzyki sfer”’; nawigzanie do niej
Jest zawarte w ironicznym sformulowaniu ,tylko gwiazd i lifci zamet”
~ mowa gwiazd i szum liSci zostaja zrownane jako jednakowo poznawczo
Nieistotne. Natomiast stwierdzenia o estetycznej ,,nizszosci” wrazen stucho-
Wych stanowig podstawe dowodzenia podwazajacego wysoka pozycje mu-
ZbYki wsrdd innych sztuk, zarysowujacego si¢ w kolejnych wierszach Her-

erta.

Podwazanie istnienia ,,muzyki sfer”, a wigc idei bedacej od Pitagorasa
W naszej kulturze swoista ,metafizyka” muzyki, moze prowadzi¢ do za-
kwestionowania sensu tej sztuki. Z kolei dystans do ni¢j jako jednego
Z wariantéw idei harmonii wszech§wiata mozna odczytywaé jako przejaw
nieufnosci wobec wszelkich przekonan afirmujacych nadludzka doskonato$é”,
Artysta przekonany o niemoznosci inspirowania twérczoci tym, co idealne,
s»Swietliste” i boskie, chcac byé konsekwentny musi mniemaé, iz jest
~ moéwigc przeno$nie — ,,ghichy” na konsonansowe brzmienie gwiazd.
Dlatego w wierszu Glos (z tomu Hermes, pies i gwiazda) padaja nastgpujace
stowa:

Id¢ nad morze

aby uslysze¢ ten glos

(-]

ale glosu nie ma

[...] id¢ do lasu

gdzie trwa nieprzerwany

szum ogromnej klepsydry

(-]

id¢ na pole
i

" Dystans do tej kategorii idei wyrazaja wiersze metapoetyckie Herberta z pierwszego

elapu jego tworczosci.



358 Jerzy Wiéniewski

[-]

gdzie jest ten glos

powinien odezwaé sig

gdy na chwil¢ zamilknie
niezmordowany monolog ziemi

nic tylko szmery
klaskanie wybuchy

wracam do domu

i dos§wiadczenie przyjmuje
postac alternatywy

albo $wiat jest niemy
albo jestem ghuchy

ale by¢ moze
obaj jesteSmy
napi¢tnowani kalectwem.

Eksperyment poznawczy doprowadza jednak bohatera wiersza do am-
biwalentnych wnioskéw; by¢ moze zaréwno éwiat, jak i cztowiek sa jednakowO
ulomni. Jest jednak takze mozliwe, ze prawda o rzeczywistosci wykracza
poza prosta antynomi¢ doskonatosci i niedoskonatosci, a »,muzyka gwiaﬂi"
jest tylko symbolem. Nigdy wiec nie dojdzie do ,,uslyszenia” idealnego,
boskiego tonu, poniewaz w cztowieku ulegt uszkodzeniu zmyst metafizyczny®.
Jaka moze by¢ przyczyna tego stanu?

Jedna z odpowiedzi przynosi paraboliczny wiersz o sytuacji czlowieka
zyjacego pod panowaniem systemu totalitarnego — Maly ptaszek (z tomu
Hermes, pies i gwiazda). Bohater wiersza — wystepujacy w ptasim kos-
tiumie mieszkaniec politycznej utopii — stracit wiar¢ w istnienie nadrzed-
nego porzadku rzeczy. Dlatego gwiazdy okresla on jako ,nieme i niemu-
zykalne”, a drzewo — symboliczne miejsce jego egzystencji — postrzegd
jako rosnace pod ,,oddechem wstrzymanym wirujacych sfer”. Utrata wol-
nosci, ktéra staje si¢ zrodlem inspiracji poetyckiej (,,ofiara skrzydel naj-
przoéd boli / a z tego bélu mozna $piewaé”), deformuje jednak obraz
Swiata. Gwaltowne wydziedziczenie z tradycji sprawia, ze ponad prze-
strzenia zdominowana przez zlo niebo wydaje si¢ nieme — puste i nie-
czule.

Dlatego spojrzenie z tej perspektywy w zaswiaty dostarcza materialu do
kolejnych ironicznych konstatacji. W prozie poetyckiej Raj teologéw (z tomu
Hermes, pies i gwiazda), rzeczywisto$é¢ niebiafiska, ktéra — migdzy innym!
wedlug chrzedcijanskich myslicieli §redniowiecza — powinna zawieraé w sobie

* W jednym z wywiadow Herbert powiedziat: , U czlowieka wspolczesnego |...] zmyst
metafizyczny urasta w wynaturzony garb” (Jesli masz dwie drogi. Rozmowa ze Zbigniewem
Herbertem. Rozmawiala Krystyna Nastulanka, ,Polityka™ 1972, nr 9).
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idealny wzorzec muzyki®, zostaje opisana nastgpujaco: ,,Orkiestry i chéry
Milcza, ale / muzyka jest obecna. Jest pusto™. Bohater uwigziony w spolecz-
no-politycznej utopii — czlowiek nieufny wobec idei absolutyzujacych dos-
konatos¢ — do§wiadcza utraty wiary we wszelkie wartosci nadrzedne.

Utwory te przynosza wyrazna zmian¢ optyki widzenia idei ,muzyki
sfer” — poczatkowo bez zastrzezen aprobowanej w wierszach sprzed debiutu
ksigzkowego poety. Idea ta zostaje podwazona z punktu widzenia mieszkarica
Wspolczesnego §wiata dotknigtego glgbokim kryzysem wartosci. Jednak
Potrzeba nadrzednego ladu wydaje si¢ zwycigzac; nie mogac czerpa¢ wprost
Z tradycji nalezy sprawdzaé stare wzorce i poszukiwa¢ nowych'®. Antyczna
idea , muzyki sfer niebieskich” mogla przeciez powsta¢ wskutek naturalnego
Procesu idealizacji tego, co jest zrodlem inspiracji sztuki — poezji czy
Muzyki. Wspolczesnie trzeba zatem odnajdywa¢ nowe zrodla inspiracji
i nadawa¢ im range — choéby symbohczme — dawnych znakow kulturowych.
Tak mozna rozumieé puente poOzniejszego wiersza Herberta Pan Cogito
= zapiski z martwego domu (z tomu Raport z oblezonego miasta), w ktorej
Wspomnienie glosu torturowanego wigznia, stanowigce fundament nowej
Poezji, zostaje poroéwnane do brzmienia gwiazd:

i moze

tylko ja jeden

stysze jeszcze

echo

jego glosu

coraz smuklejsze
cichsze

coraz bardziej dalekie
jak muzyka sfer
harmonia wszech§wiata

tak doskonata
ze nieslyszalna

Odniesienie do ,,muzyki sfer” krzyku zrodzonego z cierpienia to, z jednej
Strony, potwierdzenie metafizycznej rangi tego glosu: w mniemaniu stuchaczy
g —

® Przekonanie to trafilo do filozofii i teologii chrzescijaniskiej poprzez chrystianizacje
Platonizmu dokonang przez §w. Augustyna (muzyke ocenial on najwyzej jako sztuke liczby
i fcistej proporcji); poglady te glosit tez Boecjusz, a za nim - jako najwyzej cenionym
W Sredniowieczu autorytetem w dziedzinie teorii muzyki — liczni autorzy traktatéw o muzyce.

10 Herbert objasnil sens tych dziatan nastgpujaco: ,,Probuj¢ czegos, co nazwa}bym
Wycieczkg aktywnej wyobrazni w poszukiwaniu struktury, porzadku, ktérego nie zastapi
m“rentarz rzeczywistoéci. 1 tu gdzie§ jest miejsce sztuki w naszym Swiecie [...]. Moja intencjg
Jest uszanowanie w cztowieku czgstki irracjonalnej — potrzeby poezji i potrzeby tego, co nasi
Przodkowie nazywali Bogiem, a dla czego my, ich nastgpcy, szukamy nowego imienia” (Jesli
Masz dwie drogi...).
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stawal si¢ on ,.epifania”, Spiewem ,,pomazanca” i ,,psalmisty”. Jednak z drugi€l
strony — to takze posrednie potwierdzenie wiary w istnienie nadrzednego lad“
w $wiecie. Idea ,muzyki sfer” poddana krytycznej analizie w swej tradycyjnel
postaci, powraca zatem w nowym, zaskakujacym upostaciowaniu.

2. DWUDZIESTOWIECZNY KRYZYS WARTOSCI:
PIESN O BEBNIE

Tradycyjna ,metafizyke¢” muzyki moze takze podwaza¢ — poza totalitaryz-
mami — inny przejaw kryzysu dwudziestowiecznej kultury: upadek sztuki'.’-
Utworem nasyconym licznymi motywami muzycznymi i poswigconym takzc
temu zjawisku jest Piesni o bebnie (z tomu Hermes, pies i gwiazda). Niezalezni®
od spoleczno-politycznej wymowy, jakiej nabieraja podjete w nim rozwazania,
jest on przede wszystkim ,,poematem o demuzykalizacji §wiata™ w wieku
dwudziestym'?, a wigc tekstem o wielkim przewrocie filozoficzno-estetycznym;
ktorego przejawy najlepiej sa widoczne w §wiecie muzyki. Dla kultury
wspolczesnej i dla sztuki dzwigkéw idea harmonii przestaje by¢ miarodajna.
Przemiany te zostaly zobrazowane poprzez skontrastowanie w wierszu dwu
rodzajow instrumentoéw; réznorodne, ,klasyczne” instrumenty melodyczn€
zostaja brutalnie wyparte przez barbarzynski i militarny instrument perkusyjny:

Odeszly pasterskie fletnie
zloto niedzielnych trgbek
zielone echa waltornie

1 skrzypce takze odeszly —

pozostat tylko bgben

i bgben gra nam dalej

od$wigtny marsz zalobny marsz
proste uczucia ida w takt

na sztywnych nogach

dobosz gra

i jedna mysl i stowo jedno

gdy beben wzywa stroma przepasé

[...]
zostanie tylko beben beben
dyktator muzyk rozgromionych.

' O kryzysie dziedzin sztuki w dwudziestym wieku Herbert powiedziat: ,,To, co si¢ rzucé
kazdemu w oczy, to krzykliwa moda na negacjg, pustke, rozpacz, triumfalne dorzynanie sztukl,
teatr absurdu, koszmarnie nudne powiesci nowej fali, pobekiwania dadaistyczne poetow [--;]'
Nie jest to jednak, na szczeicie, cala sztuka Zachodu. Normalne cywilizacje produku)a
zarowno jady, jak i antyjady” (Jesli masz dwie drogi...).

'? Pisal o tym Ryszard Przybylski w eseju Miedzy cierpieniem a formg, [w:] idem, T0
Jest klasycyzm, Warszawa 1978, s. 124-131.
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Beben jest w tym wierszu symbolem nowej jakosci w sztuce, $wiatopogladzie,
Stosunkach spolecznych i polityce. Muzyka grana na nim, zredukowana do
egularnie wystukiwanego rytmu, jest symbolicznym odwzorowaniem katastrofy
kulturowej. Z kolei muzyka, ktéra zostala ,rozgromiona” wskutek tego
Przewarto$ciowania, jest okreslona metaforami ,,zloto niedzielnych trabek™,
wZielone echa waltornie” oraz nazwami ,,pasterskie fletnie” i ,skrzypce”.
Jest to muzyka dawna, oparta na uporzadkowanym, harmonijnym systemie
skal, form i konwencji, postrzegana jako mikrokosmos odwzorowujacy ad
absolutny. Muzyka ta to takze metafora zapoznanego porzadku w kulturze.
Gorzko ironiczne zakoriczenie wiersza sugeruje nieodwracalno$¢ zaobser-
Wowanego przez Herberta przewrotu. Mnogos¢ i roznorodno$¢ melodycznych
Instrumentéw zostaje zastapiona hegemoniag bgbna — ,dyktatora” rytmu.
I(ryzys warto$ci w dwudziestowiecznej sztuce polega zatem na jej barbaryzacji
~ na odwolaniu si¢ do najprymitywniejszych §rodkéw wyrazu oraz na ich
hieprzejednanej dominacji, mozliwej takze dzigki masowosci zjawisk kul-
turalnych. Czyzby wbrew mniemaniom rozpowszechnionym w ubiegltym
Stuleciu i na poczatku naszego wieku, muzyka przestawala by¢ w wieku
dwudziestym najwyzsza ze sztuk?

Polityczno-militarna symbolika nadana begbnowi w tym wierszu sprawila, ze
W pozniejszych utworach Herberta pojawila si¢ negatywna metaforyka instru-
Mentéw perkusyjnych, oznaczajaca terror policyjny, wojenny czy rewglucyjny.
83 to sformulowania: ,,werbel werbel” (Trenu Fortynbrasa z tomu Studium
Przedmiotu, 1961); ,,grzechotka koszar” (Miasto nagie z tomu Studium przed-
Miotu, 1961); ,,werbel bily bomby” (Prolog z tomu Napis); ,,beben huczy” (Ci
ktérzy przegrali z tomu Pan Cogito, 1974); ,,rytm bgbnéw i piszczalek™ (Potega
Smaku z tomu Raport z oblezonego miasta, 1984); ,.bebny rewolucji” (Mademoi-
Selle Corday z tomu Rovigo, 1992). Instrumenty perkusyjne staja si¢ zatem
W poezji Herberta symbolem barbaryzacji dwudziestowiecznej kultury.

3. PYTANIA O WARTOSC MUZYKI

W kontekscie wywiedzionego z wielorakich przestanek dystansu do
Wrazen shuchowych i idei ,,muzyki sfer”, a takze spostrzezen dotyczacych
degeneracji sztuki w wieku dwudziestym pojawia si¢ mysl o poddaniu
Muzyki probie aksjologizacji. Dzialanie to wydaje si¢ umotywowane kartez-
Janska redukcja, ktérej poczatkiem jest watpienie, a zwiericzeniem — afirma-
Qa's. Herbert — parafrazujac jego stowa — chce wigc ,,opukaé” muzyke,
Czyli sprawdzi¢ jej warto§¢ jako sztuki. W szeregu wierszy zostaje ona, po
Pierwsze poddana ocenie estetycznej, ktorej towarzysza dociekania, czy jest

¥

B Kartezjaniskie watpienie biorgc za falszywe to, co jest jedynie watpliwe, jest hiperboliczne
[-). Ta przesada za$ przygotowuje i umozliwia pewnoS¢. Watpienie jest zabiegiem prowadzgcym
do afirmacii” (F. Alquié, Kartezjusz, Warszawa 1989, s. 72).
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w niej obecne rzeczywiste pigkno. Po drugie, staje si¢ ona przedmiotem
wartosciowania etycznego — poprzez dociekania na temat jej istnienia pozd
dobrem i zlem; tym samym zostaje ona przeciwstawiona poezji, ktore]
program Herbert zawarl w wierszu Kofatka.

W wierszu Ornamentatorzy (z tomu Hermes, pies i gwiazda), poprzg’
dzajacym Piesn o bebnie, muzyka zostaje zaliczona do sztuk zbyt ,,0zdobnych”
czyli mijajacych si¢ z prawda:

Pochwaleni niech beda ornamentatorzy [...]
a takze skrzypkowie i flecisci

ktérzy dbajg aby ton byl czysty

oni strzegg arii Bacha na strunie G

no i ma si¢ rozumie¢ poeci.

Muzycy sa — obok ,,ornamentatoréw”, ,,0zdabiaczy”, ,,sztukatoréw” i pewnc]
odmiany ,,poetow” - twoércami ,,inkrustacji”, a nie sztuki prawdziwe)-
Przypominaja artystow, ktorym po§wigcona zostalta pierwsza czeéé Trzec:h
studiéw na temat realizmu (z tomu Hermes, pies i gwiazda);, ich tworczose
wyrastala z naiwnego przekonania, Ze mozna przy pomocy idc‘:alistyczn)’ch
I harmonijnych form przestonié¢ brutalng prawde o rzeczywistosci: ,,ich mald
kragla ciepla rzeczywisto$¢ / jak policzek pasterza kiedy gra na flecie / 01}‘
mysleli ze znajdziemy szczgécie / w zacisznym sercu krajobrazu z tecza -
Sztuk¢ t¢ mozna by ironicznie nazywaé ,malym klasycyzmem”. Tak rozu-
miana funkcja muzyki odpowiada historycznemu stylowi galant, akcentujacemt
potrzeb¢ wyrafinowanego zdobnictwa, prostoty melodyki i operowania
réznymi barwami dzwickowymi (osiaganymi dzieki réznorodnosci instrumen-
tarium). Muzyka w stylu galant, a pbzniej takze muzyka klasycystyczna,
miala stuzy¢ rozrywce — by¢ ,,ornamentem” wérdd codziennych zajgts
bawi¢, sprawia¢ przyjemnos¢ i przynosi¢ sentymentalne wzruszenia. Hf:rbeltt
stawia w tym wierszu pytanie o estetyczna warto$¢ wlasnie takiej muzykl-
Jego nieche¢¢ dosigga takze artystow-dogmatykow, ktérzy strzega czystosc!
gatunkowej i stylistycznej sztuki za cen¢ mijania si¢ z prawda.

Zarysowana tu krytyka muzyki klasycznej staje si¢ uzasadnieniem ironicz-
nego lub karykaturalnego przedstawiania — w utworach i metaforach
— instrumentéw. Dwie prozy poetyckie — Skrzypce i Klawesyn (umieszczone
w tomie Hermes, pies i gwiazda) — mozna nazwaé demaskacjami dwu
,,klasycznych” instrumentéw. W obu prozach jest odkrywana ,,prawdziW_ﬁl
natura” instrumentow-przedmiotéw i obie sa oparte na podobnym schemaci€
wypowiedzi'*: punktem wyjécia s ironiczne dywagacje na temat zewnetrzneg®
wygladu, a sensem — demaskacja dzwigku.

4 Schemat ten zauwazy! Stanistaw Bararczak: ,z pozoru A jest A, tymczasem w istoci€
A jest B” (S. Baranczak, Uciekinier z utopii. O poezji Zbigniewa Herberta, Wroctaw 1994
s. 138).
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W prozie Skrzypce zostaje podane w watpliwo$é powszechnie podziwiane
brzmienie instrumentu:

Skrzypce s3 nagie. Majg chude ramionka. Niezdarnie chea sie nimi zasionié. Placzg ze
"{Stydu i zimna. Dlatego. A nie, jak twierdza recenzenci muzyczni, zeby bylo pigkniej. To
Nieprawda.

Natura dzwicku skrzypiec wydaje sie sprzyjaé wylewnoéci i swoistemu
»ekshibicjonizmowi” (,,skrzypce sa nagie™) artystow — kompozytoréw lub
Muzykéw. Gra na tym instrumencie nie pozwala na realizowanie estetycznego
Postulatu ,,wstydu uczu¢”; muzyka skrzypiec nie odpowiada wigc racjonalnej
koncepcji pigkna, programowo najblizszej Herbertowi.

Proza Kilawesyn to takze demaskacja dzwigku dawnego instrumentu,
Poprzedzona opisem jego wygladu i domniemanego przeznaczenia:

Jest to wiasciwie szalka z orzechowego drzewa z czarmnym obramowaniem. Moma by
Pomysle¢, ze przechowuja tam splowiale listy, cygariskie dukaty i wstazki. A naprawde jest
tam tylko kukutka zaplgtana w gaszczu srebrnych lifci.

Brzmienie klawesynu sprawia wrazenie, ze idealny dzwigk — symbolizowany
Przez kukutke!s — zostal uwigziony w metalicznych strunach i mechanice
Instrumentu. Narrator prozy sugeruje, ze klawesyn odzywa si¢ dzwigkiem
Spreparowanym i nienaturalnym, a wigc nie majacym wiele wspolnego
Z pigknem; jest to przyklad instrumentu, w ktérym ponad walory brzmieniowe
Przedlozono zamysty konstrukcyjne?s,

Negatywne konotacje, zwiazane z instrumentami muzycznymi, mozna
Odnalez¢ takze w stosowanych przez Herberta inkrustacjach. Przykladami
Moga by¢ metafory i poréwnania ,krzyk mandolin” (Balkony z tomu
¥

'S Onomatopeizacja §piewn kukuiki, wystgpujaca w wielu utworach muzycznych (zaréwno
dawnych, jak i wspolczesnych — np. w miniaturze klawesynowej Kuwkulka Luisa-Clauda
Daquina, w drugiej czgsci XIII Koncertu organowego F-dur Georga Friedricha Handla czy
W Catalogue d'ciseaux Oliviera Messiaena), mogla oznacza¢ hold kompozytora dla natury,
Tozumianej jako rezerwuar najdoskonalszych, muzycznych dzwiekéw. Juz Boecjusz wskazywal,
¢ muzyka instrumentalna powinna mieé swoj wzér w przyrodzie (musica instrumentalis ad
imitationem misicae mundanae).

' By¢ moze dystans ten jest umotywowany niechgcia do odradzajacego si¢ w pierwszej
Polowie dwudziestego stulecia (dzigki dzialalnosci Wandy Landowskiej) wykonawstwa klawe-
Synowego; cichy i »szeleszczacy” dzwigk dwudziestowiecznych klawesynéw — pod wzgledem
kOnstrukcyjnym majacych niewiele wspolnego z historycznymi pierwowzorami — byt nie do
Zaakceptowania np. przez miloénikéw fortepianu. Renesans klawesynu bywat interpretowany
Jako jeden z przejawéw glownej tendencji dwudziestego stulecia — mechanizacji §wiata
! Mechanizacji muzyki: ,,Uwielbienie dla wspoiczesnego klawesynu z jego nowoczesng, stosunkowo
s"Omplikowzma mechanikg mialo swoj estetyczny fundament w uznaniu jakim cieszyla sie
Mechanizacja” (M. Elste, Klawesyn — nostalgiczna maszyna muzyczna. Historia bezprecedensowego
Tenesansu, ,,Canor” 1994, nr 3).
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Hermes, pies i gwiazda) oraz ,[anielskie] skrzydla jak skrzypce” (Sprawozdanif
z raju z tomu Napis), a takze nadawanie ironicznego znaczenia dzwigkow!
gitary (w Przypowiesci o emigrantach rosyjskich z tomu Hermes, pies
i gwiazda i w wierszu Pozegnanie z tomu Elegia na odejscie: ,temat banalny
to znaczy na gitar¢ solo”).

W rownie ironicznej, co dwie poprzednie, prozie Po koncercie (z tomu
Hermes, pies i gwiazda) zostaje podwazona warto$¢é muzyki symfonicznel-
Wedlug narratora jest ona zbyt glosna, aby ja ceni¢ jako sztuke:

Wisi jeszcze nad Scisnigta glowa symfonii zelazny miecz tutti. Puste pulpity — nagie szypulkl,
z ktorych opadia kantylena platek po platku. Wida¢ trzy poziomy milczenia: kosciot — wystyg!s
kadz huku, pek basow, ktore épia pod fciang jak pijani chlopi, a nizej, najnizej uciety
smyczkiem pukiel.

Muzyka orkiestry, ktérej tutti zostalo poréwnane do zelaznego, katows-
kiego miecza przygotowanego do icinania gléw, jest przyczyna zaistniale-
go spustoszenia. Granie kolejnych fraz utworu bylo jak obrywanie plat-
kow z kwiatéw — z pulpitow, bedacych metonimicznym przedstawieniem
grajacych muzykéw. Potgzna i monumentalna muzyka mogla zaistnie¢ 72
cen¢ ich skrajnie wyczerpujacego trudu. Obraz estrady po koncercie t{’
wkrajobraz po egzekucji”, a wnetrze sali koncertowej to ,,Wystygla kadz
huku”, w ktérej teraz panuje wielopoziomowa cisza. Muzyka symfoniczna
okazuje si¢ hatasem, ktéry moglby nawet zabié. Muzycznym odniesieniem
dla tak ujetej symfoniki moglyby byé dziela kompozytoréw neoromantycz-
nych (np. utwory Gustava Mahlera) pisane z mysla o kilkusetosobowych
orkiestrach.

Halasliwos$¢ jest takze cecha muzyki wykonywanej na organach podczas
obrzgdow liturgicznych w kosciele. Proza Organista (z tomu Hermes, pies
i gwiazda) w opisie gry na tym instrumencie zawiera takze charakterystyk¢
muzyki organowe;.

[Organistal:

Mieszka w lesie nagich pni. Zaszczepia im liscie, galezie, cale korony zielone i plomienné-
Uderza wiatrem. Niekiedy roznieca pozar zwany fuga albo choratem. Ksigdz maly jak kornik
przesuwa si¢ w lusterku wiszagcym nad nutami, a on smaga do wdzigczniejszego tafica, d©
wspanialszych upadkoéw.

Konczy spazmem archanielskich trab, schodzi po ciemnych, kreconych schodach, kaszle
i spluwa w kraciastg chustke gesta flegma.

Poczatkowo gra na organach — poréwnanych do skupiska drzew — przypomina
pracg tajemniczego, boskiego ogrodnika, ktéry panuje nad wegetacja, zsyla
wiatr (to metafora oznaczajaca wprowadzanie powietrza do piszczalek
dzigki uruchamianiu klawiszy i traktury organowej), czy tez sprawia pozar:
Zywiol ten jest metafora »zarliwych” i nacechowanych emocjonalnie form
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muzycznych, takich jak fuga lub choral. W ujeciu tym wydaja si¢ one
utworami zbyt glosnymi i ekstatycznymi. W obrazie akompaniowania
obrzegdom mszalnym zostala zawarta negatywna ocena sensu i estetyki takiej
gry. Organista ,smaga” shichaczy swa muzyka, jak poganiacz lub zarzadca;
nie jest artysta, ale raczej despotycznym dyktatorem nastrojow. Konczace
jego gre ,.spazmy archanielskich trab” — odsylajace do negatywnie wartos-
Ciowanej w wielu wierszach Herberta eschatologii — to metaforyczne okres-
lenie organowego tutti — glosnej i placzliwej (falujacej intonacyjnie?) gry
wszystkich glosow organowych przypominajacej swa posgpnoscia o kazni
sadu ostatecznego!’”. Tak opisywana gra sugeruje male wyrafinowanie
muzyka i upodobanie do prostackich $rodkéw wyrazu. On sam, z kolei,
okazuje si¢ czlowiekiem napi¢tnowanym slaboscia — schorowanym i zmeg-
Czonym ,,rzemieslnikiem”, muzykujacym tak, jak mu na to pozwala jego
kondycja.

Przeciwienstwem tak portretowanego organisty wydaje si¢ Beethoven,
ktorego sylwetke nakreslit Herbert w wierszu z tomu Raport z oblezonego
miasta'®:

Mowig ze oglucht — a to nieprawda
demony jego stuchu pracowaly niezmordowanie
i nigdy w muszlach uszu nie spalo martwe jezioro

otitis media potem acuta
sprawily ze w aparacie stuchowym
utrzymywaly si¢ piskliwe tony syki

dudnienie §wist drozda drewniany dzwon lasow
czerpal z tego jak umial — wysokie dyszkanty skrzypiec
podszyte ghuchg czerniag basow

Geniusz kompozytorski Beethovena opart si¢ probie ostatecznej — utracie
stuchu (tympano-labyrinthische Sklerose) na skutek ostrego zapalenia ucha
Srodkowego (otitis media acuta). Artysta nie zaprzestal komponowania,
nadal slyszac ,wewnetrznie”’ natur¢ — tradycyjnie uznawang za zrodlo

17 Sugestia negatywnego warto§ciowania muzyki organowej, stanowigcej element obrzgdu
pogrzebowej mszy, pojawia si¢ takze w wierszu Ostatnia prosba (z tomu Studium przedmiotu)
~ we frazeologizmie ,,organy buczg”.

18 Wiersz ten odczytuje inaczej niz Jacek R o zmus (zob. Przez wielkq szybe. O muzycznych
i malarskich nieporozumieniach w twérczosci Zbigniewa Herberta, ,Ruch Literacki”, Rocznik
XLI1, 2000, z. 4, s. 435- 440). Moim zdaniem, Herbert nie kwestionuje tu pigkna muzyki
Beethovena i nie ujawnia niecheci wobec kompozytora, uciekajac si¢ do wyliczenia jego choréb
i wad charakteru. Ryzykowne wydaja si¢ takze domniemania, ze wiersz ten mogiby by¢ ,,formg
kompensacji [..] dolegliwoici” zdrowotnych poety i kolejng manifestacjg ,,naturowstretu™,
Przejawiajacego si¢ dystansem wobec cierpienia i $mierci.
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inspiracji wszelkiej muzyki i dokonal przewrotu w historii muzyki. Takze
inne choroby'®, klopoty osobiste oraz nie uregulowany tryb zycia kompozytord
— poswiadczone w jego biografiach spektakularnymi przykladami — mogd
stanowi¢ uzasadnienie odrgbnosci stylistycznej oraz innowatorskich rozwiazan
formalnych przyjmowanych w konkretnych utworach:

tyfus w dziecinstwie pozniej angina pectoris arterioskleroza
w Cavatinie kwartetu opus 130
stycha¢ plytki oddech §cisnigte serce dusznoéé

Piszac o chorobach oraz niedoskonalosciach ciala i charakteru Beethovena,
Herbert nie podwazy! wartosci jego muzyki. Nakreslony w wierszu niejed-
noznaczny portret kompozytora stuzy podkresleniu zagadkowego paradoksu
dostrzegalnego w przypadku wielkich tworcow: geniusz sztuki nie zawsze
jest wzorem cn6t moralnych, a jego zycie — wbrew harmonii dziel — uklada
si¢ czgsto w pasmo wielorakich cierpien. Schorowany, ,,niechlujny kiotliwy
z ospowata twarza” Beethoven z wiersza Herberta to przede wszystkim
czlowiek — ulomnosciami ,humanizujacy” swa nazbyt wyidealizowana,
,boska” muzyke.

Herbert sugeruje ponadto, ze jesli muzyka Beethovena ma cokolwiek
znaczy¢, to jej ,programem” moze byé¢ jedynie cierpienie kompozytora
— decydujace na przyklad o wyrazowosci ostatnich kwartetéw smyczkowych?’;
muzyczny temat grany przez pierwsze skrzypce w Cavatinie kwartetu op-
130 mozna uzna¢ za onomatopeizacje szlochu. Dlatego w zakonczeniu
wiersza Herbert ironizuje z |, literackiego” programu przypisywanego .2
zewnatrz” najstynniejszej sonacie fortepianowe;j Beethovena, stwierdzajac:
wlecz ksigzyc jest ksigzycem takze bez sonaty”.

Innym zrédlem watpliwosci, ktére wzbudza muzyka, jest jej natretny
emocjonalizm. Slady tej niecheci mozna odnalezé nawet w inkrustujacym
wiersz Elegia na odejscie piora atramentu lampy (z tomu Elegia na ode-
Jcie, 1990) poréwnaniu do arii operowej dzwickéw palacej si¢ nafty
w lampie:

' Herbert sugeruje takze kil¢ (lues), dusznice bolesna (angina pectoris), gruzlice i chorob¢
watroby. _

% ,,Dominuje przeciez w tych kwartetach ton, ktéry mozna by okredli¢c jak wyraz uczuc€
budzgcych si¢ w obliczu wydarzen ostatecznych. [...] Jest to raczej naturalna konsekwencjd
faktu, Zze kompozytor, przez swoje kalectwo i swa chorobg odsunigty od zycia, szuka dla siebie
innego gruntu pod nogami. [..] W stylu kompozytorskim tych kwartetéow dopatrywano Si¢
cech wskazujgcych jakoby na zbyt abstrakcyjne postugiwanie si¢ dzwigkiem, na brak kontaktu
z zywym brzmieniem instrumentéw, spowodowany kalectwem kompozytora. [...] Beethoven
rozszerza te mozliwoSci poza granice dotychczas przyjete [..], rezygnuje tu dla prawdy wyrazu
z brzmienn uwazanych za przyjemne czy piekne” (S. Lobaczewska, Beethoven, Krakow
1955, s. 260-261).
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twoje humory ksigzniczki
pigknej i okrutnej

histerie primadonny
nie do§¢ oklaskiwanej

oto

pogodna aria

miodowe §wiatio lata
ponad wylotem szkietka
jasny warkocz pogody

i nagle

ciemne basy

nalot wron i krukow
ziorzeczenia i klgtwy

proroctwo zaglady
furia kopciu.

Z uzytych sformutowad mozna poSrednio wnosi¢ o niecheci podmiotu
Wiersza do opery — jej stylistyki muzycznej, schematéw kompozycyjnych
i wyrazowych oraz manier interpretacyjnych. Konstrukcja typowej arii
0dzwierciedla naduzywanie kontrastu, polegajacego na gwaltownej zmiennosci
Nastrojow. Natomiast przywolywany obraz jej wykonawczyni ukazuje, ze
gléwnym $rodkiem wyrazu sztuki operowej jest hiperbolizacja — na skutek
Czego powstaje dzielo, bedace karykatura rzeczywistosci.

Oprécz manifestowanego z ré6znym natg¢zeniem w przytoczonych wierszach
dystansu do muzyki klasycznej, w kilku innych utworach Herberta pojawia
SlG wyraznie dezaprobata wobec dwudziestowiecznej muzyki pop, operujacej
Srodkami wyrazu tozsamymi z halasem, a zaistnialej po ,,rozgromieniu’
Muzyki dawnej. Oto fragment wiersza Pan Cogito a pop (Pan Cogito, 1974):

W czasie koncertu pop
Pan Cogito rozmysla
nad estetyka halasu

sama idea owszem
pociggajaca

[-]

wydoby¢ z trzewi

to co jest w trzewiach
przerazenie i giod

[..]
gra¢ na czerwonym gardle
oszalale pie$ni mitosne
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kiopot polega na tym

ze krzyk wymyka si¢ formie
jest ubozszy od glosu

ktory wznosi si¢

i opada

krzyk dotyka ciszy
ale przez ochrypnigcie

a nie przez wolg
opisania ciszy

jest jaskrawie ciemny
z niemocy artykulacji

odrzucit taske humoru
albowiem nie zna péitonow

jest jak ostrze

wbite w tajemnicg

lecz nie oplata si¢
wokol tajemnicy

nie poznaje jej ksztaltow

[...]
szuka utraconego raju
w nowych dzunglach porzadku

modli si¢ o Smier¢ gwaltowng
i ta mu zostanie przyznana.

Rozwazania nad estetyka halasu demaskuja prostactwo i barbaryzacj¢
srodkow, stosowanych w muzyce pop, stanowigcej sktadnik kultury masowej-
Pan Cogito sugeruje, ze sztuka majaca wyrazaé¢ prawde o ludzkich namiet-
nosciach potrzebuje finezyjnych §rodkéw wyrazu i uporzadkowanej formy
(dla ktérych miara moglaby by¢ sztuka klasyczna). Krzyk — jaskrawe
przeciwienstwo wszelkiej formy — jako inspiracja lub $rodek wyrazu moglby
by¢ usankcjonowany w sztuce tylko wzgledami etycznymi — tak jak krzyk
cierpiacego Marsjasza z wiersza Apollo i Marsjasz oraz krzyk torturowanego
cziowieka-Adama z wiersza Pan Cogito — zapiski z martwego domu. Natomiast
krzyk wywiedziony z najnizszych pokladéw ludzkiej psychiki ma niewiele
wspolnego z prawdziwa sztuka; ,,nie oplata si¢ / wok6l tajemnicy / nie
poznaje jej ksztaltow”, poniewaz brakuje mu formalnych mozliwosci do
wyrazenia tego, co najbardziej subtelne i ukryte. Alternatywa dla spon-
tanicznego krzyku jest cichszy od niego i bogatszy wyrazowo glos. Sztuka
jako proba dotarcia do sfery tajemnicy moze korzysta¢ z dowolnych
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Srodkéw wyrazu; jednak to, co ukryte, najlepiej, najadekwatniej ,,opisuja”
Milczenie i cisza. Estetyka muzyki pop jest ironicznie nazywana ,nowa
dZzungla porzadku” — jest karykaturalnym substytutem dawnych idei okres-
lajacych ramy tego, co harmonijne.

W wierszu Pan Cogito o cnocie (z tomu Raport z oblezonego miasta,
1984) masowa muzyka pop zostaje przedstawiona jako calkowicie wyob-
Cowana ze §wiata wartosci moralnych. Jest ona w stosunku do nich
antynomiczna, skoro personifikowana cnota jest odporna na kroczenie ,,z
duchem czasu” i nie kolysze si¢ w biodrach ,w takt modnej muzyki”.
Dezaprobata wobec halasu, ktérym staje si¢ muzyka zdegenerowana, uzys-
kuje zatem w rozwazaniach Herberta — poza estetycznym — takze uzasad-
hienie etyczne.

Czy tylko muzyka pop jest amoralna? Wydaje si¢, ze u zrodel watpienia
0 etycznych walorach muzyki stoi symboliczny Herbertowy gest niewiary
W istnienie muzyki sfer niebieskich (,,jestem ghichy” — to stwierdzenie padio
Juz w wierszu Glos). Pan Cogito powatpiewa w pozytywny wplyw muzyki
ha osobowos§é cztowieka — na jego doskonalenic umystowe i moralne.
Bohater wiersza Pan Cogito obserwuje w lustrze swojq twarz (z tomu Pan
Cogito) widzi daremnosé dzialan, ktére mialy przyczyni¢ si¢ do poprawienia
J:ego ,,barbarzynskiej”’ natury, odziedziczonej po przodkach. Nieskuteczna
I szczegolnie przykra byla dla niego edukacja muzyczna; ironicznie zauwaza on:

a przeciez [..
Mozartem nacieralem uszy.

shlchame muzyki genialnego klasyka, stanowiacej dla wielu wzorzec czyste;j
i doskonalej formy, niestety nie spowodowato oczekxwanc; poprawy manier
i upodoban bohatera. Platonski ethos muzyki okazal si¢ w tym przypadku
Czysto teoretycznym postulatem.

Proza Co mysli Pan Cogito o piekle (z tomu Pan Cogito, 1974) zawiera
lakomana mformaqq:, iz krélestwo ciemnosci to: ,azyl artystow pelen
lIlster instrumentéw i obrazow”. Wyobrazenie piekla, w ktorym moglyby
Si¢ znajdowaé instrumenty muzyczne, w prosty sposéb kojarzone z muzyka
Niebianska, kryje w sobie aluzje do slynnego obrazu Hieronima Boscha
Muzyczne piekio?'. Instrumenty tam przedstawione byly narzedziami tortur,
Jaklm zostali poddani potgpienicy. Najnizszy krag Herbertowego piekla nie
Jest jednak miejscem kazni:

Caly rok odbywajg si¢ tu konkursy, festiwale i koncerty. Nie ma pelni sezonu. Peiia
Jest permanentna i niemal absolutna. Co kwartat powstajg nowe kierunki i nic, jak si¢ zdaje
Die jest w stanie zahamowaé tryumfalnego pochodu awangardy.

¥
! Stanowi on fragment tryptyku Ogréd rozkoszy ziemskich z Muzeum Prado w Madrycie.
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Belzebub kocha sztuke. Chelpi sig, ze jego chéry, jego poeci i jego malarze prwaja
juz prawie niebieskich. [..] Niedlugo beda si¢ mogli zmierzy¢ na Festiwalu Dwu Swiatow:
I wiedy zobaczymy, co zostanie z Dantego, Fra Angelico i Bacha.

Pieklo to nie podziemne krolestwo, ale wspblczesne zycie kulturalne i ar-
tystyczne, ktérego zasada jest chaos. Protagoniéci dwudziestowiecznych
przemian w sztuce — artySci awangardowi — sa zaprzedani ztu. Potwierdzeniem
tego jest manifestowana przez nich cheé¢ zdetronizowania dawnych tworcow:
bedacych nie tylko autorytetami artystycznymi, ale i moralnymi. Sztuka
awangardowa, a wigc i muzyka o tej proweniencji, programowo sytuujacd
si¢ poza dobrem i zlem, jest nie do zaakceptowania przez Herberta.
Wszelka sztuka, ktora okazuje si¢ podatna na zlo, jest niebezpieczna dla
kanonu podstawowych wartosci, broniacych integralnosci ludzkiej osoby-
Muzyka — postrzegana przez Herberta jako sztuka asemantyczna — wydajé
si¢ zatem szczegOlnie zagrozona przez instrumentalne naduzycie. Ze wzgledy
na swoj niekonkretny i nienamacalny charakter poddata si¢ wigc ond
najszybciej i najlatwiej nowym, destrukcyjnym tendencjom wspolczeanJ
kultury.

Umieszczenie muzyki w kontekscie zjawisk $wiadczacych o glebokim
kryzysie duchowym ludzi dwudziestego wieku pozwala jednak na jeszcze
inng interpretacje. Rozwazania Herberta, w ktorych pojawiata Si¢ nieche¢
do roznego rodzaju muzyki, moga byé posrednio umotywowane swoistd
alienacja ,.elitarnej” muzyki wspolczesnej z codziennych doswiadczen CZl‘_"
wicka??. Ze wzgledu na nickomunikatywno$é muzyki ,.elitarnej” i niski€
walory muzyki popularnej, wigkszo$¢ wyrobionych stuchaczy i muzykoW
zwrocila si¢ — szczegblnie po drugiej wojnie $wiatowej — ku tworzone]
w odleglej przeszlosci muzyce historycznej??.

Z kolei muzyka, ktéra zostaje zaangazowana w afirmowanie dobra,
wedlug Herberta moze by¢ zawsze wartoSciowana pozytywnie. W wierszu
Gra Pana Cogito (z tomu Pan Cogito, 1974) muzyka skrzypiec staje Si¢
sygnalem ucieczki Piotra Kropotkina. Pan Cogito méglby wigc podjaé si¢
tworzenia takiej muzyki, ktéra stuzy sprawie wolnosci:

* Herbert w potowie lat pig¢dziesigtych podjat prace w Administracji Zarzadu Zwiazky
Kompozytoréw Polskich. Jest prawdopodobne, ze bliski kontakt ze §rodowiskiem muzyczny™
mogt zainspirowac refleksje na ten temat.

¥ Zjawisko to jest fragmentem szerszego, dwudzestowiecznego procesu powrotu do
tradycji w sytuacji gwaltownych i szybkich przemian kulturowych — zwrotem umotywowanym
przede wszystkim nieufnoscia wobec awangardowych i hermetycznych poczynan sztuki wspol-
czesnej. Liczne §wiadectwa przywigzania Herberta do dawnej sztuki potwierdzaja te obserwacjé
cho¢ to nie muzyka dawna pociggata poetg, ale raczej malarstwo, architektura i przedmioty
— a wigc sztuka, ktorg zglebia si¢ najwyzej cenionymi przez poete zmystami wzroku i dotyku:
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Pan Cogito ma do wyboru
wiele roél

[...]

moze by¢ takze skrzypkiem
ktory w szarym domku
umyslnie wynajetym
naprzeciw wigzienia

gra Uprowadzenie z Seraju
co oznacza ulica wolna

[...]
Pan Cogito
cheiatby byé posrednikiem wolnosci

)

dawaé znak.

Muzyka jest wigc w pelni wartosciowa jako sztuka, o ile stuzy dobru.
Dociekania estetyczne na jej temat nie doprowadzaly do tak jasnych
Wnioskow. Herbert sugeruje, ze tylko etyczna kwalifikacja muzyki moze
Usprawiedliwia¢ jej formalne i wyrazowe braki — o ktérych rozwazal
W licznych wierszach.

Paradoksalnie, takie kryteria wartosciowania muzyki sa — przynajmniej
W czesci — w sprzecznosci wobec wczesniejszych sadéw Herberta kwes-
tionujacych wartoéé »literackiej” interpretacji dziela muzycznego. Muzyka,
ktéra ma stuzy¢ dobru, to na pewno ta, ktéra zawiera etycznie budujacy
Program, a wigc muzyka uzyskujaca ,,literackos¢” przekazu — z nadania jej
twércy lub odbiorcy?*.

Herbert, poczynajac od tomu Pan Cogito, wskazuje, ze aksjologiczne
dociekania na temat muzyki powinny zawsze ostatecznie zmierzaé do jej
Oceny moralnej. W wierszu Potega smaku czytamy:

Zanim zglosimy akces trzeba pilnie badaé
ksztalt architektury rytm bebnow i piszczalek
kolory oficjalne nikczemny rytual pogrzebow.

Rytm bebnéw i piszczalek to metafora muzyki ,reprezentacyjnej” — $wiad-
€zacej o mecenasie, a wigc na przyklad o ideologii, instytucji czy panstwie,

¥.
* Na marginesie warto zauwazy¢, ze warto§ciowanie muzyki wediug kryteriow etycznych

Stanowilo w koficu wieku XVIII charakterystyczny rys postawy mieszczaristwa, niechetnego
Todzgcej si¢ wowczas idei muzyki ,,absolutnej” (zob. C. Dahlhaus, Paradygmat estetyczny
Muzyki absolutnej, [w:] Idea muzyki absolutnej i inne studia, Krakow 1988, s. 11-12). Wydaje
SI¢, ze Herbert — wczesniej zwolennik muzyki wolnej od wszelkich pozamuzycznych tresci
~ stowami Pana Cogito postuluje, aby wszelka sztuka (a wigc i muzyka) shuzyla programom
etycmym_
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od ktorych zostala ona uzalezniona. Czlowiek dwudziestego stulecia pow!
nien zatem docieka¢ zrédet i celu sztuki, ktéra oferuje mu wspblczesnd
kultura.

Podsumowaniem Herbertowych rozwazan o muzyce jest wiersz Pand
Cogito przygody z muzykq (z tomu Elegia na odejscie, 1990). Zlozony
z trzech czesci utwor stowami bohatera lirycznego opowiada o przemiani
stosunku do muzyki — o poczatkowej fascynacji, przewartosciowaniu upo-
doban, gromadzeniu przeciw niej argumentéw i prébach zrozumienia jj
istoty; w koficu przynosi on powt6rzenie programu artystycznego poety:
ktorego celem jest przygotowanie siebie (i posrednio takze odbiorcow jego
poezji) ,,na probe klamstwa i prawdy / na probe ognia i wody” — czyli do
podejmowania jasnych wyboréw etycznych. 4

Pierwsza czg$¢ wiersza opowiada w skrocie o procesie edukacji muzyczn€)
— najprawdopodobniej typowej dla kogos urodzonego w przedwojennels
inteligenckiej rodzinie i dodatkowo wychowywanego w wielokulturowym
Lwowie. Codzienna obecno$é muzyki w domu i jej uzytkowy charakter
zadecydowaly o znajdowaniu w niej upodobania. Pan Cogito w tym wierszu
staje si¢ porte-parole poety;

przez bory niemowlectwa
niést go spiewny glos matki

ukraifiskie nianki
nucily mu do snu
rozlewng jak Dniepr kotysanke

rost

jakby przynaglany dzwickami
w akordach

dysonansach

zawrotnym crescendo

otrzymat podstawowe

wyksztaicenie muzyczne

co prawda niepeine

Szkola Gry na Fortepianie (zeszyt pierwszy)

pamigta glody studenckie
dotkliwsze niz giéd jadia
gdy czekal przed koncertem
na lask¢ darmowego biletu

Mlodzienicza fascynacja ustapila jednak w koncu miejsca dystansowi, umo-
tywowanemu giéwnie okolicznosciami zewnetrznymi;
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stuchat muzyki rzadko

nie tak jak dawniej zachiannie
z rosngcym zawstydzeniem
wyschio zrédio radosci

mistrzowie

motetu

sonaty

fugi

nie byli temu winni

zmienily si¢

obroty rzeczy

pola grawitacji

a wraz z nimi

wewngtrzna of

Pana Cogito

nie mogt

wejs¢ do rzeki dawnego upojenia

Wobec zmiany ,,obrotéw rzeczy” i ,,p6l grawitacji” — czyli nieodwracalnych
przewartosciowan kulturowych — stalo si¢ konieczne przemyslenie od nowa
istoty i funkcji muzyki. Jednak podziw dla dawnych mistrzéw ,mote-
tu / sonaty / fugi”?® pozostal — jak si¢ wydaje — nienaruszony.
Watpliwosci zaczgla wzbudza¢ natura sztuki dzwigkow — jej ,,moralna
obojetno$¢” na zlo i cierpienie oraz ,flirtowanie z nieskonczonoscig™:

jej mato chwalebne poczatki —
dzwigki w interwatach

poganialy do pracy

wyciskaly pot

Etruskowie chlostali niewolnikow
przy wtorze piszczalek i fletow

a zatem moralnie oboj¢tna
jak boki trojkata

5 Sformulowanie to wskazuje przede wszystkim na kompozytoréw ,.ery polifonii” w muzyce,
a w wezszym ujeciu na tworcow barokowych — gléwnie na Jana Sebastiana Bacha, ktéry
tworzyl dziela doskonale — w obrgbie kazdej z wymienionych form muzycznych (szczegélnie
jego fugi sg przykladami osiggania najwyzszego kunsztu artystycznego i granic mozliwosci
W stosowaniu techniki polifonicznej). Wszakze mistrzami motetu byli takze kompozytorzy
schytku §redniowiecza Philipe de Vitry i Guillaume de Machaut oraz artyéci renesansu:
Johannes Ockeghem, Jacob Obrecht, Josquin des Prés, Nikolas Gombert, Giovanni Pierluigi
da Palestrina, Orlando di Lasso czy Giovanni Gabrieli — wspoitworca przelomu stylistycznego,
ktéry zaowocowal muzycznym barokiem. Za barokowych mistrzéw sonaty (formy instrumentalnej
zapoczgtkowanej w tej epoce i rozwijanej w klasycyzmie) mozna uznaé m. in. Arcangela
Corellego, Pietra Antonia Locatellego, Francesca M. Veraciniego, Jeana M. Leclaira oraz
Georga Friedricha Hindla.
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spirale Archimedesa
anatomia pszczoly

porzuca trzy wymiary
flirtuje z nieskonczonoscia
kiadzie na otchian czasu
znikliwe ornamenty

Muzyka w tym wywodzie staje si¢ typem sztuki kwestionowanej przez
Herberta; przypomina t¢ spod znaku apollinskiego klasycyzmu, ktora
zamknigta w kanonach i regulach, okazuje si¢ ,,nieczula” na cierpienie i tym
samym nieprzydatna do opisywania do$wiadczer czlowieka w dwudziestym
wieku®®. Z kolei podteksty metafizyczne odrywaja muzyke od ,,ziemskich
miar i sadéw”, sprzyjajac wyobcowaniu z rzeczywistosci takze jej shuchaczy-
Dociekanie o istocie i funkcji muzyki — o jej »tyranskiej wladzy” naq
emocjami czlowieka i o jej zdolno$ciach kataraktycznych kaze przywotac
takze sady filozof6éw: Platona i Leibniza:

jej sita ukryta i jawna
budzita niepokdj filozofow

boski Platon ostrzegal —
zmiany stylu muzyki
powodujg przewrdt spoleczny
obalenie praw

tagodny Leibniz pocieszat
ze jednak porzadkuje

i jest ukrytym
arytmetycznym
¢wiczeniem

duszy

ale czym jest
czym jest naprawde

metronomem wszech§wiata

egzaltacjg powietrza

medycyng niebieska ‘
parowym gwizdkiem emocji

[...]

Pan Cogito zawiesza bez odpowiedz
rozwazania nad istotg muzyki

%6 Dyskurs z takim typem sztuki — poezja klasyczng — poeta prowadzil w szeregu
utworow, o ktorych pisalem w szkicu Lira i struna w poezji Zbigniewa Herberta, ,,Act2
Universitatis Lodziensis”, Folia Litteraria Polonica 1, 1998, s. 109-126.
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Poglady Platona, ktéry sadzil, ze jako$¢ muzyki wplywa wprost na dziatanie
Czlowieka, stuza za potwierdzenie i uzupelnienie tez przedstawionych w Piesni
0 bebnie. Glgbokie przewarto$ciowania w §wiecie muzyki sa znakiem przemian
zachodzacych na zewnatrz niej, ale takze — ze wzgledu na jej irracjonalng moc
= $rodkiem utrwalania nowego porzadku?’. Muzyka zatem najwczesniej i naj-
Subtelniej odzwierciedla kryzys kulturowy. Z kolei teoria Leibniza, akcentujaca
glghokie pokrewienistwo muzyki i matematyki (dostrzezone po raz pierwszy
Przez Pitagorasa) i upatrujaca w niej znaku nadrzednej, harmonijnej struktury
bytu zostaje przyjeta w rozwazaniach poety jako stanowisko antynomiczne?®,
Taka konstrukcja wypowiedzi — w ktorej wazy si¢ argumenty i kontrargumenty
~ zmusza wi¢c do postawienia kolejnych pytan. Czy muzyka odbija w sobie
Pulsacj¢ i ruch calego wszechéwiata, jak chcieli Pitagorejczycy? Czy jest zdolna,
Prawem swego ethosu, duchowo odradza¢ czlowieka, jak chcial Platon? Czy tez
jest jedynie powietrzem drgajacym w rytm ludzkich uczué, shuzacym do ich
Sygnalizowania i roztadowywania, jak sugeruje teoria afektow? Sekwencja tych
Pytan wskazuje, ze nie jest mozliwe zwig¢zle i jasne objasnienie jej istoty.
Muzyka — wedlug Pana Cogito — nie poddaje si¢ prostej racjonalizacji.

Dlatego tez natura muzyki nie pozwala na dokonywanie za jej pomoca
Jasnych rozstrzygnigé moralnych. Herbert probuje wartosciowaé muzyke
wedlug kryteriow, na ktérych oparl program swej poezji — sztuki sléw, nie
dzwigkow. Wynikajace stad stwierdzenie Pana Cogito o rozstaniu z muzyka
Z powodu niezgodnosci charakterow — aluzyjnie nawigzujace do partnerskiego
Zwigzku os6b — sugeruje jednak ,cicha sympati¢” dla muzyki. Dystans
I niezrozumienie — wynikajace z surowego oceniania muzyki wedle kryteriéw
wlasciwszych innemu typowi sztuki — nie przeszkadzaja wstydliwemu marzeniu
0 jej ,,plochym” uroku:

Pan Cogito

skazany na kamienng mowg
chrapliwe sylaby

adoruje skrycie

ulotng lekkomy$Inosé
karnawal wyspy i gaje

poza dobrem i zlem

7 ,[...] trzeba si¢ wystrzegaé przeloméw i nowosci w muzyce, bo to w ogédle rzecz
niebezpieczna. Nigdy nie zmienia si¢ styl w muzyce bez przewrotu w zasadniczych prawach
Politycznych. Lamanie praw muzyki latwo si¢ wyslizguje niepostrzezenie jako rodzaj zabawki
i niby to nie przynosi zadnej szkody... Powoli opanowuje wszystkie dziedziny Zycia i zmienia”
(Platon, Republica). Cyt za: W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1: Estetyka starozytna,
Warszawa 1985, s. 137.

# ,Muzyka czaruje nas, cho¢ jej pigkno polega jedynie na odpowiednioéci liczb i na tym,
Ze, cho¢ tego nie zauwazamy, dusza nasza wcigz oblicza ruch i drganie cial wspold zwigczgcych”
(G.W. Leibniz Principes de la Nature et de la Grice). Cyt za: W. Tatarkiewicz
Historia estetyki, t. 3: Estetyka nowoiytna, Warszawa 1991, s. 353,
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Herbert ukrywajacy si¢ pod maska Pana Cogito — cenigcego ,,konkretn€
- przedmioty™ i uwielbiajacego ,rzeczy trwale” — do$wiadcza dwuznaanoécf
oceny: wybrawszy poezj¢ rozumiana jako ,,rzecz sumienia” musi zdystansowac
si¢ od niepewnej semantycznie muzyki — nieprzydatnej zupelnic w jego
programie artystycznym, ale mimo wszystko podziwiane;j.

Roéwnoczesnie jednak bohater wierszy Herberta, ujawniajac rzeczywiste
i pozorne braki muzyki, wskazal na siebie jako niezdolnego do jej miarodajne]
oceny; Pan Cogito bowiem autoironicznie stwierdzil, ze gromadzac argumenty
przeciw muzyce chcial ,,zrzuci¢ cigzar wlasny / na watle ramiona skrzypiec";
W tym kontekscie rozpisane na szereg wierszy powatpiewanie o wartoécf
muzyki jest zatem ,historia” intelektualnej rozprawy nie zakonczone)
jednoznacznym wyrokiem; sa wywodem, ktory raczej portretuje osob€
sedziego, anizeli sadzony przedmiot. Watpienie w warto$¢ muzyki, choé¢ nie
prowadzi do jej pelnego afirmowania, ocala ja jednak jako koniecznd
dziedzing sztuki — fragment tradycji kulturowej i przedmiot, dzigki ktoremu
mozna oswaja¢ pelna cierpien rzeczywistosé.

W opublikowanym posmiertnie wywiadzie z poczatku lat osiandzicsiatych’?
Herbert powiedzial: ,,Co do muzyki, to — mimo ze probowalem ja poznac
— Jestem w tej dziedzinie absolutnym zerem. [...] Troche brzdgkalem na
fortepianie, ale z czasem odszedlem od tego. A poza tym, mam niechgC..-
To zabrzmi strasznie banalnie [..] — muzyka przynosi ukojenie, budz!
entuzjazm bez wysitku! Mnie zawsze Symfonia bohaterska napawala bohater-
skimi uczuciami, potem myslalem o orkiestrach wojskowych i o ludziach,
ktérzy morduja, a potem graja Beethovena, prawda... to chyba traci
kiczem, ale zostalo mi to z czaséw okupacji, kiedy si¢ formowalem jako
czlowiek: podejrzliwos¢ wobec muzyki. Przy calym jakim$ szacunku... Ale
[-.] ja mam duzo zagadnien w Zyciu, ktérych nie przemyslalem do konca,
zeby nie by¢ tzw. dogmatykiem. Zostawiam sobie jeszcze, na ostatnie moze
lata mego zycia, jaka$§ mozliwo$é nawrbcenia, przemiany”. I wilaénie pod
koniec zycia Herbert, dotkniety cigzka choroba, podjal prébe ostatecznego
pogodzenia si¢ z muzyka.

W wierszu Zwierciadlo wedruje po goscircu (z tomu Rovigo) muzyka,
postawiona obok innych sztuk, nie tylko ,,bawi”, ale takze ,,uszlachetnia’
zaghluszajac cierpienie:

czasem sztuka odbija miraze
zorzg¢ polarng

ekstazy nawiedzonych

uczty bogow

otchianie

® Swiatlo na murze. Dwadziescia lat temu ze Zbigniewem Herbertem rozmawial Marek
Soltysik, ,,Rzeczpospolita™ (Plus — Minus) 2001, nr 30 (448).
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zmaga si¢ takze z historig
ze zmiennym powodzeniem

stara si¢ ja oswoié
nada¢ ludzki sens

stad balety
orkiestry

obrazy jak zywe
powiesci réznorakie
wiersze

[-]
chér w operze Beethovena
Spiewa przekonywajgco o wolnosci

(-]
sztuka stara si¢ uszlachetnic

podnies¢ na wyzszy poziom
wyspiewa¢ odtanczy¢ zagadaé

zetlaly materi¢ ludzks
zrudziale cierpienie

Kontynuacj¢ i rozwinigcie tych refleksji o budujacej funkcji muzyki
Mozna odnalezé w wierszach Herberta z ostatniego tomu Epilog burzy.

Bohater wiersza Dalida — Pan Cogito — przypisuje popularnym piosenkom
rolg wspolksztaltowania tozsamosci biograficznej w pewnym momencie
historii, a ich wykonawczyniom zdolno$¢ ,zaczarowania™ zla:

porzucone teraz

na cmentarzu piyt gramofonowych
troch¢ mniejszych

od cmentarzy zuzytych samochodoéw

dzigki nim
odgaduje bezbiednie
daty swego zycia

na jego strazy
stoja Dalida
Halina Kunicka
Irena Santor
dobre wrozki

dzigki nim
tyrania
upi¢kszona
zostala
piosenkami
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W refleksji Pana Cogito, bohatera rozdartego pomiedzy wzniostoscia a try-
wialnoscia, banalna i popularna forma muzyczna — piosenka — staje Sl?
dziedzing pigckna zdolnego choé w mlmmalnym stopniu neutralizowa¢
brzydot¢ totalitaryzmu. Sam bohater zas, ujawniajac niezbyt wyrafinowane
upodobania muzyczne, nie tyle kompromituje swoj gust, ile raczej zblizd
si¢ — poprzez swa niedoskonalo$¢ — do doswiadczen i odczué przecigtneg®
czlowieka. -

Inne ,,pézne” wiersze Herberta — Brewiarz — pozwalajace, dzigki sw€l
tonacji, na odczytywanie ich jako liryki bezposredniej, przynosza sfor-
mulowania, w ktorych mozna dopatrywaé si¢ wyraznego dowartosciowania
muzyki. .

W stylizowanym modlitewnie monologu Brewiarza (Panie, wiem ze dm
moje sq policzone...), poeta dokonuje podsumowania swojego zycia:

zycie moje

powinno zatoczy¢ koto

zamkng¢ si¢ jak dobrze skomponowana sonata
a teraz widz¢ dokladnie

na moment przed codg

porwane akordy

Zle zestawione kolory i stowa

jazgot dysonans

jezyki chaosu

Konstrukcja muzyczna — allegro sonatowe — zostaje przywolana przeZ
Herberta jako najdoskonalszy wzorzec strukturalny, stanowigcy takze miar¢
dla ludzkiej egzystencji. Budowa formy sonatowej obejmuje w najszerszym
zakresie wstep, ekspozycje, przetworzenie, repryz¢ i code. Opracowanic
materialu muzycznego — od ekspozycji po repryz¢ — zaklada powrét do
wyjSciowej tonacji, w ktérej po raz pierwszy zostal podany temat. Mozna
to osiagnac dzgki Scislemu zastosowaniu zasad muzycznej harmonii. Herbert,
odnoszac porzadek zdarzen swojego zycia do zamknietej i doskonalej — jak
okrag — formy, stwierdza podstawowe braki: ,porwane akordy”, ,jazgot™
,,dysonans”. Metafory te odzwierciedlaja stan wewnetrznego chaosu, ktory
wbrew oczekiwaniom uwydatnia si¢ ,,na moment przed coda” — w obliczy
nieodwracalnego konca zycia. Porzadek symbolizowany przez muzykG
— cho¢ niemozliwy do pelnego zrealizowania w zyciu poety — okazuje Si€
znakiem nadrzgdnego ladu, bedacego przedmiotem najglebszych pragnien.
Dlatego w pelnym samooskarzenia pytaniu konczacym ten wiersz-modlitw¢
pojawia si¢ obraz czlowieka-dziecka, oczekujacego na spotkanie z Bogiem.
ktory jest Ojcem:
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dlaczego

zycie moje

nie bylo jak krggi na wodzie
obudzonym w nieskoficzonych gigbiach
poczatkiem ktory rosnie

ukiada si¢ w stoje stopnie faldy

by skona¢ spokojnie

u twoich nieodgadnionych kolan

Z kolei w Brewiarzu (Panie, obdarz mnie zdolnoSciq ukiadania zdan dlugich...)
=~ waznym wierszu metapoetyckim — Herbert poréwnuje zdanie glowne
utworu poetyckiego, jego konstrukcj¢ i funkcje, do basso continuo (basu
8eneralnego), bedacego fundamentem barokowego utworu muzycznego:

[-.] aby zdanie giéwne panowalo pewnie nad podrzgdnymi, kontrolowalo ich bieg zawily, ale
Wyrazisty, jak basso continuo trwato niewzruszenie nad ruchem elementow, aby przyciggalo je,
Jak jadro przycigga elektrony silg niewidocznych praw grawitacii.

Linia generatbasu, decydujaca o ksztalcie harmonicznym utworu muzycznego,
Postrzegana jako jego ,metafizyczna podstawa”, decydujaca o trwaniu
W rownowadze calego ,kosmosu’ dziela, staje si¢ dla poety sposobem
nazwania glebokiego ladu, ktéry powinien uobecnia¢ si¢ w strukturze
Jezykowo-stylistycznej utworu literackiego.

Jako znaczenia pozytywne i symbole harmonii funcjonuja takze inne
Odniesienia muzyczne z Epilogu burzy: oratorium z Brewiarza (Panie, obdarz
mnie zdolnosciq ukladania zdan dlugich...), belcanto z Brewiarza (Panie,
poméz nam wymysli¢ owoc...) oraz Lacrimoso Mozarta z Portretu korica wieku.

W ostatnim tomie wierszy Herberta, w ktérym poeta podjal ostateczng,
Przed$miertna probe podsumowania swych rozwazan, jednoczesnie w kilku
koficowych wierszach probujac zupelnie nowego ,.tonu™ wypowiedzi, muzyka
funkcjonuje zatem jako symbol wzorcowego, duchowego ukladu odniesienia.
Gest pogodzenia z nia moze sugerowaé zgode na ostateczng koniecznosé.

* ¥ %

Paradoksalnie, motywy muzyczne w wigkszosci z przywolywanych tu
wierszy Herberta zostaly wykorzystane ,,przeciw” sztuce dzwigkow — w dys-
kursie nad jej wartoscia. Dociekanie, czym jest muzyka, rozpisane na szereg
Wierszy przynioslo w koncu aprobat¢ — wolna jednak od spontanicznego
¢ntuzjazmu, akcentujaca raczej walory formalne i etyczne, anizeli estetyczne
Sztuki dzwigkéw. Znamienne pozostanie takze to, w jaki sposob pozytywne
rozumienie i wartosciowanie muzyki, zarysowane w poczatkach tworczosci
poety — przed debiutem ksiagzkowym, moglo ,,zatoczy¢ kolo”, uobecniajac
Si¢ wyraziScie w wierszach ostatnich.
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