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POEZJA OGRODOW
MARII PAWLIKOWSKIEJ-JASNORZEWSKIEJ

Nie ulega watpliwosci, ze Maria Pawlikowska-Jasnorzewska przez cale
Zycie pisala o ogrodach — poczawszy od pierwszych panienskich, egzal-
t(’Wanych wierszy az po okupacy]ne przesycone cierpieniem i tgsknota za
PJCZyzna i bliskimi. Sa w jej spusciznie literackiej obrazy ogrodow milosci
1 rozkoszy oraz niemal mlodopolskie ogrody magiczne przepetnione fantastyka.
Pod pi6rem poetki rodza si¢ rajskie ogrody wygnanych, a w nich zadziwiajaca
Z€ wszech miar posta¢ Stworcy, jak rowniez ogrody mistyczne, gdzie
Autorka siega do filozofii Wschodu, spirytyzmu i teorii palingenezy, czyli
POwtornego rodzenia si¢ do istnienia (np. w Szkicowniku poetyckim).

lekiedy wystarcza ornament egzotyczny w nazewnictwie do stworzenia
Uroczych ogrodéw Japonii, Chin czy Indii. Warto wspomnie¢ ponadto
O tanecznych ogrodach w tomie Dancing, morskich ogrodach Akwatykéw
! wojennych ogrodach widzianych przerazonymi oczyma emigrantki, przy
kt.6rych odlegle, niedoscignione, utracone na zawsze zdaja si¢ kwietne
Miejsca Krakowa: ukochany ogréodek przy Kossakowcee, Planty, Blonia
1 Ogroéd Botaniczny.
Celem tej pracy bedzie prze$ledzenie réznorodnosci wyobrazen poetyckich
arii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej zwiazanych z motywem ogrodu na
prz)’kladzxe kilku utworéw wlasciwych odmxennym etapom jej tworczosci.
Bedzie to proba odnalezienia, w przywolywanym s§wiecie roslin ogrodowych
Oraz w ukazywanej zmiennosci przestrzeni, wrazliwosci lirycznej pisarki,
4 takze mozliwo$¢ odkrycia upodoban malarskich, filozoficzno-religijnych
Oraz typowo kobiecych. Podstawa dla moich badan beda ksiazki E. Hur-
likowej! i J. M. Rymkiewicza?. Z pewnosciag wnikliwego czytelnika utworow
¥

'E. Hurnikowa, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Katowice 1999; ead em, Natura
W salonie mody. O miedzywojennej liryce Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Warszawa 1995.
2J. M. Rymkiewicz, Mysli rozne o ogrodach. Dzieje jednego toposu, Warszawa 1968.
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Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej uderzy fakt, ze frazeologia kwietna pojawia
si¢ nawet tam, gdzie glownym tematem wcale nie jest ogrod, ale te wiersze
pozostawi¢ poza sfera rozwazan.

Mitosne czary przyrody ogrodowej, bogata game uczué towarzyszacd
spotkaniu przed brzaskiem dnia oraz oryginalne, cho¢ niepokojace wyobrazenie
o Swiecie i jego Stwoércy oddaje utwor Slowik i $wit (pochodzacy z tomu
Rozowa magia).

Wystgpujace na poczatku pierwszej zwrotki i powtdrzone paralelnie
w drugiej zdanie: ,,Gdy przed Switem stowik $piewa” shizy podkresleniu
atmosfery nocy, podobnie jak personifikacja ,,drzewa w cieniach stuchaja’
Poetka pisze: ,,w cieniach” zamiast ,,w ciszy”, wprowadzajac klimat spokoju
i tajemnicy. Odwotlanie do frazeologii potocznej w wersie: ,,Pod reke po
ogrodzie chodzi Pan Bég z Maja” istnieje dla ukazania zazylosci miedzy
Bogiem a hinduska boginia, Maja — przedstawionymi jako zakochani.
W pejzazu lirycznym ogrodu srebro jest potraktowane nie tylko jako barwa,
synonim poswiaty ksigzycowej, lecz takze jako instrument, co obrazuje
synestezja ,srebro brzmi”. Natomiast metafora ,.srebro z lisci splywa"3
pokazujaca igranie $wiatla na lisciach drzew albo saczenie si¢ z nich I$niace)
rosy, poprzedza muzyczne skojarzenie — ,,drzewa si¢ kolysza”, szumia jakby
tanczyly lub graly, tworza swoista melodi¢ ciszy, ktoéra plynie z liéci.
Stuchaczami sa drzewa, kwiaty i nieba, co uwydatniaja powtorzenie, epiford
i paralelizm skladniowy w czwartym wersie: ,kwiaty siwe stuchaja, nieba
siwe stuchaja”. Jest to zarazem podkreslenie doniostosci chwili, kiedy
rozumna i wrazliwa przyroda trwa w oczekiwaniu. Taka atmosfera wyciszenia
1 zastuchania trwa od wiekOéw — kwiaty s zestarzale, ,siwe”. Mozna by
zapytac jeszcze, dlaczego w liczbie mnogiej wystapil wyraz ,,nieba”. Zapewne
chodzi tu o nieba réznych religii, a wigc ponadreligijno$¢ ogrodowego
misterium mitosci.

Druga zwrotka niesie wzmocnienie emocji, stanowi obraz towarzyszacych
przechadzce po ogrodzie pieszczot, w ktorych calowana Maja jest ,,drzaca
jak gasngca latarnia”, a uzyty epitet ,gasnaca” oznacza slabo$é, utrat¢
tchu. Dla utrwalenia przekonania, ze wszystko dzieje si¢ w wonnym
ogrodzie, poetka mowi metaforg-synestezja: ,,pocalowaniec Boga pachnie
wieczng cisza”. Jednakze sformulowanie ,,wieczna cisza” nie budzi pozytyw-
nych wrazen, ale raczej nasuwa skojarzenia z martwota, zastojem i otchlania
$mierci. Do takiego odczytania upowaznia kolejny wers, bedacy poréwnaniem:
,;usta jego sa jak brama otwarta i czarna...”. Usta Boga to czelusC
niego$cinna, a jego pocalowania moga budzi¢ jedynie lck. Widoczna w tym
wierszu desakralizacja, brak oznak szacunku, przejawia si¢ w zapisi€
graficznym — mala litera zaimka ,,jego”, choé odnosi si¢ do Boga.

Elementy poetyki w trzeciej strofie przypominaja mityczna narracj¢s
stuza wprowadzeniu aury basniowosci.
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Maja z rak mu si¢ wymyka, w §piew stowika si¢ przemienia,
Bég jej szuka po ogrodzie i mdleje z pragnienia®.

Te slowa sa przywolaniem (reminiscencja) mitu o Apollinie i Dafne
Uciekajacej przed zakochanym do szalenstwa bogiem, przemienionej potem
W drzewo laurowe za sprawa Matki Ziemi*. I co zaskakujace: Bog jest
Przedstawiony tak, jak bogowie w mitologii starozytnych Grekéw, podobnie
Zaborczy i niezaspokojony jak Apollo. Czyzby i On drwil niegdy$ z sily
Miloici i jej wladzy nad wszystkim, szydzil z mozliwosci Erosa, wysmiewal
Jego zdolnosci? Dlatego, byé moze, spotkata Go kara — milo$¢, ktora i Jego
Ogarnela, i nad ktora nie potrafit zapanowac. Maja, nie wiadomo za czyja
Przyczyng, przemienia si¢ w S$piew slowika, sploszona ucieka wraz ze
Switem, ,,gasnie”. Swiat, w ktory weiela si¢ Maja, jest wypetniony dzwigkami,
OZywiony — kontrastujacy z wezeSniejszymi obrazami ciszy. Jaka sita powoduje
¢ przemiane? Czy sila natury — podobnie jak w micie — sita Matki Ziemi?

Gdyby zatrzymaé si¢ na wyjasnieniu, ze wiersz, przedstawiajacy sytuacje

W ogrodzie, jest poetyckim obrazem budzacego si¢ dnia, mozna by sens
Utworu zbytnio uprosci¢, chociaz prawdziwe jest stwierdzenie, ze w Slowiku
i $wicie zostal pokazany moment przesilenia nocy i dnia. Ow przelom
Uwidaczniaja dwa ciagi tematow. Pierwszy tworza slowa: cienie — srebro
= Siwo$¢é — cisza oraz brama, budujace obraz przejScia przez ciemno$¢ do
Ja.snoéci. Na drugi skladaja si¢ pojecia: zycie — zloto — $piew stowika oraz
Plercien, konstruujace obraz wstajacego ranka. Poetka lamie tradycje
Ukazywania czasu milosnych spotkan, ktérym zazwyczaj byl poranek, kiedy
»Najpickniej $piewaly ptaki i najpigkniej pachnialy kwiaty™>.
~ Koniec wiersza odpowiada na pytanie: dlaczego 6w romansujacy bog
Jest tak nienasycony — w milosci jest zycie, dynamizm, rozkosz i slodycz:
»Bo pocalowania Mai stodkim zyciem dysza”. Ta animizacja i epitet
Ontrastuja z poprzednim obrazem posgpnej czeluSci i ciszy. Natomiast
Ostatni wers trzeciej zwrotki: ,,a jej usta s jak srodek zlotego pierscienia™
Stanowi bardzo wyrazny kontrast wobec ostatniego wersu poprzedniej
Strofy: | usta jego sa jak brama otwarta i czarna”.

Symbolika pier§cienia, bramy i ust daje mozliwos¢ dalszej interpretacii
Utworu. Pier§cien — symbol ciaglosci, nieskonczonosci i wiecznosei, a takze
tajemnicy®, wewnatrz nie ma kruszcu, ,.$rodek pierscienia” stanowi pustka.
Maja to przeciez, wedlug mitologii indyjskiej, bogini utudy, a w filozofii
~ zhudny $wiat zmystow, ukrywajacy rzeczywisto$¢’. Usta obrazuja nie tylko

¥

3 Jedli nie podano inaczej, cytaty pochodzg ze zbioru: M. Pawlikowska-Jasno-
TZewska, Wybdr poezji, oprac. J. Kwiatkowski, Wroclaw-Warszawa—Krakow 1998.

* Z. Kubiak, Mitologia Grekéw i Rzymian, Warszawa 1998, s. 263-264.

J.M. Rymkiewicz, op. cit., s. 37.

°W. Kopalinski, Slownik symboli, Warszawa 1990, s. 313.

" S. Blackburn, Oksfordzki slownik filozoficzny, Warszawa 1998, s. 224.
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milo$¢ migdzy kochankami, ale tez dusze, zrédlo zycia i mysli oraz brame®.
Zlota brama ust Mai wiedzie do doskonalosci, nieSmiertelnosci, do wszys-
tkiego, co wazne i wartofciowe rowniez w sferze ducha. Jakze inna tO
brama od ziejacej otchlania stracenia bramy — ust Boga i jakze innd
przestrzen otwiera, przestrzen idealna, boska, reprezentujaca splendor rajskie)
Swiatlosci ukryty w symbolice zlota. Maja to $wiat zmystow, a zatem
zmysly ozywiaja $wiat, czyniag go ciekawszym. .

Bog nie zadbal o to, aby jego $wiat byl zmystowy. Dopiero Maja czynl
go takim. W wyobrazeniu poetki Bog tez jest podlegly zmystom. Do pelnt
istnienia — wedlug Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej — Bogu potrzeba partncrki:
Wartosciowym komentarzem do powyizszej teorii beda stowa samej pisark!
zanotowane w Szkicowniku poetyckim z 1939 r.:

Nie wszystko, co przed nami zostalo stworzone na tym §wiecie, nosi cech¢ meskiej reki-
Jaka$ bogini wspoltworcza, wirgcala sig tez najwidoczniej do niejednego dzieta przyrody.

Zamitowanie do blyskotek, niespozyty zmyst zdobniczy ,,des ewig weiblichen”, objawia §i¢
gdzie okiem siggnac — na wszystkich szczeblach stworzenia.

On, inzynier i wynalazca, zajety udoskonalaniem swoich zywych maszyn, cierpie¢ musia!
nieustanne mieszanie si¢ zefiskiego pierwiastka do jego meskich zamystow.

— Jakiej barwy bedzie to? A to? A tamto? A moze by zapachu dodac¢?

-~ Po co?

~ Zeby bylo pigkniej!

Przedstawiala mu kuszgce proby barw: tgczg. Rozcierala na dioni wonne olejki: przysziego
pizma, fiotkbw, opoponaxu, siana i wanilii®.

Bog i Maja — kochankowie przechadzajacy si¢ po ogrodzie — nie moga
by¢ jednak zawsze razem, z wyjatkiem nocy czy przed$witu. Wtedy piesn
mitosci Spiewa im stowik. Jak wiadomo, stowiki najbardziej §piewaja
wieczorami i w nocy,

Tytul wiersza podpowiada sposdb odczytania calosci jako przypowiesci
O czarownym, upajajacym uroku natury, jej zniewalajacej mocy i o tym,
ze przyroda nastraja kazdego do nieoczekiwanych zachowan, nie jest
nikomu podleglta. Na owo zespolenie przezyé milosnych ze sfera natury
w odpowiedniej scenerii lirycznej jako ceche wcezesnej tworczosci Marii
Pawlikowskiej zwrocila juz uwage E. Hurnikowa, zauwazajac podobienstwo
z wierszami Anny de Noailles''. Poetka, ksztaltujac poetycki obraz §witu
w ogrodzie, poprzez wnikliwa obserwacj¢ przyrody, snuje opowie$é o milosci
— O tym, co wieczne i niezmienne, cho¢ wyrastajace jakby ze zmiennosci

® W. Kopalifski, op. cit., s. 441.

°M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Szkicownik poetycki, [w:] eadem, Wybor
poezji, s. 211.

M. Szokalski, J. Wojtatowicz, Plaki w ogrodzie, Warszawa 1989, s. 58.

" E. Hurnikowa, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, s. 271-272.
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~ ¢yklicznoéci por doby. Sedno prawdy o §wiecie to jego ukryta i ostateczna
ajemnica, fascynujgca i niepokojaca zarazem, gdyz jej poznanie wigze si¢
%€ swoistym przyznaniem si¢ do wlasnej natury. Bég Pawlikowskiej, aby

ry¢ owg prawde — ,,Srodek pierScienia”, musi zerwaé ze §wiatem pozoréw,
ktél‘)'mi si¢ otoczyl i zaakceptowal wlasng zmyslowoéé Pomigdzy jednym

= doswiadczalnym - a drugim — wiecznym - wymiarem rzeczywistosci
18tme_1e napigcie.

Religia hinduistyczna czesto laczy w sobie sprzeczne motywy, podkresla
dualizm materii i ducha. W tym systemie wierzen na uwage zashuguja
Poglady o pierwotnej jednoéci §wiata i przekonanie, ze kolejne fazy istnienia
Oﬂcza si¢ ostatecznym zniszczeniem i chaosem, zamykajacym caly cykl
| jednoczesnie umozliwiajagcym rozpoczgcie nowego. Wystepuje para pojec:
"'a i maja, z ktorych pierwsze oznacza wszelki lad kosmiczny i moralny,
Wyzsza organxzac3¢ $wiata. W indyjskim sposobie myslenia znaczenie tego
Plerwotnego i powszechnego porzadku wiaze si¢ fcifle z pojeciem zepsucia,
Narastajacego bezladu, wreszcie kosmicznej iluzji i nicosci — maja. Maja nie
Jest jedynie kresem porzadku, ale odgrywa rowniez pozytywna rolg, pozwalajac
Tozwijaé si¢ i nastgpowaé po sobie kolejnym etapom. To, co jest, musi si¢
Zmienia¢é, powinno by¢ wiec nieustannie niszczone i usuwane, by moglo si¢
Pojawi¢ to, co ma byé!2,

Wykorzystu;qc powyzsze rozwazania, nie bed¢ w bledzie, jesli stwierdze,
2 utwor Slowik i $wit moéwi o splocie uczu¢ i rozsadku w naturze,
O spleceniu logicznym, harmonijnym, nie bezladnym, o przeplataniu si¢
odwiecznym elementéw zmyslowosci i ascezy, wspolistnieniu obu porzadkow,
O nierozerwalnosci nocy i dnia, dzigki ktérej mozna méwi¢ o pigknie
nlel’ozdzxelne:go éwiata. Nie ma $witu bez nocy, nie bylby zachwycajacy
Spiew stowika, gdyby nie zaistniala cisza i mrok. Maja w wierszu Pawlikow-
skieJ'-Jasnorzewskiej musi przemieni¢ si¢, musi zniszcze¢ S$wiat nocnych
Uniesien milosnych, aby pojawil si¢ dzien. Czas i zmienno$¢ Zycia, i ogrodu,
Jest wobec tego, z jednej strony obszarem s$mierci, ale z drugiej — takze
Miejscem narodzin. Moglibyémy powiedzie¢, postugujac si¢ juz nieco blizszymi
Poetce sposobami myslenia, ze to wlasnie 6w nieustanny splot tworzy
Uporzagdkowana zmienno$é. Oddaje to mistrzostwo w budowie wiersza,
Pokazujacego dzieje §wiata i czlowieka jako ruchome odbicie wiecznosci.

Elzbieta Hurnikowa wyraza przekonanie, ze hinduski system religij-
o-filozoficzny jest zasadnicza inspiracja dla poetki, odznaczajacej sig
Niewatpliwa erudycja przyrodnicza!®. Gdyby jednak nie wnika¢ zbytnio
W warstwe filozoficzna wiersza Slowik i $wit, odczyta¢ go bez si¢gania do
kultury Wschodu, jestem zdania, 7 caloéé tekstu §wiadczy raczej o wyjatkowe;

k
2T, Wectawski, Wspdlny $wiat religii, Krakow 1995, s. 162-163.

B E. Hurnikowa, Natura w salonie mody..., s. 15.
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wrazliwosci poetki niz o intelektualnym, $wiadomym sigganiu do hinduizmu.
Jawi si¢ jako swiadectwo ulegania powszechnej modzie panujacej w poczatkach
wicku. Mozna pokusi¢ si¢ jeszcze o refleksje nad zagadnieniem: czy Marid
Pawlikowska-Jasnorzewska byla religijna? Niewiele w Slowiku i $wicie
wskazuje na to, ze wiara chrzefcijanska odgrywata w tamtym czasie wigksza
role w jej zyciu. W zwigzku z innym wprawdzie wierszem Hurnikowd
wypowiedziala przydatna i tu opini¢: ,,nie ma w tej poezji zadnych $wigtosc!
— poza religia milo$ci”'*, Wiersze Pawlikowskiej méwia o Bogu, ale z nie-
pokojaca poufaloicia ukazuja jakiego$ dziwnego, nieznanego boga, nickiedy
namigtnego i ognistego, troszczacego si¢ glownie o sprawy [l'amour.

Fascynacja motywem ogrodu wiaze si¢ niejednokrotnie z tematyk§
solarna: sigganiem do idei $wiatla, stofica i nieba. Zainteresowanie tym!
motywami daje si¢ zauwazy¢ w innych jeszcze utworach z tomu Rézowd
magia, ktérego tytul laczy si¢ ze sposobem widzenia badz przeksztalcania
Swiata za sprawg sil optymizmu i witalizmu podtrzymywanych przez milos¢.
Takie odczytanie wydaje si¢ zasadne ze wzgledu na istnienie zwigzku
frazeologicznego ,,patrzeé¢ przez rozowe okulary”, oznaczajacego pogodne
i beztroskie spojrzenie na rzeczywisto§é. Ponadto Maria Pawlikowska
pozostaje zgodna z duchem ,jasnego solaryzmu mlodopolskiego” w uwiel-
bieniu slorica jako symbolu zycia i mocy, jego odrodzenczej sity oraz jako
archetypu raju - krainy szczesliwych, do ktorej droga wiedzie przeZ
$mierc's,

Miejski ogrod w wierszu Dwa slorca staje si¢ oaza dla ukrytych w nim
zakochanych. Poetka ukazuje niefrasobliwo$é kochankéw w kontraécie do
apokaliptycznych zjawisk, wywolujacych zamet w calej przyrodzie. Utwor
przynosi opisy zachowan oraz sytuacji zwiazanych z przestrachem i prze-
razeniem. Odtwarza atmosfer¢ stopniowo narastajacego zadziwienia, za-
skoczenia katastrofa rozgrywajaca si¢ na ziemi.

Tematem jest dzien apokalipsy rozpoczety tragicznie smiercig koguta
— zwiastuna dnia. Na uwage zashuguje mistrzowskie przesycenie obrazu
dzwigkami w opisie lgku ludzi wywolanego obserwacjami nieba. Wystepuje
np. oryginalna metafora, bedaca planetarnym ujeciem calego globu i zarazem
plastycznym pordéwnaniem:

Ziemia stangta w kolcach krzyku
skulona cata na ksztait potwornego jeza.

Przytlaczajacy nastr6j i niemal eschatologiczny wymiar tych chwil ostatnich
podkreslaja stowa: ,,na ziemi ponure procesje $piewaly”. Obraz czlowieka

“E. Hurnikowa, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, s. 106.
" J. Kwiatkowski, Od katastrofizmu solarnego do synow slonca, [w:] Mlodopolski swial
wyobrazni, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 1977, s. 263-265.
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Jako jednego z elementéw przyrody sprzyja wzmocnieniu grozy opisywanej
SYtuacji, pokazaniu rozpaczy i przejmujacego bélu stworzenia:

Matki [...]
zawyly z wichrem, mrozem i lasem do wtéru.

Powszechnemu zalgknieniu towarzysza pelne bezsilnosci i bezradnosci proby
Podjecia obrony przed nieznanym, usilowania ratunku. Z przesycajacymi
Przestwor przerazajacymi dzwiekami kontrastuje uwydatniona dopiero w za-
Koficzeniu wiersza cisza ogrodu i szepty zakochanych.

W wierszu zauwazalne jest narastanie emocji. Dopiero druga strofa
Ujawnia powod obezwladniajacego lgku — pojawienie si¢ na niebie dwoch
Slofic, ktére ,zo6kcia strachu przestwor zalaly”. Ich zachowanie — pelna
SWawoli i radosci zabawa — daleko odbiega od tego, co dzieje si¢ na Ziemi.
“_’Spélistnicnie stonc, ten figiel natury wyraza personifikacja: ,,gonily si¢ po
Niebie w wyscigu wesolym”.

Nastepnie trzecia strofa pokazuje przemiang dawnego $wiata pod wplywem
OWego zadziwiajacego faktu. Nawet lzy matek sa ,juz od blasku zlote”.
Poetka nadaje sloncom cechy istot zywych. Zachowuja si¢ one jak dwa
SWawolne konie, zanurzajace si¢ w wodzie:

a storica z grzywami do ziemi
biyskaly w modrym odmecie lazuréw.

Dowody na bezradno$é mieszkaficow ziemi przynosi kolejna strofa. Nie
Ma widocznej przyczyny sprawczej calego zametu. Ludzkie grozby sa
Vyrazem bezsilnosci, bo napotykaja prozni¢ w niebie — niemal Le§mianowska.
Nie ma ani stowa 0 Bogu i tylko aluzja do Apokalipsy w opisie umartych,
OZywionych na powrét, sugeruje boska moc przeksztalcajaca strukture
SWiata. Lecz umarli sa »jak Slepe krety wsrod trawy zielonej”, rownie
Medoinformowani i bardziej niewrazliwi od zywych.

Rézna wobec poprzednich, ostatnia strofa wiersza, pokazuje odmienne
“achowanie dwojga ludzi w wirze dziejacej si¢ apokalipsy. ,,Wyludnione,
Miejskie, pachnace ogrody” sa najbardziej dogodnym, idealnym miejscem
1a spotkanie zakochanych ,szaleficow”, jak ich nazywa Pawlikowska-
Snorzewska, poetka, ktéra ,w ogrodzie czuje si¢ zadomowiona”!s. Nic
SObie nie robia z grozy sytuacji, wrecz korzystaja umiejetnie z nadarzajace;
SI¢ okazji do rendez-vous, napawaja si¢ swoja bliskoscia, szepcza zaslepieni
Mifoscia. Symptomy wystepujace w przyrodzie odbieraja wylacznie pozytywnie.

Ogoda jest dla nich ,,cudowna”, bo s szczgéliwi. Totez nawet wystapienie
flecodziennego widowiska na firmamencie w postaci dwoch storic odbieraja

\
" E. Hurnikowa, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, s. 46.
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jako symbol dla siebie, przejaw harmonii i uporzadkowania §wiata, jako
realizacj¢ przekonania, ze cokolwiek istnieje, musi posiadaé swoj odpowiednik,
uzupetnienie — takze storice. Kochankowie nie zdaja sobie sprawy z niczeg0
procz wlasnej zmystowosci. Ona uzbraja ich w spoko6j, daje dystans wobecC
zewnetrznej rzeczywistosci. Owo poczucie komfortu wyplywa przede wszystkim
z magii ,,pachngcych ogrodow”, ktére dzialaja na zmysty.

Tytul kolejnego wiersza splatajacego motyw ogrodu i stofica — Heliotrop
wymaga si¢gni¢cia do botaniki. Heliotrop (heliotropium) to roélina z rodziny
szorstkolistnych. Tu za§ mowa bedzie o odmianie heliotropium peruvianum,
hodowanej w ogrodach, posiadajacej fioletowe kwiaty i waniliowy zapach.
Nazwa kwiatu pochodzi od greckiego stowa oznaczajacego ,,obracajacy Si¢
za stoficem™, stad jej polski odpowiednik — stonecznical”.

W pierwodruku ksiagzZkowym'® wiersz ten nosit tytul dluzszy o stowa
wystepujace na poczatku: Heliotrop i to, co sie nie da powiedzieé. Tematem
jest wiasnie owo ,,co§” — niedoprecyzowane, niedopowiedziane przez poetk¢
zjawisko badz uczucie, ktore zostalo ozywione (upersonifikowane). Pierwsze
wersy utworu wprowadzaja czytelnika w obraz przypominajacy dzielo
Jozefa Mehoffera Dziwny ogréd. Upostaciowane i zywe ,,co$” przypomind
trzepoczacego si¢, trudnego do schwytania ptaka. Jego zachowanie jest
nagle, a dzialanie ulotne i chwilowe. Zostalo powolane do zycia, wigC
istnieje, mimo ze nikt nie nadat ,,temu” racji bytu przez wypowiedzenie. Jak
uskrzydlona ,,psyche” wyrywa si¢ swemu tworcy, miota si¢ i nie daje
ujarzmic, lecz zyje wlasnym, niezaleznym zyciem. Akt kreacyjny nie dokonuje
si¢ poprzez stowa. Okazuje si¢, ze werbalizacja uczué i mysli nie zawsze
jest koniecznoscia. One istnieja niezaleznie od wyartykulowanych stow.
Wystarczy, ze zostaly pomyslane, a jesli nawet sa niedopowiedziane, juZ
zaistnialy jako pewna idea czy zamyst. Ponadto niczemu nie podlegaja, nic
ich nie trzyma na uwigzi; uczucia wyrywaja sie, wymykaja spod kontroli
rozumu-logosu.

Heliotrop stojacy na drodze niespokojnego ,,czegos” jest synonimem
stabilnosci i sily, powagi oraz dostojeristwa. Personifikacja ,,zadumany
w grzedzie” ma na celu podkreslenie refleksyjnej natury rogliny, jej spokojnego
sposobu reagowania, ale tez wskazanie na jakie$ ograniczenia, ktére oznacza
grzgda. Heliotrop jest dowodem, ze sita plynie ze slorica — a ten wniosek
nawigzuje do starozytnego przekonania o opiece nad §wiatem bostw solarnych.
Czyzby heliotrop byt symbolem ulubiefica muz, cztowieka natchnionego, jest
przeciez nasycony sloficem, rozjasniony? Jednoczesnie jako wonny kwiat
— uosabia pigkno i artyzm. A moze to symbol przyrody, z ktorej mozna
czerpa¢ natchnienie? ,,Pokropiony jak wstazki liliowe wonia stofica i wonid

" Przypis w: M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Wybor poezji, s. 52-53.
M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Rézowa magia. Poezje, Lwow 1924.
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Wanilii” kwiat jest zanurzony w rzeczywistos¢ i wysoka, i przyziemna.
Wtaika i wanilia sa wladciwe zyciu codziennemu, ale dodaja mu uroku
I smaku. W poezji mlodopolskiej zapach heliotropu mogl symbolizowaé
Marzenia o kochanku, chociaz zaden z egzotycznych kwiatow nie stal sie
Wylacznym reprezentantem przezyé erotycznych, jak zauwaza 1. Sikora'®.
,»Co§”, bedace przedmiotem uwagi obserwatora, czerpie sily witalne
Z heliotropu, nasyca si¢ jego blaskiem i wonia, chociaz tej energii nie daje
Mu  bezposrednio prawdziwe slofice. Znuzone i zmeczone, zdobywa sig
Jednak na finezje i kokieteri¢ (,,w trawach jeszcze si¢ I$ni i przechyla”).
Dziata niepostrzezenie, cicho, znika tak szybko jak si¢ pojawilo, niczym
tysk, uderzenie pioruna — poetka méwi: ,w ziemi¢ zsunglo si¢ cicho”.
Nileeczne i zbyt szybkie, powoduje zamieszanie — ,zaplatalo si¢ w kwiat
Sttoczony ciasno”. Wywoluje niechcacy tragedi¢ — émier¢ motyla, niezamierzona
I niezawiniona — motyl byl tylko przechodniem na drodze. A moze w slowie
sNiechcacy” miesci sie jaka$ gleboka ironia, bedaca wyrazem dzialania praw
l5€zlitosnej natury, nieujarzmionej ,psyche”. Motyl umiera, dotknigty,
4 wlasciwie musénigty przez ,co$”. Pigknie jest pokazana naglo$¢ jego
Smierci: ,zadrzal i skrzydla chcial zlozy¢é do modlitwy nad sily, i zgasnal”.
Czyiby upostaciowane ,,co§” zabbjcza energie wziglo od heliotropu?
Migawkowos§é opisywanego zjawiska, a takze proba uchwycenia go
W locie, wrazenie ulotno$ci opisywanej chwili nasuwa skojarzenia przed-
Stawionego obrazu z mlodopolska impresjonistyczng technika malarska. Na
Uwage zastuguja barwy wystepujace w epitetach, wyszukanych niekiedy
Z niezwyklym smakiem (np. ,,srebrzysta chwila”) i metaforach, jak ta:
»heliotrop [...] pokropiony jak wstazki liliowe wonia stonca [...]” — ktora
Jest zarazem przenosnia i poréwnaniem. Srebrny i liliowy sa kolorami
Malarzy secesyjnych?®, Wida¢ réwniez rozslonecznienie, gre $wiatel. Ponadto
kilkakrotnie wystepuje powtorzenie slowa ,jeszcze” dla nadania obrazowi
Tuchu i ulotnosci. Niewatpliwie Maria Pawlikowska-Jasnorzewska czgsto
dawata dowody artystycznego smaku i znajomosci tajnikéw sztuki plastycznej.
Gdyby pokusi¢ si¢ wreszcie o interpretacje tekstu Heliotropu, mozna
Znalez¢ kilka drog odczytania. Po pierwsze, jest to utwor o niemoznosci
Pelnego wypowiedzenia wewnetrznych przezy¢é — przypomnijmy pierwsze
Stowa: ,,to, co si¢ nie da powiedzie¢”. Poza tym mowi o niedopowiedzeniach
Miedzy dwojgiem ludzi, ktére wywoluja nagla aktywizacje sfery duchowej,
0 zostalo pokazane jako ozywienie przestrzeni ogrodu. Ponadto Heliotrop
1o wiersz o tragedii obserwatora milosci (przedstawionego symbolicznie pod
POstacia motyla), choéby nawet byla to milos¢ niewypowiedziana. Na

\——
s Y 1. Sikora, £abedt i lira: studia i szkice o literaturze Mlodej Polski, Zielona Gora
1, 5. 34,

® M. Wallis, Secesja, Warszawa 1974, s. 163.
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zakoficzenie ujawnia si¢ jeszcze jeden sposob odczytania wiersza — jako
utworu o czerpaniu sit psychicznych z otaczajacego §wiata — z przyrody:
z kwiatow. Heliotrop stal si¢ przeciez zrodlem solarnej mocy dla tego, €O
niewypowiedziane, aby si¢ stalo.

We wspomnianym tomie Rdzowa magia mozna tez znalezé elementy
egzotyki, stuzacej paradoksalnie wydobyciu pigkna ogrodu rodzimego-
Rozpoczecie wiersza Po ¢éz jechaé do Turcji od opisu ogrodowej atmosfery
jest od razu argumentem i odpowiedzia na tytulowe pytanie. Wiasciwie caly
utwor zaprzecza koniecznosci wyjazdu. Wyraza pewno$¢ osoby mowiace)s
ze nie warto podrézowaé i jakby wyrzut oraz zdziwienie, ze ktokolwiek
osmielitby si¢ w ogble tak sadzi¢. Sytuacja w ogrodzie w niczym nic
odbiega od tej, ktora moglaby zaistnie¢c w Turcji:

[...] Pachnie bez turecki,
polksigzyc blady wschodzi tak jak nad Bosforem.

Stowa te poetka kreslila z przekonaniem w uroczym ogrodzie na , K0S
sakowce”?!, nie wiedzac wowczas jeszcze, ze znajdzie si¢ kiedy§ w Kon-
stantynopolu. Nie przypuszczala tez, jak ogromne wrazenie moga wywrzcc'
na niej czarowne miejsca zwigzane z kultura Wschodu. W czasie podrozy
statkiem z rumunskiej Konstancy do Konstantynopola w towarzystwic
siostry Magdaleny i jej me¢za, dyplomaty, Jana Starzewskiego oraz znajomego
Belga, poetka odkryla réwniez uroki natury w Zatoce Zlotego Rogu. Jak
wspomina mlodsza z siostr Kossakowien:

Zielono$¢ i kwiecisto§¢ sultanskich ogrodéw pigla si¢ na stare mury, wypychala si¢ né
zewnatrz, spadala w dot po kamieniach rozano-zielonymi kaskadami??.

W wierszu bardzo nastrojowej aurze wieczornej odpowiada niemal
impresjonistyczne ujgcie pejzazu, poprzez uchwycenie nastroju chwili i gry
swiatel. Skojarzenie: ,kule z puchu wsréd trawy blyskaja jak éwieczki'j
powoduje ozywienie krajobrazu. Nadanie ogrodowi cech ludzkich dzigk!
animizacji: ,,0ogrod drzy marzeniem od haszyszu chorem™ ujawnia, ze zostal
on poddany dzialaniu narkotyku, Ze marzy o uczuciu, podobnie jak ludzie.
Zastanawiajaca, nietypowa skladnia tego sformulowania dowodzi, iz ni¢
chodzi tu o sam ogréd. On migocze, drga, ale przed oczyma rojacego
czlowieka.

21 Dowodow na ten fakt dostarcza wspomnienie siostry poetki — Magdaleny Samozwanie¢
(M. Samozwaniec, Zalotnica niebieska, Szczecin 1988, s. 160) 1 opis ogrodu w Ostatnich
notatnikach: ,,W ogrodzie byl bez turecki i perski...” (M. Pawlikowska-Jasnorzewskd
Ostatnie notatniki, Torun 1993, s. 20 — LuZne notatki).

2 M. Samozwaniec, Maria i Magdalena, cz. 2, Szczecin 1987, s. 94.
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Z przywolanym obrazem kontrastuje gwar miasta. W krétkim opisie
Uderza realizm i wydobycie cech wihasciwych obszarom cywilizowanym:
halasu, brudu, po$piechu. Poetka zetkneta si¢ z tym wszystkim, chociaz
"nieszkala na obrzezach Krakowa poczatku wieku XX. Zatem nic dziwnego,
2 ogrod, gdzie ,,trawa niekoszona, puchowa, wysoka”, to dla niej synonim
SWobody i przytulnosci, mozliwo$é schronienia przed miejskim zgietkiem.
Kwietne klomby stanowia dla poetki ,,pstry dywan” turecki, a pocatunki
l.‘(’J'iirzonzle sa ze wschodnimi stodyczami — rachattukum. Nie ulega watpliwosci,
% atmosfera ogrodu sprzyja uczuciu, zatem w wierszu odnajdujemy tematyke
Milosng. W drugiej strofie pojawia si¢ adresat utworu — osoba darzona
afektem, ktérej usta w upojeniu przypominaja wspomniang stodka mase
Z cukru, sokow owocowych, orzechéw i migdatéw. Kolejnym stownym
Odwolaniem do kultury tureckiej jest poréwnanie ,szalik méj zielony, jak
SZtandar Proroka”, a w nim symbolika barw, bo przeciez zielen jednoznacznie
kO.iilrzy sic z nadzieja, tu nadzieja dotyczaca mitoSci i jej spelnienia.

zielenia wigze si¢ tez motyw trawy, zarbwno w pierwszej, jak i w drugiej
ZWrotce.

Utwor Po céz jechaé do Turcji jest doskonalym przykladem gry miedzy-
ttfkstowej, czerpania ze znanych i lubianych przez poetke tworcow. Podkresla
Walory wyizolowania, cudownej, upajajacej samotnoéci we dwoje, jak
W Malinowym chrusniaku Bolestawa Le$miana. Pojawia si¢ posta¢ podmiotu
lirycznego — kobiety mowiacej o sobie, ze jest ,.Perla haremu”, ,,pobladia
Leila”, co brzmi jak nawigzanie do Byronowskiego Giaura. Jej kochanek
'0 Bej, , Mechmed Ali”, ale nazwisko kréla zostalo uzyte w wierszu jedynie
dla nadania kolorytu?3, ,,Najpi¢kniejsza, najstodsza z tajemnic Orientu” jest
Milo§¢, upajajaca namietno$é, ktérej smakowanie wyraza metafora: ,,pié
Mozemy z naszych 6cz pelnych zametu” — oczu wpatrzonych w siebie,
T0zmarzonych, zamaconych, szalonych.

Atmosfera wiersza nasycona zostala ponadto zapachami. W ogrodzie
T0ztacza si¢ dym luksusowych papieroséw tureckich ,,khediw” i won kwiatu
Nasturcji. Poniewaz uosobiony ,,dym si¢ w klgbach waha” jak uwolniony
duch, klimat spotkania dwojga ludzi staje si¢ elektryzujaco erotyczny.

igdzy nimi istnieje pewna obco§é, nieznane, niewidzialny mur milczenia,
Potegujacy wzajemne zainteresowanie. Poetka odwoluje si¢ do bogactwa
Tazeologicznego polszczyzny, przerabiajac znany zwrot: ,,mowi¢ po turecku”
W sformulowanie ,milczenie jest tureckie”.

Z wiersza wyplywa niemal jednoznaczny wniosek: milo$¢ jest tu — w ogro-
dzie, nie ma potrzeby szukaé szczeécia gdzie indziej. Zyje sie i podrozuje

la mitogci i tylko po to. Utwoér jest zache¢ta do trwania w stanie szczgscia,

k
B). Kwiatkowski, przypis w: M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Wybor

Poezji, . 33,
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moéwi o przywigzaniu dwojga ludzi do siebie i do miejsca, w ktorym
przebywaja — do ogrodu. Kobieta bedaca podmiotem lirycznym gwattownie
zaprzecza, jakoby miala wystepowaé inna kraina szczeScia niz ta — tu
I teraz. Uprzedza ewentualne dzialania mezczyzny, ktory by¢é moze chciatby
gdzie§ podazac, pokazuje walory chwili obecnej, roztacza atmosfere sprzyjajaca
budzeniu si¢ uczucia, pelna nadziei. W Turcji nie ma milogci lepszej niz ta,
wigc ,,po co jecha¢ do Turcji?” Ogréd uzaleznia jak narkotyk i daje
doznania z niczym nieporéwnywalne,

Cickawe spostrzezenie zamieszcza Magdalena Samozwaniec na kartact{
wspomnianej ksiazki o siostrze-poetce, moéwiac o jej niecheci do sztuki
i architektury islamu jako zwiazanej ze Smiercig i przemijaniem, natomiast
szczegOlnym upodobaniu do ,,pachnacych ogrodow sultanskich, gdzie bluszcze
z rozami piely si¢ po starych rozwalonych murach, tworzac na nich
najpickniejsze zywe arabeski”?. Jednoczesnie zauwaza, 7e Turcja nie natchngld
pisarki do stworzenia cyklu wierszy, bo nie data jej mozliwosci przezycia
wielkiej milosnej przygody?s.

Niedtugi, bo zlozony zaledwie z dwdch czterowersowych zwrotek, wiersz
Ptaszki japoriskie wyraza zachwyt nad ogrodem przedstawionym na drzewo-
rycie — wytworem talentu malarza Utagawy Hiroszige. Wysoki poziom
techniczny i artystyczny dzieta sztuki: miekko$é i w miar¢ potrzeby ostro$¢,
delikatno$¢ lub kanciasto$¢ konturow, wydobyta zostaje dzigki ciekawemu
zestawieniu epitetow. Poetka podkre$la kontrastowe cechy wygladu, wyrazis-
tos¢ i realizm ptaszkéw o ,,brzuszkach puszystych” i ,skrzydlach zgbatych™.
Ozywienie panujace na rysunku oddaja zgromadzone czasowniki: ,,kreca si¢
placza, przechylaja szyje”. Ptaki sa zwariowane, bunczuczne, niesforne.
Owocem obserwacji jest nie tylko opis zachowania ptaszkow, ale wnikniecie
w Swiat ptasich zamiaréw, dzialan i usilowad. Japonskie ptaszki z ogrodu
na drzeworycie: ,, W tajemnice $wiata zagladaja od spodu”.

Czy poznanie prawdy moze staé sie rzeczywiscie ich udzialem? Czy sa
W stanie ja wydrze¢ naturze, zagladajac, jak moéwi poetka metaforycznie:
»pod podszewke kwiatow, lisci, zapachéw™? Odkrywanie drugiej strony
Swiata budzi ich rados¢ i lek, ekscytacje i bojazn: ,,i wrzask, i $wir czynia
ze szczgScia i strachu”. Ostatni wers utworu (,,Grozne ptaszki japonskieg®
ogrodu™) wyraza obawg czlowieka spowodowana wygladem przedstawionych
ptaszkow. Wykreowany po mistrzowsku przez Hiroszige realistyczny pejzaZ
japonskiego ogrodu sprawia, ze w ogladajacym rodzi si¢ lek. Ptaszki wisza
do gory nogami, a wigc odwracaja porzadek $wiata. Maja ,,z¢bate”, grozne
skrzydla i same sa grozne. Uosabiaja bowiem sile wroga czlowiekowi,

* M. Samozwaniec, Maria i Magdalena, cz. 2, 5. 109.

» W zwigzku z t3 opinig warto przywolaé sad E. Hurnikowej o niewystgpowaniu na ogdt
w poezji Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej tradycyjnej opozyciji natura — kultura (E. Hurnikowa,
Natura w salonie mody..., s. 10-11).
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Nature stabsza, gorsza, mniej skomplikowana, ale roszczaca sobie prawo do
POznania istoty zycia. Poetycka ,,wyobraznia usidlona ornamentem’'2¢
tworzy wlasny §wiat w oparciu o znane motywy i rekwizyty. Ponadto
SPosdb prezentacji natury podnosi range kazdego z elementéw obrazu?’.

Znawcom i miloénikom sztuki ogrodowej nieobca jest z pewnoécia
forma ogrodu krajobrazowego, utworzonego na ksztalt naturalnej przestrzeni,
°h&l'akterystyczna dla ogrodéw angielskich, chinskich, japonskich, a takze
dla europejskiej sztuki ogrodowej w XIX w.?® Niewielu jednak prébowaloby
Zakladaé takie zakatki w warunkach tak pozornie niesprzyjajacych i nie-
Przystosowanych do tego celu jak gorskie granie — ostre, poszarpane

awedzie skalistych grzbietow. Wyobraznia poetycka nie zna granic — kwietne

Obszary buduje nawet nad przepasciami i urwiskami, w powietrzu. Jeden
Z wierszy Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, drukowany w ,,Pamigtniku

arszawskim™ z 1931 r. i rozpoczynajacy si¢ od stow: ,,Ogrody Wallenberga!
Widzal je Karlowicz”, moze by¢ kolejnym przykladem podjecia tematu
Ogrodu, a poza tym dowodem fascynacji gorami. Poetka zwigzala si¢ z nimi
‘_iZiQki upodobaniom calej rodziny Kossakéw i poprzez swoje drugie mal-
Zhstwo 7z Janem Gwalbertem Pawlikowskim oraz zamieszkanie w willi
»Pod Jedlami” na zakopianskim Kozificu?®. W wierszu wykorzystala gwarowe,
Podhalatiskie znaczenie stowa ,,0grod™ okre§lajace taras na stromym stoku?.

Pierwsze stowa wspomnianego utworu wprowadzaja nutg¢ katastroficzng
W przywolaniu nazwiska kompozytora zasypanego lawinag w Tatrach. Calos¢
Sklania do postawienia tezy, ze opisywane ogrody sa nie tylko widokiem
°§l4danym i podziwianym przez taternikow w gorach, lecz takze przedsmiertng
Wizja raju.

Nie ulega watpliwosci, ze w opisie taternikow i ich wyczynéw wystepuje
Wrecz naturalizm:

czescy taternicy, nie goleni, plowi,
kingc wiszacy na regkach,
sznurem powigzani®’.

Zostal; pokazani jak wchodza po bardzo stromej ,,prostopadlej $cianie jak
PO grani”. Droga wiodaca wzwyz nie jest krawedzia gory, ale ja przypomina.
Co to za droga i dokad prowadzi?
k

% E. Hurnikowa, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, s. 99.

¥ Ibidem, s. 115.

® W. Kopalinski, Slownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 780.

® M. Samozwaniec, Zalotnica niebieska, s. 137-150.

% Z. Radwanska-Paryska, W. H. Paryski, Wielka encyklopedia tatrzanska,
Warszawa 1985, s. 838.

* Kolejne cytaty z utworéw poetki pochodza z tomu: M. Pawlikowska-Jasno-
TZewska, Poezje zebrane, oprac. A. Mandyda, wstgp K. Cwiklifiski, Torun 1993.



264 Malgorzata Smolifiska

———

Wiedzie w strong anielskiego ogrodu, ktéry jest nie do zdobyci{l'
»zawisngl”, a wigc nie ma stycznofci z ziemia, jest ,,prywatny”, zatem nic
kazdy moze si¢ tam dosta¢. Epitet , kwietne gniazdo” potwierdza urok celf’
przy$wiecajacego wysitkom turystow. Ogréd jest ukoronowaniem drogi,
znajduje si¢ u szczytu, na koricu liny zabezpieczajacej. Dwukrotnie powtérzony
zaimek wskazujacy ,,tam” podkresla dystans, odleglo$¢ dzielaca wspinajacych
si¢ od ogrodu. Jego wyglad, cho¢ niecodzienny, dowodzi uporzadkowania
— sa w nim klomby gorskich roslin, ktére przeciez nie moga byé sadzone
i hodowane jak typowe kwiaty przydomowe. Owe leluje, koztowiec, storczyk
sq szlachetne oraz rzadkie i objete ochrona. Unosza si¢ posrod nich
w sielankowej atmosferze aniolowie, jak ptaki albo motyle:

fruwajg [...] wérod stodkiego krzyku
i w Smiechu.

Poetka operuje zr¢cznymi metaforami, podkreslajacymi kontrast miedzy
dwoma $wiatami i dwiema naturami: ludzka i anielska. Sa to przeno$nié
bardzo osadzone w potocznej frazeologii, a zarazem poetycko wysublimowane-
Biel z¢gboéw anielskich — znamionujaca beztroski usmiech, czystoéé, ale
1 dystans do realnego $wiata, chléd uczuciowy, widnieje obok czerwieni na
twarzy cztowieka — oznaczajacej wysilek, trud zmeczenie.

aniotowie [...]

ISnig rzedami uzgbien $niezystych
na widok

purpurowych wysitkow turysty.

Interpretacj¢ utworu mozna by sprowadzié do wniosku: trudno osiagna¢
szczyt gorski, poniewaz towarzyszy temu wysilek, zmeczenie, determinacja,
lecz mimo wszystko turysci probuja, bo zdobycie gory to dla nich raj. Tlf
ujawnia si¢ glgbsza warstwa utworu, wyrazajaca, ze nie sposob dosiggnac
raju — przeszkadza ograniczonos¢ natury ludzkiej wobec duchowej, bezcielesne]
natury aniolow; wymaga to ogromnego wysitku, poréwnywalnego z gorska
wspinaczkg. Ze wzgledu na kolokwializacje jezyka i zainteresowanie §wiatem
codziennych realiow wiersz pozostaje bliski poezji skamandrytéw32,

W opozycji do wezesniejszych utworéw, opiewajacych egzotyczne, oryginal-
ne fantasmagorie ogrodowe, pojawit si¢ w 1935 r., drukowany w ,,Bluszczu’s
Ogréd beznadziejny, bliski uczuciowo i tematycznie tworczosci wojennej.

Realistyczny opis jesiennej pluchy w ogrodzie, bedacym zwyklym warzyw-
niakiem, uderza drobiazgowoscia szczeg6tow i naturalistyczng wrecz brzydota-

). Kwiatkowski, Wstep, [w:] M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Wybor
poezji, s. XIX-XXVI.
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'F“i sze$¢ poczatkowych werséw buduje atmosfer¢ rozczarowania, zniechgcenia
I przygnebienia. Zaniedbanie ogrodu, panujacy w nim nietad i zniszczenie
Oraz widoczny brak estetyki, stratowanie wszelkich resztek pickna harmonizuje
Z poczuciem rozgoryczenia podmiotu lirycznego jak w Deszczu jesiennym
Leopolda Staffa. Elementy wymarlego krajobrazu: ,,glab kapusty”, ,ruda
Miednica”, wrobel o szarej barwie, ,jakie$ szkietka sultaskim niepodobne
skarbom", ,,suche liscie”, ,,§lady wérod blota™, wywoluja odczucie niespel-
Nienia, opuszczenia i niedowarto$ciowania. Zamiast cienkiej tkaniny chinskiej
Widnieje trumienny, fioletowy kir — na kapuscie. Pojawia si¢ takze przekonanie
O niesprawiedliwosci $wiata wobec ludzi i plynaca stad zazdrosc:

Oto, co mi §wiat kladzie w tgsknigee Zrenice,
dla innych zachowujgc réze i winnice.

Poetka operuje zamaskowanym systemem chwytow naprowadzajacych,
Sugerujacych, ktory daje odbiorcy wrazenie samodzielno$ci odczytania:,

ersy powyzsze wyrazaja tesknot¢ za wiosng i pigknem Zzycia oraz bez-
Pieczeristwem. Tak daja si¢ odczytaé obrazy sugestyjne rozy jako milosci,
?Viosny, pickna i mlodosci, a takze winnicy znamionujacej bezpieczenstwo
L spokéj.
- Brzydota przytlacza i zniecheca. Uosobiony w wierszu wiatr jest wyra-
Zcielem pogladu: ,,§wiat nosi si¢ w sobie”, przekonania o tym, ze cziowiek
Widzi wszystko przez pryzmat wlasnego wnetrza. Obraz $wiata, wyglad
Ogrodu, jest odbiciem smutku w duszy podmiotu mowigcego. Jednoczesnie
Sowa wiatru pobrzmiewaja zlowieszcza ironia:

Przyjm bloto za Wenecje,
$mietnik za Kordobe,
zardzewiala miednicg zréwnaj z Fudzjamg.

Tyle - jedynie jesienna brzydot¢ — ma do zaoferowania $wiat, zamiast
Pigkna, wrazen estetycznych, wzruszen i podroézy. Kraficowo pesymistycznie
erIniq ostatnie stowa: , Wszystko jest to samo!” Nie maja wylacznie
WydZzwieku osobistej refleksji, ale charakter ogélnej prawdy. To Swiat
Cpatuje brzydota i kaze do niej przywyknaé, przyzwyczai¢ si¢, zaakceptowac
14, przyjaé jako jedyna istniejaca rzeczywisto§é. Motyw ogrodu przemienionego
Przez przyrode i spojrzenie czlowieka stanowi wyrazna reminiscencj¢ tworczosci
dekadentow i niektéorych utworéw Leopolda Staffa — poety szczegélnie
Cenionego przez poetke juz w latach miodosci*.

\— . -
3 M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski,

Krakow 1975, s. 309.
¥ E. Hurnikowa, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, s. 35.
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Jest jeszcze jeden rodzaj ogrodu w liryce Marii Pawlikowskiej-Jasnorzew-
skiej. To raj utracony, przywolywany jako topos, wyjasniajacy samotnicze,
pelne trudu poszukiwanie na nowo prawdy i dobra.

Wiersz pt. Flory stracone, bedacy wlasnie obrazem raju i wygnania
z niego, wydaje si¢ rownie smutny jak poprzedni i pochodzi z tego samego
roku — 1935. Ujawnia si¢ w nim wlaéciwa poezji Marii z Kossakow
nierozerwalno$¢ przezy¢ osobistych z kreacja artystyczna. Wspomniany rok
przynalezy do okresu obfitujacego w tworczo§é, ale nastepujacego po
rozpadzie malzefnstwa z Pawlikowskim i bolesnym rozstaniu z portugalskim
lotnikiem i poeta Sarmento de Beires®®.

Charakterystyczne i zgodne z postawa zyciowa autorki jest to, ze mowa
tu o ,,raju naszym” — raju ludzi, a nie Boga, raju przynaleznym czlowiekowi,
ukazanym poprzez hiperbolizacj¢ wielkosci i uroku natury. Przenoénia:
,»wody kwitly gwiazdami metrowej §rednicy” zawiera upoetyzowanie rzeczywis-
tosci, a zarazem pewien konkret i obrazuje ogrom pigckna. Czas przeszly:
»rosty wielkie kwiaty gdySmy wyszli” wskazuje na sytuacje opuszczenia
ogrodu, wygnania. Istotny jest kierunek wedréwki: ,,pélnoc” i ,,zachod”,
odsylajacy do kart Biblii.

Wedtug Pisma Swigtego, Pan Bog, ,,zasadziwszy ogréd w Eden na
wschodzie, umiefcit tam czlowieka, ktérego ulepit” (Rdz 2, 8)%. Polozenie
ogrodu na wschodzie, czyli ,,od strony poranka”, jak twierdza biblisci,
niekoniecznie pozostaje w zwiazku z wyobrazeniami geograficznymi, lecz
wskazuje, przez pewna symbolike, na pojawienie si¢ rodzaju ludzkiego. Raj
oznacza poczatek przestrzeni i czasu®. Adam i Ewa zostali wygnani po
zlamaniu praw nadanych przez Stworce, ,,a Bog postawil przed ogrodem
Eden cherubow i polyskujace ostrze miecza, aby strzec drogi do drzewa
zycia” (Rdz 3, 24).

Poetka nie podaje przyczyny wygnania z raju, ale skupia sie¢ na jej
skutkach, na uczuciu tgsknoty przez wygnanie wywolanym. Smutek wed-
rowcow oddaje epitet: ,,wygnancy chmurolicy”, za$ ich tesknota jest po
miodopolsku upostaciowana, zachowuje si¢ jak steskniony cztowiek: nieustan-
nie wspomina raj, przebywa w zamknigciu, w szarzyznie, izolacji, pograzona
w smutku i znuzeniu, i nieustannie ,.flor straconych szuka”. Uzycie liczby
mnogiej podkre$la mnogos¢ roslinnosci rajskiej. Owa tesknota posiada
czysto ludzkie pragnienia, kreuje rzeczywisto$¢ wokét siebie — szary pokoéj
przybiera w barwy i desenie, wypelnia nadzieja. Wida¢ zmian¢ przestrzeni:
byt raj — otwarty $wiat, teraz jest tylko pok6j — utworzony nie przez Boga
I naturg, ale przez ludzka tegsknot¢. Pragnienia przeksztalcenia obecne)

¥ M. Samozwaniec, Zalotnica niebieska, s. 267-279.
% Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, Poznan-Warszawa 1990.
¥ M. Lurker, Slownik obrazéw i symboli biblijnych, Poznan 1989, s. 151.
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B

Tzeczywistosci podkre$lone sa przez dwukrotne uzycie stowa ,,chce”. Zant-
Topomorfizowana tesknota ,.chce zastony z lian, sloncem podszytych,
| wiszacych luzem” i ,chce rézowej palmy, wodnej rézy”, a wiec za-
dziwiajacych, niemozliwych w realnym §wiecie, roélin. Jak zauwaza I. Sikora:

Dla ewokowania intensywnych, aktywnych przezy¢ wewnetrznych (najezesciej o negatywnym
Zabarwieniu emocjonalnym) moderniéci czgsto przywolywali motyw lian.

Natomiast M. Podraza-Kwiatkowska wyraza przekonanie, Zze uosobione
Pojecia abstrakcyjne w poezji mlodopolskiej zastgpuja liryczne ,,ty” i zwroty
do odbiorcy*®.

Proby nasladowania rzeczywisto$ci raju s3 nieudolne, poniewaz tworzy-
Wem nie jest natura, ale materia. Tesknota ,,na oknach zawiesza zielone
ialuzje”. Zielen to symbol nadziei, ale jakze gorzko brzmia te slowa.
Tesknota:

na dywanach, na sukniach,

na firankach pylnych i ponurych
rysuje florotrupy,

lilijne upiory,

kolorowe, stulistne wykwity...

Maestria pokoju-ogrodu jest przerazajaca i niepowtarzalna. Neologizm
.,ﬂorotrupy” i epitet ,stulistne wykwity” moga by¢ ponadto aluzja do
Secesji, w latach trzydziestych XX w. juz nieco przebrzmialej, cho¢ utrwalonej
W sztuce uzytkowej, w wystroju wnetrz. Wiadomo, iz secesja charakteryzowata
S1¢ gtéwnie wykorzystywaniem motywow kwiatowych i ornamentyki roslinnej,
®mblematéw $wiata natury*®. Widaé, jak poetka odnosi si¢ tutaj z ironia
do lamigcej klasyczne zasady, lubiacej przesadna, nienaturalng zdobniczosc,
art nouveau. Poza tym w duchu modernizmu przemienia topos idyllicznego
Ogrodu — w ogréd wymarlty*!.

Wiersz zamyka refleksja, ze tesknota zazdro$ci ptakom ich lotéw na
Wschod, patrzy na ich przygotowania do wedrowki ,tam, gdzie rozkwita
lotos", kwiat zapomnienia, ale takze symbol odpoczynku, nirwany*?. Lotos
OZnacza ponadto milo§¢ jako gwaltowne przezycie emocjonalne*® i nieSmier-
telno§é jako trwanie w przeszloci, terazniejszosci i przyszlosci. Powraca
Znowu motyw mlodopolski — dominujacy temat utworéw fin de siécle'u

¥
¥ 1. Sikora, op. cit., s. 28.
¥ M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika..., s. 309.
“ M. Wallis, Secesja a §wiat organiczny, ,,Przeglad Humanistyczny” 1964, nr 2, s. 33-34.
“J. M. Rymkiewicz, op. cit., s. 40.
2 W. Kopalinski, Slownik mitéw..., s. 611.
“ 1. Sikora, op. cit., s. 30.
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——

— proba oderwania od szarej, przytlaczajacej rzeczywistoéci i pograzenie Si¢
w nicosci, osiggnigcie stanu spokoju.

Dokiadne odczytanie symboliki kwiatu lotosu pozwala odkryé, ze wiaze Si¢
on takze z odrodzeniem i polaczeniem przeciwnych pici, co laczy si¢ tematycz-
nie z utworem. Tesknota do raju to dla poetki nic innego jak pragnienic
powrotu do dawnej mitosci, dajacej doznanie prawdy absolutnej i sens wszyst-
kiemu. Co ciekawe, symbolika lotosu na Wschodzie odpowiada czesciowo
symbolice rozy i lilii na Zachodzie — dwém kwiatom szczegdlnie ulubionym
przez poetke, a ponadto przez artystow secesyjnych*. Flory stracone mozna
uznac¢ za wiersz 0 bezowocnym poszukiwaniu raju w realnym $wiecie. Stanowi
kolejny dowod wystepowania w tej poezji znanych hasel, stow-kluczy, uzywa-
nych bardziej lub mniej $wiadomie, stuzacych tylko nakreSleniu klimatu
wiersza, bez podstaw filozoficzno-religijnych. Topos ogrodu po raz kolejny
staje si¢ dla Marii Pawlikowskiej okazja do wyrazenia glebi intymnych przezy¢:

Wsrod ostatnich utworéw Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej znajduja
sic dwa pickne wspomnienia o Krakowie i urokliwym zakatku miasta,
jakim byl Ogréd Botaniczny.

Wyrosly z poczucia oddalenia przestrzennego i CZasOWego wiersz Ogréq'
botaniczny na ul. Kopernika pochodzi z lat wojny i schylku zycia poetk{
owladnigtej choroba. Ukazal si¢ w pierwodruku w numerze 28 ,,Polski
Walczacej” z 1944 r.

Juz na wstepie uwidacznia si¢ wspomnieniowy charakter opisu ogrodu,
podkreslony przez zaimek wskazujacy ,,tam” i formy czasownikowe. Podmiot
liryczny zna ogréd, atmosfer¢ w nim panujaca, a ponadto gatunki botaniczne.
Przywolana zostaje victoria regia — cieplarniana odmiana roéliny o biatych
kwiatach pochodzacej z Ameryki Poludniowej*s, ,egzotyczne krzewy — jak
na przyklad bielun”, nie wymienione z nazwy ,rzadkie, pickne drzewa”
i bardzo swojskie ,roze, kopry, rozmaryny”, a oprocz tego pigcknie ubran¢
w epitety metaforyczne nawigzujace do astronomii ,,konstelacje rumianku”t
,,sfonica stonecznika”. Obok do$¢ prozaicznego poréwnania lisci potudniowe]
ro§liny z balia wyst¢gpuje przeno$ne potraktowanie bielunia, o ktorym
poetka zamiast ,urést” mowi: ,na olbrzymi, bialy kwiat si¢ wysilil”,
dowodzace jednoczesnie dokladnej znajomosci botaniki. Bielun dzigdzierzawa
(datura stramonium), silnie trujacy chwast, wyréznia si¢ duzymi i biatym!
kwiatami i wysokoscia do 1 m. Warto zauwazyé, ze spozycie nadmierne]
ilosci ziarenek bielunia powoduje objawy przedawkowania narkotyku i ha-
lucynacje*®. W kontekscie wiersza nabiera to szczegblnego znaczenia — przy-

“ M. Wallis, Secesja, s. 174.

45 Wielka encyklopedia roslin ogrodowych od A do Z, red. Ch. Brickel, Warszawa 1999,
s. 1051-1052.

“J. Macki, J. Krej¢a, Atlas roslin leczniczych, Wroctaw-Warszawa—Krakow— Gdansk—
-+Lo6dz 1989, s. 157.
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Wolanie ogrodu z kraju dziecinstwa graniczy z rojeniami. Zestawienie stow
W epitecie ,,zarliwa cieplarnia” $wiadczy nie tylko o cieple panujacym
Wgogrodzie botanicznym, lecz takze o trosce i milosci, jaka sa otoczone
Tosliny.

Obserwatorium astronomiczne z globusem Kopernika jest wzatopione”

W roslinnoéci, ,,zanurzone” w polskosci. Nieprzypadkowo sa tu roéliny
ypowo polskie: roéze, kopry, rozmaryny, rumianek, stonecznik. Takie
kWiaty, z wyjatkiem roz, rosng wylacznie dziko; nie sa raczej spotykane
W ogrodach — opis stuzy wigc podkre§leniu naturalnodci, swojskosci prze-
fadzajacego sic w lake ogrodu. Mimo to z utworu wyplywa przekonanie,
¢ ogrod moze inspirowa¢ genialne umysly i talenty. Jego egzotyka po-
budza artystow, a polsko$¢ roslin oraz ich pigkno wyzwala madrosé
fodzimych intelektualistéw, przynosi ponadto ukojenie emigrantom. Na-
Wwet tak hermetyczna wiedza jak astronomia (,,zamkni¢ta dziedzina’
~ Wedhig stow poetki), korzysta z dobrodziejstwa natury. Obserwatorium
Jest niemal uosobione — pograzone w docickaniach jak czlowiek. Wspo-
Mniani artyéci z rysami cyganéw, przedstawicieli bohemy (,,dlugowtosi,
Czarni™), szkicownicy i malarze ,strojni w peleryny” sa symbolem ar-
tyst}’czncj atmosfery Krakowa jeszcze sprzed pierwszej wojny i dowodem
N2 europejsko$é miasta z przelomu wiekéw. Polska byla krajem atra-
Cyjnym - usiluje wypowiedzie¢ miedzy wersami utworu poetka, stes-
Niona na emigracji, pograzona w rozpamig¢tywaniu przeszloSci i znie-
Checona do nowej, nieakceptowanej w pelni ojczyzny. Wolanie z odda-
lenia jest tez wyrazonym z moca przekonaniem o trwalo$ci niezaprze-
Czalnych wartoéci ojczyzny i jej mieszkancow. Wazne moze byé to, ze
Pisarka »Scigana koszmarem przemijania”4’ wolnosci upatruje w swobo-
dzie ducha i wlasnej mlodosci wskrzeszonej na chwilg we wspomnieniu
Ogrodu.

A jaki byl w rzeczywistoéci niepoetyckiej krakowski ogréd botaniczny,
Utworzony na dawnych wlosciach ksigzat Czartoryskich? Poshize si¢ infor-
Macjami pochodzacymi z dziela Jozefa Maczynskiego zatytulowanego Pamigtka
2 Krakowa, wydanego w polowie XIX w.:

Ogréd botaniczny, zalozony w guscie wiloskim, zyskal wiele [...] co do pigknosci, przez
Powiekszenie go ogrodem w pgulcie angielskim, zalozonym na przyleglej mu igce; co do
POzZytecznosci za$, przez rozprzestrzenienie oranzerii, wystawienie szklarni, [...] przez zaklad
Plant wodnych, bagnistych skalnych. Opieka i zarzad tego ogrodu powierzona jest profesorowi
botaniki [...]. Obserwatorium astronomiczne, po swem wystawieniu w narzedzia astronomiczne
OPatrzonem zostalo*®.
¥

7). Kurek, Mdj Krakoéw, Krakow 1963, s. 164.

“ J. Maczynski, Pamigtka z Krakowa. Opis tego miasta i jego okolic przez Jozefa
Maczyhskiego. Z rycinami i planami, Krakéw 1989, s. 131-132 (reprint wydania z 1845 r.).
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Autor pracy zaznacza ze obserwatorium astronomiczne nalezy do ,,najoz-
dobniejszych budowli krakowskich”.

W tym samym numerze ,,Polski Walczacej” widnieje jeszcze jeden $lad
podrézy mentalnej do ogrodu w Polsce, zapisany pod tytulem Prawa ogrodu
botanicznego. Odczytanie tej bardzo osobistej wypownedzx lirycznej prowadzl
ponownie do odkrycia szerokiej gamy uczué, ale tez braku harmonil
wewngetrzne) bohaterki i zarazem autorki.

Ogrod zyje, posiada duszg, co uwydatnia personifikacja przyrody — réit?
Pawlikowskiej maja twarze jak na jej mlodzienczych akwarelach*®, bratkl
patrza na przybysza. To swoisty powr6t do raju — spotkanie nie z Bogiem,
ale twarza w twarz z kwiatem r6zy. Biblijna aluzja tkwi w sformulowaniu
»ciern przy atlasie”. Nie chodzi w nim jedynie o zestawienie: ciern rozy
przy atlasowej skorze kobiety, ale o symbol: b6l czlowieka wyrazony
poprzez cierfi kontrastujacy z atlasowa biela kwiatu.

W tej zaledwie dziesigciowersowej stychicznej formie poetyckiej zastanawid
pokazanie roznorodnej kolorystyki. Wystepuje zloto, granat, rudy, zolty
i siwy — juz nie lekkie, pastelowe odcienie secesji. Bogactwo ogrodu
i wspolnota istnienia kwiatow kontrastuja z samotnoécia i przygnebieniem
czlowicka. Wida¢ gleboki zal z powodu oderwania od rodzinnej ziemi. BO!
zwiazany jest z nuta zazdrodci, gdyz kwiaty ,byly u siebie i beda”, on¢
zawsze sa bezpieczne. Osoba moéwigca w wierszu wyraza przekonanic
o brutalizmie Zycia w przypadku ludzi, dotykanych przez gwalt i zbrodnie,
odrywanych od rodzinnej ziemi. Na §wiecie panuje przeciez wojna. Tymczasem
ro§liny nie moga by¢ pozbawione wlasciwego im gruntu, rodzinnej gleby-
Nigdy nie miala miejsca i nigdy nie nastapi zbrodnia wobec niezalezne]
natury. Tragizm czlowieka wyplywa z samotnosci, braku opieki i nadzncl'

Utwor, tchnacy pesymizmem i wyrazajacy dramat przezywanej samotnoscl
w cierpieniu, jest jaka$ ukryta negacja Opatrznosci. Nie ma w nim chrzes-
cijanskiego podejécia do zycia, nadziei na moc wewnetrzng, sile i opieké:
Tytulowym, podstawowym prawem ogrodu botanicznego, odebranym czlo-
wickowi, jest prawo do swobodnego Zycia, do istnienia na wlasnej ziemi,
do spokoju, troskliwosci, poczucia bezpieczenstwa, do opieki i opiekuna
(wspomnianego ogrodnika). Koniec wiersza:

Gdyz dla nich byl ogrodnik -
Dla mnie go nie bylo...

jest bolesnym wyrazem opuszczenia i rozgoryczenia.
Dopelnieniem tych klimatéw w tworczo$ci Marii Pawlikowskiej-Jasnorzew-
skiej moze by¢ czterowiersz Nasz ogréd — nieco wczesniejszy, bo wydany

* Fotografie miodzieficzych akwarel Marii Kossakéwny sa umieszczone w cytowanych
ksigzkach E. Hurnikowe;.
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W numerze 122 ,,Wiadomosci Polskich” z 1942 r., wlaczony potem do
Rubajatéw wojennych. Warto przytoczy¢é go w calosci:

Przez sny conocne, przez wedrowki moje
Czarng granicg, przez lzy, niepokoje,
Ty$ juz nie dawny zamiejski ogrodek,
Lecz wielki, mroczny, Oliwny Ogrojec...

A zatem poetka nie odrzucala Boga calkowicie, skoro przezywajac
Udreke osamotnienia i nadchodzaca émieré, szukata podobiefistw do cierpien

hrystusa.

Apostrofa do ogrodu, ktory byl niegdyé zwyklym, zamiejskim ogrodkiem
(zapewne lezacym przy Kossakowee®) oddaje stan ducha poetki oddalone;
od domu rodzinnego. Wypowiada tesknote, bél, potrzebe rozpamigtywania,
Strapienie, 7al za niecodwracalnoscig i utracong przeszloscia. Poetka pozostaje
‘8odna z tradycja funkcjonowania toposu ogrodu, gdyz nieszczesliwy
Wedrowiec tylko z dala moze podziwiaé kraing wiecznej wiosny®!.

Przyczyna metamorfozy kwietnego placu w ,,Oliwny Ogrojec” sa: ,,Sny
Conocne” - uporczywie powracajace przypomnienia, ,lzy”, , niepokoje”
U ,wedrowki czarna granica” — a wigc praca wyobrazni, droga duszy,
Poszukiwanie swojego ja, niezgoda na siebie, daremna ucieczka w nowe,
Préba odnalezienia tego, co bylo dawniej 1 gdzie indziej. Migdzy obecnym
& dawnym §wiatem istnieje granica — cezura — jest nia noc, smutek i §wia-
domog¢ braku nadzei.

~ Nawigzanie biblijne do Ogrodu Oliwnego wiaze si¢ z zapowiedzig
Clerpienia i meki, ale pozbawione jest motywu pozytywnego, wiary i nadziei
Na szczeécie. Ogrod to jedyne wspomnienie utraconego raju ziemskiego. By¢
MoZe ta postawa zyciowa i poetycka stanowila prébe odnalezienia Boga
Maprawde. Nie byla to w kazdym razie religijnosé, ale gleboka wrazliwo$é,
Obraz cierpien duszy i cicha rezygnacja. Wspomnieniowy ogrodek poetki
Z_najdujc si¢ za miastem, a to prowadzi do kolejnego wniosku, wiazacego
SI¢ z symbolika tego motywu — ogréd jest bowiem przeciwienstwem miasta.
»Bog stworzyl pierwszy ogréd, a Kain pierwsze miasto”, jak powiada
Ksiega Rodzaju (Rdz 2, 8-12; 4, 4-17). Miasto przytlacza, w miescie
CZdowiek sie dusi. W angielskim mieScie Manchester po uplywie trzech lat
od napisania Naszego ogrodu choroba zabrala zycie Marii z Kossakow.
. W swojej twérczosci poetka stopniowo przechodzi od obrazéw zycia
! Pasji milosnej, poprzez obrazy wegetacji, do mrocznych ogrodéw $mierci.
Zieje si¢ tak z pewnoscia wskutek przezyé osobistych — dwéch nieudanych
k
3 % Opis ogrodu Kossakéw znajduje si¢ we wspomnieniach M. Samozwaniec, Zalotnica
Riebieska, s. 50.
'J. M. Rymkiewicz op. cit., s. 41-42.
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malzenistw i przemijania czasu, ktére odczuwata jako ,katastrofe kosmiczna”*:
Dramatowi wygnania i rozlgki z rodzing Maria Pawlikowska przeciwstawia
dni miodosci jako niczym nie zniszczong warto$é, utracony raj w zatrzymanym
storicu lata. Ogrod za$ pelni wewnatrz tego §wiata szczegblng rolg — zna-
mionuje dom i ojczyzng, wtapia si¢ harmonijnic w naturalng przestrzefl,
zupelnie jak w Mickiewiczowskim Panu Tadeuszu.

U Pawlikowskiej zauwazalne jest romantyczne widzenie ogrodu. Poetka
opisuje czgsto wewngtrzne rozdarcie czlowieka poszukujacego w ogrodzie
ducha polskosci, zmagajacego si¢ z wlasnymi troskami, dla ktérego marzenie
o raju przeplata si¢ z posgpna brutalnoscia wojny. W wierszach pisanych
na emigracji sytuacj¢ podmiotu lirycznego stanowi smutny stan wyobcowania,
rozbicie harmonii rodzinnej (na skutek $mierci rodzicow) i utrata wszystkiego,
co najdrozsze.

Gdyby szuka¢ powigzan literackich dla wierszy Pawlikowskiej-Jasno-
rzewskiej, to mozna réwniez ulec wrazeniu, ze podobne ogrody miejskif
staly si¢ miejscem waznych przezyé, refleksji bohateréw, intymnych relacj!
osobistych w powiesciach realistycznych II polowy XIX w. i poczatku XX
w. Wymieni¢ tu mozna chocby Lalke, w ktérej znajdujemy opisy spotkan
Wokulskiego z Lecka w Lazienkach czy Przedwiosnie zawierajace pigkna
scen¢ rozstania Cezarego Baryki z Laura w Ogrodzie Saskim.

Nie bedzie bigdem takze sad, ze poetka, jak modernisci, siegga do
szerokiej gamy znaczef symbolicznych, wedruje tropem Leopolda Staffa
i Bolestawa Le$miana. U niej tez miodopolskie stoneczne sady przeplataja
si¢ z wizja ogrodow przekletych. Niekiedy jej osobliwe ogrody wylaniaja si¢
jak Lesmianowskie ze wspomnienia, ze snu, z marzenia, z nicosci i z wiecz-
nosci, do ktérej musza wrocié. Mlodopolski ogréd pelen jest nie tylko
kwiatow i drzew, lecz réwniez wszystkich niepokojow duchowych tak
charakterystycznych dla tej epoki.

Malgorzata Smolinska

POETRY OF GARDENS OF MARIA PAWLIKOWSKA-JASNORZEWSKA
(Summary)

The aim of the work is to trace personal various poetic images of Maria Pawlikows
ka-Jasnorzewska connected with the motive of the garden on the example of selected poems
from early to the wartime ones. The article is an attempt to read the lyric sensitivity of the
writer in the description of the world of garden plants, to discover her painting, philosoplli¢=al

* A. Sandauer, Pawlikowska na tle pradow kulturalnych epoki, [w] id em, Poeci trzech
pokoler, Warszawa 1973, s. 149.
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and religious inclinations. Individual fragments of the work are devoted to the following
Images: the garden of love and pleasure, the modernistic fantastic garden, the exotic garden,
the Tatra garden as well as the imagined or reminded places that are the mirror of the poet’s
Soul. The interpretation of the poems is accompanied by the study on the evolution of the
Style, imagination as well as the poet’s religious thought. The latter part of the work includes

€ Conviction of the appearance of many artistic inspirations in the literary output of M.
.P wlikowska-Jasnorzewska comprising the romantic and modernistic literature together with
Mfluences of symbolism, impressionism, naturalism as well as Hinduism and Japanese painting
Which apart from Biblical tradition compose a peculiar poetic collage.



