ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA LITTERARIA POLONICA 6, 2003

Piotr Pirecki

Z, PROBLEMATYKI PRZESTRZENI
W KOMEDII PLEBEJSKIEJ XVI I XVII W,

Skonczonoé¢é i nieskonczono$¢ — dwie kategorie przestrzenne, ktore
zazwyczaj charakterystyczne sa dla nauk przyrodniczych i matematycznych,
od jakiego§ juz czasu przykuwaja takze uwage badaczy literatury, zwlaszcza
zajmujagcych si¢ gatunkami dramatycznymi. Jednym z takich gatunkéw jest
wlasnie komedia, w ktorej obie te kategorie poddawane sa prawu zmiennosci,
dzigki czemu udaje si¢ uzyskiwaé efekt rozrywania przestrzeni i to na kilka,
wzajemnie od siebie zaleznych elementow. Zjawisko to opisane zostalo przez
Dobrochng¢ Ratajczak w odniesieniu do komedii polskiej doby o§wiecenia,
ale catkiem zasadnym zabiegiem wydaje si¢ uzupelnienie rozwazan poznanskiej
uczonej o komedi¢ znacznie weze$niejsza, bo obejmujaca lata przelomu XVI
i XVII w., az do konca jego czwartego dziesiatka!. Korpus ponad trzydziestu
sztuk komediowych, pracowicie zebranych przez Karola Badeckiego i wy-
danych przezen w 1931 r. — ze wzgledu na wewnetrzng spojnosé zaprezen-
towanego przez pisarzy programu nacechowanego walorami krytyki widzial-
nego $wiata oraz licznymi deklaracjami antyszlacheckimi i apoteoza zwyklego,
prostego, lecz przebieglego cztowieka — przedstawia obraz rodzimej rzeczywis-
todci w groteskowym wykrzywieniu. Polska komedia nurtu sowizdrzalskiego
budzi nasze zainteresowanie sprawami, ktore wlasciwie do dzisiaj pozostaja
nieco w cieniu i czekaja na wnikliwego monografiste. Jedna z takich sfer
przedstawionego §wiata jest wazny — z punktu widzenia autonomii dramatu
I teatru — problem przestrzeni. I choé w badaniach literackich stanowi on
stosunkowo nowa dziedzing badawcza, zwlaszcza gdy dotyczy komedii
staropolskiej, to jednak posiada zaréwno w polskiej, jaki i europejskiej
krytyce bogata literature2. Wynika z niej, ze przestrzern dramatu nie moze

' D. Ratajczak, Przestrzen w dramacie i dramat w przestrzeni, Poznan 1985, s. 30-46.
2 O pracach waznych dla badan nad przestrzenig dziela komediowego — J. Blonski,
Dramat i przestrzen, [w:] Przestrzen i literatura, red. M. Glowinski, A. Okopien-Stawiriska,
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istnie¢ samodzielnie bez uwzglednienia jej drugiej natury - przestrzeni
teatru. I na odwr6t — przestrzen teatralna traci swoja funkcjonalno$é, gdy
pozostawi¢ jg poza dramatem?®. Proces wzajemnego sprz¢zenia warunkuje
obie formy dramatyczne, bowiem zaleza wylacznie od siebie i od znaczen
przypisywanych ,,sztuce przestrzeni”, jak trafnie rzeczywisto$é przedstawio-
ng w tekscie interpretuje Irena Slawinska® Model teatru realizowanego
w czasie spektaklu na sceniec przypomina model wszechéwiata, ktorego
wyznacznikami sg czgsci skladowe o réznorodnej proweniencji: scena,
widownia, wizualna scenografia, a nickiedy nawet obszar umiejscowiony
za kulisami. A przeciez te sfery przestrzeni podporzadkowane sa tekstowi
literackiemu jako wartoSci nadrzednej i wyznaczajacej szeroko zakre§lonej
geometrii teatru wlasciwe jej miejsce, ustugowe wobec literatury. Tekst
wystawiony na scenie zaczyna swdj byt juz od pierwszych zdan dialogu,
w ktorym odbijaja si¢ relacje przestrzenne w postaci akcji, ,,geografii
literackiej”, symbolicznie zarysowanej drogi, ktérych istnienie immanentnie
zwigzane jest z zyciem kazdego utworu. Przestrzen dramatu wyznacza
wigc porzadek S$wiata scenicznego, bowiem od komunikatow zawartych
w slowie rozpoczyna si¢ dzialanie teatralne. I tak jest bez watpienia, ale
rzeczywistoS¢ sceny nie moze istnie¢ calkiem samodzielnie, gdyz ma opar-
cie w tekscie komediowym. Wzgledy te decyduja o przyjetej perspektywie
rozwazan: makrokosmos teatralny zast¢pujemy terminem dla naszych po-
trzeb wezszym — makrokosmos komediowy (przestrzen dramatyczna) oraz
przyjetym za Slawinska mikrokosmosem scenicznym (jako przestrzenig
teatralng), odnoszacym si¢ wylacznie do ukladéw wewnatrz sceny. Dwa
bieguny sa calkiem uzasadnione: jesli przyjmujemy, ze tekst dramatyczny
wyznacza zakres i kierunek scenicznego ,dziania si¢”, to jego nadrzednos$c
wzgledem architektury teatru nie budzi dyskusji. Perspektywa obu za-
prezentowanych tu przestrzeni nieustannie splata si¢ i wzajemnie krzyzuje,
a jej prapoczatkiem jest dialog wpisany w dopiero ksztaltujaca si¢ ,,sztuke
przestrzeni”.

Wroctaw 1978, s. 197-210; K. Braun, Przestrzen teatralna, Warszawa 1982; M. Bachtin,
Dialog. Jezyk. Literatura, red. E. Czaplejewicz i E. Kasperski, Warszawa 1983, s. 309-318;
J.Lotman, Struktura tekstu artystycznego, Warszawa 1984, s. 310-329; 1. Stawinska,
Organizacja czasu i przestrzeni, [w:) ead em, Odczytywanie dramatu, Warszawa 1988, s. 26-38;
S.Swiontek, Dialog. Teatr. Metateatr. Z probleméw teorii tekstu dramatycznego, Warszawa
1999, s. 9-11; P. Pirecki, Z zagadnien przestrzeni w .JPotréjnym z Plauta" Piotra Cieklinskiego,
[w:] Od sredniowiecza ku wspélczesnosci. Prace ofiarowane Jerzemu Starnawskiemu w piec-
dziesigciolecie doktoratu, red. J. Okon, Lodz 2000, s. 115-116.

3D. Ratajczak, op. cit., 5. 99.

“J. Stawinska, op. cit., s. 26.
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1. DIALOG W PRZESTRZENI I PRZESTRZEN W DIALOGU

Dialog w komediach plebejskich jest komunikatem respektujacym zasady
rzadzace sztuka teatru, ale tylko w obszarze wyznaczonym przez poetyke
gatunku. Jego autonomiczno$é ma oparcie w rodzajowej specyfice: teatr
plebejski stoi w opozycji do sceny oficjalnej, klasycznej, bowiem funkcjonuje
W obszarze karnawatu przeciwstawiajacego sie wszelakiej oficjalnosci, patosowi
Czy nawet trudnoSciom technicznymS. Sztuki plebejskie skracaja dystans
pomigdzy nadawcy i odbiorca, aktorem a widzem, co dodatkowo stwarza
poczucie bliskosci i jednoéci. Zatem dialog powinien respektowac t¢ swoistg
relacje oparta na poczuciu wzajemnej zyczliwosci, podkre§lonej zatarciem
przestrzeni, czyli granicy oddzielajacej widza od aktora. Przeciez zwykle
W czasie jarmarku thum ciénie si¢ wok6t prymitywnej sceny i rekami niemal
dotyka komediantéwS. Dialog musi uwzgledniaé warunki wystawienia utworu:
przedstawiaé typy przestrzeni, ktére ludowemu czytelnikowi lub widzowi sa
znane z codziennych do$wiadczen i informowaé o sprawach waznych dla
plebejskiej publicznoéci. Zatem model $wiata wyobrazony na scenie jest
obrazem, bowiem ,,przeistacza si¢ w system i stoi przed nami ze wszystkim,
co do niego nalezy””. Stowa Heideggera wpisuja si¢ w estetyke baroku
i w model 6wczesnej rzeczywistosci teatralnej poddanej dominacji oka
uwzgledniajacego odmiany barw, dzwigkéw, gestéw, a w koricu elementéw
ruchu, stowem — $wiata w pelni zywego, ktory realizuje si¢ w sztuce i jest
odbiciem realnego planu.

I tak jest w istocie. Autorzy plebejscy maja znakomite rozeznanie
W potrzebach odbiorcy, gdyz §wiadomie zrywaja z zasadami oficjalnego
dramatu i teatru. Powoluja do istnienia dwa nowe typy przestrzeni: sa to
migjsca teatralnej improwizacji, tak bliskie dzisiejszym teatrom ulicznym,
badz nieporéwnanie czgsciej obszary eksterytorialne — czyli jarmarczne place
wolne od ludzi ,,szlachetnie urodzonych”, a zdominowane przez lud. Jean
Le Goff pisze: ,,gdzie jest centrum zycia spolecznego, tam napredce buduje
si¢ scen¢ i urzadza przedstawienia”®. To w pelni potwierdza proweniencje
sceny plebejskiej, zywiolowo powstajacej w roznych czgsciach Europy, gdy
nadarzaja si¢ ku temu odpowiednie okazje. Teatr ludowy ma charakter
improwizowany, a przez to otwarty. Rozpoczyna tez swoj efektowny zywot
jako stale miejsce wystapien i jako przestrzen publiczna zlokalizowana na

*B. Geremek, Swiat wopery Zebraczej". Obraz wldczegéw i nedzarzy w literaturach
europejskich XV-XVII wieku, Warszawa 1989, s. 119-123.

% Tamze, s. 121.

"M. Heidegger, Czas $wiatoobrazu, przet. K. Wolicki, [w:] Budowaé, mysleé, mieszkaé.
Eseje wybrane, oprac. K. Michalski, Warszawa 1977, s. 142,

* 1. Le Goff, Kultura sredniowiecznej Europy, przel. H. Szumariska-Grossowa, Warszawa
1970, s. 353.
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rynku. Teatr plebejski nie dysponuje $rodkami technicznymi, w ktore
obfituje scena dworska. Przedstawia rzeczywisto§é¢ dziejaca si¢ na oczach
widza, niejako ,tu i teraz”, a wigc redukuje pierwiastek fikcji literackiej do
niezb¢dnego minimum. Jako zasadg teatralnej wizji §wiata zachowuje kwesti¢
prawdopodobienstwa i stosowno$ci — miejscem scenicznych wystapien jest
przestrzen rynku, karczmy lub sali®. Pelni role szczegblnego arcywzoru,
gdyz pomigdzy widzem a aktorem zachodza te same odniesienia i stopnic
zaleznos$ci, co w zyciu.

Zatem przestrzen dramatyczna jest utrwalonym artystycznie obrazem
uzaleznionym od $wiata iluzji w dwoch wymiarach — tekstu i sceny. Utwory
komediowe niejako z gory okre$laja problematyke przestrzenna, wyraznie
dominujac nad innymi elementami samego dziela. Owa przewaga dotyczy
zwykle jednej sprawy: przestrzen dramatyczna ma charakter abstrakcyjny
(fikeyjny) i jest rekonstruowana w $wiadomosci czytelnika na podstawie
sygnalow tekstowych. Juz uchodzaca za prekursorska wobec komedii plebej-
skich Tragedyja zebracza (1551) sklania nas do kilku refleksji. Wprowadzenie
argumentu, na wzor komedii Plauta czy Terencjusza, stanowi nowos¢
w teatrze ludowym. Istotnym czynnikiem dynamizujacym zapowiadana
w argumencie akcj¢ jest jej usytuowanie wzgledem tylko jednego miejsca

— »przed Czgstochowa w Potoku™!® oraz rozw6j w czasie i w przestrzeni,
bowiem:

Pytalem ich, skad by byli,
A na co si¢ zgromadzili;
Odpowiadali mi $miele:
,,ByliSmy, gdzie i ty w kosciele.
Idziemy z gor, drudzy z dohu,
ZeszliSmy si¢ tu pospotu.

(w. 13-18)

Potok to obszar makrokosmiczny, miejsce zbiorki i spotkania zebrakow,
ktorzy przybyli z roznych okolic Rzeczypospolitej. Dzigki ruchliwosci
plebejskiego Srodowiska nastgpuje rozwarstwienie perspektywy przestrzennej
na wertykalna opozycj¢ gora — dol oraz na zamkniety obszar kosciola,
a nastgpnie w sposoéb widowiskowy przeksztalcony w karczme. Za pomoca
tak prostych srodkéow wykluwa si¢ calkiem jasna i jednoznaczna skala
przestrzeni, ktora ulega stopniowemu zawezeniu, gdyz nie caly obszar
miasteczka, ale karczma staje si¢ terenem aktywnosci ludowych bohateréow
1 wyznacza pole dla przestrzeni akcji. Ten sam sposob ksztaltowania
geometrycznych rozwigzan ukladu sceny obserwujemy w kolejnych utworach.

° K. Budzyk, Komedia sowizdrzalska w Polsce, [w:] idem, Studia z zakresu nauk
pomocniczych i historii literatury polskiej, t. 2. Wroctaw 1956, s. 320.

19 Cyt. za: Dramaty staropolskie. Antologia, oprac. J. Lewanski, t. 1, Warszawa 1961.
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W Wyprawie plebariskiej (1590) istnieje stale odwolanie do akcji. Poczatek
o wezesne popotudnie, gdzies na dziedziricu plebarskim. Chwil¢ pbzniej
Albertus zaprzega konia do wozu i obaj z Plebanem jada do Krakowa!!. Dwie
Sytuacje maja szczegblny zwiazek z przestrzenia utworu: kupowanie rynsztunku
zolierskiego przez handlarza starzyzng oraz kupno konia. Sa to bardzo
efektowne wydarzenia sceniczne, bowiem nast¢puja wprost po sobie, niemal
W jednym czasie i w jednej przestrzeni. Jesli tak jest w rzeczywistosci, a tekst
nie pozostawia w tym zakresie zadnych innych rozwigzan, wowczas scena
zostaje podzielona na dwie réwne sobie czesci z rownie latwym do niej
dostgpem publicznoéci. Zatem wystawienie sztuki wymaga szybkiego przemiesz-
Czania si¢ aktorow wzgledem przestrzeni — najpierw Pleban widoczny jest
W oknie sceny w rozmowie z handlarzem, a nastepnie pokonuje droge
Zzasygnalizowana uplywem fikcyjnej jednostki czasu, ktéra konczy si¢ spotka-
niem u rozturcharza. Przestrzen sceniczna jest tak zagospodarowana, aby
mikrokosmos wlaczyé w o§ komediowej intrygi. Natomiast przestrzen dramaty-
Czng stanowia wszelkiego rodzaju pejzazowe akcenty: symbolika drogi, ,,wozu”,
Krakowa, plebanskiego podworza. Jedynie literacki zywot owych makrokosmi-
cznych pierwiastkéw potwierdza tekst, bowiem sa to miejsca, ktére pojawiaja
si¢ w trakcie dialogéw komediowych i ktérych nie mozna pokazaé ze wzgledu
na ograniczenia techniczne sztuk plebejskich oraz wylacznie literackie ujecie.

Zgodnie z konwencja estetyczna europejskich sztychéw przedstawienia
odgrywano na wozie, a nie na drewnianym podescie!2. Bogactwo oznaczen
przestrzennych w komediach plebejskich pozwala na laczenie ich ze sztuka
sceniczng, cho¢ nie tylko. Dialog wyglaszany ze sceny zaklada obecnosé
publicznosci, dzwiga funkcje, ktore w dziele epickim pelni relacja odautorska.
W Albertusie z wojny (1596) Ksiadz swoja wypowiedzia wprowadza przestrzen
mieszczacg si¢ w granicach ,,geografii literackiej” utworu, a zarazem to
makrokosmos utworu, konstytuowany przez wydarzenia historyczne:

KSIADZ
Ze w Wotoszech po wojnie, a czy si¢ pospieszy?
W bitwie, wiem, ze nie zgingl, wzdy¢ ma z to baczenia
(w. 6-7)

Pod sam koniec XVI w. motyw wojny woloskiej jest popularyzowany
dzigki komedii humanistycznej Piotra Cieklinskiego Potrdjny z Plauta
(1597, wlasciwie 1598). Wiemy, ze Ciekliniski, podobnie jak ,,Albertusowy”
Ksigdz, uczestniczy w wyprawie woloskiej u boku Jana Zamoyskiego,
ktorej refleksem jest bajka alegoryczna Wyprawa woloska, a ponadto

1 Ibidem, s. 331.
2 E Zwirkowska, wAlbertusy” — propozycje inscenizatorskie, [w:] O dawnym dramacie
[ teatrze, red. W. Roszkowska, Krakow 1971, s. 57.
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i Nedza wprost ze sceny zwracaja si¢ do zgromadzonej publicznosci: ,,tyloz:
badzcie zdrowi a uciszcie si¢, prosze” (w. 7)5,

Intermedium funduje nam jeszcze dodatkowa przestrzen, gdyz wprowadza
rekwizyt jako uzupelienie wymiaru sceny oraz widowni, do ktorej kierowane
sa inscenizatorskie uwagi. Zatem ,przestrzen w przestrzeni”: teren sceny
staje si¢ niejako ,,oknem”, dzigki czemu obserwacja scenicznej rzeczywistosci
ulatwia poznanie wystylizowanych granic przestrzeni i woéwczas obszary
sceny i widowni sa wzgledem siebie komplementarne!®: »1u doktor ma
siedzie¢ w krzeSle, zdymawszy si¢, a szoltys tak dlugo budzi¢ bedzie, az
mu brod¢ wyrwie”,

W teatrze jarmarcznym, ktorego inscenizatorska strona jest zadziwiajaco
uboga, granica pomigdzy przestrzenia rzeczywista a umowng — czyli teatralng
— nie jest nalezycie zachowana. Elementem utrudniajacym wiasciwe odczytanie
znakOw przestrzeni jest czas, dla odbiorcy sztuki czgsto ukryty i niejasny.
Przeciez ,szoltys tak dlugo budzi¢ bedzie, az mu brod¢ wyrwie”, czyli ze
zdarzenie teatralne rozgrywa si¢ w niekonkretnym, choé¢ ,,dlugim” czasie.
Zarazem wiemy o jego funkcji kreacyjnej, gdyz wspoltworzy obraz calej
sceny. Zatem ,,0kno” sceny jest roOwniez znakiem wydarzenia rozciggnigtego
w czasie, niemalze jego punktem obserwacyjnym, bowiem pozwala na
Sledzenie dwoch tak wartko ze soba powiazanych rzeczywistosci — przestrzeni
scenicznej i czasu scenicznego. W calym przebiegu spraw teatralnych
najwazniejszy jest widz. Podobnie jak w teatrze antycznym czy misteryjnym,
,»,0kno” sceny uzaleznione jest od ,,0ka” widza, czyli od jego zdolnosci
percepcyjnych. Bo przeciez, tak naprawde, rzeczywisty wymiar obszaru
scenicznego istnieje w Scislej korelacji z odbiorca, poza nim ustanowiony
porzadek rzeczy wlasciwie nie istnieje. Nastgpuje catkiem oczywiste rozdzielenie
rol: mimo calej blisko$ci pomiedzy uczestnikami widowiska teatralnego widz
pelni rol¢ jedynie uwaznego obserwatora, za§ aktor odtwarza $wiat zapisany
na kartach komedii. Na szczgicie autorzy komedii plebejskich maja znakomite
rozeznanie funkcji teatru, zwlaszcza jego tradycyjnych zaleznoéci i uwarun-
kowan, do jakich naleza przestrzen i czas, a wraz z nimi aktor i widz.

Anonimowi rybalci §wiat komediowej groteski, absurdu i ironii zapelniaja
przestrzenia, ktéra w realizacjach tekstowych i scenicznych poddawana jest
licznym przeksztalceniom, a nawet manipulacjom. W rzeczywistosci przed-
stawionej Wyprawy zydowskiej na wojng (1606), Synodu klechéw podgorskich
(1607), Peregrynacji dziadowskiej (1612) oraz w odkrytej przez Alodig
Kawecka-Gryczowa Komedii o Szoltysie i Zenie jego (1617) przestrzen jest
jednym z elementow tekstu, z ktorym mozna sobie bezceremonialnie poczynac

% Cyt. za: P. Cieklinski, ,Potréjny” z Plauta, oprac. J. Krzyzanowski, S. Rospond,
Biblioteka Pisarzéw Polskich, Seria B, nr 16, Wroctaw 1967, s. 65.

D. Ratajczak, op. cit., s. 20-24.
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—

— sowizdrzalowie skrzg¢tnie ukrywaja miejsce akcji, gdyz brak tradycyj-
nego prologu bywa rekompensowany zdarzeniem kluczowym dla calego
utworu.

Znamienna pod tym wzgledem jest kompozycja Wyprawy zydowskiej na
wojne. Poczatek akcji komediowej nic nie méwi o lokalizacji czasowej
I przestrzennej. Dopiero w stowach Hetmana poszukiwane przez nas akcenty
fabularne nabieraja konkretnych ksztaltéw. Dowiadujemy si¢, ze projekt
zydowskiej wyprawy powstal w Krakowie i ze miejski obszar to wlasciwie
jedyne miejsce akcii:

MORDUCHAJ HETMAN
W Krakowie nam nie trzeba dlugo bawic,
Gdy zechcem, mozem predko wyprawic.
Mamy rynsztunek w sklepach wszelaki,
Siodfa, patasze, zbroje, szyszaki.
(w. 136-140)

Krakoéw — przestrzen mieszczaca si¢ w skali makrokosmosu dramatycznego
— Jest zarébwno punktem wyjscia, jak i dojécia, poniewaz spina wszelkie
wydarzenia w ostatnich wersach jedna, ,krakowska” klamra:

Zydowie do Krakowa wrocili,
Slacheckie rynsztunki potracili.
(w. 289-290)

Zatem przestrzen jest nadrzgdna wobec faktow literackich, nawet decyduje
0 ich ksztalcie. W skali makro z racji pelnionych funkcji dominuje nad
reszta komediowych sytuacji: dialogéw, spotkan, zdarzen dramatycznych.
Do przestrzeni nalezy wyznaczenie stalego miejsca akcji, od ktorej caly
utwor bierze swoj poczatek, a takze w jej orbicie istnieja pozostale obszary,
nie zawsze majace swoje realne desygnaty. Do tej kategorii przestrzennej
nalezy ,ulica”, bez konkretnej lokalizacji (w. 24) oraz zaledwie projekt
drogi pokonywanej w nieokreSlonym czasie:

MORDUCHAJ HETMAN
Trzebaby nam porzadnie wyprawié
Wiele piechoty i konnych stawic.
Wszakze nam ludz w drodze przybedzie.
Z kazdego miasta za nami ruszg.

(w. 83-86)

To miejsca wyrdznione tekstem, czyli Ze nie maja swojego realnego bytu
na scenie i dzigki temu s3a jeszcze bardziej interesujace, gdyz uczestnicza
w przemianie makrokosmicznych symboli — najpierw drogi, potem miasta,
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a czynnikiem laczacym obie struktury jest czas, ktéry posredniczy w dotarciu
do celu wedrowki.

Sa tez obszary inne (,,bagnisko”, ,,woda”, ,,las”) przywolywane w zgodzie
z duchem wyprawy — bohaterowie snuja marzenia na temat wygladu
pokonywanej przestrzeni, a wigc istnieje ona jedynie w sferze symboliczne;j.
Wazne jeszcze z innego wzgledu — w oczywisty sposob rozszerzaja perspektywe
przestrzenng utworu za pomoca nader prostych §rodkéw, gdyz pojawiaja
si¢ terytoria powszechnie znane, mieszczace si¢ w ramach geografii literackiej
utworu: miasta (Krakow, Jarostaw), rzeki (Wisla) i obszaru Rzeczypospolite;
(Podole). Uwzglednienie w sztuce wielu miejsc pozwala na uporzadkowanie
akcji. Dla utworéw plebejskich tak czgsta przemiana geograficznych obszaréw
Swiadczy o dynamicznie zarysowanych zdarzeniach i o wpisaniu w nie
zmiennej, ruchliwej wizji §wiata bedacej modelem rzeczywistoéci pozaliterackiej,
czyli pozostajacej w zgodzie z mimetycznymi funkcjami sztuki.

Klasyczne juz dzisiaj twierdzenie Janusza Skuczynskiego, ze ,sztuka
teatru to sztuka przestrzeni” wypada rozszerzy¢ o zdanie dopelniajace — nie
tylko teatru, lecz takze dramatu!’. Przestrzenia w komediach plebejskich
jest niemal wszystko — nawet informacje zawarte w stowach postaci dramatycz-
nej i skierowane do zgromadzonego pospdlstwa. W tym przypadku o po-
dwojnym znaczeniu: jednym z instrumentow dialogu jest rozmowa pomiedzy
Morduchajem, wybranym na hetmana, a pospélstwem; tyle tekst. Jego
orientacja na odbiorcg mowi tez o scenicznosci utworu — przeciez w ten
sposob ksztaltowana jest sceneria rozmowy postaci dramatu — aktora ze
zgromadzong w teatrze jarmarcznym publicznoscia:

MORDUCHAJ HETMAN
Postuchajcie mig, moi bracia, mato,
Co powiem, jesliby to wam zdalo.
Gdyzescie mi¢ hetmanem obrali,
Trzeba, abyscie mi¢ tez shuchali.

(w. 77-80)

Zaskakuje antecedencja sléw postaci komediowej do $redniowiecznego
Lamentu s$wigtokrzyskiego, ktory zaczyna si¢ od stow Maryi: , Postuchaijcie,
bracia mita”. Podobiefistwo, co prawda, dotyczy tylko jednego wersu, ale
znajac zloSliwoS¢ sowizdrzaléw skierowang przeciw wszelkiej oficjalnosci
i ceremonii, stowa te sa rodzajem plebejskiej ironii i werbalnej zabawy
z powszechnie uznanymi autorytetami, a zwlaszcza z ,,napuszonoscia”
dogmatow religijnych, przeciw ktorym si¢ kieruja!®.

" ). Skuczynski, O przestrzeni teatralnej w dramatach Juliusza Slowackiego, Warszawa

1986, s. 9.

'* W catkiem innym ujeciu: S. Grzeszczuk, Staropolskie potomstwo Sowizdrzala,
Warszawa 1990, s. 100-104.
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Przestrzed dramatu plebejskiego wyrasta z obserwacji widzialnego §wiata
I jest nieco dualistyczna — jej specyfik¢ wyznacza tekst literacki, a takze
catkiem autonomiczny obszar sceny, na ktorej odgrywane sa sztuki nasladujace
Prawdziwe zycie. Jan Blonski wrecz pisze o stosunkach przestrzennych
W dramacie odslaniajacych — przynajmniej posrednio — rozumienie prawdy
0 §wiecie!®. Ta prawda znajduje swoje uzasadnienie w realizacjach komedii
Sowizdrzalskiej. Dwoisto§¢ formy dramatycznej, podzial na tekst i auto-
nomiczng, czgsto spontanicznie budowana scen¢, ma oparcie w kolejnych
utworach. Powolywana do istnienia przestrzen nie jest przestrzenia sama
W sobie, lecz modelem §wiata, w ktoérym zyja i poruszaja si¢ zywi ludzie,
przedstawiciele ludowej spolecznosci przetlomu XVI i XVII w. W Synodzie
klechéw podgérskich (1607) wymienione czynniki sa az nadto widoczne. Sam
poczatek utworu zacheca do podjgcia interpretacji, bowiem pierwsza scena
ma nieco symboliczny charakter. Sceneria poranka zwiastuje rychly poczatek
dnia, ktérego znakiem jest ,.czas dzwonienia’:

KANTOR
O tom tez przyszed! pytac, jesli juz czas dzwonic.
(w. 4)

Przyznanie wczesnej porze dnia podstawowej funkcji czasowej i prze-
Strzennej jest catkowicie mylace, gdyz dominant¢ przestrzenna utworu
wWyznacza szkola, obszar glowny dla calej akcji. Znamienne, ze pojawia si¢
W dwoch znaczeniach — raz jako symboliczny znak w wypowiedzi Kantora,
skorelowany z czasem wydarzen oraz jako makrokosmos komediowy,
bedacy zapowiedzia pdzniejszych sytuacii:

PLEBAN
Kat was prosi z $piewaniem kundysowie, chiopi,
Podzcie mi zaraz moczy¢ obadwa konopi
Z panem klechg, bo darmo siedzicie w tej szkole;
Namoczywszy konopie, z grabiamiz na pole!
(w. 45-48)

Zatem szkola otwiera pewien horyzont akcji, cho¢ czas, ktory zwykle
towarzyszy jej przeksztalceniom, wywyzszeniom czy nawet deformacjom, nie
ma wigkszego znaczenia?’. Jednoczesnie komedia posiada swoj sceniczny
wariant, obecny chocby w skromnych didaskaliach, gdzie z kolei czas
zrownany jest z dlugoScia pokonywania drogi, a chwila zejscia aktora ze

9 J. Btonski, Dramat i przestrzen, [w:] Przestrzen i literatura, red. M. Glowinski,
A. Okopien-Stawinska, Wroctaw 1978, s. 199.

2 Por. Zwirkowska, Teatralny ksztalt pogoni za nedzq, [w:] O dawnym dramacie...,
s. 106-107.
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sceny przedstawia przestrzen mikrokosmosu w ramach ,,okna’ sceny teatralne;j:
,,Kantor idzie, dumajac, po klech¢”. To sa zaledwie dwa uklady przestrzenne,
bedace punktem odniesienia dla poszczeg6lnych watkéw komediowej intrygi
— pierwszy bywa nazywany prymarnym, drugi scenicznym lub tez obszarem
wizualnym?!. Trzeci miesci si¢ w ramach tzw. przestrzeni ,,szkatulkowej”
i w praktyce dramatu plebejskiego jest najczesciej spotykanym rozwigzaniem
wydarzen komediowych. Jest ona niezalezna od architektury teatru i mik-
rokosmosu scenicznego, a jej realizacja nastgpuje w tekstowych spotkaniach
pomiedzy ludZzmi-bohaterami utworu. W t¢ wlasnie przestrzen wpisane sa
liczne rekwizyty stuzgce rozpoznaniu poczatku intrygi w znaczeniu przedakcii:

[Kantor do Klechy]
Natajat mi ksigdz pleban, ba i wam pospotu
Ledwie na mi¢ nie cisng! potkwartkiem od stolu.
Ja mu mowi¢ o klucze, pytam go, co §piewac,
A on mi kazal konopie polewac.
Do tego nam rozkazal na pole z grabiami.
(w. 50-55)

Owe materialne rzeczy s3 znakami wyobrazni — ich obecno§¢ ma
wylacznie ksztalt werbalny, natomiast nie ma dowodu na udzial rekwizytow
w grze scenicznej. Zatem przestrzenne rekwizyty, zgodnie z zasadg imitatio,
stuza ksztaltowaniu rzeczywisto$ci jednorodnej i egzystujacej catkiem samo-
dzielnie. Nasladowanie §wiata zewngtrznego nabiera pelnego ksztaltu dopiero
w scenie synodalnej. Staje si¢ ona uzupelnieniem przestrzeni prymarnej
i zaczyna funkcjonowa¢ obok niej jako druga z form makrokosmosu
dramatycznego — to miejsce synodu klechow, kluczowe dla zrozumienia idei
calego utworu: ,feria 5 post festum Epiphaniae, in anno 1607, Cracoviam
atque Casimiriam”. I znéw podwojenie, tym razem obszaru debaty synodalne;.
A sama debata wbudowana jest w architektur¢ zamknigtej przestrzeni,
mieszczaca si¢ w ramach obszaru sceny i teksu literackiego:

Poczatek Synodu
A gdy ich zasiadio z poitora sta w kolo.
(w. 184)

Po raz kolejny widzimy wzajemne sprzgzenie poszczegllnych utworow
komediowych, w ktorych przestrzen ma zlozona form¢ — poczynajac od
makrokosmosu majgcego dwa miejsca akcji, a skonczywszy na mikrokosmosie
obecnym w obszarze sceny. Znaki przestrzenne sa od siebie wzajemnie
zalezne i wzajem z siebie wynikaja: jako symbole tgsknoty za warto$ciami
niecobecnymi w plebejskim zyciu (w. 106) i jako marzenie o lepszym bycie

21 D. Ratajczak, op. cit., s. 59.
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~ WOwczas w zakonczeniu komedii przywolane Wegry symbolizuja kraing
Plebejskiej wyobrazni jako wymarzony kres ludowej wedrowki.

Droga, a wlasciwie jej pokonywanie w czasie i w przestrzeni, jest
tematem Peregrynacji dziadowskiej (1612). Charakterystyczna dla sowizdrzalow
Postawa niezgody, negowanie wszelkich wartosci uznanych za oficjalne
Owocuje tekstem, ktéremu z racji podobiefistwa najblizej do renesansowej
Tragedii zebraczej. Komedia operuje przestrzenia niezwykle zageszczona,
bowiem podlega nieustannym zmianom i przeksztalceniom. Pozornie rzecz
Wyglada na calkiem prosta: zaweza teren akcji do najblizszego obszaru:

Tu u Pilna, w Jodlowej, na stawnym kiermaszu,
Ktory bywa w jesieni po swietym Stanistawie.
(w. 30-31)

Widz jako odbiorca sztuki otrzymuje czytelna informacje, ze geograficznie
zdarzenia komediowe zlokalizowane sa w okolicach Pilzna, a nastepnie
Przestrzen fabularna ulega powaznemu ograniczeniu — ,w Jodlowej, na
stawnym kiermaszu”. »otawny kiermasz” bywa po ,Swietym Stanistawie”,
4 wigc ponowna korelacja zjawisk czasu i przestrzeni. Nawet wigcej: to
Sygnat dla zgromadzenia zebraczej braci, ktorej ,,na ten czas wigcej niz sto”
(W. 37). Czas jarmarku jest rownoczesnie punktem odniesienia dla makro-
kosmosu komediowego, ktory decyduje o pojawianiu si¢ innych obszaréw
i jednocze$nie wyznacza poczatek plebejskiej drogi. Jej pokonywanie dokonuje
si¢ za pomoca licznych symboli, rozsianych po niemal calym utworze — to
obszar ,,domu”, nie majacy precyzyjnej identyfikacji, przestrzen ,,cmentarza”,
0 ktérym dziadowie zaledwie wspominajq i ktory jest miejscem zebrania
ludowej braci, a dalej sa rzeki, wsie i pola. Wymienione tereny istnieja
W slowach Chelpy, Lagusa i Wyrwanta, shuza sprawie dziadowskiej profesji
i pozwalaja okresli¢ zlozonoéé sytuacji, w jakiej znalezli si¢ — z wlasnej woli
— ludowi wedrowcy. Podobnie w przypadku miast — miejsc peregrynacji
1 pielgrzymek dziadéw. W kalejdoskopowym zblizeniu pojawiaja si¢ i za
chwile juz znikaja miejskie tereny poludniowej Polski: Bochnia, Krakow,
Czgstochowa, Rzeszow, Kalwaria Zebrzydowska. Dopelniaja obraz prze-
Strzenny komedii, dzigki ktéremu obserwujemy glowny cel wyprawy zebraczej
ludnosci, jakim jest Rzym, a wlasciwie marzenie o nim. W kazdym razie
poszczegolne miejsca sa wyznaczone rytmem wedrowki rozwijanej w meta-
forycznym czasie. Jego poczatek wyznacza oczekiwanie (,,w Jodlowej, na
stawnym kiermaszu™), natomiast droga nie znajduje swojego konca, stad
tak niezwykla zmienno$¢ poszczegdlnych faz pokonywanych przestrzeni
badZ tez projektowanych jako cel plebejskiej drogi.

Swiat wedrowcow, rybaltéw, takze dziadéw jest $wiatem dobrze zapoz-
nanym dla 6wczesnego odbiorcy. Sowizdrzalowie nie odmieniaja rzeczywistosci
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jako takiej, lecz poprzez wedrowke probuja na nig wplywaé, choé tylko
w obszarze dla nich bezpiecznym, stwarzajacym poczucie bliskoéci, w per-
spektywie i w symbolice ,,domu’":

W drodze gdy was kto potka, z prozng konwig idzie,
Mowcie, ze to barzo zle, na zle to wynidzie.
Kiedy gdzie blisko domu bedzie krakaé¢ wrona.

(w. 159-161)

W ostatecznosci rolg dziadow jest trafic tam, gdzie ich miejsce, czyli
ponownie na jarmark, tym razem w Rzeszowie:

Kiedy kto si¢ upije, w lesic go zadawié;
Abo do Rzeszowa, na jarmark, pomnicie si¢ sstawic.
(w. 258-259)

O Peregrynacji dziadowskiej mozemy powiedzie¢, ze przestrzen symboliczna
dramatu w ksztalcie makrokosmosu rozlewa si¢ niejako na cala poludniowa
Polsk¢. Dziadowie przekraczaja granice zwykle dla nich nieprzekraczalne,
gdyz przemieszczaja si¢ w miar¢ pokonywania drogi, poznajac rézne miejsca,
a nadto wykraczaja poza region najblizszych okolic. Zmiana drogi nastgpuje
z chwilg pojawienia si¢ kolejnej postaci, wnoszacej swoje marzenia o projek-
towanym kierunku ludowej wedréwki:

Pé6dzmy ku Krakowu, towarzyszu Lupa,
Pojdziem prosto przez Kazimierz na Pigtek, na Skalke,
Beda pewne pienigzki i chleba z kobiatke.

(w. 268-270)

Przestrzen literacka wymienionych komedii plebejskich ma dosyé zlozona
i skomplikowana posta¢. W tym miejscu uciekamy od waznej dystynkcji
makrokosmos teatralny-mikrokosmos sceniczny, gdyz wprowadzamy nowe
rozroznienie w postaci makrokosmosu dramatycznego??. To przestrzen
przywolywana wylacznie w relacjach postaci lub sygnalizowana w scenach
quasi-prologowych (np. kiermasz w Jodlowej, Krakéw, miejsce synodu),
zeby ograniczyC si¢ do najwazniejszych spraw. Rozrdznienie tego rodzaju
pozwala na oddzielanie przestrzeni scenicznej badz teatralnej od przestrzeni
stricte literackiej, ktora nie jest wizualnie przedstawiona na scenie. Jej
zadanie polega na przenoszeniu postaci literackich w catkiem nowa, odmienng
od dotychczasowej rzeczywistoS¢, pozwala takze na ustalenie planéw po-
szczegblnych etapow rozwoju akcji — od najbardziej ogdlnych, az po
obszary zdobywane w trakcie plebejskich doswiadczen.

2 1. Stawinska, Znaki przestrzeni scenicznej w ,Krakusie” Norwida, [w:] eadem,
Odczytywanie dramatu, Warszawa 1988, s. 37, 216-217.
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Niemal te same uwagi odnosza si¢ do komedii nietypowej dla §rodowiska
rybattowskiego, gdyz nalezy ona do nielicznych tworéw gatunku pozbawionych
anonimowosci. Mowa o utworze Macieja Ubiszewskiego Komedia o Szoltysie
i Zenie jego. Juz przedprologowa zapowiedz umieszczona w didaskaliach
Odslania istotne znaczenia, ktérych znaki przestrzenne sa rozlozone dosy¢
Proporcjonalnie wzgledem siebie i wzgledem wprowadzanych sytuacji:

PROLOG
Naprzéd wnidzie do izby, a insze Persony w sieni zostang. Tamze przed siedzgcymi
mowié bedzie?,

Przestrzeni staje si¢ waznym instrumentem w organizacji wydarzen
rozgrywanych na scenie. Nie tylko uczestniczy w wizualnej stronie widowiska
I w jakim§ stopniu ja wspoitworzy, ale decyduje o usytuowaniu poszczegélnych
0sOb w oknie sceny. Czyje$ dzialania zostaja zahamowane i osoby tkwia
W bezruchu (,,persony w sieni zostana”), z kolei inni pozostaja w oczekiwaniu
na to, co za chwilg nastapi. To takze dialog, tyle Zze informacyjnie skierowany
W przestrzen, ktora zajmuja widzowie, bowiem dla nich przeznaczona jest
Uwaga ,mowi¢ bedzie”. Ubiszewski posiada wyjatkowe wyczucie sztuki
teatru, poruszania wyobrazni widzow za pomoca niewielkiej zmiany w po-
rzadku ruchu scenicznego, zgodnie z ktérym jedni wchodza, inni zostaja,
nastepni tkwig bez zmian w tej samej co na poczatku przestrzeni. Wszystko
Po to, aby sceniczne dzianie si¢ przemawialo do widza za pomoca ruchu
stuzacego dialogowym rozwigzaniom komediowych sytuacji i jako wprowa-
dzenie do sztuki.

2. PRZESTRZEN W RAMACH SCENY I GEST W PRZESTRZENI

Widok placu z ulicami w perspektywie odnoszono do komedii, a szcze-
golnie obszardéw plebejskich, w ktérych dominuje jeden wyrazisty element
przedstawieniowy, inaczej niz w tragedii, gdzie terenem akcji jest komnata
palacowa lub wnetrze domu. U sowizdrzaléw zwykle to plac albo rynek
— tam przeciez zazwycza) realizowano sowizdrzalskie przedstawienia. Teatr
plebejski przebywa dosy¢ szczegdlna ewolucje — od budowania improwizowanej
sceny, poprzez zalazki teatralne w postaci didaskaliow, az po rozbudowane
sugestie inscenizacyjne, jak w Dziewoslebie dworskim. Od budowania jednej
sceny na placu miejskim do pokazywania jej glgbi wraz z kulisami. Te
antynomie decyduja o ksztalcie teatralnym sztuk plebejskich — przestrzeni

3 Cyt. za: M. Ubiszewski, Komedia o Szoltysie i Zenie jego, [w] A.Kawec-
ka-Gryczowa, Nieznana komedia rybaitowska i jeszcze raz , Frqnc", ,Pamietnik Teatralny”
1975,z 1, 8.93.
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scenicznej zamknigtej lub otwartej, jednej lub wielu. Nie w tym jednak
tkwia antecedencje do sztuk plebejskich, ale w czym$§ zupelnie innym,
a mianowicie w symetrii gora-dol, prawo-lewo, plan bliski-plan daleki2*.
Uwolnienie od wladzy oficjalnej pozwala stworzyé widowiska nowe, nie
skregpowane zadnymi formalnymi wigzami. Przeniesienie z ram amfiteatru
greckiego, z jego otwarta przestrzenia, w otwartg przestrzen placu miejskiego
ogranicza widowiska plebejskie do scenicznych wyobrazen jarmarku lub
rynku ogladanego z czasowej perspektywy karnawali. W istocie ,,0kno”
sceny nie jest catkiem wypelnione, jedynie ludzkie dzialania podporzadkowane
sa formie przestrzeni, ktéra decyduje o ruchu scenicznym, choé¢ nie okresla
kierunku. Komedyja o Wawrzku do szkoly i ze szkoly (1612) utwierdza nas
tylko w przekonaniu o Scislej korelacji pomigdzy czasem wejscia postaci
scenicznej a nastgpujacym po tym wydarzeniu dziataniem: ,,wszedszy Wyrwa,
wodzi Wawrzka za rgke, chleb z serem jedzacego i gasiora noszacego,
a natrafiwszy zaczka, mowi”,

To wszystko dzieje si¢ niemal w jednym czasie, bowiem wej$cie postaci
na scen¢ wyznacza przestrzen dla rozmaitych gestow — wodzenia za reke
i spozywania positku — a takze dynamizuje wypadki teatralne. Wyrazu
nadaje calo$ci obszar sceny o nieokreSlonym ksztalcie, a wigc przestrzen
otwarta, ktéra mozna uzupelnia¢ szeregiem nowych elementéw. Scena
plebejska zyje bytem samoistnym, cho¢ wobec tekstu jest zjawiskiem wtérnym
i w znacznym stopniu ulatwia publicznosci $ledzenie rozwoju wypadkow
komediowych. Dzieje si¢ tak z jednego wzgledu — czas nie tylko decyduje
o formie scenicznego ruchu, lecz takze wiaze ze soba przestrzenie pozornie
odlegle — utworu literackiego i sztuki teatralnej: ,,Wyrwa, ukloniwszy si¢
lokatowi, idzie do bakalarza, ktoérego ujzrzawszy z daleka, ukazuje Wawrz-
kowi, mowiac™:

Ono¢ to jest kalamarz, Wawrzku, widziszze go?
Wawrzek wydzierajqc sie nanuskowi z reki, méwi z placzem:
Ho, porwan Walantemu, nie checgé ja do niego.
(w. 23-24)

W innej sytuacji trzy figury czasu zespolone w jednym miejscu wskazuja
na wychodzenie w przestrzen otwarta, z pomini¢gciem ramy sceny: ,,Tu
Wawrzek, po odeszciu ojcowym i po chloscie, siedzi przy bakalarzu, jedzac
i kart przewracajac, pyta bakalarza, jako ktora zowia. Az si¢ ociec wroci”.

Powrot ojca jest wydarzeniem centralnym dla opisanych w didaskaliach
wydarzen. Jego przybycie wyznacza rytm dialogbw, a zatem nastgpuje
ponowna korelacja czasu i przestrzeni w dwoch paralelnie usytuowanych
obszarach literatury i teatru. Pewna odmian¢ przynosi sceniczna gra w karty,

# D. Ratajczak, op. cit., s. 9.
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gdyz zabawa wymaga stalego obszaru, cho¢ ograniczonego do elementéw
krzesta i stohs. Punktami granicznymi, a jednocze$nie zwrotnymi dla calej
akcji, jest scena zorganizowana wedlug stalego porzadku ,,0od-do”, zejscia
I wejécia ojca.

Rozproszone w przestrzeni calego tekstu znaki i symbole teatralne sa
Zwiastunami porzadku scenicznego, egzystujacego paralelnie w stosunku do
Utworu. W Komedii rybaltowskiej nowej (1615) stowny kontekst wypowiedzi
Przenoszony jest na tekst poboczny i przedstawia wertykalny ruch na scenie
Zaimprowizowanego teatru: ,,Magister naprzéd powstanie”. Juz waina
wskazowke przynosi prolog, w ktérym przestrzen jest symboliczna droga
od sceny ku widowni, a w nia wpisane porozumienie miedzy aktorem
a widzem:

Ze z laska shuchaé raczycie,
Datkiem ich nie przebaczycie.
(w. 11-12)

Didaskalia sa rezultatem uwag rezyserskich. Poszczegolne fazy przestrzeni
I czasu mieszcza si¢ w wymiarach wyznaczonych rytmem trwania sztuki.
Tekst poboczny wpisuje si¢ w praktyke teatru, gdyz organizuje w swoich
Wizualnie pokazanych formach przestrzen sceny i tereny wokol niej, czyli
Na oczach publicznosci staje si¢ mikrokosmosem dostepnym dla kazdego
widza: ,,Tu gospodyni sigdzie u stohu. Magister z kantorem do niej przyda”.
Ksztalt przestrzeni scenicznej wymaga dodatkowego rekwizytu w postaci
Stolu, centralnego miejsca, wokél ktorego toczy si¢ rozmowa. Chwila
wejScia postaci na scen¢ wyznacza rytm zycia bohateréw komedii, bowiem
ruch sceniczny ,,0d-do” uzupelniony jest oknem sceny, ktore zajmuje
gospodyni ,,u stolu”. Zatem mikrokosmos sceniczny to maly wycinek
Przedstawionej wizualnie rzeczywistosci, ograniczony ramg sceny i czasem
trwania widowiska. Przestrzen sceniczna zwraca si¢ w stron¢ widzow — nie
tylko pokazuje obszar widoczny dla odbiorcy, ale nade wszystko zachowuje
zasad¢ prawdopodobienstwa, odnoszac sytuacje komediowe do zjawisk
zycia?®. Z kolei liczba 0sdb na scenie nie jest jasno okre$lona, lecz zdarza
si¢, ze jednorazowo moze zapelnia¢ si¢ cala przestrzen: , Kantor konfederata
ujmie za ramiona z tytlu, a dzwonnik mu wezmie szablg, klecha tez do geby
z pigscia”. Do tych osob przylaczaja si¢ inne: »gospodarz przydzie z cepami,
gospodyni przyskoczy” itd.

Nasza wiedza na temat widowisk plebejskich z koniecznosci jest ogra-
niczona, gdyz sami sowizdrzalowie ukrywali wszelkie informacje i niechetnie
przekazywali nawet drobne wskazowki inscenizacyjne. W praktyce $wiata

¥ M. R. Mayenowa, Organizacja wypowiedzi w tekScie dramatycznym, ,Pamietnik
Literacki” 1964, z. 2, s. 422.
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plebejskiego postugiwanie si¢ drwina, niedopowiedzeniami, czy tez zabawa
staje si¢ estetyczna norma. Autorzy sztuk plebejskich nieustannie mruza do
widza oko przekazujac wiadomos¢, ze swiat ogladany, cho¢ prawdopodobny,
jest Swiatem tylko wyobrazonym, a wszelkie podobienstwa do zjawisk
codziennosci maja tylko przypadkowy charakter. Takie potraktowanie
przedstawionej rzeczywisto$ci znajduje swoje miejsce w uksztaltowaniu
przestrzeni. Sowizdrzalowie calkiem udanie mieszaja rozne konwencje teatralne
i literackie niejednokrotnie przedstawiajac uwaznemu czytelnikowi-widzowi
przestrzen stworzona wedlug regul ,,0od-do”, ,,gbéra-dél”, na ktorg naklada

si¢ obszar wizualnie przedstawiony oraz symboliczny w wymiarze tekstu
literackiego.

Piotr Pirecki

FROM THE ISSUE OF SPACE IN PLEBEIAN COMEDY OF 16™ AND 17™ CENTURIES
(Summary)

This text says about space in people’s comedies of 16™ and 17" centuries and the elements,
that create it. There is one conclusion of this article — in one particular comedy we may find
many forms of space, both theatrical space and the dramatic one.



