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Wprowadzenie

Rola edukacyjna oraz kulturotworcza teatréw szkolnych w dawnej Rzeczy-
pospolitej jest zagadnieniem powszechnie znanym i do$¢ gruntownie przebada-
nym?. Teatr byt waznym sktadnikiem w procesie dydaktycznym od poczatku ist-
nienia szkot. Doskonalil umiejgtnosci oratorskie, byt praktycznym sprawdzianem
wiedzy zdobytej przez ucznidw, przekazywat w atrakcyjnej formie tresci ideowe
i dydaktyczne. Wiodaca rola przypadta tu kolegiom jezuickim. Dominowaty
one pod wzglgdem ilosciowym oraz byly najdtuzej dziatajacymi scenami wsrod
pozostatych szkoét (od potowy XVI w. do konca XVIII w.). Teatr jezuicki stanowit
wzor dla innych placéwek (m.in. pijarskich, szkot-kolonii Akademii Krakowskiej
czy bazylianow) w kwestiach organizacyjnych, repertuarowych oraz w zakresie
rozwigzan scenograficznych.

* Dr, e-mail: malmieszek@poczta.fm; Uniwersytet L.odzki, Wydziat Filologiczny, Katedra Lite-
ratury Staropolskiej i Nauk Pomocniczych; £.6dz, 90-236, ul. Pomorska 171/173.

! Tekst artykutu jest zmodyfikowana i uzupetniona wersja referatu wygloszonego na seminarium ,,Za-
bdjstwo dziecka w literaturze i kulturze europejskiej” w Collegium Historicum UAM w Poznaniu.

2 Wérdd najwazniejszych prac mozna wymieni¢ m.in.: S. Bednarski SJ, Upadek i odrodzenie
szkot jezuickich w Polsce. Studium z dziejow kultury i szkolnictwa polskiego, Krakow 1933 (re-
print, Krakow 2003); J. Lewanski, Studia nad dramatem polskiego odrodzenia, Wroctaw 1956;
J. Okon, Dramat i teatr szkolny. Sceny jezuickie XVII w. Wroctaw 1970, J. Poplatek, Studia z dzie-
jow jezuickiego teatru szkolnego w Polsce, Wroctaw 1957; S. Windakiewicz, Teatr kolegiow jezu-
ickich w dawnej Polsce, Krakow 1922; 1. Kadulska, Komedia w polskim teatrze jezuickim XVIII
w., Wroctaw 1993; taz, Ze studiow nad dramatem jezuickim wczesnego oswiecenia (1746—1765),
Wroctaw 1974; T. Bienkowski, Fabularne motywy antyczne w dramacie staropolskim i ich rola
ideowa. Studium z dziejow kultury staropolskiej, Wroctaw 1967; H. Barycz, Historia Szkot No-
wodworskich od zatozenia do reformy H. Kotlqtaja (1588—1777), wyd. 2 zmien. i uzup., Kra-
kow 1988; W. Grzelecki, Szkoty-kolonie Uniwersytetu Krakowskiego 1588—1773. Problematyka
ksztalcenia i wychowania, Wroctaw 1986; J. 1. Buba SP, Pijarzy w Polsce. Proba charakterystyki,
,»Nasza Przesztos$¢” 15 (1962), s. 13-37; S. Graciotti, Echa wloskie w dziatalnosci teatynow i pi-
jarow w Polsce w XVIII wieku, przet. M. Slaska, [w:] tenze, Od Renesansu do Oswiecenia, t. 2,
Warszawa 1991, s. 39-56; W. Hahn, Pijarski teatr szkolny w Polsce (zarys), ,,Nasza Przesztos¢”
15 (1962), s. 199-215; R. Leszczynski, Z repertuaru teatru pijarskiego, ,,Prace Polonistyczne” 19
(1963), s. 75-106; M. Pidlypczak-Majerowicz, Bazylianie w Koronie i na Litwie. Szkoly i ksigzki
w dziatalnosci zakonu, Warszawa—Wrocltaw 1986.
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W analizowanym materiale dominujg sztuki z kolegiow jezuickich. Obok nich
znalazty si¢ takze dramaty ze szkot pijarskich oraz placowek filialnych Akademii
Krakowskiej. Pod wzgledem chronologicznym omawiane sztuki mieszcza si¢
w przedziale stu lat (od drugiej potowy XVII w. do lat szes¢dziesigtych XVIII w.).
Jest to okres petnego rozkwitu szkolnych teatrow, w ktorym placéwki te osiagaja
swoje apogeum, a od potowy X VIII w. czas przemian, kiedy w dramatach stopnio-
wo rezygnuje si¢ z barokowosci na rzecz form klasycystycznych. Pod wzgledem
formalnym przewazaja wséréd omawianych sztuk sumariusze przedstawien.
Siegnigto rowniez do pelnych tekstow drukowanych lub rekopismiennych. Za
kryterium doboru przyjeto wystgpowanie w sztukach motywu dzieciobdjstwa, ro-
zumianego szeroko: jako zabojstwo dziecka oraz dorostego potomka.

Warto od razu zasygnalizowaé niekompletno$¢ materiatow zrodlowych.
Osiagniecie pelni w tym zakresie jest ze wzgledow obiektywnych niemozliwe
(rozproszenie, zagini¢cie lub zniszczenie tekstow, nieokreslona prowenien-
cja kodeksow rekopismiennych i sztuk do nich wpisanych). Podjecie tema-
tu dzieciobojstwa w dawnych dramatach wydaje si¢ jednak zasadne. W anal-
izowanym materiale uwidacznia si¢ bowiem schematyzm w ujeciach tego moty-
wu oraz powtarzalno$¢ w zakresie rozwigzan dramaturgicznych. Pozwala to
pokusi¢ si¢ o probe wyciagnigcia pewnych ogolnych wnioskéw z oczywistym
zastrzezeniem, iz nie sg one ostateczne. Niniejszy artykut jest wigc raczej proba
zasygnalizowania problemu i ukazania roznych sposobow realizacji motywu
dzieciobojstwa na scenach dawnych teatrow.

Trzeba juz na poczatku zaznaczy¢, iz dzieciobdjstwo nie wystgpito w zadnym
z analizowanych dramatéw jako temat gléwny>. Nie dziwi to skadinad, jesli
przypomnie¢, ze wedhug regut wypracowanych przez zakon jezuitow (Ratio stu-
diorum), a dotyczacych m.in. praktyki teatralnej, przedstawienia nie mogly urazi¢
godnosci 1 gustu widzow. Dramaturdzy biorge pod uwage spoleczny charakter
teatru winni byli liczy¢ si¢ z potrzebami spektatorow. Ponadto na scenie nalezato
unikaé postugiwania si¢ bronig*. To sprawiato, ze w dramatach unikano nadmi-
ernego epatowania makabrg i okrucienstwem. Zabicie dziecka stanowito watek
poboczny podporzadkowany nadrzgdnej idei dramatu, formutowanej niekiedy
wprost w chorach lub epilogu.

* Definicja ,.tematu utworu literackiego” jest niejednoznaczna i zalezna od przedmiotu, do kto-
rego termin ten si¢ odnosi. Pojeciem tym moze by¢ okreslone stowo badz zespdt stow omawiajacy
przedmiot dzieta, fragment tekstu lub ogét stow i zdan. Wedlug definicji, temat utworu to réwniez
idea wyrazona przez jaki§ motyw lub zespot zorganizowanych motywow $wiata przedstawione-
go. Takie definicje tematu utworu literackiego pojawiajg si¢ w popularnych kompendiach m.in.
M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury, wyd. 5, Warszawa 1986,
s. 79-80; A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego, wyd. 2 popr., Krakow 1994,
S. 254-255; J. Stawinski, Temat, [w:] Stownik terminow literackich, red. tenze, wyd. 3 popr. i po-
szerz., Wroctaw 1994, s. 577.

4J. Poplatek, dz. cyt., s. 18, 32-33.
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Motyw dzieciobdjstwa wystapit w réznych kontekstach. Zbrodnia stanowita
konsekwencje kolejnych zdarzen scenicznych lub tez byla niewiele znaczacym
epizodem, $miercig przypadkowa. Aby uporzadkowaé wywdd, w analizowanym
materiale wyr6zniono kilka grup. Podstawa podziatu bedzie zarowno kontekst,
w jakim pojawia si¢ dzieciobdjstwo, jak tez jego udzial w przebiegu fabuty.
Trzeba zaznaczy¢, ze nie jest to podzial roztgczny — w jednej sztuce moze
wystapi¢ bowiem zabojstwo dwojki bohateréw i kazda z tych $mierci bedzie mie¢
inng wage i1 znaczenie dla koncowej wymowy dramatu. Niekiedy za$ jedng sztuke
mozna zaliczy¢ do dwoch grup.

1. Dzieciobéjstwo — wazny element §wiata przedstawionego

W kilkunastu sztukach zbrodnia dzieciobdjstwa stanowita istotny element
wplywajacy na calos¢ $wiata przedstawionego. Dziecko-ofiara bylo wowczas
glownym bohaterem dramatu, za$ zabojstwo — zdarzeniem warunkujacym prze-
bieg fabuty. Celowe eksponowanie zbrodni stuzylo jej moralnemu potepieniu oraz
przeciwstawieniu niewinnego dziecka okrutnym zbrodniarzom.

a. Sztuki martyrologiczne

Eksponowanie watku dzieciobdjstwa byto charakterystyczne dla sztuk marty-
rologicznych. Dzieci jako meczennicy za wiar¢ pojawiaty si¢ w licznych drama-
tach jezuickich (czesto osadzonych w realiach Bliskiego lub Dalekiego Wscho-
du). Co ciekawe, w sztukach z placéwek pijarskich czy szkot-kolonii Akademii
Krakowskiej nie akcentowano niedorostosci megczennikow. Byli to najczesciej
doro$li. W dramatach martyrologicznych powtarzat si¢ okreslony schemat fabu-
larny. Mtodzi bohaterowie wbrew zdrowemu rozsadkowi, nie zwazajac na meki
1 zagrozenie swojego zycia (a czasem tez zycia swoich bliskich), pozostajg wier-
ni Chrystusowi i ponoszg $mier¢. Cechg charakterystyczng dla omawianej grupy
jest eksponowanie wieku postaci. Niektore sumariusze okreslajg konkretnie, ile
lat ma bohater. Ofiary to najczeSciej rowiesnicy uczniow. A wigc: pigtnastoletni
Japonczycy (z dwoch wilenskich sztuk: Arbor Vitae seu Crux, 1691 oraz Wet za wet
chrzescijanskie, 1704), siedmioletni Jakub, ktory pod wptywem rozpamigtywania
Mgki Panskiej ofiarowat swe zycie za ojca (Filius corona patris in Jacobo, Wilno
1709), szescio- i dwunastoletni mtodziency, bracia, ktorzy ging wraz z ojcem dla
Chrystusa ([Ignacy Wilkanowicz], Manus congregatorum loannis, Petri et An-
dreae..., Ptock 1720), czy tez czternastoletni Melior, zamordowany na zlecenie
stryja (Sw. Melior, Ksigze Kornubii, Przemy$l 1758). W niektorych programach
niedorosto$¢ megczennikow sygnalizowano okreslajgc ich mianem ,,mtodziencow”,
,pacholat” czy ,,dzieci”. Niekiedy mtodo$¢ bohateréw polaczona z ich heroizmem
zaznaczana byla juz w tytule: Mestwo w dziecinnym wieku, albo Pergentinus
i Laurentinus, niedoroste pacholeta, dla Chrystusa meZnie polegajgce (Wilno
1705; podkresl. M.M.).
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Aby w wigkszym stopniu oddziata¢ na wrazliwo$¢ odbiorcy, w progra-
mach znalazty si¢ tez opisy mak oraz rodzaj $mierci, jaka ponosili mtodzi boha-
terowie. W sumariuszach zabojstwo dziecka przedstawiano jako jedng czynnosé
(ukrzyzowanie, $cigcie, rozsiekanie, spalenie na stosie, stracenie ze skaty’) lub
jako proces wieloetapowy. Kolejne czynnosci, prowadzace do $mierci, mogly
obejmowac koronowanie cierniem, nastgpnie przybijanie do krzyza, na koniec
za$ przebijanie strzatami (Gigas in puero..., Wilno XVII w.). W innym drama-
cie meke rozpoczynato ucigcie uszu, potem pocigcie ich na kawatki i finalnie
ukrzyzowanie dziecka (4Arbor Vitae seu Crux, Wilno 1691). Powolny proces
zabijania mogl tez polega¢ na przywigzaniu me¢czennika do krzyza, a nastepnie
uduszeniu (Sarmatia triumphali Lauro..., Wilno 1707). Niektoére sumariusze
przekazaty dodatkowo informacje o profanowaniu ciat dzieci. W wilenskiej
sztuce z 1712 r. najpierw ofiar¢ rozsiekano, a nastepnie spalono jej szczatki
na stosie (Cognatus purpuratus...). Eksponowanie tresci pasyjnych przy jed-
noczesnym ukazywaniu heroizmu meczennikoéw stuzyto propagowaniu postawy
ideowej i zblizalo bohaterow do mtodych odbiorcow sztuk. Ten utylitarny cha-
rakter dramatéw martyrologicznych wyrazany byt czgstokro¢ w samych tytutach
np. Wet za wet chrzescijanskie, to jest mitos¢ za mitos¢ ukrzyzowanemu Chrys-
tusowi na krzyzu od Lewnangi wyswiadczona a ku nasladowaniu poboinemu
spektatorowi [...] reprezentowana (Wilno 1704; podkresl. M.M.).

Schematycznemu uksztattowaniu fabuly oraz postaci meczennikow
towarzyszyla powtarzalnos¢ w kreacji zabdjcow. Byli to najczesciej ro-
dzice-poganie usmiercajacy swoje nawrocone na chrzescijanstwo dzieci lub oj-
cowie-wladcy, ktorzy zabijajac potomka pozbywali si¢ ,,wroga” monarchii. Obok
pos-taci fikeyjnych w sztukach jako oprawcy wystepowali rowniez antyczni cesar-
ze, znani jako gorliwi przesladowcy uczniéw Chrystusa (np. Decjusz®) oraz histo-
ryczni tyrani z krajow Dalekiego Wschodu (np. japonski tyran Taykosama’).

b. Smier¢ dziecka jako kara za grzechy
W kolejnej grupie dramatow $mier¢ dzieci, przedstawiano jako sprawiedliwy
wyrok za popelione winy. Co ciekawe, unicestwienie dotyczylo w tym przypad-

5 Soilum regnantis a ligno Dei olim..., Wilno 1714; Campus electoralis ex Africae hortis..., War-
szawa 1721 (ukrzyzowanie); Patientia coronata in Constante et Firmino iuvenibus..., Wilno 1703;
Opoka krwawe z siebie toczgca zdroje, Wilno 1710 (Scigcie); [Jozef Rudomina], Pondus ignis in
statera doloris ..., Warszawa 1713 (spalenie na stosie); [Jerzy Wolski?], Thesaurus absconditus inter
publica Bacchi..., Wilno 1720 (stracenie ze skaty).

¢ Mestwo w dziecinnym wieku..., Wilno 1705. Posta¢ cesarza Decjusza, przesladowcy chrze$cijan,
wystapita rowniez w poznanskiej tragedii Krwawa zaptata niewdziecznosci... (1682), w warszaw-
skiej sztuce Stefana Makowskiego [?], Promotio ad martyrii lauream... (1690), czy dramacie Jana
Bielskiego, Apoloniusz Chrystusow rycerz (Poznan 1755).

7 Japonski tyran pojawil si¢ rowniez w innych jezuickich dramatach, np. Arbor Vitae seu Crux...,
Wilno 1691; Soilum regnantis, Wilno 1714; J. Bielski, Tytus Japonczyk, tragedia, Poznan 1748.



Dzieciobojstwo w dawnych dramatach szkolnych 231

ku bohaterow dorostych, najczgsciej nastepcow tronu lub pretendentdéw do objecia
wladzy. Ich $mier¢ byla oczekiwang konsekwencja weczes$niejszych wystepkow
igrzesznego zycia. W warstwie fabularnej stanowita zas domknigcie moralizatorskiego
(budujacego) schematu. O przebiegu fabuly budujacej decydowala przede wszyst-
kim jakos$¢ moralna bohateréw. Dlatego wtasnie postac ,,niecnotliwa” spotykata kara
(zmiana losu na gorsze, kleski, $mier¢ lub potepienie). Fabuta moralizatorska miata na
celu uswiadomienie odbiorcy, ze dobro (pojmowane jako chrzescijanska cnota) optaca
sig, a zlo (czyli grzech) nie®. Przyktadem sztuki, w ktorej zabojstwo dziecka ujete
zostato w kontekscie kary, jest tragedia o Jozeramnusie (Wroctaw 1711). Tytutowy
bohater nie zaptacit ubogiej kobiecie za jabtko 1 w efekcie doprowadzit do $mierci
glodowej jej dzieci’. Gdy sedziowie wydali wyrok skazujacy, bez swiadomosci, kim
jest oskarzony, ojciec Jozeramnusa (wtadca Flandrii) zatwierdzit werdykt kierujac si¢
poczuciem sprawiedliwosci. Epilog sztuki nadawat catosci charakter uniwersalny,
gdyz napominat rodzicow, by ,.thumili zto w zarodku”.

Kara $mierci spotykata tez synow, ktorzy nie przestrzegali ustalonych zwycza-
jow. I tak, w wilenskim dramacie Ictus oculi (1726) syn krolewski wbrew zakazowi
spojrzat podczas uczty na pijacego ojca i zostat przez niego skazany na $mierc.
Najsurowszy wymiar kary spotykal rowniez dzieci spiskujace przeciwko rodzicom.
W sztuce z Wilna, przypisywanej Benedyktowi Malejewskiemu, okrutng $mieré
(pozarcie przez dzikie bestie) ponosi syn krolewski (Clypeus principium, 1697).
Ojciec degraduje potomka, pozbawia zaszczytOw oraz zajmowanej z racji urodze-
nia pozycji i skazuje na zaglade razem z innym zamachowcem.

Wraz ze zmianami, jakie zachodzity w szkolnictwie jezuickim od potowy XVIII
w., omawiany watek ulegt tez pewnym modyfikacjom. Temat zaczgto wzbogacaé
o tresci obywatelskie. Z potowy XVIII w. pochodzi tragedia, ktorej fabuta ukazu-
je intrygi synow skierowanych przeciwko ojcu w celu przejecia wladzy (Brutus,
tragedia, Wilno 1753). Potomkowie ponosza $mier¢, ale kara nabiera tu dodat-
kowego, glebszego sensu. Synowie zostaja pozbawieni zycia nie dlatego, ze spis-
kowali przeciwko ojcu-konsulowi, ale ze sprzeciwili si¢ wladzy republikanskiej,
ktorej uosobieniem byt ojciec. Konsul skazuje dwoch synéw na $mie¢, gdyz mitos¢
do ojczyzny zwycigza w jego sercu uczucia ojca. Wymowa sztuki jasno wskazywata,
ze ,,najwyzszym prawem powinno by¢ ocalenie Rzeczypospolitej”'.

2. Nie czyn lecz motywacja

W wigkszo$ci analizowanych sztuk wazniejszym od samego zabdjstwa dziecka
byta motywacja podjecia drastycznego czynu. Bohaterowie bardzo czgsto pono-
sili $mier¢ w wyniku intrygi. Ich przeciwnicy knuli spiski, oskarzali niewinnych

8 T. Michatowska, Migdzy poezjg a wymowq. Konwencje i tradycje staropolskiej prozy noweli-
stycznej, Wroctaw 1970, s. 190—191.

® loseramnus, raro paternae Severitatis exemplo..., Wroctaw 1711.

'0F. Paluszkiewicz, Zanim wprowadzono kulisy teatralne, ,,Przeglad Powszechny” 1984, nr 4, s. 20.
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syndw o che¢ detronizacji ojca. W efekcie, dziecko stawato si¢ wrogiem wtasnego
rodzica lub wladcy, dla ktorego stanowito realne zagrozenie. Otrucie to jeden
z czgSciej powtarzajacych sie sposobdw pozbycia si¢ konkurenta do tronu. Drugim
pod wzgledem czestotliwos$ci jest uduszenie. Dramaturdzy celowo komplikowali
przebieg akcji, wiktali fabule, aby koncowe morderstwo dziecka zyskato dodatkowe
znaczenie (pochwaly, przestrogi, prefiguracyjnych nawigzan do Mgeki Panskiej
itp.). Przyktadem takiego uksztaltowania materii dramatycznej jest wilenska tra-
gedia przypisywana Bogustawowi Gizbertowi''. Krol w wyniku podstepnych in-
tryg prowadzonych przez doradcdéw uznaje syna za przywodce spisku na swoje
zycie. Dlatego nakazuje wiernemu dworzaninowi zamordowac krolewicza i, aby
mie¢ wspodlnika w cierpieniu, poleca mu jednoczesnie pozbawi¢ zycia wlasnego
syna. Bebutbecus wykonuje rozkaz, a krél usmierca tez pozostatych spiskow-
cow podajac im podczas uczty zatrute wino. Tragedia unaocznia zmienno$¢
i niestato$¢ losow czlowieka (wyrdzniony na poczatku krélewicz w kolejnej
scenie zostaje skazany na $mier¢) oraz zgubny wplyw pijanstwa. Jednoczesnie
w zakonczeniu dramatu pojawia si¢ wezwanie do pokuty. Ma to zwigzek z okazja
wystawienia, to znaczy czasem zapustow. Sztuki jezuickie wystawiane w okresie
karnawalu unaocznialy bowiem czgsto nietrwalo$¢ rzeczy doczesnych i zgubne
skutki niepohamowanej zabawy, a jednoczes$nie miaty odciggnaé mtodziez od hu-
lanek. Apelowaty do sumienia ucznidéw i inicjowaly okres pokutny'?.

Moralizatorski charakter oraz dodatkowe znaczenia obecne byly rowniez
w tragedii Wojciecha Ryeckura, Naufragium in sicco... (Potock 1723) wystawionej
z okazji zapustéw. Jej bohaterem jest zazdrosny o wzgledy kréla nauczyciel szer-
mierki, ktory zabija ogrodnika, a nastepnie zamierza otru¢ wiadce. Za posrednictwem
nastgpcy tronu podaje monarsze zatrute winogrona. Plan nie udaje si¢, bo owoce
zjadaja przypadkowo syn nauczyciela oraz syn ogrodnika. Preceptor oskarza
o zbrodni¢ krolewicza. Krol poi wiec syna winem, dusi go, a nastgpnie wiesza
w winnicy. Dzieciobdjstwo zyskuje w epilogu dodatkowe znaczenie. Ofiara krole-
wicza odpowiada w ptaszczyznie alegorycznej ofierze eucharystycznej. W koncowe;j
czesci sztuki przeciwstawiono kielich z winem kielichowi eucharystycznemu i za-
proszono zgromadzonych na trzydniowe nabozenstwo.

Dzieciobdjcow obok potepienia w planie etycznym spotykata czgsto surowa
kara w planie rzeczywistym. Powtarzajacym si¢ rozwigzaniem byta ,,rownolegtosc
$mierci”, tzn. spiskujacego na zycie cudzego dziecka spotykata kara w postaci
zgonu wilasnego potomka. Byta ona czesto przypadkowa: syn intryganta zjadat
zatrute owoce, dotykal zatrutego przedmiotu, ktory przeznaczony byt dla kogo$

"' B. Gizbert [?], Maeror in mero affuso sanguine temperatus olim Persiae Regno..., Wilno 1715.

12 J. Poplatek, dz. cyt., s. 37; Omoéwieniem okazjonalno$ci sztuk oraz ewolucji w wyborze tema-
téw najdoktadniej zajat si¢ w swoich pracach Jan Okon. Zob. m.in. J. Okon, dz. cyt., s. 108 i nast.;
tenze, Jezuicka scena religijna w Polsce, [w:] tenze, Na scenach jezuickich w dawnej Polsce (rodzi-
mos¢ i europejskosc), Warszawa 2006, s. 106—110.
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innego lub zamieniat si¢ strojem z potencjalng ofiarg i sam ginat"”. Dziecko
ponosito wiec kare za czyny rodzicéw. Na takim rozwigzaniu fabularnym oparta
zostala jezuicka sztuka z Nieswieza (Spiritus procellarum..., 1730). Ukazywala
ona krola Persji, ktory poleca poddanemu zabi¢ swojego brata. Ostatecznie za
zbrodni¢ zamachowca odpowiada jego syn. Mtodzieniec powtarza szalonemu
krolowi niepochlebng opini¢ poddanych i zostaje zgtadzony. Przypadkowos$¢ tej
$mierci jest pozorna. W wymiarze moralnym to zashuzona kara dla rodzica-zaboj-
cy. W nieco zmodyfikowanej wersji tego schematu fabularnego na koncu utworu
wing za zbrodni¢ ponosi rowniez dzieciobdjca. Taki przebieg zdarzen realizuje
chociazby wilenska tragedia przypisywana Ignacemu Hotowinowi, Convivium
tyrannidis sanguine... (1696). Podczas uczty krdl truje synow brata, a na koncu
sztuki razem ze swoimi potomkami zostaje uduszony.

Gdy mowa o motywie ,,rownoleglosci §mierci”, to czgsto towarzyszyt mu
chwyt anagnoryzmu. Moment u§wiadomienia przez intrygantow fatalnej pomytki
stawal si¢ punktem zwrotnym akcji, ktory prowadzit do jej rychtego rozwigzania.
Co wigcej, rozpoznanie wiodto niekiedy oprawcoéw do samobdjczej $mierci.

W jednej ze sztuk motywacja do samobojstwa dorostego byta che¢¢ unikniecia
odpowiedzialno$ci za popelniona zbrodni¢ (Prima Aprilis mensis Neroniani...,
Warszawa 1702). Intrygant Dolimundus najpierw wydaje na $mier¢ poboznego
Almandusa, a nastgpnie udaje szalenistwo i zabija wlasnego syna, aby w ten sposéb
zatrze¢ Slady wczesniejszej zbrodni. Umierajace dziecko demaskuje ojca, a ten
popetnia wowczas samobdjstwo. Warto dodac, ze w tragedii przeciwstawione
zostaly dwie postawy: Dolimundusa i Alfonsa. Drugi z nich jest wiernym pod-
danym, ktoéry rowniez wyraza gotowos¢ zabicia wlasnego syna. Jego ofiarno$c¢
jest wszelako podyktowana zachowaniem wiernosci Bogu i krolowi.

Obok obawy przed detronizacja kolejnym motywem, ktory prowadzit
dorostych do zbrodni, byta takze che¢ odwetu. Ilustruje to dobrze tragedia Trac-
tatus pacis, geniali bello faederatus... (Wilno 1717), w ktorej krél mszczac si¢ na
rywalu podstepnie morduje syna oponenta. Lamie przy tym wszelkie konwencje:
zabija mtodzienca, ktory przybyt jako poset, i czyni to podczas uczty. Inaczej niz
w sztukach martyrologicznych, zamordowany bohater schodzi tu na plan dalszy
wobec ohydnosci zbrodni.

Przesunigcie akcentu z postaci na akcje dramatu uwypukla zdarzenia, ktore
prowadza do zbrodni. Czasem, jak w przypadku tragedii pijarskiej z Wielunia
(Publica Sarmatiae felicitas in Scanderbego Albaniae principe..., 1714), poka-
zuje rownolegle emocje, ktére opanowujg zabdjce. W tym przypadku postuzono
si¢ latarnig magiczng, aby unaoczni¢, jak krola tureckiego zniewalaja kolejno
podczas snu... upersonifikowane Z1tos¢, Gniew i Zemsta. W efekcie wladca truje
dzieci monarchy Albanii, ktore byty jego zaktadnikami.

3 Na przyktad w tragedii Gratianus Augustus sapientiae suffragio ad coronas... (Wilno 1699)
ginie przypadkowo syn przekupionego $§wiadka, ktory zeznaje falszywie przeciwko niewinnemu
senatorowi.
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W omowionych wyzej sztukach dzieciobdjstwo byto wigc watkiem drugorzed-
nym. Istotniejsze, jak si¢ wydaje, stawalo si¢ postgpowanie dorostych bohaterow.
Zabdjstwo byto tylko jednym ze zdarzen, ktore pogiebiato negatywny wizerunek
postaci tyrana, wladcy, intryganta itp. Smieré potomkéw stanowita bardzo cze-
sto, w wymiarze moralnym, kar¢ za grzeszne zycie rodzica. Jesli sztuka konczyta
si¢ zabiciem negatywnego bohatera razem z synami, to dzieci byty ,,dodatkiem”
do postaci dorostej. Tak bylo chocby w sztuce pijara Piotra Krasuskiego Historia
funstam Mauritii caesaris (Chetm 1747). Cesarz Maurycy zostaje zamordowany
za wezesniejsze wystepki. Jego smier¢ jest thumaczona jako wynik Boskiej spra-
wiedliwo$ci. Synowie cesarza w koncowej scenie: ,,Jamentujg jeden nad drugim,
zegnaja sie z ojcem, na ostatek porzadkiem gina”'¢. Smier¢ niewinnych mtodzien-
cOw (czasem niemowlat)'>, ktorzy ponosili w ten sposdb konsekwencje czynow
rodzica, obliczona byta na wzbudzenie emocji i uswiadomienie, ze kazda zbrodnia
musi zosta¢ sptacona. Ta prawda zostala zresztg wyrazona wprost w choérze kon-
czacym inng sztuke pijarskg z motywem cesarza Maurycjusza: ,,Lekaj si¢ Boga
sprawiedliwej reki / cheeszli uniknaé tu lub wiecznej meki / pomnij, ize kto jaka
mierzy miarg / takg mu odmiar réwng idzie parg”'c.

W kilku sztukach $mier¢ dziecka stanowita watek poboczny. Przedstawiona
jako incydentalne zdarzenie, dotyczyta najczesciej postaci chtopcow-postancow
lub stuzacych. Gingli oni przypadkowo zjadajac lub wypijajac trucizne przezna-
czong dla gtéwnego bohatera. Ich $mieré w planie fabularnym niosta wytgcznie
ocalenie pierwszoplanowej postaci i nie wigzata si¢ z zadnym pouczeniem czy
nauka moralng'”.

3. Pozytywny wymiar dzieciobdjstwa?

W wigkszosci analizowanych dramatow zbrodnia dzieciobdjstwa postrze-
gana jest jako czyn grzeszny, niegodny, niosacy dla zabdjcy zgubne konse-
kwencje. Jednak w kilku sztukach zabicie dziecka nie zostaje potepione. Jest
natomiast ukazane jako czyn wynikajacy ze szlachetnych pobudek. Chodzi tu
o dramaty z motywem poswi¢cenia wtasnego dziecka w imi¢ wyzszych wartosci.

'“ W. Hahn, Nieznany dialog chelmski o cesarzu..., s. 496-500. Zapewne w podobny sposob
przedstawiono tez siedmiu synow $w. Felicyty, ktorzy wybrali $mier¢ razem z matkg zamiast skta-
dac¢ ofiar¢ batwochwalcza (G. Knapiusz [Cnapius], Tragoedia S. Felicitatis, Wilno 1597; nast. wyst.
Kalisz 1598, Poznan 1599); zob. J. Poplatek, dz. cyt., s. 178.

15 Vindex Christianitas seu Heraclius Romanus imperator..., Warszawa 1686.

16 J. M. Lichoniewicz. Poena sceleris comes, talione gladii in crudeli Phoca vindicata scenice,
tragico apparatu, Chetmno 1761.

7'W tragedii Gentilitia Platerianae... (Dyneburg 1709) zginat chtopiec, ktéry zjadt po drodze
zatrute jabtko przeznaczone dla syna cesarskiego. Tragedia Balthazar extra Babylonem... (Wilno
1728) ukazuje $mier¢ chtopca murzynskiego ushugujacego przy stole, ktory wypija przypadkowo
trucizng przeznaczong dla moznego. Rok pdézniej w tym samym kolegium odegrano sztuke Aurea
libertas... (Wilno 1729), w ktorej ginie chlopiec-postaniec. Bierze on do reki zatruty miecz prze-
znaczony dla kréla.
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Co ciekawe, powtarza si¢ w nich przyzwolenie synow na wtasng $mieré lub
wrecz pragnienie tej Smierci. Czgs¢ sztuk wykorzystuje jako podstawe Stary
Testament lub mitologie. Wsrod pierwszej grupy powtarzaja si¢ sztuki z moty-
wem ofiary Abrahama (Rdz. 22.1-22.19) oraz Jeftego (Sdz. 11.29-11.40) Juz
w 1566 r. w jezuickim kolegium puttuskim ogladano sztuke Comedia latina
tentati Abrahae'®. Wydaje sie jednak, ze dramat skupiat sie raczej na tytuto-
wej postaci poddanej probie przez Boga. Jedenascie lat p6zniej, w kolegium
poznanskim, z okazji swigta Bozego Ciata (6 czerwcal577 r.) wystawiono sztu-
ke, o ktoérej zakonny archiwista pisat:

Z okazji uroczystosci Bozego Ciata Chrystusa przedstawiliémy na rynku dialog, ktérego
bohaterem byt Abraham sktadajacy w ofierze Izaaka. Stuchacze przyjeli go z tak wielkim
aplauzem, ze wielu z nich rzewnie ptakato, zdradzajac pobozne wzruszenie.'

Z kolei w 1584 r. uczniowie kolegium w Rydze odegrali dialog /zaak. Co cie-
kawe, towarzyszyt on innej sztuce, ktorej gtownym tematem byto Zmartwych-
wstanie Chrystusa. Obecnos¢ obu dialogow wskazywata na postrzeganie czynu
Abrahama w kontekscie prefiguracyjnym. Poprzedzata ona bowiem i zapowiada-
ta ofiar¢ Chrystusa®.

Podobne przeno$ne znaczenia nadawano takze sztukom, w ktorych gtownym
tematem byla ofiara Jeftego. Ten starotestamentowy dowodca ztozyt Bogu $lub,
ze za cene¢ ocalenia poswigci istote, ktorg pierwsza ujrzy po powrocie do domu.
W XVI w. podjeli ten temat jezuici wilenscy (w 1574 r.), a nastgpnie poznanscy
i puttuscy (w 1595 r.)?'. By¢ moze w tych trzech miejscach wystawiono ta samg

18 O sztuce wystawionej 29 wrzesnia 1566 r. wiadomo dzisiaj na podstawie listu Jakuba Wujka do
Francesca Borgii (P. Kencki, Inspiracje starotestamentowe w dramacie polskiego renesansu (1545—
1625), Warszawa 2012, s. 19).

1 Kronika jezuitéw poznanskich (mlodsza), t. 1: 1570-1653, oprac. L. Grzebien SJ i J. Wiesio-
towski, Poznan 2004, s. 43.

2 Warto doda¢, ze w dramacie z tzw. kodeksu horodeckiego (rkps. Ossol., sygn. 6710) przypi-
sywanego popularnemu kregowi teatralnemu, zapisano sztuke¢ z motywem ofiary Abrahama. Ten
anonimowy dialog religijny, tytutowany zwyczajowo Komedyja albo dyjalog, rozbudowuje fabute
w stosunku do podstawy biblijnej. Ukazane jest tu codzienne zycie patriarchéw, w dialogach obecne
sg liczne pouczenia. Znaczenia nabiera takze posta¢ Sary, ktora wzbogaca calos¢ w rys emocjonal-
ny. Podobnie do sztuk jezuickich cato$¢ ma wymowe symboliczng. Epilog objasnia, iz Izaak ozna-
cza Chrystusa:

Figura Chrystusa tu si¢ wyrazila,

Ktoéra w najswigtszy ofierze namilsza Mu byta,

Bog sie nam w ty ofiarze sam tu pokazuje,

Kiedy syna Abraamowi zabi¢ rozkazuje.

(Komedyja albo dyjalog [o ofiarowaniu [zaaka], [w:] Teatr polskiego renesansu, oprac. J. Lewan-
ski, Warszawa 1988, s. 169. Zob. tez P. Kencki, dz. cyt., s. 18-20, 102—-105).

21 Nie sposob zapomniec, iz w XVI wieku dzieje Jeftego staty si¢ kanwa tragedii szkockiego hu-
manisty Jerzego Buchanana. Na jezyk polski dramat ten zostal nastgpnie przettumaczony przez Jana
Zawickiego (Jephtes tragoedia, Krakow 1587).
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sztuke. Wszystkie przedstawienia zorganizowano przy renowacji nauk (tj. rozpo-
czeciu roku szkolnego). Jesli przypomniec, ze zakonnicy starannie dostosowywa-
li tematyke utwordéw do okazji wystawienia, to w tym wypadku mogto chodzi¢
o zaakcentowanie bohaterstwa corki oraz jej postuszenstwa wobec woli ojca®.
Zapewne wybor nieztomnej i niedorostej bohaterki pozwalat rowniez na tatwiej-
sze identyfikowanie si¢ mtodziezy z ogladang heroing. Dzi¢ki zapiskom ks. An-
zelma Zalgskiego wiemy tez o sztuce odegranej w 1599 r. w kolegium puttuskim
(Jephte, tragedia). Badacz opublikowat (i zapewne przettumaczyt z taciny) frag-
ment z zaginionego dzi$ kodeksu, w ktorym corka Jeftego optakuje swoj los:

Lubo powstajac ranne zorze jasnie,

Lubo padajac pozne stonce gasnie,

Plynacych z oczu tez nie osuszg,

Do ostatniego tchu ptaka¢ muszg.

Placzcie gory, narzekajcie lasy,

Na moje nader nieszczgsne czasy,

Gdy sie rozstaje tak mtoda z $wiatem,

Jak z ranno wschodnem stawa si¢ kwiatem,

Kiedy go albo stonce upali,

Albo z wichrzystym dzdzem grad powali.

Najmilsza matko juz si¢ rozstaniemy,

1 r6znych krajow wiosci dostaniemy?.

Gdy ten sam temat pojawil si¢ w potowie XVIII w. w sztuce jezuity Jozefa
Filipeckiego (Seila, wyrazenie Mesjasza, Poznan 1754), to corke zastgpiono po-
stacig syna, gdyz, jak napisatl dramaturg, obyczaj ,,nie pozwala miejsca pici biato-
glowskiej na teatrach naszych”.

Na podobnym pomysle oparta zostata takze sztuka z gimnazjum Nowodwor-
skiego, cho¢ tu kanwa fabuly uczyniono opowies¢ o Idomeneusie, ktory podczas
burzy morskiej ztozyt obietnice Posejdonowi, ze jesli zostanie ocalony, ztozy
w ofierze istote, ktéra mu ,,najpierw zabiezy”. Bohater sktada w ofierze syna (Ido-
menidesa), ktorego ujrzat jako pierwszego®. Takze i tu sens ofiary nabrat dodat-
kowego znaczenia. W koncowej scenie Geniusz Chrystusa obja$niat bowiem, ze
Idomenides symbolizuje cierpigcego dla zbawienia ludzi Mesjasza.

Innym rodzajem pos$wigcenia byto ofiarowanie wtasnego dziecka za cen¢ oca-
lenia zycia nastgpcy tronu. Na taki czyn zdobywa si¢ Ochmistrzyni we wspo-
mnianej juz wczesniej tragedii Lichoniewicza o cesarzu Maurycjuszu®. Jej ofiara

22 P, Kencki, dz. cyt., s. 26.

B Jephte, tragedia, Pultusk 1599, kodeks puttuski, zaginiony (streszczenie w: ks. A. Zaleski, Wia-
domosé o rekopismie z XVI wieku znalezionym na kosciele niegdys jezuickim a teraz benedyktynskim
w Puftusku, [w:] Biblioteka starozytna pisarzy polskich, zebr. K. W. Wojcicki, wyd. 2, t. 6, Warsza-
wa 1854, s. 327-328). Zob. tez J. Poplatek, dz. cyt., s. 156-157.

2 M. M. Lukaszewicz, Desiderium salutis humanae in Christo satiatum..., Krakow 1728.

% J. M. Lichoniewicz, dz. cyt.
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zostaje wynagrodzona, gdyz ocalaty mlodzieniec Zeni si¢ na koncu sztuki z corka
kobiety.

Dzieciobojstwo moglo tez wynika¢ z pobudek patriotycznych. Wigzato si¢
woweczas z ocaleniem panstwa, miasta czy krola. Obecnos$¢ takich tresci ttuma-
czy¢ mozna zmianami, jakie zachodzity od potowy XVIII wieku w dramaturgii
szkolnej. Sztuki zaczgto wzbogaca¢ wowczas o tresci obywatelskie. Pozytyw-
ny bohater byt dobrym obywatelem, wiernym poddanym, przedktadajacym do-
bro spoteczenstwa nad wtasne. Temu wiasnie stuzylo akcentowanie heroizmu
mtodych bohaterow, ktorzy nie wahajg si¢ odda¢ zycia w imi¢ wyzszych ce-
low. Taka postawe reprezentuje krolewicz Menecaeus w warszawskiej tragedii
jezuickiej Immortalitas famae morte... (1748). W czasie obl¢zenia Teb rzuca
si¢ on w thum wrogow i ginie, aby ocali¢ miasto. Podobng gotowos¢ ztozenia
w ofierze wlasnego zycia deklarowali mtodzi arystokraci, bohaterowie tragedii
Jana Bielskiego Konstantyn Wielki (Poznan 1751)%. Ku rozpaczy swoich ojcow
pragneli zginaé, aby dotkniety tradem cesarz wyzdrowiat. Jeden z nich, Juliusz,
uzasadnial swoje poswigcenie wysnuwajac analogi¢ miedzy monarchig a ludz-
kim organizmem: ,,Zdrowie cesarza krwi zada / Rzymskiej. Gtowa, gdy ojcze
zaboli, czy inne / Cztonki, jezli potrzeba, krwi zalujg?”. Uznanie monarchii za
najwilasciwszy ustrdj wpisywato si¢ w ogdlng wizj¢ panstwa wyrazang przy roz-
nych okazjach przez zakon. Zdanie Juliusza odpowiadato pogladom jezuitow,
ze krolowie sg Bozymi pomazancami, wybranymi, ktorym za wszelka cen¢ na-
lezy si¢ oddanie, wierno$¢ oraz gotowos$¢ najwyzszego poswigcenia ze strony
poddanych?’.

Ze wzgledu na szczytne pobudki, jakie kierowaty rodzicami, oraz nadawanie
fabule znaczen prefiguracyjnych, w powyzszych dramatach zabojstwo dzieci
miato charakter koniecznej ofiary i zastugiwato raczej na pochwate niz na po-
tepienie.

4. Kwestie inscenizacyjne

Kwestiag osobna pozostaje pytanie o to, czy i w jaki sposob inscenizowa-
no dzieciobdjstwo na scenie. Ograniczenia wynikajace z charakteru materiatu
zrodtowego nie pozwalajg udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi. Wydaje sig, ze
w wickszo$ci dramatow zabodjstwo nie byto bezposrednio ukazywane widzom.
Dramaturgom nie chodzito o epatowanie okrutnymi szczegoétami, ale o jasna

% J. Bielski, Konstantyn Wielki, tragedyja..., Poznan 1751 (tkps Biblioteki Uniwersytetu Wilen-
skiego, sygn. IV 11651/6, karty nieliczbowane).

27 Jak pisat Stanistaw Obirek, na wizj¢ panstwa miata wptyw struktura zakonu — hierarchiczna,
.nieswiadomie przenoszona na wszystkie zorganizowane formy zycia, w tym panstwo” (S. Obirek,
Wizja panstwa w nauczaniu jezuitow polskich w latach 1564—1668, Krakow 1995, s. 10; zob. tez
M. Mieszek, Postaci wladcow w wybranych utworach dramatycznych Jana Bielskiego, [w:] Witad-
ca, wladza. Literackie doswiadczenia Europejczykow od antyku po wiek XIX, pod. red. M. Szymor-
Rolczak, przy wspotudziale M. Poradeckiego, £.6dz 2011, s. 96-97).
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wymowe¢ moralng — negowanie postaw grzesznych i popularyzowanie postaw
aprobowanych. Zapewne w miejsce bezposredniego unaoczniania zbrodni wy-
korzystywano chwyt relacjonowania zdarzen przez osobe¢ postronng, np. §wiad-
ka zabojstwa. Takie opisy petnity role informacyjna, ale zawieraly tez zapew-
ne jasno sprecyzowane oceny moralne. Wazniejsze od samego momentu zaboj-
stwa byty wpadki, ktére do niego doprowadzity. W niektérych sztukach ostat-
nim bezposrednio ukazanym na scenie zdarzeniem mogto by¢ wydanie wyroku
skazujacego 1 ewentualna pozniejsza relacja o egzekucji. Niekiedy w sposob
symboliczny unaoczniano po$miertny tryumf meczennika poprzez zjawiska
nadnaturalne, rodem ze $redniowiecznej hagiografii: jasniejace tuny, Swiattos¢
nad ciatem?, ognisty deszcz® czy przemawiajaca po odcieciu glowa ofiary®.
W kilkunastu przypadkach przy realizacji scenicznej wykorzystano przypusz-
czalnie tzw. latarni¢ magiczng. Tak bylo w jezuickiej sztuce z Warszawy, w kto-
rej wyswietlono ukrzyzowanie dwoch chtopcoéw ,,in umbra magica’'. Niekiedy
dostowny obraz dzieciobdjstwa zastepowano scenami o charakterze alegorycz-
nym. W sztuce Dominika Krzeczetowskiego (Amor victor et victima in Dasio
adolescente..., Wilno 1699) w sposob symboliczny ukazano problem wyboru
dwoch drég zyciowych. Tytutlowy bohater (uosobiony w alegorycznych chérach
przez Geniusza Dasiusa) podaza $ciezka ustana krzyzami i cierniami, porzu-
ca za$ ta wypetniong kwiatami. Tylko nieliczne sumariusze zawierajg sygnaty
pozwalajace domniemywac, ze wbrew przyjetym zakazom, moment zabojstwa
moglt by¢ bezposrednio zainscenizowany. Na przyktad w pijarskiej sztuce o ce-
sarzu Maurycjuszu (Vindex Christianitas, Warszawa 1686) opisano moment,
gdy ciety mieczem najmlodszy syn wiladcy, niemowle w poduszce, ,,mlekiem
ptynie”. By¢ moze odgrywano tez sceny $mierci przypadkowych postancow
lub stuzgcych®. Podobne przypuszczenie dotyczy roéwniez sztuk z finalng sceng
uczty, podczas ktorej dochodzito do zabdjstwa dzieci. Sumariusze odnotowuja
bowiem niejednokrotnie fakt konania postaci po zazyciu trucizny*?. Nie sposob
jednak wykluczy¢, ze i w tych przypadkach scena zabojstwa dzieci mogta by¢
relacjonowana.

8 Hermenegild, tragedia, Przemys$l 1761-1765.

2 Cognatus purpuratus illustris genere..., Wilno 1712.

30 Mestwo w dziecinnym wieku..., Wilno 1705; Foecunda tyrannis..., Wilno 1743; Sw. Melior,
Ksigze Kornubii..., Przemysl 1758.

3 Campus electoralis..., Warszawa 1721.

32 Przyktadowo, w jezuickiej tragedii przypisywanej Whadystawowi Daukszy (Conviva dolus...,

Wilno 1709) ukazano krolewicza wypijajacego przez przypadek zatrute wino, ktére przeznaczyt
wezesniej dla swego opiekuna. Aby skroci¢ konanie, mtodzieniec przebija si¢ sztyletem.

3 Koncowg scene tragedii Bogustawa Gizberta (Maeror in mero affuso sanguine..., Wilno 1715)
wypelnia uczta, podczas ktorej ksigzeta pija zatrute wino i padajg martwi. Bezpo$rednie ukazanie
momentu otrucia dzieci przedstawiono tez, by¢ moze, w jednej z koncowych scen tragedii Publica
Sarmatiar felicitas (Wielun 1714).



Dzieciobojstwo w dawnych dramatach szkolnych 239

5. Podsumowanie

W analizowanych sztukach ujawnia si¢ wieloaspektowe potraktowanie moty-
wu dzieciobdjstwa. Juz pobiezny przeglad materialdéw pokazuje, ze cho¢ nie byt
to gtowny temat dramatow, to sposob jego wykorzystania byt rézny: od istotne-
go sktadnika fabuty w przypadku sztuk martyrologicznych do pobocznego epi-
zodu w przypadku zabojstw dzieci-stuzacych. W wickszosci utworow wazniej-
sza od samej zbrodni byta motywacja jej popetnienia. Skupiano zatem uwage na
wydarzeniach poprzedzajacych zbrodnig, celowo komplikowano przebieg akcji,
w ktorej dzieciobdjstwo byto tylko jednym ze zdarzen (nie zawsze najwazniej-
szym). Powtarzalno$¢ rozwigzan fabularnych i zbiezne przedstawianie tego mo-
tywu buduje obraz jednorodny niezaleznie od proweniencji dramatow.

Matgorzata Mieszek
Infanticide in Old School Dramas
(Summary)

The article is analysing dramas from school theatres written between the 16th and the 18th
century, containing the infanticide motive. It is seen that infanticide varies in different plays. In no
case was it a main theme of dramas. Infanticide was an important component of the plot in mar-
tyrological plays. These dramas showed the heroism of martyrs and concentrated on the details
of the felony. At the same time, in other plays, manslaughter of the child constitutes a subplot.
Very often, the motive for killing children was the anxiety about loss of power. In many dramas,
justification for committing such a crime was more important than the crime itself. Manslaughter
of children probably was not portrayed directly on stage, according to the rules included in Ra-
tio Studiorum. 1t is possible that it was portrayed with the help of allegorical images or with the
magic lantern.
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