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Abstrakt Celem artykutu jest charakterystyka metody analizy konstytucji znaczenia w odniesieniu do
badania problematyki motywacji do tworczosci artystycznej. Metoda ta miesci si¢ w nurcie
badan fenomenologicznych i nawigzuje do gtéwnych tez Edmunda Husserla (1974). W tekscie
dokonujemy krotkiego przegladu gtéwnych koncepcji motywacji do tworczosci, by nastep-
nie pokazad, jak prezentowana metoda moze zosta¢ w ich kontekscie zastosowana. Artykut
przedstawia rdwniez rezultaty naszych badan, ktorych celem jest naswietlenie struktury sys-
temu motywacyjno-afektywnego artystow z naciskiem na wskazanie stymulatoréw i inhibi-

toréw aktywnosci tworcze;j.
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Zastosowanie analizy konstytucji znaczenia (MCA) w badaniu motywacji do twdrczosci artystycznej

iniejszy artykut traktuje o mozliwosciach
Nzastosowania metody analizy konstytu-
cji znaczenia (Meaning Constitution Analysis, MCA)
w badaniu motywacji do tworczosci artystyczne;.
Punktem wyjscia rozwazan bedzie zwiezly zarys
zaktadanych przez nas koncepcji dotyczacych pro-
blematyki motywacji do tworczosci. Charaktery-
styka metody bedzie poprzedzona wskazaniem na
jej podioze teoretyczne zwigzane z tezami fenome-
nologii w ujeciu Edmunda Husserla (1974). Kolejno
przedstawimy opis poszczegolnych etapdéw analizy,
a nastepnie wyniki badan wlasnych, ktorych celem
byt opis struktury systemu afektywno-motywacyj-
nego artystow malarzy (Piechota 2009). Jednym ze
zrodet danych w tych badaniach byly wypowiedzi

artystow, analizowane za pomoca MCA.

Twdrczos¢ jest przez nas rozumiana jako dzialal-
no$¢ czlowieka przynoszaca rezultaty obiektywnie
i/lub subiektywnie nowe i warto$ciowe we wszyst-
kich dziedzinach zycia (Tokarz 1998b; 2005a; Necka
2001), ale relacjonowane badanie dotyczy artystow,
0sOb czynnie dziatajacych w sferze sztuki, totez ak-

centujemy ten pierwszy aspekt.

Przyjmujemy, podobnie jak Necka (2001), ze proces
tworczy nie wymaga swoistych operacji, specyficz-
nych cech czy proceséw poznawczych, motywa-
cyjnych lub emocjonalnych. Zakladamy jednak, ze
proces ten ma nature antynomiczna: , dialektycz-
nos¢ procesu tworczego polega na tym, ze w kaz-
dym z jego aspektéw jawiacych sie badaczowi,
wystepuja przeciwstawne momenty lub sity, ktore
dopiero w swych spieciach ukazuja istotne cechy
tego procesu”, jak to okreslit Strozewski (1983: 27).

Specyfika twodrczosci wynika ze specyficznych

konfiguracji cech osoby, zadania/dzieta, sytuacji,

z jej kontekstem spoteczno-kulturowym.

Z punktu widzenia osoby/podmiotu zaangazowa-
nego w aktywnos¢ twdrcza nastawiong na orygi-
nalne dzieta, procesy motywacyjne i ich odniesie-
nia do wartosci sa szczegdlnie wazne (Galdowa,
Nelicki 2005), mozna je uznac¢ za obszar bardzo
istotnych wyjasnienl. Diagnoza motywacji i pro-
cesu motywacyjnego, ktora do nich prowadzi, jest
skomplikowana i bardzo zlozona (por. Rheinberg
2006). Jakie jest w tym obszarze miejsce wypowie-
dzi osoby o jej wlasnym dziataniu dokonanym, re-
alizowanym, planowanym? Przyjmujemy, kierujac
si¢ pogladem Weinera (1991), ze dobra teoria moty-
wacji powinna dotyczy¢ sSwiadomego doswiadcze-
nia (Tokarz 1999). Weiner powotuje si¢ na poglad
Allporta (por. 1964), ktéry w artykule z 1953 roku
stwierdzil, ze normalny czlowiek jest Swiadomy
powoddw swojego dzialania, a analiza podswia-
domych i nieSwiadomych proceséw jest metoda
specjalna, przydatna przy leczeniu przypadkow
patologicznych. ,W przypadku zdrowej osobowo-
$ci ogromna czes¢ motywacji moze by¢ brana do-
stownie” —napisal (Allport 1964: 25). Dodatkowym
argumentem na rzecz wykorzystania wypowiedzi
jako zrddlta informacji o motywacji sa poglady Ko-
cowskiego (1991) oraz Gatdowej i Nelickiego (2005),
ktdrzy w specyfice tworczosci wymieniaja, miedzy
innymi, wyzszy niz w innych rodzajach aktywno-
Sci stopient uswiadomienia przez podmiot celow,

przebiegu i tre$ci wlasnego dziatania.

Podstawowa funkcja motywacji autonomicznej,
podobnie jak wszystkich odmian motywacji he-

terostatycznych, jest organizowanie czynnosci
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rozwojowych, czyli eksploracji zabawy oraz na-
bywania kompetencji (umiejetnosci, zdolnosci).
Ma ona podtrzymywac¢ rozwdj ku twdrczosci
i aktywnos¢ tworcza. Czynnikami, ktore ja sty-
muluja, sa: nowe obiekty, doznania, informacje
wywolujace emocje ciekawosci i tworzace wy-
zwania oraz zadania stawiane samemu sobie

(Tokarz 1985; 1996; 2005a).

Motywacja instrumentalna, wspierajaca si¢ o me-
chanizmy analogiczne do homoeostatycznych, or-
ganizuje natomiast aktywno$¢ podmiotu z uwagi
na dany cel lub zadanie. Skutki dziatania maja zna-
czenie pierwszorzedne, aktywno$¢ regulowana jest
przez kary i nagrody zewnetrzne lub/i wewnetrzne

(Tokarz 1985; 1996; 2005b).

W uzywanym aktualnie rozroznieniu Higginsa
(1997, por. Tokarz 2011) wymienione, podstawo-
we mechanizmy odpowiadaja dwdém systemom
regulacyjnym (dziataniowym, motywacyjnym,),
odpowiednio sa to: system promocyjny (promotion
focus) i prewencyijny (prevention focus). Nastawienie
promocyjne jest rozumiane jako naturalna strate-
gia osiggania celu zakorzeniona w podstawowej
orientacji dazeniowej (approach). Jest ono zwigzane
z uwrazliwieniem na skutki dzialania ukierunko-
wanego na realizacje motywow, dazen i aspiracji
wynikajacych z potrzeby rozwoju. Nastawienie
prewencyjne wynika z kolei z dominacji potrzeb
bezpieczenstwa. W tym przypadku wystepuje
uwrazliwienie na negatywne rezultaty dzialania.
Instancja podstawowa dla tego systemu regulacyj-
nego jest elementarny proces unikania (avoidance)

(Higgins 1997; Tokarz 2011).
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W  odniesieniu do procesdow motywacyjnych,
szczegolnie tych o wielkiej intensywnosci (a takich
wlasnie przypadkow dotyczylo badanie), przyjmu-
jemy zalozenie o koniecznym, facznym rozwaza-
niu emocji i motywacji (por. Roseman 2009; Tokarz

2011).

Koncepcja motywacji aktywnosci tworczej i dzia-
falnosci tworczej (Tokarz 1985) opiera sie na dycho-
tomicznym podziale motywacji na autonomiczna
(wewnetrzna, intrinsic) i instrumentalng (zewnetrz-

na, extrinsic).

Motywacja autonomiczna (wewnetrzna) organi-
zuje aktywnos¢ podmiotu z uwagi na samodziel-
nie wybrany problem lub czynno$¢, oceniane
jako wazne i wartosciowe dla podmiotu. Taka ak-
tywno$¢ ma charakter autoteliczny, ,napedza sie
sama” i przebiega zgodnie z kolejno otrzymywa-

nymi rezultatami.

Wsrdéd stwierdzen empirycznych z omawianego
obszaru najsilniejsze sa trzy nastepujace. Pierw-
sze, wynikajace z charakterystyk wlasciwosci oséb
tworczych (Kocowski 1991; Necka 2001), glosi, ze
warunkiem tworczosci jest bardzo silna motywa-
cja. Drugie za$ orzeka, ze intensywna, autono-
miczna motywacja poznawcza (epistemiczna) jest
niezbednym warunkiem rozwojowym ksztattowa-
nia si¢ zdolnosci twdrczych, jak i towarzyszacych

im adekwatnych motywacji (Tokarz 1985; 2005a).

Mniejszy zasigg, ograniczony, jak si¢ wydaje, tyl-
ko od obszaru twdrczosci codziennej, subiektyw-
nie nowej i warto$ciowej, wzglednie innowacyj-

nej, ma zaleznos$¢ zdefiniowana przez Amabile

Zastosowanie analizy konstytucji znaczenia (MCA) w badaniu motywacji do twdrczosci artystycznej

(1983), gloszaca, ze synergia motywacyjna, czyli
wspotwystepowanie motywacji wewnetrznej i ze-
wnetrznej, stwarza aktywnosci twdrczej optymal-

ne warunki.

Te stwierdzenia nie byly weryfikowane w bada-

niach, jakie zaprezentujemy. Celem badania byto

bowiem dopelnienie charakterystyki motywow do
tworczosci artystycznej. Przyjmujemy, ze sa one
analogiczne do tych, ktore determinuja aktywnos¢
naukowa, jednakze to podobienstwo dotyczy me-
chanizmoéw, a nie tresci czy orientacji motywacyj-
nych. Aktywno$¢ artystyczna ma swoja specyfike

i ja wlasnie zaprezentujemy.

Tabela 1. Mechanizmy motywacyjne aktywnosci tworczej.

Ukierunkowanie wiazki Motywacja pierwotnie Motywacja pierwotnie
motywow autonomiczna instrumentalna
Orientacja na ,ja” Hubrystyczna Obronna lub zachowawcza
S
Orientacja na odbior praweza Aprobaty spotecznej
Narcystyczna
. . Poznawcza/Epistemiczna .
Orientacja na PROBLEM/DZIEL.O ; Zadaniowa
Kreacyjna
. . Obowigzku
. . Powinnosci ) )
Orientacjana DZIALANIE ) Spotecznej kontroli
Kreacyjna - .
Korzysci spotecznej
Urozmaicajace
Hedonistyczne )
Finansowe
Motywy towarzyszace Estetyczne
Ludyczne
Inne, niezidentyfikowane

Zrédto: Opracowanie whasne za: Tokarz (2008: 603).

Dazenia skladajace si¢ na motywacje twdrczosci
mozna przedstawi¢ na przykladzie dzialalnosci
naukowej (por. tab. 1). Badania pracownikow na-
ukowych o réznym stazu pracy i efektywnosci
przeprowadzono metoda kwestionariuszowa,

wymagajaca samopisu aktywnosci z uwagi na jej

intensywnos¢, walor emocjonalny i motywujacy
(Kocowski 1991; Tokarz 2005a). Okazato sig, ze wa-
runkiem efektywnej twdrczosci naukowej jest roéw-
nowaga motywu poznawczego/epistemicznego
(,pasja”) i hubrystyczngo (,,préznos¢”). Stwierdzo-

no takze, zgodnie z przypuszczeniami Allporta,
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ze poszczegdlne motywy majq mechanizmy ztozo-
ne i réznorodne, pochodzace z zaréwno z poziomu
motywacji homeostatycznych, jak i heterostatycz-
nych, zewnetrznych oraz wewnetrznych. Aktyw-
nosc¢ twoércza osob badanych ma charakter polimo-
tywacyjny. Wyrdzniono rozmaite orientacje moty-
wacyjne, ale zarowno ich intensywno$¢, jak i me-
chanizmy oszacowane sa tylko hipotetycznie. Ba-
dania samoopisowe i eksperymentalne s3 bowiem
niewystarczajaca podstawa dalszych badan nad
motywacja aktywnosci tworczej. Ich koniecznym
wzbogaceniem sg analizy jakosciowe materiatow
autobiograficznych oraz badania podiuzne, a tak-
ze roznicowanie poziomu (zakresu, wartosci) ak-
tywnosci twoérczej badanych osob. Prezentowane
w niniejszym tekscie badania sg proba odniesienia
proponowanej taksonomii motywow do aktywno-
Sci tworczej artystow, sformutowania nowych hi-
potez oraz interpretacji lub tez potwierdzenia juz

okreslonych zalezno$ci.

W zakresie tematyki motywacji do tworczosci ar-
tystycznej warto wspomniec¢ badanie Poznanskiej
(2006). Autorka ta, nawiazujac do badan struktu-
ry systemu motywacyjnego naukowcow (Tokarz
1998a), zidentyfikowata dwa rodzaje motywacji
charakterystyczne dla twdrczosci artystycznej:
motywacje artystyczna oraz hubrystyczna (Tokarz
2006). Motywacja artystyczna przejawia si¢ na
przyklad w takich czynnosciach, jak: studiowanie
swojej dziedziny, poszukiwanie inspiracji czy ana-

liza rynku sztuki.

Analiza tresci motywow studentéw kierunkéw ar-
tystycznych dokonana przez Poznanska (2006) ujaw-

nifa przewage motywu hubrystycznego nad moty-
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wem artystycznym w systemie motywacyjnym stu-
dentéw. Poznanska wykazala, ze nagrodami najsil-
niej oddziatujacymi na studentéw sa rozglos i popu-
larnos¢ (gtownie w $wiecie artystycznym), a takze
opinia autorytetow i osob kompetentnych. Wptyw
motywacji artystycznej zwiazanej ze studiowaniem
historii sztuki okazal si¢ w przypadku mlodych
adeptow sztuki niewielki. Natomiast kontakt z ak-
tualnym $wiatem sztuki jest dla nich bardzo wazny
i ma silne dziatanie inspirujace oraz opiniotwdrcze.
Studenci czesto oceniali jako bardziej motywuja-
ce te sytuacje, ktdre zawieraty elementy kontaktu
spotecznego, jak: dyskusje, polemiki, dyskusje arty-
styczne czy tez konsultacje dotyczace sztuki. Badani
oszacowali w kwestionariuszu wyzej aspekt moty-
wacyjny niz emocjonalny wymienionych zdarzen,
czynnosci i sytuacji zwiazanych z aktywnoscia ar-
tystyczna, jednak zanotowane rdéznice byty niewiel-
kie. Mozna wiec uzna¢, ze w przypadku mlodych
adeptow sztuki emocje modyfikuja prace systemu
motywacyjnego, ale to aktywnos¢ poznawcza zdaje
sie mie¢ wiekszy wptyw na ich motywacje. Wyniki
te zgodne sa z twierdzeniami o tym, ze motywacja
do aktywnosci tworczej ksztattuje sie w toku dzia-
fania i zmienia w zalezno$ci od czasu jej uprawiania

(Tokarz 1993; Tokarz, Beauvale 1993).
Wprowadzenie do metody
Podstawa teoretyczna metody

Metode analizy konstytucji znaczenia opracowat
szwedzki badacz Roger Sages (Sages, Szybek 2000),
natomiast pierwszym tekstem w jezyku polskim
obszernie opisujacym metode jest artykul autor-

stwa Kownackiej i Sagesa (2005).

Zastosowanie analizy konstytucji znaczenia (MCA) w badaniu motywacji do twdrczosci artystycznej

Metoda analizy konstytucji znaczenia zostata stwo-
rzona poprzez przeniesienie gldwnych zatozen fe-
nomenologii Edmunda Husserla (1974) na grunt ba-
dan psychologicznych. Jej celem jest analiza sposo-
bu postrzegania réznych zjawisk i tego, jak przypi-
sujemy specyficzne znaczenia réznym fenomenom
w konkretnym kontekscie i czasie. Dzigki MCA
mozliwy jest dostep do indywidualnego swiata
konstruowanego przez charakterystyczny dla danej
osoby zestaw pojec¢. Analiza polega na identyfika-
cji i opisie kolejnych warstw znaczeniowych tekstu
wypowiedzi, ktérych rezultatem jest stworzenie
dynamicznego obrazu procesu konstytuowania
znaczenia (Sages, Szybek 2000; Kownacka, Sages
2005; Sages, Lundsten 2009).

W celu lepszego zrozumienia poszczegolnych eta-
pOw prowadzenia analizy, ponizej przedstawiamy
krotka synteze podstawowych tez Husserla (1974)
dotyczacych sposobu uprawiania nauki, na kto-
rych opart si¢ tworca metody (Sages, Szybek 2000;
Kownacka, Sages 2005; Sages, Lundsten 2009). Po-
nadto w dalszej czesci rozwazan przyblizymy cen-
tralne pojecia fenomenologii, istotne z punktu wi-

dzenia opisywanej metody (Ingarden 1974).

Wedtug Husserla (1974), uprawianie nauki jest mozli-
we tylko wtedy, gdy poznamy dokladnie dana dzie-
dzine. Aby to osiagna¢, nalezy, zgodnie z pogladami
filozofa, zrealizowa¢ postulat teoretycznie niezaan-
gazowanego opisu (Judycki 1993). Idea ateoretyczno-
$ci opisu naukowego jest kluczowa w metodzie feno-

menologicznej i okresla postawe badacza, co oznacza:

1. przyjecie postawy obiektywistycznej, polegajacej

na koncentracji wylacznie na przedmiocie badania;

2. zawieszenie uzywania wiedzy pochodzacej
zistniejacych teorii naukowych —jest to postulat tak
zwanego epoché, czyli celowej redukcji pewnosci co

do przekonan i zatozen

3. wstrzymanie przekonan zakorzenionych w tra-
dyciji (Judycki 1993).

4. Realizacja tej postawy pozwala fenomenologii
stac si¢ nauka wstepna, poprzedzajaca inne badania
naukowe. Wymienione postulaty stawiajq fenome-
nologie w opozycji do pozytywistycznego podejscia
w nauce. Zaprzeczeniem modelu nauk przyrodni-
czych jest miedzy innymi teza Husserla, aby opis
naukowy byt opisem morfologicznym, a wiec ta-
kim, ktéry pod katem jezykowym reprezentuje wie-
loaspektowos¢ postrzegania $wiata. Programowa
ateoretycznos¢ fenomenologii jako metody badania
pozwala, zdaniem Husserla, pozna¢ istotne i ko-
nieczne struktury $wiata, a nie tylko stworzy¢ opis
przypadkowy czy ejdetyczny. Wedlug tego filozofa
metoda fenomenologiczna umozliwia uchwycenie
roznorodnosci i bogactwa aspektéw danych przed-
miotéw czy sytuacji, zapewnia staranng analize
tre$ci swiadomosci ludzkiej i sposobéw prezento-
wania czy konstruowania $wiata przez jednostke
(Judycki 1993).

Podstawowym obszarem refleksji w fenomenologii
jest swiadomos¢ i to, jak rézne fenomeny jawia sie
w swiadomosci. Husserl (1974) prezentuje swiado-
mos$¢ jako zawsze aktywng, nastawiona na okre-
$lony przedmiot czy cel. By¢ swiadomym oznacza
bycie sSwiadomym czegos, jak na przyktad doswiad-
czenia, uczucia, zyczenia, pogladu, wspomnienia,
potrzeby. Z takim ujeciem $wiadomosci wigze sie

inne podstawowe pojecie fenomenologii, jakim jest
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intencjonalno$¢ (Brentano 1999). Termin ten opisuje
$wiadomosc¢ jako zorientowana na co$ i kierowana
przez stany, takie jak pragnienia, zZyczenia, oceny,
emocje, cele czy zamiary. Intencjonalnos¢ swiado-
mosci polega na tym, ze konstruuje ona forme i sens,
ale przede wszystkim nadaje znaczenie wszystkim
przezyciom. Analiza fenomenologiczna dazy zatem
do zrozumienia tego, co pojawia si¢ w $wiadomosci

i jak $wiadomos¢ dziata (Mis 2006).

Zalozenia analizy konstytucji znaczenia

Nadawanie czy tworzenie znaczenia stanowi pod-
stawowy proces, ktorego badaniem zajmuje sie
analiza fenomenologiczna. Wedltug Sagesa i Lund-
stena (2009) nadawanie znaczenia przez jednost-
ke zachodzi nieprzerwanie i w ciaglej interakcji
z kontekstem, w jakim dana jednostka sie znajduje.
Konstytuowanie znaczenia zdaniem tego badacza
ma swoje zrodlo w subiektywnosci, ktora jest nie-
roztagczona z nadawaniem znaczenia. Znaczenie
zawsze zostaje nadane na bazie wiasnych przezy¢,
jest w pelni zdeterminowane przez jednostkowy
repertuar doswiadczen i sytuacji oraz czynni-
ki kontekstualne. Dlatego wlasnie wieloetapowa
i skrupulatna analiza umozliwia wyjscie poza su-
biektywne znaczenie i ewentualne budowanie wy-

jasnien ogdlniejszych, typologii czy klasyfikacji.

Zgodnie z tezami Husserla (1974) znaczenie kon-
stytuuje sie w toku codziennego zycia. Z tej przy-
czyny przedmiotem badan naukowych powinien
by¢ tak zwany $wiat naturalny czy Swiat zycia
(Lebenswelt). Pojecie to oznacza codzienny swiat,
w ktérym zyjemy, czyli Swiat naszych aktywnosci

i zachowan, swiat przestrzeni czlowieka, w ktorej
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si¢ znajduje, Swiat réznych kultur czy $wiat bezpo-

$rednio doswiadczanych fenomenow.

Analiza konstytucji znaczenia dazy do uchwyce-
nia unikatowosci w sposobie spostrzegania zja-
wisk. Catkowite skupienie na jednostce i jej prze-
zyciach powoduje jednak problem z generalizacja
wynikow. Dokladny opis poszczegdlnych etapow
analizy sprawia, Ze badanie moze by¢ powtorzone
przez innych badaczy. Wieloetapowos$¢ badania,
przy jednoczesnym uwzglednieniu ograniczen
analizy, gwarantuje generowanie wnioskdw ogol-
niejszych poprzez opis podobienistw pomiedzy
badanymi jednostkami. MCA pozwala na uzyska-
nie opisu danego zjawiska dzigki catkowitemu za-
kotwiczeniu w empirii. Opis taki jest jednak, jak
wspomniano powyzej, ateoretyczny i nie wywodzi

sie z teorii.

Przyklad analizy tekstu metoda analizy
konstytucji znaczenia

Celem metody fenomenologicznej jest uzyskanie
szerokiego i wieloaspektowego opisu badanego zja-
wiska. Stworzenie takiego opisu jest poprzedzone
szczegdlowa, kilkuetapowa analiza, ktéra przebie-

ga wedtug Scisle okreslonego schematu.

MCA mozna stosowac¢ do analizy wielu rodzaju
tekstow. Materialem do analizy moga by¢ trans-
krypcje wywiadu lub tez rozméw kilku osob, roz-
nego typu dokumenty opracowane przez okreslo-
nego autora lub wieksza grupe (np. dokumenty na-
lezace do danej organizacji, firmy). W przypadku
wywiadu kwestig bardzo istotna jest sposob zada-

wania pytania, ktore powinno pozwala¢ respon-
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dentowi na budowanie swobodnej wypowiedzi.
Tre$¢ pytania nie powinna sugerowac odpowiedzi

(Kownacka, Sages 2005).

Ze wzgledu na czasochlonnos$¢ analizy gltow-
nym ograniczeniem metody jest dtugos¢ tekstu.
W zwiazku z tym zaleca sie¢ redukcje danych po-
przez wybor fragmentéw materiatu, ktére w naj-
wiekszej mierze dotycza tematu danego badania
(wedlug okreslonych kategorii) lub tez wybor cze-
Sci tekstu zawierajacych stowa zwiazane z przed-
miotem badania. Wybor fragmentow przeznaczo-
nych do analizy moze zosta¢ dokonany poprzez
oceng kilku kompetentnych sedziow (Kownacka,

Sages 2005).

Warunkiem nadrzednym i podstawowym na po-
czatku analizy jest zastosowanie opisanego wcze-
$niej epoché, co w praktyce oznacza zawieszenie
i odrzucenie wszelkich hipotez, przewidywan,
wiedzy i doswiadczen zwigzanych z tematyka ba-
dania. Podejscie takie otwiera badacza na nowe
koncepcje i idee oraz uwrazliwia na pomysty, ktore

by¢ moze nie powstatyby bez zastosowania epoché.

Relacja z badan wlasnych

Celem badan bylo opisanie struktury systemu mo-
tywacyjno-afektywnego profesjonalnych artystow
(Piechota 2009). Uzasadnieniem dla wyboru tema-
tyki badania byty teoria Kocowskiego (1987, 1991)
oraz badania i koncepcje Tokarz (1985; 1991; 2005a).
W badaniu wzieto udziat 10 pracownikow Akade-
mii Sztuk Pieknych — 5 profesoréw oraz 5 asysten-
tow. Jednym ze Zrédet danych (obok Inwentarza

Pracy Artysty ([Kocowski, 1991; Poznanska 2006;

Piechota 2009], ktory identyfikuje stymulatory i in-
hibitory aktywnosci twérczej) byla analiza wywia-
du przeprowadzona metoda analizy konstytucji
znaczenia. Wywiad miat forme jednego pytania
otwartego dotyczacego powoddéw tworzenia i na-
wiazywat do procedury badan Shawa (1989; takze:
Shaw, Runco, 1994). Pytanie to brzmiato: ,,Dlaczego
chce ci sie¢ malowac¢?” Podczas pierwszego spotka-
nia osoba badana poznawala tre$¢ pytania i byta
proszona o namyst nad odpowiedzia, zas podczas
nastepnego — wywiad byt przeprowadzany. Taki
zabieg miat na celu umozliwienie uczestnikowi ba-
dania swobodne rozwazenie pytania i udzielenie
przemyslanej odpowiedzi. Ze wzgledu na charak-
ter badania nawigzujacy do studium przypadku,
jak i specyfike metody analizie poddane zostaty
dwa wywiady, ktdre, naszym zdaniem, najlepiej
odnosza si¢ do tematyki badania. Jeden z nich jest

wypowiedzia profesora, drugi za$ asystenta.

Analiza kazdego protokotu wywiadu sktada sie
z 5 podstawowych etapéw: wyrodznienie jedno-
stek znaczeniowych, identyfikacja ukrytych zato-
zen, wyroznienie obiektéw zalozen, wyrdznienie
okreslnikéw tych obiektéw oraz wyroéznienie mo-
dalnosci. Krotka charakterystyka kazdego z nich
zostanie zilustrowana przyktadami ze wspomnia-
nego badania (Piechota 2009). Wyczerpujacy opis
postepowania w poszczegolnych fazach analizy

znajduje si¢ w pracy Kownackiej i Sagesa (2005).

I. Wyréznienie jednostek znaczeniowych

(meaning units)

Etap ten polega na podziale analizowanego tek-

stu na mniejsze jednostki znaczeniowe, ktore sa
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sensownymi fragmentami zdan. Jednostki wyra-
zaja okreslona mysl, intencje, emocje lub odnosza
si¢ do konkretnego wydarzenia. Ich dtugos¢ wy-
nosi od jednego stowa do kilku wyrazéw. Przy
podziale na jednostki znaczeniowe przyjmuje sie
dwie zasady: im mniejsza jednostka znaczeniowa,
tym lepiej oraz wazny jest sposob, w jakim wyra-
zone zostalo dane znaczenie, a wiec modalnos¢.
Wyszczegodlnienie mozliwie jak najmniejszych jed-

nostek znaczeniowych zapewnia analizie przej-

rzystos¢ oraz wiarygodnos¢. Precyzyjny podziat
na tym etapie zabezpiecza przed zbyt swobodna
interpretacja w pdzniejszych fazach analizy (Kow-
nacka, Sages 2005). Ponadto mniejsze jednostki
znaczeniowe pozwalajq na rzetelna replikacje ana-
lizy przez innych badaczy, dzigki czemu istnieje
mozliwo$¢ poréwnania dziatan na poszczegdlnych
etapach pracy (Sages, Lundsten 2009). Tabela 2 po-
kazuje przyktad podziatu fragmentu wywiadu na

jednostki znaczeniowe.

Tabela 2. Przyktadowy podziat zdania na jednostki znaczeniowe.

A mnie jako malarzowi z czystego przywiazania do malarstwa chce si¢ malowac.

Jednostki znaczeniowe:
1) A mnie jako malarzowi
2) zczystego przywigzania do malarstwa

3) chce sie¢ malowac.

Zrédto: Opracowanie wiasne za: Piechota (2009: 137).

I1. Identyfikacja ukrytych zatozen

(partial intentions)

Zaklada sig, ze kazda jednostka znaczeniowa za-
wiera w sobie ukryte zatozenia, ktore nie sa wy-
razone explicite w tekscie (Kownacka, Sages 2005).
Ukryte zalozenia sktadaja si¢ na pelny zakres poje-
ciowy danej jednostki znaczeniowej. Zidentyfiko-
wane ukryte zalozenia prowadza do zrozumienia
sposobu konstytuowania znaczenia przez dana
jednostke. Sa one tworzone poprzez roznorakie

sposoby odczytywania danej jednostki znaczenio-
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wej dzieki kombinacjom zestawu stow skladaja-
cych sie na dana jednostke i nawigzanie do tresci
wywiadu. Identyfikacja ukrytych zatozen pozwala
eksplorowac sposob, w jaki dana jednostka opi-
suje swoje motywacje, poglady czy zachowania
poprzez porzucenie przywiazania do doslownej
recepcji analizowanego fragmentu (Kownacka,
Sages 2005). Etap ten rozszerza znaczenie analizo-
wanego protokolu i umozliwia przekroczenie po-
wierzchownego rozumienia wypowiedzi w prze-
ciwienistwie do tradycyjnej analizy tekstu. Tabela

3 stanowi ilustracje identyfikacji ukrytych zatozen.
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Tabela 3. Przyktad identyfikacji ukrytych zatozen.

Jednostka znaczeniowa

Ukryte zalozenia

A mnie jako malarzowi

Mnie chce sie

Mnie, ktory jest malarzem

Malarz, ktory jest mna

Malarzowi, ktéoremu chce sie malowacé
Mnie, ktéoremu chce sie malowacé

Mnie chce si¢ malowac z przywigzania

Mnie jako malarzowi

Malarzowi, a nie komus innemu

malarstwa

Przywiazanie, ktore jest do czego$
z czystego przywiazania do | Przywiazanie, ktore jest do malarstwa
Przywiazanie, ktore jest czyste

Z przywiazania chce si¢ malowac

chce sie malowac¢

Chce sie cos robié

Robi¢ co$, czyli malowac
Chce sie malowac¢ malarzowi
Chce sie malowa¢ mnie

Chce si¢ malowac z czystego przywiazania

Zrédto: Opracowanie wiasne za: Piechota (2009: 147).

II1 i IV. Wyréznienie obiektéow zatozen (entities)

oraz ich okreslnikéw (predicates)

Etapy te polegaja na oddzieleniu obiektu od opi-
sujacych go zatozen (ktére przyjmuje badany),
czyli jego okreslnikow (Kownacka, Sages 2005).

Tabela 4 obrazuje schemat dziatania w tych fa-
zach. Obiekty wskazuja na elementy, wokoét kto-
rych osoba badana konstytuuje znaczenie danego
fenomenu, okreslniki za$ skladajq si¢ na peing
strukture znaczeniowa dotyczaca sposobu prze-

zywania zjawiska.
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Tabela 4. Wyroznienie obiektow zatozen i ich okresInikow.

Zalozenie Obiekt Okres$lnik
Mnie, ktory jest malarzem Mnie ktory jest malarzem
Malarz, ktory jest mna Malarz ktory jest mna
Malarz, ktoremu chce sie malowac¢ Malarz ktoremu chce sie malowac
Mnie chce sie Mnie ktoremu chce sie
ktéremu chce sie malowacé
Mnie chce si¢ malowac z przywiazania Mnie

z przywigzania

Jako malarzowi chce sie

Jako malarzowi

ktéremu chce sie

Nie komus innemu tylko malarzowi

Nie komus$ innemu | tylko temu, ktdry jest malarzem

Przywiazanie, ktdre jest do czego$ Przywiazanie ktore jest do czegos
Przywiazanie, ktore jest do malarstwa Przywiazanie ktore jest do malarstwa
Przywiazanie, ktore jest czyste Przywiazanie ktore jest czyste

Z przywiazania chce si¢ malowac

Z przywiazania

z ktorego chce sie malowac

Chce sie cos robic¢ Chce sie co$ robic

Robi¢ co$, czyli malowac Robi¢ co$ czyli malowacd

Chce sie malowac¢ malarzowi Chce sie malowac¢ malarzowi
Chce sie malowa¢ mnie Chce sie malowaé¢ mnie

Chce si¢ malowac z czystego przywigzania | Chce si¢ malowac

z czystego przywigzania

Zrédto: Opracowanie wiasne za: Piechota (2009: 168).

V. Okreslenie modalnosci (modalities) jednostek
znaczeniowych oraz posrednio obiektéow

zatozen i ich okreslnikow

Poprzednie czesci analizy skupialy sie na tresci,

etap piaty koncentruje sie zas na pytaniu ,jak?”
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i ma na celu, przy powtdérnym zastosowaniu epo-
ché, zrozumienie, w jaki sposob dana jednostka
doswiadcza badanego fenomenu. Okreslenie mo-
dalnosci odbywa si¢ zatem poprzez wyznacze-
nie granicy pomiedzy znaczeniem a forma tresci

wyrazanej przez badanego. Etap ten pozwala na
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zrozumienie indywidualnego zestawu kategorii,
jakimi postuguje sie jednostka w budowaniu swo-
jego swiata i wyrazania mysli, emocji, intencji czy
pogladow. Takimi podstawowymi kategoriami sa
nastepujace modalnosci wyszczegolnione w MCA:
przekonanie, funkcja, czas, afekt, wola, wlasnos¢é
i podmiot (Kownacka, Sages 2005). Analiza kon-
stytucji znaczenia pozwala réwniez na wyroz-
nienie przez badacza innych modalnosci, wedtug
ktorych bedzie prowadzona analiza. Ich rodzaj

oraz kryteria beda uzaleznione od celu badania

oraz specyfiki wypowiedzi. Schemat dzialania na
tym etapie polega na przyporzadkowaniu kazdej
jednostki znaczeniowej do jednej z kategorii wy-
roznionej dla kazdej modalnosci. Przeprowadze-
nie takiej kategoryzacji umozliwia zrozumienie
sposobu, w jakim wyrazane jest znaczenie danego
zjawiska. Tabela 5 stanowi zestawienie kategorii
modalnosci wystepujacych w badaniu wlasnym
(Piechota 2009: 178-184) z jednym przykiadem
jednostki znaczeniowej zakwalifikowanej do da-

nej kategorii.

Tabela 5. Modalnosci i ich kategorie wraz z przyktadami zaczerpnietymi z tresci wywiaddw, ktére odnoto-

wano w badaniu wlasnym.

Kategoria i jej opis

Przyklad

MODALNOSC: PRZEKONANIE

Afirmacja — narrator mowi o czyms z duza
pewnoscia, nie waha sie

,Zawdd, do ktorego mam podejscie serio”

Prawdopodobienstwo — narrator méwi o czyms, ze
cos jest prawdopodobne i niepewne

~Moje obrazy nie sa do korica takim
odwzorowaniem”

Mozliwo$¢ — narrator mowi, ze cos jest mozliwe

,Moze najtrudniejszych tez” (o zawodzie artysty)

MODALNOSC: FUNKCJA

Sygnitywna — narrator moéwi o czyms$ w sposob
ogolny, abstrakcyjny i pozostawia miejsce na dalsze
pytania

,Moje obrazy sa wlasnie taka projekcja”

Wyobrazeniowa — jednostka znaczeniowa zostata
wyrazona jako pomyst czy idea, wymaga uzycia
wyobrazni

,Widze rzeczywistos¢ jako obraz”

MODALNOSC: CZAS

Terazniejszo$¢ — narrator mowi o czyms, co ma miejsce
w terazniejszosci

,Jest to jakis dialog z rzeczywistoscia zewnetrzng”
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Terazniejszy/przeszty — narrator méwi o czyms, co mia-
o miejsce w przesztosci, ale skutki maja miejsce w te-
razniejszosci

»Splot nie tylko przypadkoéw, ale tez zyciowych wybo-
row sprawil, ze ona stata si¢ zawodem, misja, powota-
niem, wszystkim”

Terazniejszy/przyszlty —narrator méwi o czyms, co mia-
o miejsce w terazniejszosci, ale skutki beda miaty miej-
sce w przysztosci

,To wtedy bede musiat (w domysle malowac)”

Zawsze powtarzajacy si¢ — narrator mowi o czyms, co
zawsze si¢ dzieje

,Caty czas jestem w ciggu tworczym”

MODALNOSC: AFEKT

Pozytywny — narrator ocenia cos pozytywnie lub
wyraza pozywane emocje

,Motywacja wynika z mitosci do malarstwa”

Negatywny — narrator ocenia co$ negatywnie lub
wyraza negatywne emocje

,Czasami jest Zrodto pewnego rodzaju bdlu,
cierpienia”

Neutralny —jednostka znaczeniowa nie zawiera odnie-
sien od afektu lub jest neutralna pod katem afektu

,Jest to oswajanie swiata”

MODALNOSC: WOLA

Zaangazowanie — narrator méwi o czyms z zaangazo-
waniem

,Sztuka dostarcza mi takich podniet”

Nieokreslona — wypowiedz nie zawiera odniesient do woli

,Jest to odkrywanie $wiata malarskiego”

MODALNOSC: WEASNOSC

MJj — cos przynalezy do mnie

,M6j zawdd”

Nasze — cos przynalezy do nas

,Nasz zawo6d prowadzi do tego”

Ich — co$ przynalezy od nich

,,Osoby, ktore potrzebuja potwierdzania tej wlasnej
tozsamosci”

Nieokreslona — wypowiedz nie zawiera odniesien do
wiasnosci

,Robigc zupeie odlegte od sztuki rzeczy”

MODALNOS

C: PODMIOT

Ja — podmiotem jednostki znaczeniowej jest , Ja”

,Czuje ogromna potrzebe”

On/Ona/Ono — podmiotem ego jednostki znaczeniowej
jest On/Ona/Ono

,,Jest to che¢ badania”

Podmiotem jednostki znaczeniowej jest ,My”

,Zaczynamy mysle¢ obrazami”

Oni — podmiotem jednostki znaczeniowej jest ,,Oni”

,Ijako dorosli ludzie w ten sposdb sobie ttumacza”

Zrédto: Opracowanie wtasne za: Piechota (2009: 178—184).
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Opisane etapy postepowania prowadza do wie-
lowarstwowej analizy znaczenia, ktéra dokonuje
si¢ poprzez jednostki znaczeniowe, ich podziat na
obiekty i zatozenia (okreslniki) oraz forme ekspresji

(modalnosci).

Dalsze fazy analizy, ktére pozwalaja na sformuto-
wanie wnioskéw bardziej ogolnych, prowadzi sie
z perspektywy modalnosci (etap VI), obiektow za-
fozen oraz okres$lnikéw (etap VII). W zaleznosci od
celu analizy, dokonuje si¢ analiz z kazdej z wymie-
nionych perspektyw lub tylko wybranych (np. tylko

analiza z perspektywy modalnosci).

VI. Analiza z perspektywy modalnosci

W tej fazie pomocny bedzie podziat analizy we-
dtug trzech opisanych ponizej etapdéw. W kazdym
z przypadkow mozna postuzyc¢ sie heurystyka
analizy na trzech poziomach: tylko modalnosci
(bez uwzglednienia kategorii), tylko kategorii (bez
wzgledu na modalno$¢) oraz kategorii przyporzad-
kowanej do okreslonej modalnosci (Kownacka, Sa-
ges 2005). W zaleznosci od decyzji badacza, zebra-
nego materialu oraz celu badania analize mozna
prowadzi¢ wedlug opisanych ponizej trzech punk-

tow lub tylko niektérych z nich.

1. Modalnosci dominujace — etap ten pozwala
opisa¢ sposob ekspresji stownej osoby badanej
w kontekscie danego zjawiska. Poprzez uzyska-
nie wiedzy o modalnosciach dominujacych uzy-
skujemy wglad w indywidualny zestaw kategorii,
za pomoca ktorych jednostka porzadkuje rozu-
mienie danego fenomenu. W tej czesci analizy

sprawdzamy wiec, do jakich modalnosci w wigk-

szosci naleza jednostki znaczeniowe. Dokonac
tego mozna poprzez zestawienie modalnosci pod
katem jednostek znaczeniowych z nimi niezwia-
zanych (czyli przyporzadkowanych do kategorii
,nie okreslony/a” czy ,neutralny/a”). Mozemy tez
zsumowac jednostki znaczeniowe przyporzad-
kowane do pozostatych kategorii i ustali¢c w ten
sposob , hierarchi¢” modalnosci typowa dla oso-
by badanej. Kolejna mozliwoscia jest sprawdze-
nie, czy dominuje jedna lub kilka kategorii, bez
wzgledu na przynaleznos¢ do danej modalnosci.
W tym celu nalezy sprawdzi¢ rozklad liczbowy
jednostek znaczeniowych w ramach poszczegol-
nych kategorii. Ponadto warto tez oceni¢, ktora
kategoria dominuje w obrebie danej modalnosci
poprzez pordwnanie liczby jednostek znaczenio-
wych przypisanych do réznych kategorii w ra-

mach jednej modalnosci.

2. Relacje pomiedzy modalnosciami — analiza
ta pokazuje wzajemne relacje pomiedzy réoznymi
formami ekspresji znaczenia danego fenomenu
charakterystycznymi dla danej osoby badanej.
Modalnosci i kategorie nalezy potraktowac wiec
holistycznie i aby modc ustali¢ wzajemne relacje
miedzy nimi, nalezy przeanalizowa¢ rozktad
czestosci, a wiec sprawdzié, ktore formy wyra-
zania znaczenia pojawiaja si¢ najczeSciej, naj-
rzadziej czy tez znajduja si¢ w srodku rozkladu.
Rozktad czestosci umozliwia, miedzy innymi,
opisanie udziatu poszczegdlnych modalnosci dla
catosci jednostek znaczeniowych. Na podobnej
zasadzie mozna sprawdzi¢ zaleznosci pomiedzy
kategoriami (abstrahujac od ich przynaleznosci
do danej modalnosci). Wreszcie mozna doko-

na¢ opisu udzialu réznych kategorii w ramach
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poszczegdlnych modalnosci i wyznaczy¢ pomie-

dzy nimi zaleznosci.

3. Modalnosci, ktdre wystepuja w matym zakre-
sie lub wcale. Na tym etapie uzyskujemy wglad
w to, jakie modalnosci czy kategorie nie sa typo-
we dla danej osoby, co oznacza ich brak udziatu
w sposobie wyrazania znaczenia w kontekscie

przezywania badanego fenomenu.

Wyniki badania wtasnego (Piechota 2009) zostana
scharakteryzowane poprzez analize z perspekty-
wy modalnosci w odniesieniu do kazdej z bada-

nych osob.

Analiza z perspektywy modalnosci — osoba numer 1

(profesor)

W obrazie wypowiedzi osoby badanej domino-
wala modalnos¢ ,czas”. Wypowiedz w catosci
sktadata si¢ z pelnych zdan zawierajacych odnie-
sienie czasowe, co wskazuje, ze badany okresla
znaczenie swojej motywacji artystycznej w duzej
mierze w kategoriach temporalnych. W obrebie
modalnosci ,,czas” wigkszo$¢ jednostek znacze-
niowych zostata przyporzadkowana do kategorii
,Cczas terazniejszy”, na podstawie czego mozna
stwierdzi¢, ze jednostka postrzega swiat z per-
spektywy tego, co znajduje si¢ aktualnie w rze-
czywistosci. Sktania to do wniosku, ze w przy-
padku tego malarza terazniejszos¢ stanowi bar-
dzo istotne zrddlo stymulatorow i odniesien do
tworczosci. ,czas terazniejszy” byt kategoria naj-
cze$ciej uzywana przez te osobe badana w catosci
wypowiedzi, co dodatkowo wzmacnia konkluzje

o tym, ze przypisuje ona dominujace znaczenie
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aktualnos$ci w stymulowaniu wlasnych dziatan

twdrezych.

W zakresie pozostatych kategorii pod wzgledem
frekwencji wyrdznialy sie: ,afekt pozytywny”
oraz ,zaangazowanie”. Wyrazenia o duzym tadun-
ku emocjonalnym oraz silne zaangazowanie sta-
nowily jedna z czestszych form ekspresji tej osoby
badanej, co moze swiadczy¢ o tym, ze emocje po-
zytywne dostarczaja wielu bodZcow do tworzenia,
stanowia silny stymulator tworczosci artystycznej,
sq tez efektem codziennej aktywnosci artystycz-
nej. Duza czestos¢ wypowiedzi w obrebie katego-
rii ,zaangazowanie” wzmacnia znaczny fadunek
emocjonalny calosci wypowiedzi. Kategoria ta,
jako istotna dla ekspresji osoby badanej, dowodzi
wiec silnego skupienia na aktywnosci artystycznej
oraz istnienia silnego, wewnetrznego motywu do
tworczego dziatania, wzmocnionego intensywny-

mi emocjami.

Ponizej zostang przedstawione wyniki w zakresie
dominujacych kategorii dla pozostatych modal-
nosci. Dla modalnosci ,przekonanie” najczesciej
uzywana kategoria byla ,afirmacja”. Oznacza to,
ze proces budowania znaczenia fenomenu moty-
wacji do tworczosci wiaze sie z odczuciem pew-
nosci. Osoba badana numer 1 posiada raczej silne
i ugruntowane poglady na temat zrodet stymulato-
row tworczosci artystycznej. Fenomen motywacji
w subiektywnym przezyciu tej jednostki jest zatem
prezentowany jako niepoddajacy sie negacji czy

watpliwosciom.

W ramach modalnosci ,funkcja” dominowata

~funkcja sygnitywna”. Wyjasniajac swoje rozumie-

Zastosowanie analizy konstytucji znaczenia (MCA) w badaniu motywacji do twdrczosci artystycznej

nie zjawiska motywacji do dziatan tworczych, ma-
larz stosowat gtownie terminy abstrakcyjne, mato
sprecyzowane i niedajace sie¢ zaklasyfikowa¢ do

okreslonej definicji.

Dla modalnosci ,wtasno$¢” najczestsza kategoria
byl ,moj”. Narrator przezywat fenomen motywacji
jako przynalezacy tylko do niego. Z kolei w obre-
bie modalnosci ,podmiot” dominowata kategoria
,on/ona/ono”. Osoba badana skoncentrowata sie
w swojej wypowiedzi na zjawisku motywacji do
twdrczosci, co moze $wiadczy¢ o tym, ze fenomen
ten nie jest przezywany catkowicie przez pryzmat
wlasnych dziatan, ale jako co$ odrebnego i samo-
dzielnego. Mozna z tego wnosié¢, ze aktywnos¢é
artystyczna tej osoby jest przez nig interpreto-
wana jako wiasna, ale bez elementu identyfikacji,
utozsamienia, co jest wlasciwoscig typowa, ale tez
moze sygnalizowac taka dominacje motywacji ar-
tystycznej w systemie dazen tej osoby, ze staje sie
ona wazniejsza od celow zwiazanych z ,ja” na ko-

rzysc¢ ,dzieta” (por. Tokarz 2005a).

Analiza pokazata rowniez, ze wiele kategorii nie
nalezato do repertuaru form ekspresji narratora.
W modalnosci ,przekonanie” nie wystapily ka-
tegorie ,negacja” i ,pytanie”, co potwierdza, ze
badany doswiadcza fenomenu wtasnej motywa-
cji artystycznej jako dobrze przyswojonej, niejako
oczywistej, chociaz niekoniecznie dobrze okreslo-
nej i zdefiniowanej. Nie zanotowano bowiem obec-
nosci kategorii ,funkcja perceptywna” w ramach
modalnosci ,funkcja”. Malarz postrzega zatem
opisywane zjawisko jako nieokreslone, a wynik
ten jest zbiezny z wysokim wynikiem w zakresie

~funkcji sygnitywnej”.

W obrebie modalnosci ,czas” nie wystapity ka-
tegorie ,czas przeszty”, ,czas przyszty”, ,czas te-
razniejszy/przeszty” oraz ,czas terazniejszy/przy-
szly”. Wyrazenia o nieokre$lonym odniesieniu
czasowym rowniez byty nieobecne. W swiadomo-
$ci osoby badanej fenomen motywacji do tworczo-
Sci artystycznej jest przezywany tylko z perspek-

tywy terazniejszosci.

Dla modalnosci ,afekt” nie wystapity katego-
rie ,afekt negatywny”, ,afekt pozytywny pro-
spektywny”, ,afekt negatywny prospektywny”
i ,afekt negatywny retrospektywny”. Oznacza
to, ze motywacja do tworczosci nie jest faczona
w doswiadczeniu osoby badanej z emocjami ne-

gatywnymi.

W obrebie modalnosci ,wola” nie zostaly uzyte
kategorie ,pozytywne zyczenie” oraz ,negatyw-
ne zyczenie”. Wynik ten swiadczy o tym, ze twor-
czo$¢ nie jest przezywana przez badanego jako za-
lezna od woli i jej dylematéw, dominuje bowiem

perspektywa zaangazowania.

Dla modalnosci ,wtasnos¢” oraz ,podmiot” nie
wystapity kategorie ,twdj”, ,wasze”, ,ty”, ,wy”,
,wszyscy/kazdy”. Zjawisko tworczosci wydaje sig
wiec by¢ przezywane przez malarza jako mocno
zwiazane z wlasng osobg i z okreslona, wybrang

grupa ludzi.

Analiza z perspektywy modalnosci — osoba numer 2

(asystent)

W wypowiedziach osoby numer 2 najwigcej jedno-

stek znaczeniowych dotyczylo modalnosci , afekt”.
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Zatem aktywno$¢ tworcza w doswiadczeniu tego
artysty jest faczona z przezywaniem silnych uczug,
zwlaszcza pozytywnych. Interesujacym rezulta-
tem bylo réwniez wystapienie kategorii ,afekt
negatywny”, co wskazuje na réznorodnosc¢ i ambi-
walencje w przezywaniu przez malarza zjawiska

motywacji do tworczosci.

Chociazmodalnosci, afekt” przyporzadkowanonaj-
wiecej jednostek znaczeniowych, to jednak nie byta
to modalno$¢ dominujaca. Wszystkie z pozostatych
modalnosci, to jest , przekonanie”, , funkcja”, , czas”,
,wola”, ,wlasnos¢” i ,podmiot”, byly stosunkowo
czesto uzywane, co ilustruje wieloaspektowos¢
procesu konstytuowania znaczenia zjawiska mo-
tywacji przez te osobe. Roznice w liczbie przypo-
rzadkowanych jednostek znaczeniowych byty tak

nieznaczne, ze mozna poszczegolne modalnosci

opisywac¢ w sposob rownowazny.

W ramach modalnosci ,,przekonanie” dominowata
kategoria ,afirmacja”. Zatem fenomen motywacji
do tworczosci jest przezywany przez osobe badana
z poczuciem pewnosci, bez wahan i watpliwosci.
Nie wystapily natomiast kategorie ,,negacja” i ,py-

tanie”, co jest spojne z tym wnioskiem.

W obrebie modalnosci ,funkcja” dominowatly
kategorie ,funkcja sygnitywna” oraz ,funkcja
wyobrazeniowa”, nie wystapita zas ,funkcja per-
ceptywna”. Powyzsze wyniki implikuja, ze oso-
ba badana konstruuje swoje znaczenie fenomenu
motywacji do tworczosci wokot pojec¢ abstrakcyij-
nych, ogélnych i trudnych do jednoznacznego

zdefiniowania.
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,Czas terazniejszy” byt gléwna kategoria dla mo-
dalnosci ,,czas”. Ponadto w ramach tej modalno-
sci zanotowano kategorie ,terazniejszy/przeszty”
oraz ,terazniejszy/przyszly”. Z kolei nieobecne
byly kategorie ,czas przyszly”, ,czas przeszty”
oraz ,czas nieokreslony”. Mozna wigc wniosko-
wa¢, ze dla badanego malarza punktem odniesie-
nia w postrzeganiu motywacji do tworczosci jest
glownie terazniejszos¢, ktora moze by¢ zwigzana
z przesztoscia i przysztoscia. Ponadto czes¢ jedno-
stek znaczeniowych zostala przyporzadkowana
do kategorii ,,zawsze powtarzajacy sie”, co oznacza
istnienie w $wiadomosci osoby badanej pewnych
stale wystepujacych i powracajacych elementow
zwigzanych ze zjawiskiem motywacji do twodrczo-

Sci artystycznej.

W obrebie modalnosci ,wola” dominowata kate-
goria ,zaangazowanie”. Wypowiedz zawierata
wiele sformulowan podkreslajacych zaangazowa-
nie w przezywaniu fenomenu motywacji do twor-
czosci (artysta uzywat takich zwrotow, jak: , misja,
powotanie, pasja, rodzaj uzaleznienia, totalne od-
danie si¢”). Nie zanotowano obecnosci kategorii
,aspiracja”, ,pozytywne zyczenie, ,negatywne zy-

czenie” oraz ,wola nieokreslona”.

Dla modalnosci ,wlasno$¢” dominujaca katego-
riag byla ,wtasnos¢ nieokreslona”, zas druga pod
wzgledem czestotliwosci wystepowania — katego-
ria ,mdj”. Jedna jednostka znaczeniowa zostala
przyporzadkowana do kategorii ,jego/jej”. Narra-
tor numer 2 zdaje si¢ zatem przezywac fenomen
motywacji do tworczosci jako nieposiadajacy od-

niesienia do niego samego.
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W ramach modalnosci ,podmiot” najistotniej-
sze okazaly sie kategorie ,ja” oraz ,on/ona/ono”.
Wynik ten implikuje, ze zjawisko motywacji do
tworczosci doswiadczane jest przez osobe bada-
na w dwojaki sposob: poprzez pryzmat wiasnych
dzialan oraz pryzmat samego zjawiska. Natomiast
dla modalnosci ,wlasno$¢” oraz ,podmiot” nie
wystapity kategorie ,twdj”, ,nasze”, ,wasze”, ,ich”,
Ay, ,my”, ,wy”, ,wszyscy/kazdy”. Fenomen mo-
tywacji do twdrczosci jest zatem przezywany jako

silnie zwiazany tylko z wlasna osoba.

VII. Analiza z perspektywy obiektow zatozen

i z perspektywy okreslnikow

W ramach tego etapu mozna dokonac¢ na poczat-
ku prostej analizy leksykalnej, czyli zmierzy¢
czestotliwosé wystepowania danych obiektow za-
fozen w jednostkach znaczeniowych. Inng mozli-
woscia jest holistyczna obserwacja obiektow za-
fozen i proba ich potaczenia w grupy powiagzane
znaczeniowo. W ten sposob mozna zbada¢, czy
obiekty zatozen koncentruja sie wokol okreslo-
nych znaczen. Wigcej informacji przynosi analiza
wystepowania obiektéw zatozern w ramach mo-
dalnosci, kategorii, jak i kategorii w ramach okre-
$lonej modalnosci (Kownacka, Sages 2005). Dzieki
temu zabiegowi uzyskujemy wiedze o tym, po-
przez jakie wymiary opisywany jest obiekt, — za
pomoca jakich modalnosci i kategorii; wazna jest
tez w tym miejscu refleksja nad tym, ktore wy-
miary wystepuja rzadko lub wcale. By analize
poglebi¢, warto wzia¢ pod uwage liczbe okreslni-

kow obiektow, ktore pojawily sie w ramach da-

nej modalnosci lub kategorii. Oczywiscie wiecej
okreslnikow danego obiektu oznacza, ze dana
modalnos¢ lub kategoria sq wazniejsze w sposo-
bie konstytuowania znaczenia. Warto rowniez
przyjrzec si¢ relacjom pomiedzy obiektami i ich
okreslnikami. Jesli mamy do czynienia z duza
liczba okreslnikow, mozna wysuna¢ wniosek, ze
dany obiekt jest istotnym elementem w ekspresji

znaczenia osoby badanej.

Kolejny krok wzbogacajacy analize stanowi przyj-
rzenie sie tresci zatozen i ich okreslnikow, dzieki
czemu uzyskujemy informacje bardziej jakosciowa
niz leksykalna. Jesli chodzi o analize z perspekty-
wy okreslnikéw, etap ten przebiega podobnie jak
wczesniejsze, to znaczy wedlug reguty: od analizy
samych okreslnikéw po ich analize w kontekscie
modalnosci i obiektow zatozen (Kownacka, Sages

2005).

W badaniu wlasnym (Piechota 2009) zastosowano
perspektywe leksykalna (czestos¢ wystepowania
okreslonych obiektéw zatozen) oraz semantyczna
(odniesienie do tresci okres$lnikéw). Analiza po-
kazata, Ze obiekty zatozen tworzyly pewne grupy
tematyczne, w obrebie ktérych dokonano badania

tekstu.

Analiza z perspektywy obiektow zatozen i okresinikéw —

osoba numer 1 (profesor)

Tabela 6 przedstawia wyodrebnione grupy tema-
tyczne wraz z frekwencja pojawiania si¢ danego
obiektu zalozenia w analizie wypowiedzi osoby

numer 1.
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Tabela 6. Zestawienie grup obiektow zatozen oraz ich czestotliwosci pojawiania si¢ w wypowiedzi dla osoby

numer 1.

Nazwa wyodrebnionej grupy i ogolna
czestotliwos¢ wystepowania jej obiektow
zalozen

Obiekt zalozen

Czestotliwosc

wystepowania obiektu

zalozen

Okreslenia dotyczace motywacji (41)

Motywacja

Pobudki

Chce sie

Potrzebuja

Potrzeba

Che¢

Afekt (51)

Przyjemnosc¢

Mitos¢

Przywiazanie

Poczucie

Zachwyt

Uczucie

Podejscie

Teskni sie

Funkcje tworzenia (53)

Potwierdzanie

Oddawanie

Odkrywanie

Tozsamosé

Ttumaczenie

Oswajanie

Zmierzanie

Odwzorowywanie

Projekcja

Wizja

Filtrowanie

Narzedzia pracy (50)

Obraz

Farba

Pedzel

Pracownia

Plotno

13

Forma

Zrédto: Opracowanie wtasne za: Piechota (2009: 189-201).
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Analiza leksykalna wskazata na cztery najczesciej
uzywane grupy znaczeniowe: funkcje tworzenia,
afekt, narzedzia pracy oraz okreslenia dotyczace mo-
tywacji. W ramach tych grup zostata przeprowadzo-
na analiza semantyczna okreslnikow zwigzanych

z wyszczegdlnionymi powyzej obiektami zatozen.

Osoba numer 1 wiele miejsca poswiecita na okresle-
nie funkcji, ktore spelnia w jej subiektywnym obra-
zie motywacji artystycznej praca tworcza (por. tab.
6). Najczestszym obiektem zalozen w tej grupie jest
,oswajanie”. Zdaniem artysty twodrczos¢ pozwala
na oswajanie $wiata. Samo stowo ,,oswajanie” ozna-
cza proces zmniejszania leku, dlatego mozna przy-
puszczaé, ze dzigki sztuce osoba badana reguluje
poziom odczuwanej emocji leku wobec rzeczywi-
stosci zewnetrznej. Oswajanie wedlug tego malarza
oznacza réwniez poznawanie czego$ w NOwy spo-
sob. Podobng funkcje pelni ,ttumaczenie” Swiata
za pomoca wlasnej twdrczosci. Tym samym w in-
dywidualnej percepcji tego narratora jezyk Swiata
jest poprzez tworczos¢ artystyczna przektadany na
wlasny jezyk. Dla tej osoby aktywnos¢ tworcza sta-
nowi rowniez dialog z rzeczywisto$cia zewnetrzna.
Analiza tej grupy tematycznej pokazuje, Ze rzeczy-
wisto$¢ zewnetrzna stanowi dla tego malarza punkt
odniesienia, a sztuka stuzy jako narzedzie do jego
przyblizania, eksploracji i poznawania. Czestym
obiektem zafozen jest odkrywanie swiata. Poprzez
aktywnos¢ twodrcza malarz odkrywa swoja relacje
ze $wiatem ciagle na nowo. Tworzenie pozwala ar-
tyScie réwniez na , filtrowanie” $wiata we wlasnym
umysle, dzigki czemu powstaja dzieta prezentujace
jego indywidualne spojrzenie. Analiza semantycz-
na pokazata, ze aktywnos¢ twoércza pozwala mu

budowac swoja tozsamos¢ poprzez eksponowanie

wlasnej indywidualno$ci oraz stanowi podstawe
do budowania sadéw o sobie. Na podstawie anali-
zy mozna stwierdzi¢, ze dla tej osoby wazng racja
dziatania wydaje si¢ by¢ mozliwos¢ ekspresji wia-
snych stanéw psychicznych, przekazanie wlasnych

stanéw emocjonalnych czy swoich pogladéw.

Istotng grupa tematyczng wyodrebniong na pod-
stawie analizy leksykalnej obiektéw zatozen jest
nafekt” (por. tab. 6). W grupie tej najczesciej wyste-
pujacy obiekt zalozen stanowi , przyjemnos¢”. Moz-
na wiec wnioskowac, ze aktywnos¢ twdrcza osoby
badanej wiaze si¢ w jej subiektywnym sposobie
przezywania gltéwnie z odczuciami pozytywnymi.
Przyjemno$¢ stanowi rowniez powdd, dla ktérego
osoba badana angazuje si¢ w aktywnos¢ tworcza.
Pozytywne uczucia towarzyszace pracy tworczej
zostaly wskazane jako jeden z podstawowych sty-
mulatorow pracy tworczej, ciggle obecny. Dalsza
analiza semantyczna okreslnikéw wspotwystepu-
jacych w ramach omawianej grupy z obiektami za-
fozen wykazata, ze zZrédlem przyjemnosci sa czyn-
nosci zwigzane z tworzeniem dziela: malowanie,
mieszanie farb, kladzenie farb, uzywanie pedzli.
Malarz szczegolnie podkreslat zmystowa przyjem-
nos¢ czerpang z malowania. Inng emocja wskaza-
ng przez badanego byla mitos¢. Artysta stwierdzit,
ze ,motywacja do malarstwa wynika z mifosci”.
Kolejna istotng emocja okazal si¢ zachwyt. Narra-
tor przypisuje sobie zdolno$¢ do szczegodlnego od-
czuwania nieokreslonego zachwytu nad otaczaja-
cym go Swiatem. Zachwyt ten ma raczej charakter
krotkotrwaty i efemeryczny (,lapi¢ si¢ na tym, ze
wpadam w jaki$ zachwyt nad $wiatem”). Istotnym
elementem w grupie ,afekt” byta réwniez emo-

Cja przywiazania. Szczegolne polaczenie i Scisty
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kontakt ze sztuka stanowia istotny motywator dla
osoby badanej. Wérdd obiektow zatozen w ramach
opisywanej grupy wystapil tez obiekt ,poczucie”.
Analiza ujawnila, ze dla badanego aktywnosc¢ twor-
czos¢ jest wazna dla poczucia jego wlasnej wartosci,
a poprzez dzialania zwiazane ze sztuka wzmacnia
sie jego samoocena. Mozna zatem przypuszczac, ze
budowanie swojej pozytywnej samooceny poprzez
wlasna twdrczosé stanowi silny stymulator dziatan
tworczych. Analiza kolejny raz pokazata zatem jak
silne emocjonalne podioze ma tworczosc¢ artystycz-
na, sfera emocjonalna zas jest silnie zwigzana ze

stymulatorami dziatan tworczych.

Interesujacym wynikiem jest wyodrebnienie grupy
,narzedzia pracy” (por. tab. 6). Najwyzszy wynik
pod wzgledem frekwencji osiagnat obiekt zalozen
,obraz”. Tres¢ wypowiedzi pokazuje specyfike
percepcji Swiata charakterystyczna dla tej osoby
badanej. Malarz spostrzega rzeczywistosc¢ jako ob-
raz (,}apie si¢ na tym, ze widze rzeczywistos¢ jako
obraz”). Kolejnym obiektem zalozern w omawianej
grupie tematycznej byly ,farby”. Analiza seman-
tyczna okreslnikéw wskazuje, ze farby jako podsta-
wowe narzedzie pracy malarskiej dziataja przede
wszystkim na zmysty artysty, a czynnosci, podczas
ktorych sa uzywane, dostarczaja przyjemnosci.
Wirod tych czynnosci narrator wyrdznia miesza-
nie i ktadzenie farb na pt6tno. Waznym momentem
podczas procesu tworczego jest chwila, gdy catos¢
narzedzi — farby, pedzle i ptétno — tworza pewna
forme i stanowig calos¢. Malarz podkreslil, Zze prze-
zywa wowczas szczegélny stan przyjemnosci po-
faczony z doznaniami wzrokowymi. Podobng role
odgrywaja obiekty zalozen ,plétno” oraz ,pedzel”.

Uzywanie poszczegoélnych narzedzi i moment,

178 ©2014 PS] Tom X Numer 1

w ktorym dzieto za ich sprawg przybiera okreslona
forme, jest w omawianym przypadku szczegdlnie
waznym stymulatorem dziatan tworczych. W gru-
pie tematycznej ,narzedzia pracy” znalazl si¢ row-
niez obiekt zalozen ,pracownia”. Artysta wykazuje
intensywne przywigzanie do miejsca swojej pracy,
co rowniez stanowi dodatkowga zachete do dziatan
tworczych i dopetnia obecne w wypowiedzi zna-

czenia zwigzane z warsztatem pracy tworczej.

Najczesciej wystepujacym obiektem zalozen w gru-
pie tematycznej ,okreslenia dotyczace motywacji”
bylo stowo ,potrzeba” (por. tab. 6). Wielokrotne
uzycie tego wyrazu wskazuje, ze potrzeba tworze-
nia definiuje wazny element w systemie motywacyj-
nym badanego. Analiza semantyczna okreslnikow
pokazuje, ze w rozumieniu osoby badanej potrze-
ba tworzenia wystepuje u kazdego czlowieka, lecz
swoja intensywnos¢ wykazuje tylko u artystow.
Czesto wystepujacym obiektem zatozent w omawia-
nej grupie tematycznej bylo stowo ,, pobudki”. Arty-
sta stosuje to okreslenie, wskazujac, ze twdrcy nie
sq calkowicie motywowani przez korzysci material-
ne (,pobudki komercyjne”). Wypowiedz badanego
$wiadczy o tym, ze w jego subiektywnym obra-
zie zjawiska motywacji do tworczosci znajduje sie
takze motywacja zewnetrzna. Kolejnym waznym
obiektem zatozen jest , chec¢”. Artysta wymienia tu
miedzy innymi che¢ badania swiata, che¢ oddawa-
nia piekna i brzydoty, che¢ ttumaczenia sobie swia-
ta oraz chec oswajania rzeczywistosci. Kilkakrotnie
pojawiajacym sie obiektem zalozenn w wypowiedzi
osoby badanej jest ,motywacja”. Stowo to pojawia
sie w kontek$cie mitosci do malarstwa. Ponownie
analiza ujawnita, Ze system motywacyjny artystow

jest integralnie potaczony z systemem afektywnym.
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Analiza z perspektywy obiektow zatozen i okresinikéw — tyczne. Tabela 7 zawiera zestawienie grup oraz
osoba numer 2 (asystent) czestotliwosci pojawiania si¢ w ich ramach po-
szczegdlnych obiektéw zatozen. Dalsza analiza
Ze wzgledu na tres¢ obiektow zalozen, w tej fa- stanowi analize tresci zwigzanych z nimi okresl-

zie analizy zostaly wyroéznione 4 grupy tema- nikow.

Tabela 7. Zestawienie grup obiektow zalozen oraz ich czestotliwosci pojawiania si¢ w wypowiedzi dla osoby

numer 2.
Nazwa wyodrebnionej grupy i ogélna Czestotliwos¢
czestotliwos¢ wystepowania jej obiektow Obiekty zalozen wystepowania obiektu
zalozen zalozen

Powotanie 3
Misja 3
Pasja 3

Okreslenia dotyczace motywacji (24) Urzaleznienie 2
Oddanie 3
Sens 8
Musiatbym 1
Chce 1
Podniety 4
Doznanie 6
Przyjemnos¢ 3

Afekt (39) Bl :
Cierpienie 1
Emocje 11
Potencjat
Poczucie 7

Okreslenia dotyczace pracy artystycznej (41) Srtuka 7
Zawod 4
Robiac 8

Czynnosci zwigzane z pracg tworcza (20) Maluje 8
Opowiadam 4

Zrédto: Opracowanie wiasne za Piechota (2009: 206-211).
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Tabela 7 pokazuje, ze grupa, w ktdrej zanotowano
najwyzsza frekwencje obiektow zalozern, sg ,okre-
slenia dotyczace pracy artystycznej”. W jej obrebie
najczesciej uzywanym obiektem byta ,sztuka”.
Czestotliwo$¢ wystepowania tego stowa jest naj-
wieksza w catosci tekstu. Analiza semantyczna
okreslnikéw tego obiektu wskazuje, ze sztuka sta-
nowi jedna z najwazniejszych sfer w zyciu osoby
badanej. Dziedzina ta jest ,,zawodem, powotaniem,
misja, pasja, wszystkim”. Dalsza analiza pokazuje,
ze sztuka oddziatuje szczegolnie na system moty-
wacyjny artysty poprzez wyznaczanie celéw. Ba-
dany méwi o sensie, ktdry odnajduje dzieki swojej
tworczosci. Kolejne okreslniki wskazuja, ze sztuka
w doswiadczeniu osoby badanej ma szczegdlne
wlasciwosci wptywajace na zachowanie, poniewaz
jest ,,uzalezniajaca, catkowicie absorbujaca, do tego
stopnia, ze w pewnym momencie nie ma juz moz-
liwosci wycofania si¢”. Inna grupa okreslnikéw
dotyczaca obiektu ,sztuka” koncentruje si¢ wokot
genezy drogi artystycznej. Sztuka stata sie domi-
nujacy sfera zycia za sprawq dziatania wielu czyn-
nikéw zaleznych (wlasne wybory) i niezaleznych
(przypadki) od badanego. Wypowiedz badanego
wskazuje ponadto na wazna grupe mozliwych in-
hibitoréw tworczej dziatalnosci. W przekonaniu
malarza praca artystyczna jest w stalym konflikcie
z zyciem rodzinnym. Sztuka jako sfera wymaga-
jaca poswiecenia uniemozliwia, zdaniem artysty,

pelne zaangazowanie sie w twdrczosc.

Najczestszym obiektem zalozenn w ramach grupy
,afekt” byto stowo ,emocje” (por. tab. 7). Analiza
tresci okres$lnikéw dowodzi, ze sztuka stanowi dla
badanego unikalne zrédlo emocji, ktorych inne

dziedziny nie s mu w stanie dostarczy¢. Niewat-
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pliwie mozliwo$¢ przezycia tych emocji stanowi
dla tego malarza bardzo wazny stymulator dziatan
tworczych. Podobne stwierdzenie tyczy sie obiek-
tu zalozen , podnieta”. Znak odczuwanych emocji
nie jest jednak najwazniejszy, liczy sie raczej ich
sifa i wyjatkowos¢. Kilkakrotnie jako obiekt zato-
zen pojawia si¢ stowo ,doznania”. W przezyciach
artysty towarzyszacych motywacji do tworzenia
doznania te sq zawsze przyjemne i bardzo moc-
ne. Z obiektem zatozen ,emocje” zwigzany jest tez
,potencjal”, ktéry zgodnie z wypowiedziag moze
by¢ ,plusowy” lub ,minusowy”. Zatem emocje,
ktore artysta przezywa podczas tworzenia, moga
miec¢ rézny znak i w kazdym przypadku sg istot-
nymi zrédtami energii dziatania. O intensywnosci
emocjonalnego podloza pracy artystycznej swiad-
cza tez inne obiekty zalozen: , przyjemnos¢”, , cier-
pienie” oraz ,bdl”. Analiza semantyczna okreslni-
kéw dla obiektu ,przyjemnos$c¢” pokazuje, ze dla
badanego praca tworcza stanowi zazwyczaj Zrodlo
przyjemnosci. Przyjemno$¢ ta jakosciowo rozni sie
od pozytywnych emocji doswiadczanych w innych
okolicznosciach. Z drugiej jednak strony sztuka
dostarcza malarzowi emocji negatywnych, jak bol
czy cierpienie, ktore sa zwigzane z niepowodze-
niami pracy tworczej, jak na przyklad z nieuzy-
skaniem pozadanego efektu. Waznym obiektem
zalozen jest stowo ,,poczucie”. Semantyczna anali-
za okreslnikow pokazuje, ze dzigki sztuce artysta
odczuwa pozytywne emocje zwiazane z poszuki-

waniem, nadawaniem i odnajdywaniem sensu.

W grupie ,okreslenia dotyczace motywacji” naj-
czesciej uzywanym obiektem zalozen byl ,sens”
(por. tab. 7). Analiza semantyczna okreslnikéw

tego obiektu pokazuje, ze dla tego malarza sztu-
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ka stanowi gtowny sens i cel zycia, zas praca arty-
styczna daje mu poczucie posiadania celu. Ponadto
analiza ujawnia, ze dzigki tworczosci malarz posia-
da silne poczucie sprawstwa i kontroli nad swoim
zyciem. Podobny wydzwiek maja obiekty zalozen:
,powolanie”, ,misja” oraz ,pasja”. Waznym obiek-
tem zatozent w omawianej grupie tematycznej byto
tez stowo ,uzaleznienie”, co implikuje, ze artysta
posiada ciagla potrzebe tworzenia czy malowania.
Artysta podkreslit rowniez, ze sztuka wymaga cal-
kowitego oddania si¢. W jego przekonaniu praca
artystyczna wymaga wiec poswiecenia wiasnego
zycia. Mozna stwierdzi¢, Zze znaczenie tej wypo-
wiedzi bezposrednio odnosi si¢ do zjawiska, ktdre
Gardner (2011) nazywa kontraktem faustowskim,
to jest koniecznym poswigeceniem samego siebie

i rodziny dla tworczosci.

W ramach grupy ,czynnosci zwigzane z tworcza
pracg” najwieksza czestotliwos¢ uzywania zano-
towano dla obiektu ,maluje” (por. tab. 7). Analiza
semantyczna okreslnikow tego obiektu pokazuje,
ze czynnos¢ malowania staje si¢ w przezyciu ar-
tysty celem samym w sobie, jak i narzedziem do
osiagniecia sensu. Ponadto malowanie daje osobie
badanej poczucie, ze robi co$ waznego, ,,opowia-
da” o istotnych rzeczach. Motyw snucia opowiesci
w swojej tworczosci wydaje sie by¢ waznym dla
badanego powodem i racja aktywnosci artystycz-
nej. Artysta jednak nie precyzuje, co staje si¢ tre-
Scig tych historii. Obiektem zalozen, ktory czesto
pojawiat si¢ w ramach opisywanej grupy, jest imie-
stow ,robigc”. Analiza znaczeniowa okreslnikéw
wskazuje, ze proces tworczy jest zjawiskiem bar-
dzo szerokim i trwa caly czas, rbwniez poza grani-

cami pracowni malarskiej. Podczas wykonywania

czynno$ci niezwigzanych z tworzeniem artysta
znajduje sie w ,,ciaggu twérczym”, jego mysli sg na-

dal uwiklane w proces tworzenia.
Dyskusja wynikow

Analiza wypowiedzi artystéw dokonana za pomo-
ca metody MCA ukazuje bogactwo, réznorodnos¢
i polimotywacyjny charakter motywow steruja-
cych tworczoscia artystyczna. Zidentyfikowane
motywy mozna, zgodnie z koncepcja Kocowskiego
(1987; 1991), podzieli¢ na stymulatory i inhibitory
oraz odrdzni¢ motywy racjonalne i (dominujace)
emocjonalne oraz wskazac ich komponenty w sfe-
rze odczuc¢ i w realnym dziataniu, w czynnosciach
tworczych. Przeprowadzona analiza dwdch wy-
wiadow wskazuje na elementy wspdlne i pozwala
sformutowad¢ wnioski odnoszace si¢ do obu wypo-

wiadajacych sie malarzy.

W wypowiedziach obu malarzy dominowata mo-
dalnos¢ ,,afekt”. W sposobie przezywania fenome-
nu sztuki ujawniaja oni, poprzez uzycie wielosci
stow nacechowanych emocjonalnie, jak istotnym
stymulatorem ich twoérczosci oraz zaréwno rezul-
tatem, jak i przyczyna dziatania sa uczucia i afek-
ty. Tres¢ wypowiedzi dowodzi, Ze przezywanie
zjawiska motywacji do twdrczosci jest przesycone
silnymi emocjami. Zgodnie z przyjetym zaloze-
niem konieczne wiec byto analizowanie motywacji

facznie z emocjami i odczuciami.

Sfera emocjonalna stanowi zrdédto silnych stymu-
latoréw, co oznacza, ze mozliwos¢ przezycia pozy-
tywnych uczuc i emocji, pozytywnych zmian w na-

stroju, przywotania emocji wynikajacych z postaw,
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a wiec zwiazanych z okreslonymi przedmiotami
i obiektami oraz uruchomienie antycypacji emocji
pozytywnych sklania artystéw do zaangazowania
sie w aktywno$¢ twoércza. Zaznaczmy, ze ta rozma-
itos¢ stanow emocjonalnych ma gltéwnie znak do-

datni, z pewnymi elementami ambiwalencji.

Analiza pokazata, ze — z punktu widzenia znaczen
przypisywanych wiasnym odczuciom — najwaz-
niejszymi emocjami stymulujacymi dziatalnos¢
tworcza wydaja sie by¢ przyjemnosé, mitosc i przy-
wigzanie. Dominacje modalnosci ,afekt” mozna
odnieé¢ do jednego z rodzaju motywow wyszcze-
golnionych przez Kocowskiego (1987) — motywow
afektywnych. Motywy te stanowia emocje, uczucia
czy popedy sterujace aktywnoscia tworcza, moga
by¢ swiadome, podswiadome lub nieswiadome.
Uzyskany wynik dotyczacy roli emocji jako sty-
mulatorow jest rowniez zgodny z innymi donie-
sieniami (Tokarz, Beauvale 1996). W tym miejscu
warto przywota¢ termin ,emotywacje”, zapropo-
nowany przez Rosemana (2009: 345), ktory odnosi
sie do specyfiki dzialania motywowanego emo-
cjami. Emotywacje dotycza motywacji emocjonal-
nych, czyli ,charakterystyk celu, ktory ludzie chca
osiagnad, kiedy doswiadczaja emocji” (Roseman
2009: 345). Ekspresja stowna wskazata na przewa-
ge emocji pozytywnych w subiektywnym obrazie
zjawiska motywacji do twodrczosci artystycznej

(dominacja kategorii , afekt pozytywny”).

Wynik ten jest zbiezny z regula sformutowana przez
Kocowskiego i Tokarz (1991), zaktadajaca korzystny
wplyw emocji pozytywnych i antykreatywne dzia-
fanie emocji negatywnych na proces twérczy. Emo-

cje o walencji dodatniej dziataja w przypadku twor-
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czo$ci na zasadzie mechanizmu samopobudzenia
i maja wlasciwosci samowzmacniajace, co rowniez
przesadza o ich funkcji motywacyjnej (Kocowski
1991; Tokarz 2005a; 2011). W przypadku tworczosci
malarskiej emocje pozytywne determinujg zatem
procesy motywacyjne, stad kategoria ,afekt pozy-
tywny” okazala si¢ tak istotna w analizie modalno-
$ci. W wypowiedziach obu malarzy mamy do czy-
nienia z réznorodnymi elementami procesu emo-
cjonalnego, dostrzegamy ich rozmaite przyczyny,

pelnia one rozmaite funkcje.

Analiza wypowiedzi ujawnila interesujaca grupe
stymulatorow aktywnosci tworczej, jaka stanowi
specyfika czynnosci zwiazanych z aktem tworczym.
Malarze zwrdcili szczegdlng uwage na przyjemnoscé
sensoryczna, po czesci takze zwiazana z ruchem,
wynikajaca z czynnosci i sytuacji malowania obra-
zu. Poszczegdlne czynnosci zwigzane z tworzeniem
dzieta nie tylko zachecaja do pracy, ale tez sa zro-
dlem silnej, autotelicznej przyjemnosci. Czynnosci
te, jak na przyklad mieszanie farb, kladzenie farb
na plotnie, obserwacja ruchéw pedzli czy obcowa-
nie z zapachami ptocien, zajmuja kluczowe miejsce
w sposobie konstytuowania znaczenia fenomenu
motywacji do twdrczosci artystycznej. Przeprowa-
dzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze szczegolny
rodzaj przyjemnosci zwiazany z czynnosciami skfa-
dajacymi si¢ na aktywnos¢ twdrcza stanowi¢ moze
dystynktywna ceche tworczosci malarskiej. Kwe-
stia ta niewatpliwie wymaga dalszych badan. Wy-
daje sie, ze pozytywne emocje wyzwalane podczas
wykonywania poszczegdlnych czynnosci zwiaza-
nych z aktem twdrczym mozna przyporzadkowac
do grupy emocji zwigzanych z procesem tworczym,

ktora wyodrebnita Tokarz (2005a).
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Analiza wyraznie wykazata, ze mozliwo$¢ ekspre-
sji wlasnych stanéw psychicznych stanowi wazny
stymulator dziatan tworczych. Chociaz brak jest
w tym obszarze badan empirycznych, to jednak
mozna odnies¢ sie do rozwazan Reada (1982), kto-
ry zauwazyl, ze w tworczosci artystycznej emo-
cje nie sa tylko integralnym skfadnikiem procesu
tworczego, ale réwniez czesto staja si¢ tematem
dzieta. Zdaniem tego autora dzieto sztuki mozna
traktowac jako wyzwolenie uczu¢ artysty i ekspre-
sje wrazliwosci jego tworcy. Warto w tym miejscu
zacytowaé stowa Reada, ktére stanowia stusz-
ny komentarz do opisywanego wyniku analizy:
#[tlrzeba jednak wcigz mocno podkresla¢, ze sztuki
plastyczne sa sztukami wizualnymi, dziatajacymi
poprzez oczy, wyrazajacymi i przekazujacymi stan
uczud. (...) jego zadaniem (artysty, przyp. autorek)
nie jest wykladanie idei, lecz przekazywanie swo-

ich emocjonalnych na nie reakcji” (1982: 33).

Wyniki badania wskazuja na przewage motywa-
cji artystycznej nad motywacja hubrystyczna. In-
teresujgcym wynikiem analizy wywiadéw byla
tylko delikatnie zaznaczajaca sie¢ obecnos¢ moty-
wow zwiazanych z motywacja zewnetrzna i hu-
brystyczna. Analiza tresci przekonuje, ze zajmo-
wanie si¢ tworzeniem sztuki stanowi dla artystow
podstawowy element wlasnego obrazu ,Ja”, ktory
konstytuuje ich tozsamo$¢ oraz wplywa na po-
czucie wlasnej wartosci. Ze wzgledu na marginal-
na obecnos¢ w wywiadach watkéw dotyczacych
bezposrednio motywacji hubrystycznej mozna
przypuszczaé, ze w przypadku malarzy w ich su-
biektywnym obrazie zjawiska tworczosci domi-
nuje motywacja artystyczna, a wlasna motywacje

do tworzenia postrzegaja gldwnie w kategoriach

motywacji autonomicznej. Odnoszac uzyskane
charakterystyki indywidualnych znaczen i tre-
$ci dotyczace motywoéw oraz dziatania do mode-
lu zarysowanego w tabeli 1, mozemy stwierdzic,
ze w wyniku badania uzyskano charakterystyki
orientacji motywacyjnejna ,ja” i ,na dzieto” w po-
staci nieomal rownowaznej, u jednego z malarzy
wystapily znaczenia zwigzane z orientacja na
dziatanie. Jakkolwiek wspominamy o elementach
motywacji instrumentalnej, to jednak nie wystapi-
ty one wyraznie. Nie pojawialo sie takze zbyt wiele

odniesien do odbiorcy i odbioru dzieta.

Dotychczasowa dyskusja oraz wyniki uzyskane
na podstawie analizy jako$ciowej obiektow zato-
zen oraz ich okreslnikéw ukazuja Scisty, nieroze-
rwalny zwiazek systemdw motywacyjnego i afek-
tywnego. Wypowiedzi badanych zawieraty wiele
okreslen dotyczacych motywacji do tworczosci.
Analiza tresci wskazuje na duza intensywnos¢ od-
czuwania potrzeby tworzenia w subiektywnym
przezywaniu zjawiska motywacji. Rezultat ten po-
twierdza inne rozwazania o silnym powigzaniu
motywacji i emocji w aktywnosci tworczej, ktore
podkreslaja specyfike motywacji w tworczosci. Za-
ktada sie bowiem, ze szczegoélny charakter moty-
wacji w tworczosci wiaze sie z jej wyjatkowa sita,
polimotywacyjna struktura oraz wtasnie — rézno-

rodnoscia emocji (Tokarz 2005a; 2011).

Bardzo interesujacym wynikiem analizy jest fakt,
ze istotng modalno$cig w przypadku obu artystéw
okazat si¢ ,czas” ijej kategoria ,czas terazniejszy”.
Zjawisko motywacji do tworczosci artystycznej
jest przezywane gltéwnie w kategoriach czasu te-

razniejszego. Terazniejszos¢ stanowi zatem dla
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opisywanych malarzy wazne zrédlo stymulatorow.
Rezultat ten pozostaje w zgodzie z rozwazaniami
Strzaleckiego (2003) dotyczacymi relacji twdrczosci
i czasu psychologicznego. Zdaniem tego badacza
dostepne wyniki badan pozwalaja wnioskowac,
ze jednostki odznaczajace sie wysokim poziomem
kompetencji intelektualnej (w tym tez tworcy) cele
swojej aktywnosci lokalizujq blizej w czasie psy-
chologicznym. Ponadto celom tym przypisywane
jest subiektywnie wyzsze prawdopodobienistwo
osiggniecia. Mozna przypuszczaé, ze w przypadku
artystow z efektem tym wiaze si¢ wysoki stopien
sprawowanej kontroli. Pochodng tej relacji moze
by¢ wiec fakt, ze w reprezentacjach poznawczych
artystow czas psychologiczny znacznie ,kurczy

si¢” i koncentruje si¢ na teraZniejszosci.

Whnioskiem wspolnym w odniesieniu do obu ar-
tystow jest tez to, ze przezywanie fenomenu mo-
tywacji do dziatan twoérczych wspotwystepuje
z watpieniem, pytaniami czy negacja. W ramach
modalnosci ,przekonanie” najczesciej uzywana

kategorig u obu artystow byla ,afirmacja”. Feno-
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men motywacji jest zatem przezywany jako bardzo
istotny i niepoddajacy sie zaprzeczeniu. Wynik ten
koresponduje z rezultatami badania tworczosci
artystycznej Nelsona i Rawlingsa (2007), nawiazu-
jacymi do nurtu fenomenologii. Badacze ci wyka-
zali, ze jednym z uniwersalnych elementéw w do-
$wiadczeniu fenomenu tworczosci byto odczucie
pewnosci w dziataniach tworczych (confidence in

artistic creativity).

Interesujacym wynikiem jest przezywanie feno-
menu sztuki czesciowo poza obrebem wtasnej pod-
miotowosci. W analizowanych wypowiedziach
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tworcow, zwlaszcza pisarzy (por. Tokarz 2005a),
opisujace szczegdlny stan emocjonalny polegajacy
na dominacji dzieta nas pisarzem. Dzieto staje sig¢
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The Application of the Method of Meaning Constitution Analysis (MCA) to the Study
of the Phenomena of Motivation to Artistic Creativity

Abstract: The aim of the article is to characterize the Method of Meaning Constitution Analysis with reference to the

problem of motivation to artistic creativity. The Method derives from phenomenological research and alludes to the

thesis of Edmund Husserl (1974). In the following text, we review the main concepts of motivation to artistic creativ-

ity in order to show how the presented method can be used in this domain. The article also describes the results of

our studies which aim at elucidating the structure of the motivational-affective system of artists with the emphasis

on stimulators and inhibitors of creative activity.

Keywords: Meaning Constitution Analysis, creativity, artistic motivation, hubristic motivation, polimotivation, phe-

nomenology
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