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W JAKI SPOSOB MOWIMY DZIECIOM O WOJNIE?
CHARAKTERYSTYKA PROZY O TEMATYCE WOJENNEJ
NA PODSTAWIE WYBRANYCH KSIAZEK DLA DZIECI

Przetom XX i XXI w. przyniost wielkie zmiany w literaturze dla dzieci.
Mimo ze antypedagogika wkroczyta juz do niej na poczatku lat 70. ubiegltego
stulecia, to wlasnie teraz swigci swoje triumfy, wspierana przez takie gatunki
jak kryminat (C. Simon, Kigtwa pradawnej maski. Detektyw Max; C. Peter,
Niezwykly przypadek Zabostwa i ogrodowych krasnali; H. Pia, Zaginiony kon.
Detektywi z Daslandu), horror (T. B. Stone, Szkola przy cmentarzu. Autobus
widmo; L. Snicket, Seria niefortunnych zdarzen; R. L. Stine, Ulica strachu.
Idealna dziewczyna), romans (M. Cabot, Pamietnik ksiezniczki; K. Lene, Witch.
Rozbita kula). Recenzenci bijg na alarm: aby zwigkszy¢ popyt ksigzek dla
najmtodszych, wprowadza si¢ w ich $wiat formy zarezerwowane dotad dla
dorostych. Makabra, sensacja i mitostki stajg si¢ magnesem, przyciagajacym do
coraz bardziej schematycznych, angazujacych emocjonalnie, ale pustych
powiesci. Obok tego typu tendencji’ pojawily sie rowniez glosy moéwiace o
koniecznosci detabuizacji niektorych probleméw® — z czytelnikiem niedorostym

! Doktorantka Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu £6dzkiego.

270b.: J. Gut, Wzorce kultury masowej i paradygmaty literatury wysokiej we wspol-
czesnej ksigzce dla dzieci i mlodziezy (1990-2005), ,,Guliwer” 2006, nr 1, s. 113-115;
V. Wroblewska, Literatura dla dzieci, czyli wszystko na sprzedaz, ,Polonistyka”
2006, nr 2, s. 17-22.

$7ob.: M. Gwadera, , Smier¢ dla poczatkujgcych”. Kurs zycia w literaturze
popularnonaukowej dla miodego odbiorcy, W: Problemy wspélczesnej tanatologii, red.
J. Kolbuszewski, vol. 13, Wroctaw 2009, s. 265-270; Tejze, ,,Z mroku ku jasnosci”.
Cierpienie i Smier¢ we wspoiczesnej literaturze dla dzieci i mlodziezy, w: Literatura dla
dzieci i mlodziezy (po r. 1980), red. K. Heska—Kwasniewicz, t. 1, Katowice 2008, s.
113-135; J. Lugowska, Temat smierci w najnowszej prozie dla dzieci i miodziezy,
W: Problemy wspoitczesnej tanatologii, red. J. Kolbuszewski, vol. 12, Wroctaw 2008,
s.297-303; B. Rynkiewicz, Smier¢ w literaturze wspolczesnej dla miodziezy,
W: Problemy wspélczesnej tanatologii, red. J. Kolbuszewski, vol. 13, Wroctaw 2009,
s.225-233; D. Swierczynska—Jelonek, Polska literatura dla dzieci mtodszych, lata
dziewieldziesigte, W: Kultura literacka dzieci i milodziezy u progu XXI stulecia,
red. J. Papuzinska, G. Leszczynski, Warszawa 2002, s. 194-201.
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rozmawia si¢ zatem z jednej strony o kupie (P. Stalfelt, Mala ksigzka o kupie;
N. Davies, Kupa. Przyrodnicza wycieczka na strong; E. Adbage, A. Schulman,
Kupa, kupa, kupa), cipkach i siusiakach (D. Hgjer, G. Kvarnstrom, Wielka
ksiega cipek, Wielka ksiega siusiakéw; T. Lenain, Czy Zuza ma siurka?), z
drugiej — o samotnosci (K. Kotowska, Jez; A. Onichimowska, Mafgosia),
niechcianych cigzach (J. Zajacowna, Wesele mojej mamy; E. Przybylska,
Przygodqg jest kazdy dzien), kalectwie (M. Borowa, Ogrody; M. Papuzinska,
Wszystko jest mozliwe; D. Terakowska, Poczwarka), $mierci (E. Nowak,
Krzywe 10; B. Ostrowicka, Swiat do gory nogami; P. Stalfelt, Mata ksigzka o
Smierci), zjawiskach wspolczesnego $wiata (M. Sroda, O gender i innych
potworach; A. Laszuk, Mafa ksigzka o homofobii; P. Lindenfors, Boga przeciez
nie ma) i wojnie. W zatozeniu autoréw mtody odbiorca staje si¢ rOwnoprawnym
partnerem w rozmowie, ktoremu w bardziej lub mniej metaforycznej formie
przekazuje si¢ ponurg prawde o $wiecie. Takie przeswiadczenie szczegdlnie
widoczne jest w literaturze norweskiej. Dina Roll-Hansen ttumaczy to zjawisko
W nastepujacy sposob: ,,Dzieci potrzebuja wsparcia w uporaniu si¢ z wtasnymi
przezyciami, w zbudowaniu jezyka opisujacego takze te problematyczne
aspekty zycia. Za tym, zeby niczego przed nimi nie ukrywacé, zeby literatura dla
nich podejmowata takze trudne tematy, przemawia fakt, ze dzieci i tak same
rejestruja pewne zjawiska — wigc lepiej mowié o nich otwarcie™.

Tematem niniejszej pracy bedzie proza o tematyce wojennej przeznaczona
dla dzieci, a doktadniej seria ksigzek wydawana pod patronatem Muzeum
Powstania Warszawskiego oraz dwa opowiadania Batszewy Dagan
publikowane przez Pafistwowe Muzeum Auschwitz—Birkenau w O$wiecimiu®.
Celem artykulu jest poréwnanie sposobow mowienia o wojnie niedorostemu
odbiorcy; blizej omowione zostaly zagadnienia narracji, zastosowanego jezyka,
warto$ci edukacyjnej oraz wykorzystanych ilustracji.

W 2011 r. Muzeum Powstania Warszawskiego z Wydawnictwem Literatu-
ra stworzyto seri¢ ksiazek z cyklu Wojny Dorostych — Historie Dzieci, jedno$é¢
tematyczng podkreslono bardzo podobng oprawa graficzng 1 niemal
identycznym sktadem tekstu. Zblizony do B5 format, cho¢ niestandardowy
(170x240), przykuwa uwage, nie tracac przy tym na swojej porgcznosci.

“D. Roll-Hansen, O przekraczaniu granic. Norweskie ksigzki dla dzieci na swiecie,
w: Tabu w literaturze i sztuce dla dzieci, red. B. Sochanska, J. Czechowska, Poznan
2012, s. 87.

® Bardzo ciekawie na tym tle przedstawiajg si¢ ksiazki wydawnictwa Muchomor Mafy
powstaniec Szymona Stawinskiego i Powstaniec Halicz Roksany Jedrzejewskiej—
Wrébel, wydaje si¢ jednak, ze sa one skierowane do starszego odbiorcy. Zob.: A. Kra-
jewska, Powstanie warszawskie w publikacjach dla miodego czytelnika, ,,Guliwer”
2007, nr 3, s. 5-15.


http://www.czarnaowca.pl/dan_hjer,s902077497
http://www.czarnaowca.pl/gunilla_kvarnstrm,s2067647186
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Pierwsze strony oktadek prezentuja jeden schemat: na planie pierwszym
pojawia si¢ glowny bohater, w tle za$ elementy typowe dla czasu wojny
(samoloty, esesmani), przy czym nie sa to ilustracje na spad. Podstawowe
informacje, azatem tytul, imi¢ i nazwisko autora oraz ilustratora ztozono
jednym krojem pisma, z zachowaniem wyzej przedstawionej gradacji wielko$ci.
W lewym dolnym rogu wydawca zamiescil swoje logo oraz logo Muzeum
Powstania Warszawskiego, o patronacie Muzeum w dwoch przypadkach mowi
takze grzbiet ksigzki (Asiunia Joanny Papuzinskiej, Zaklecie na ,,w” Michata
Rusinka). Drugg stron¢ oktadki zajmuje wyklejka z nadrukiem nawigzujacym
do tresci opowiadania, trzecia wypelniaja noty o autorze i ilustratorze, na
ostatniej za$ znajduje si¢ krotkie streszczenie historii oraz zapewnienia
psychologdéw o wartosci lektury. W tytutlowej dwojce schemat jest wszedzie
taki sam. Na stronie tytulowej zamieszczone zostaly ponownie wszystkie
informacje z oktadki, przy czym jej grafika jest o wiele skromniejsza, ogranicza
si¢ bowiem do jednego—dwodch elementow. Druga strona to standardowo
sformutowana karta redakcyjna. Na uwage zastuguje Zaklecie na ,w”
M. Rusinka, gdzie strong tytutlowa od karty redakcyjnej dziela dodatkowe dwie
strony wypetnione rysunkiem.

Mimo réznych estetyk, o czym dalej, sktad tekstu sugeruje rowniez jednos¢
tematyczng wszystkich czesci serii. Bardzo przemyslany wydaje si¢ dobor kroju
czcionki — kragty, regularny rysunek liter, antykwa szeryfowa w tekscie
gléwnym zapewne ulatwig czytanie mlodemu odbiorcy, niewatpliwie temu
samemu celowi stuza duze marginesy (dolny margines 35, gérny margines 30,
lewy 1 prawy po 28), niewielka ilo§¢ wersow na stronie (do 25) oraz nieduza
ticzba znakow w wersie (od 42 do 51). Urozmaiceniem wizualnym jest
wprowadzenie drugiego kroju czcionki, ktory stosowany jest we wstepach
nowych rozdziatdéw oraz w obrebie obrazu, przy czym jej wielko§¢ wyraznie si¢
roéznicuje. Gdzieniegdzie ilustratorzy wykorzystuja dodatkowy rodzaj pisma
(Olga Reszelska, Czy wojna jest dla dziewczyn?). Wyjatkiem od tej reguty jest
Bezsennos¢ Jutki Doroty Combrzynskiej—Nogali, w ktoérej przy podobnej
wielko$ci marginesow liczba werséw zwigksza sie¢ o dwa, liczba znakdéw za$
sigga 58, jest to jednak ksigzka najtrudniejsza, a zatem zakladajaca nieco
starszego odbiorce, stad tez mniejsze litery i1 rezygnacja z ozdobnikoéw
typograficznych.

Wydawnictwo Literatura znane jest z publikacji dla dzieci i mlodziezy
(niewielki utamek ich dziatalnosci stanowi seria Lodziana, tj. ksiazki o Lodzi
i regionie t0dzkim). Do wspotpracy przy omawianym projekcie zaproszono
znanych w §wiecie literatury dla niedorostych autoréw, z niepodwazalng wiedza
teoretyczng w zakresie jej tworzenia.

Joanna Papuzinska to autorka wielu ksigzek dla dzieci (wydata ok. 35
pozycji), historyk ksigzki i badacz literatury dla najmtodszych, krytyk literacki,
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a takze popularyzator czytelnictwa. Poczatkowo zwigzana byla z Wydziatem
Pedagogiki i Psychologii Uniwersytetu Warszawskiego, od 1982 r. z Instytutem
Informacji Naukowej i Studiow Bibliologicznych. Byla inicjatorem powstania,
a nastepnie redaktorem naczelnym (do 2002 r.) miesiccznika ,,Guliwer”®.
llustracje do omawianej Asiuni wykonat Maciej Szymanowicz, z wyksztatcenia
aktor lalkowy, z zamitowania ilustrator ksigzek dla dzieci (Rymobranie; Pchia
Szachrajka; Odlotowo; Roztrzepana sprzqtaczka) i dorostych, tworca plakatow
teatralnych i gier planszowych’.

Dorobek Michata Rusinka przedstawia si¢ imponujaco: pisze ksiazki dla
dzieci (Powieki; Wierszyki domowe; Zéty swiat Ryska. Bazgrajka; Kiedy bylam
mala/Kiedy bylem maty) i dla dorostych (Retoryka obrazu; Igraszki literackie
polonistow. Antologia; Retoryka codzienna. Poradnik nie tylko jezykowy;
Prowincjonalne zagadki kryminalne), teksty piosenek (m. in. Doroty
Miskiewicz 1 Grzegorza Turnaua), wystgpuje w telewizji 1 spotach
reklamowych (spot Ministerstwa Edukacji Narodowej zachgcajacy rodzicow do
posytania szes$ciolatkow do szkoty), wspotpracuje z gazetami i czasopismami,
wyktada teori¢ literatury na Uniwersytecie Jagiellonskim i jest aktywny
naukowo®. Dosy¢ czesto przy projektach pracuje ze swoja siostra Joanna
Rusinek (Co ty méwisz?! Magia stow, czyli retoryka dla dzieci; Wierszyki
domowe; Maly Chopin; Zaklecie na ,,w”).

Pawel Beresewicz jest thumaczem (ukonczyt anglistyke na Uniwersytecie
Warszawskim) oraz autorem powiesci, opowiadan i wierszy dla dzieci, ktore
wielokrotnie byty nagradzane i wyrdzniane w prestizowych konkursach
literackich. Do najwazniejszych jego utworow naleza: Co tam u Ciumkow?,
Jak zakochatem Kaske Kwiatek (Ztota Lista Fundacji ABC XXI Cata Polska
czyta dzieciom), Kiedy chodzitem z Julkq Maj, Warszawa. Spacery z Ciumkami
(Nagroda Literacka m. st. Warszawy 2010), Wszystkie lajki Marczuka
(Nominacja w Konkursie Ksigzka Roku Polskiej Sekcji IBBY 2012) oraz
Tajemnica czfowieka z blizng (Nagroda Literacka im. Kornela Makuszynskiego
2011)°. Do wspolpracy P. Beresewicz zaprosit Olge Reszelska, absolwentke
ASP w Poznaniu, ktorg dzieci znajg z ilustracji do ksigzek m. in. wyzej
wspomnianego autora (7ajemnica cztowieka z blizng 1 Czy wojna jest dla

®G. Leszczynski, Biogram Prof. Joanny Papuziniskiej [online] [data dostepu:
05.05.2013]. Dostepny w World Wide Web: <http://www.pierwsze.pl/autorzy/biogram-
j-papuzinskiej.html>.

"Maciej Szymanowicz. llustrator [online] [data dostepu: 05.05.2013]. Dostepny
w World Wide Web: <http://maszynowicz.com/>.

® Michal Rusinek [online] [data dostepu: 05.05.2013]. Dostepny w World Wide Web:
<http://www.michalrusinek.pl/>.

® Pawel Beresewicz [online] [data dostepu: 05.05.2013]. Dostepny w World Wide Web:
<http://www.pawelberesewicz.art.pl/index.html>.
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dziewczyn?), Dariusza Rekosza (Tajemnica starej dzwonnicy) czy Joanny
Papuzinskiej (Wedrowey™).

O Dorocie Combrzynskiej—Nogali Wydawnictwo Literatura udziela dos¢
skapych informacji. Jest polonista i surdopedagogiem, autorkg ksigzek obycza-
jowych: Naszyjnika z Madrytu, nagrodzonej Literacka Nagroda im. Wiadys-
tawa Reymonta Pigtej z kwartetu oraz Wytwérni Wod Gazowanych™.

Kanwg stworzonych opowiadan sa historie prawdziwe, ktorych
uzupetnienia mozna znalezé na stronie Muzeum Powstania w wywiadach
przeprowadzonych z glownymi bohaterami. W Asiuni J. Papuzinskiej
(ilustracje: M. Szymanowicz), ksigzce najwczesniej wydanej w serii, glowna
bohaterkg jest sama autorka. Papuzinska pokrdtce opisuje swoja tulaczke
podczas wojny az do szczgsliwego finatu — spotkania z ojcem. Czy wojna jest
dla dziewczyn? P. Bergsewicza (ilustracje: O. Reszelska) opowiada losy
Elzbiety Laniewskiej, ktora podczas wojny pomagata swojej mamie w szpitalu
opatrywac¢ rannych. Zaklecie na ,,w” M. Rusinka (ilustracje: J. Rusinek)
przedstawia histori¢ Wtodzimierza Dusiewicza. Mimo ze chtopiec nie bardzo
rozumie calg sytuacjg, angazuje si¢ bardziej lub mniej $wiadomie w walke
konspiracyjng z wrogiem. Jedynie Bezsennosé¢ Jutki D. Combrzynskiej—Nogali
(ilustracje: J. Rusinek) nie opiera si¢ na prawdziwej relacji, co jednak nie
odbiera opowiadaniu wiarygodnosci. Autorka opisuje losy matej zydowskiej
dziewczynki, mieszkajacej w t6dzkim getcie, ktorej udato si¢ uniknaé szpery.
Do serii Wojny Dorostych — Historie Dzieci nalezy jeszcze Jest taka historia.
Opowies¢ o Januszu Korczaku Beaty Ostrowickiej (ilustracje: Jola Richter—
Magnuszewska), jednakze z uwagi na odmienno$¢ ksigzki (jest to przede
wszystkim historia sierocinca, nie indywidualnego bohatera), zostanie ona
pominieta w ponizszym wywodzie'?.

Niemal rownocze$nie Panstwowe Muzeum  Auschwitz—Birkenau
w Oswiecimiu wydalo dwie ksigzki Batszewy Dagan, a wlasciwie Izabelli
Rubinstein. Pisarka przezyta Holokaust, po wojnie wraz z mg¢zem przyjeta
nazwisko Dagan i wyjechata do Izraela. Jest autorka licznych publikacji dla
dzieci 1 mtodziezy (Co stato sie w czasie Zaglady, opowies¢ w rymach dla

9 0lga Reszelska [online] [data dostepu: 05.05.2013]. Dostepny w World Wide Web:
<http://www.olgareszelska.com/books/>.

! Wydawnictwo Literatura. Dorota Combrzyriska—Nogala [online] [data dostepu:
05.05.2013]. Dostepny w World Wide Web: <http://www.wyd-literatura.com.pl/autor/
dorota-cabrzynska.html>.

12 Ostatnio do serii dotaczyly: J. Papuzinska, Mdj tato szczesciarz, il. M. Szymanowicz,
Wydawnictwo Literatura, £.6dZ 2013; R. Piatkowska, Wszystkie moje mamy, il. M. Szyma-
nowicz, Wydawnictwo Literatura, £.6dz 2013; A. Grabowski, Wojna na pigknym brzegu,
il. J. Rusinek, Wydawnictwo Literatura, £.6dz 2014; D. Combrzynska—Nogala, Syberyjskie
przygody Chmurki, il. M. Szymanowicz, Wydawnictwo Literatura, £.6dz 2014.
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dzieci, ktore chcq wiedzie¢; Dzis plakata mi syrena; Czika, piesek w getcie;
Gdyby gwiazdy mogly mowié, Blogostawiona bgdZz wyobraznio — przekleta
bgdz! Wspomnienia ,, Stamtqd”’) wyKkorzystywanych w nauczaniu o Holokauscie.
Trzykrotnie wspolpracowata z Avim Katzem®, ilustratorem ok. 150 ksigzek,
laureatem wielu nagrod (m. in. Israel’s Ze’ev Prize, IBBY, National Jewish
Book Award 2009, Sidney Taylor Awards 2009). Razem zrealizowali takie
ksigzki jak: Czika, Ha—Kelew Be—Getto (1999; Czika, piesek w getcie, 2012,
Z hebrajskiego thum. Szoszana Raczynska), Lu Kochawim Jadu Ledaber (2000;
Gdyby gwiazdy mogly moéwi¢, 2012, z hebrajskiego thum. Batszewa Dagan),
When the Noise Went to Bed (2005). O dwoch pierwszych w polskiej wersji
jezykowej bedzie traktowata m. in. niniejsza praca.

W ofercie wydawnictwa Panstwowego Muzeum Auschwitz—Birkenau
pozycje dla dzieci stanowig nowo$¢, do tej samej kategorii nie mozna bowiem
zaliczy¢ Bajek z Auschwitz, ktore przeznaczone sg dla innej grupy odbiorcow
i stuzg innemu celowi. Obie ksigzki B. Dagan sg podobnie ztozone. Projekt
oktadki wydaje si¢ taki sam: identyczny format (155x220), na szczycie
pierwszej strony imi¢ i nazwisko autora oraz tytul utworu, zapisane réznymi
krojami pisma, ponizej centralnie zamieszczona ilustracja gtownych bohaterow.
Druga strona oktadki jest wakatem, trzecia — podobnie, z ta rdznica, iz przykle-
jona do niej zostata ptyta ze scenariuszami lekcji Matgorzaty Rusitowicz, na
ostatniej stronie pojawia si¢ streszczenie obu historii. Nieco zamieszania
wprowadza tytutowa czworka Cziki, pieska w getcie. Na stronie przedtytutowej
znajduje si¢ tytut utworu, mata grafika oraz nazwa wydawnictwa. Strong¢ druga
stanowi karta redakcyjna, trzeciag — strona tytutowa, bedaca wiasciwie kopig
oktadki, za$ na stronie czwartej, ktora w praktyce zazwyczaj jest wlasnie karta
redakcyjna, rozpoczyna si¢ juz wiasciwe opowiadanie. Tradycyjny uktad
prezentuje ksigzka Gdyby gwiazdy mogly mowié (strona przedtytutowa — tytut
utworu i dedykacja, kontrtytutowa — nazwa instytucji, dzigki ktorej ksigzka jest
publikowana, strona tytutowa z imieniem i nazwiskiem autora, tytutem utworu i
nazwg wydawnictwa, karta redakcyjna). Podobnie jak w publikacjach
Wydawnictwa Literatura dobor kroju pisma w tekscie gldownym narzucit
zatozony odbiorca, a zatem litery sa duze, okraglte, z szeryfami, w publikacji
poOzniejszej pojawia si¢ jednak pewne urozmaicenie. Na stronach tytutowej
czworki wigkszo$¢ tekstu pisana jest ozdobnym drukiem, jedynie w tytule
zastosowano bardzo swobodny — ,,pisany” — bezszeryfowy krdj pisma. Nim
rowniez poshuzono si¢ w tytulach rozdzialow oraz w zywej paginie, co niestety
nie licuje z treScig opowiadania, ktdrg trudno posadzi¢ o jakgkolwiek lekkosc.
Rownie niejasne wydaje si¢ rozmieszczenie tekstu na stronie.

3 Avi Katz. Art & Illustration from Israel [online] [data dostepu: 05.05.2013]. Dostepny
w World Wide Web: <http://www.avikatz.net/>.
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Czika, piesek w getcie przedstawia losy Michasia, ktory na rozkaz
Niemcéw musi odda¢ swego psa. Wybawieniem z sytuacji jest pani Hanusia,
aryjka poza murami getta, ktora ma przechowa¢ zwierzaka do konca wojny.
Drastyczniejsza tematyke podejmuje opowiadanie Gdyby gwiazdy mogly
mowi¢, gdzie na przykladzie rodziny Aluni ukazana zostalta wywozka do
Auschwitz, a potem zycie w obozie.

Publiczno$¢ przyjeta bardzo entuzjastycznie obie serie. Recenzenci podkre-
$laja, iz obecnos¢ tematu wojny w mediach niejako zmusza do méwienia o niej,
i chociaz omawiane ksiazki nie pozwalaja widzie¢ jej w kategoriach zabawy,
zachowaly ,,dziecigco$¢” spojrzenia. Za podstawowy atut autorzy postrzegaja
miody wiek odbiorcy (wszystkie z przedstawionych wyzej pozycji prze-
znaczone sg dla dzieci w wieku przedszkolnym lub wczesnoszkolnym), a co za
tym idzie prosty jezyk i swoistg autocenzure tworcow, ktora nie daje niedo-
rostemu czytelnikowi odczuwaé Igku. Sita wyrazu kryje si¢ w niedopowie-
dzeniu, jak stusznie zauwaza Hanna Diduszko™, trudno jednak przypuszczaé,
by odbiorca mégt to dostrzec i doceni¢™. W jaki inny jednak sposob mozna
przedstawi¢ siedmiolatkowi wojne tak, by si¢ jej nie bal, a jednoczesnie by nie
ming¢ si¢ z prawda? Czy w ogble wojny mozna si¢ nie bac?

NARRATOR - BOHATER

Proza dla dzieci i mtodziezy nazywana bywa , literatura czwarta”. Wedlug
Stefanii Skwarczynskiej jest to czwarty — obok epiki, liryki i dramatu —
dydaktyczno—moralizatorski rodzaj literacki. Jerzy Cieslikowski z kolei
wyodrebnia literatur¢ narodowa (wysoka), ludowa i brukowa; rowniez i wedle

“H. Diduszko, Czy wojna jest dla ludzi?, ,,Nowe Ksiazki” 2011, nr 4, s. 78.

5 7ob.: K. Bereta, Wojne prowadzong przez mezczyzn wygrywajq kobiety, ,,Guliwer”
2013, nr 4, s. 60-61; H. Diduszko, Czy wojna jest dla ludzi?...; S. Gucwa, Za
kolczastym drutem, ,,Guliwer” 2013, nr 4, s. 57-58; K. Heska—Kwas$niewicz, ,,/
dzieci tutaj zaczynaly si¢ usmiechaé”. Beaty Ostrowickiej opowies¢ o Januszu
Korczaku, ,,Guliwer” 2011, nr 4, s. 63-65; Tejze, Wojna jest dla dziewczyn, ,,Guliwer”
2010, nr 2, s. 76-77; P. Jasnowski, Zaglada Zydéw w najnowszej literaturze
dziecigcej, ,Ryms” 2013, nr 19, s. 6-7; W. Kostecka, Lekcja historii, ,,Nowe
Ksiazki” 2013, nr 1, s. 87-88; K. Kotowska, Wspanialy tata pani Joanny, ,,Nowe
Ksiazki” 2013, nr 12, s. 89; G. Leszczynski, Dziecigce czlowieczenstwo, ,,Nowe
Ksigzki” 2011, nr 8, s. 74-75; D. Swierczynska—Jelonek, Moc opowiesci, ,,Nowe
Ksigzki” 2012, nr 5, s. 76; Tejze, O dziecigcej wrazliwosci, ,,Nowe Ksigzki” 2011, nr
11, s. 74-75.
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tej klasyfikacji literatura dla dzieci i mlodziezy jest nazywana ,literaturg
czwarta” lub ,,osobng”, ktéra rzadzi sie swoimi prawami’®.

Tradycyjnie w prozie tego typu mamy do czynienia z bohaterem dziecig-
cym, ktory bardzo czgsto okazuje si¢ narratorem. Podobnie rzecz przedstawia
si¢. w omawianych opowiadaniach. Tylko dwie autorki — D. Combrzynska
—Nogala i B. Dagan w Czice, piesku w getcie — zastosowaly narratora trzecio-
osobowego, ktory méwi o zyciu siedmioletniej Jutki i pigcioletniego Michasia,
jednak tylko pierwszej z nich udalo si¢ odda¢ charakter dziecka, ktoére jest
dociekliwe i troche uparte. Michas$ pozostaje wielkg niewiadoma.

Narracjg pierwszoosobowa postuzyty sie J. Papuzinska w Asiuni i B. Dagan
W Gdyby gwiazdy mogly mowi¢, czas narracji nie budzi tu zastrzezen.
J. Papuzinska juz na wstepie powie: ,,Nie bylam jeszcze wtedy panig Joanna,
tylko Asiunia, mata dziewczynka w szpiczastym kapturku™'’, B. Dagan za$
w zakonczeniu wspomni o wnukach Musi i Mikiego, niewatpliwie zatem
autorki przemawiaja z tu i teraz.

Zdecydowanie innym zabiegiem postuzyli si¢ narratorzy pozostatych
opowiadan. Bohaterka P. Beresewicza w momencie rozpoczecia opowiadania
zdaje do czwartej klasy. O losach jej wielkiej tajemnicy, tj. zakopanego
widoczku ukrytego pod butelkowym szklem, czytamy, co nastgpuje: ,,[o moim
sekrecie] nie powiedzialam az przez osiem dni i dopiero potem pokazatam
widoczek mojej najlepszej kolezance, kolezance mojej najlepszej kolezanki
i jeszcze tej kolezanki najlepszej kolezance. Z trudem wytrzymatam tak dtugo,
ale w koficu to byla wielka tajemnica”'®. Taki komentarz pasuje do dziewiecio-
letniej dziewczynki, ale w koncowym rozdziale okazuje si¢, ze Elka ma juz
trzynascie lat, ostatni za$ akapit przesuwa te granice jeszcze dalej (wyzwolenie
wiezniow Oswiecimia, $mier¢ Hitlera). W opowiadaniu M. Rusinka narrator
w momencie wybuchu wojny ma osiem lat. Swojg histori¢ opowiada zapewne
po jej zakonczeniu, ma zatem co najmniej czternascie lat, jednakze niektore
jego wywody wyraznie temu przeczg. Z jednej strony sa zbyt infantylne,
z drugiej siegaja po rekwizyty z epoki wspotczesnej, jak maile, smsy czy
komputery. Wydaje si¢, ze w obu przypadkach narrator w podesztym juz wieku
usituje opowiedzie¢ mtodym odbiorcom w sposdb najbardziej dla nich
zrozumialy (i adekwatny do wlasnego rozumienia sprzed lat) historig, ktora
siedmiolatkowi wydawaé si¢ moze nieco abstrakcyjna, stad u M. Rusinka
odwotania do gier komputerowych i nowych aplikacji na telefon lub Czarnych
Panow, przywotujacych na mys$l okreslenie Voldemorta w Harrym Potterze

7. Adamczykowa, Literatura ,czwarta” — w kregu zagadnieri teoretycznych,
W: Literatura dla dzieci i milodziezy (po r. 1980), red. K. Heska—Kwasniewicz,
Katowice 2008, s. 19-20.

7J. Papuzinska, Asiunia, £6dz 2012, s. 3.

8p. Beresewicz, Czy wojna jest dla dziewczyn?, £6dz 2011, s. 26.
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J. Rowling (,,Czarny Pan”), czy u P. Bergsewicza bardziej zawoalowane
nawigzania do popularnych bajek, np. Czerwonego Kapturka (komentarzowi
bohaterki: ,,Mial bardzo wielkie oczy i wcale nie musiatam pyta¢ dlaczego”
towarzyszy ilustracja esesmana — wilka'). Sens takich zabiegdw jest oczywisty
— znalez¢ plaszczyzng porozumienia z mtodym odbiorca, i chociaz czasami
jezyk i sposob myslenia bohaterow wydaje si¢ zbyt infantylny, efekt koncowy
jest zdecydowanie lepszy anizeli w przypadku opowiadan B. Dagan, w ktorych
losy papierowych bohateréw sg odbiorcy obojetne.

JEZYK

W literaturze czwartej kwestia jezyka jest bardzo istotna. Oczywiscie musi
on by¢ poprawny, bogaty leksykalnie i sktadniowo, by nowe konstrukcje
z czasem utrwality sie odbiorcy, jednoczesnie za$ ta stownikowo—gramatyczna
precyzja musi by¢ na tyle dobrze ukryta, by na wstepie nie odstreczyla
niedorostego czytelnika.

Jezyk opowiadan serii jest bardzo plastyczny, zywy, gdyz w zatozeniu
niektorych autoréw ma odzwierciedlac mowe dziecka. Obok zatem, do$¢
zreszta nielicznych, onomatopei (,,Phi!”zo, LU Bum!”?, ,,Buch—buch”zs)
pojawiaja si¢ elementy folkloru dziecigcego, czerpigcego bezposrednio
z dziecigcych wyliczanek (obszerny ich zasob prezentuje D. Combrzynska—
Nogala), czy piosenek—zabaw przedszkolnych (,Spiewaliémy piosenki o
krasnoludkach — hopsasa, hopsasa™®, ,,najlepsza byta zabawa w mafo nas do
pieczenia chleba. Chodzito si¢ w kole i przywotywato coraz to nowe dzieci po
imieniu: Mato nas, mato nas do pieczenia chleba, tylko nam, tylko nam
Andrzejka potrzeba”®). Dzieciecy narrator uprawomocnia niezreczne zwroty
(,prawda, ze to nieprawda...””®), pewna prostote jezyka i tendencje do
dostownosci. Bohater M. Rusinka moéwiac o wybuchu wojny, dopowiada: ,,To
znaczy: nic tak naprawde nie wybuchlo, przynajmniej nie w naszej okolicy.
A jednak byto inaczej™®’, nieco dalej za$ zaskakuje pordwnujac wyblakta trawe
do wypranej zbyt wiele razy koszuli®. Takie zwykte — niezwykte odniesienia

¥ Tamze, s. 29.

M. Rusinek, Zaklecie na ,,w”, £6dz 2011, s. 5.
2 Tamze, s. 21.

2Zp, Beresewicz, dz. cyt,, s. 8.

By, Papuzinska, dz. cyt., s. 22.

2 Tamze, s. 10.

% Tamze, s. 11.

p. Bergsewicz, dz. cyt., s. 10.

2’ M. Rusinek, dz. cyt., s. 5.

2 Tamze, s. 8.
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rowniez w przeswiadczeniu autoréw charakteryzuja widzenie niedorostego
odbiorcy. Aby wzmocni¢ wiarygodnos$¢ narratora—dziecka, M. Rusinek posuwa
si¢ o krok dalej. Nie zamierza nadmiernie rozwija¢ stownictwa mtodego
czytelnika (u J. Papuzinskiej np. wiatr ,,szumi, $wiszcze, dudni i fopocze”®®),
chce si¢ natomiast z nim spoufali¢®, bezposrednio si¢ do niego zwracajac
(,,wyobrazacie sobie”), poza tym w jego historii wszystko jest fajne (bez
szkoly jest fajnie®, z tatg robi si¢ fajne rzeczy™, fajna jest rowniez kurtka®) lub
super (kurtka byla superciepta®™). Nadmierne gadulstwo bohatera, liczne
dygresje, podkreslane dodatkowo przez ,,no i’ (,,no i dziwna rzecz”36, ,,no 1 raz
w tygodniu™’, ,no wiec dobrze”®, ,no ale obiecywal™), rozpoczynajace
liczne zdania jeszcze bardziej maja skroci¢ dystans miedzy nadawcg 1 odbiorca.

Autorzy pamigtaja, ze ich odbiorca ma siedem lat, stad bardzo czgsto
pojawiaja si¢ wyjasnienia poszczegolnych stow. J. Papuzinska pisze: ,,W nocy
[...] trabily nieraz syreny i to byt nalot™®, to strzela artyleria, czyli armaty”*,
... Nie moglismy i§¢ «schnell» — czyli szybko™*. Z kolei M. Rusinek opisujac
stary model zelazka mowi, ze miato ono dusze, czyli ,,kawalek chropowatego
zelaza, ktory trzeba bylo na pewien czas wlozy¢ do pieca na wegiel”, a potem
wyjaé zen ,,przy pomocy pogrzebacza — czyli dlugiego metalowego preta
zakoficzonego haczykiem™*. Podobnych fragmentéw znajdziemy w omawianej
prozie wiele. W tekstach B. Dagan na koncu opowiadan znajdujg si¢ dodatkowo
stowniczki, mimo to sg to zdecydowanie gorzej opowiedziane historie 1 fakt,
ze mamy tu do czynienia z przekltadami niczego nie usprawiedliwia. Obie
tlhumaczki (B. Dagan i1 S. Raczynska) postuguja si¢ glownie zdaniami
oznajmujgcymi, prostymi, ewentualnie dwukrotnie ztozonymi. Monotonny tok
narracji z rzadka przerywaja dialogi, ekspresja niewiele odbiegajace od partii

By, Papuzinska, dz. cyt., s. 20.

%0 7ob. J. Papuzinska, Wplyw swiata mediéw na ksztalt ksigzki dzieciecej i style jej
odbioru, w: Ksigzka dziecigca 1990-2005: konteksty kultury popularnej i literatury
wysokiej: praca zbiorowa, red. G. Leszczynski, Warszawa 2006, s. 13-31.
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opisowych, ogolng nud¢ jezykowa dodatkowo za$ podkresla patos, ktory
sprawia, ze cala historia staje si¢ dziecku jeszcze odleglejsza. Nalezy rowniez
zauwazyC, ze gdzieniegdzie pojawiajg si¢ bledy jezykowe. Kiedy maty Miki
bawi si¢ miedzy barakami w obozie, jego matka boi si¢, zeby ,,nie wpadt w oko
straznikom™**. Wedtug Stanistawa Skorupki jesli co$ wpadnie komu$ w oko, to
W istocie zwraca na siebie uwagg, jesli jednak kto$ wpada komu$§ w oko, sprawa
przedstawia si¢ zupelnie inaczej”, podobne watpliwosci budzi réwniez
sformutowanie ,,wszy [...] roity si¢ na nas”™* (roi si¢ czym, od czego$).

Autorzy serii Wydawnictwa Literatura i B. Dagan obrali rézne strategie
moéwienia o wojnie. Ci pierwsi starali si¢ przyblizy¢ odbiorcom wydarzenia,
mowige jezykiem prostym, potoczystym i lekkim, co zdecydowanie utatwia
przyswajanie prezentowanych tresci, B. Dagan wymaga, by odbiorca dordst do
opowiadanej historii i dostrzegt jej tragedie — dla siedmiolatka to zbyt duze
wyzwanie.

FABULA

W prawie wszystkich opowiadaniach wojna wptywa na zycie bohatera,
ktory nie zawsze jg rozumie. Czasami odwotuje si¢ do magii, to jednak nie
zwigksza jego $wiadomosci rozgrywajacych si¢ zdarzen. Wojna wnosi ze sobg
do zycia strach i poczucie zagrozenia, co doskonale oddaje Elka, bohaterka
P. Beresewicza, mowiac: ,,Wtulaltam si¢ w mame najmocniej, jak moglam.
To zawsze byla najlepsza kryjowka — ciepta, ciemna, pachnaca. Jeszcze si¢ nie
zdarzylo, zeby ktos zly mnie tam kiedy$ odnalazt. Tym razem, choébym nie
wiem jak si¢ wtulata, cho¢bym nie wiem jak mocno zamykata oczy i zatykata
uszy, i tak styszalam glosne wybuchy i czutam drzenie mamy i miasta™’
W tym miejscu warto zauwazy¢, ze tzw. antypedagogika® nie wkracza do oma-
wianych tekstow, a zatem dorosli nadal ciesza si¢ autorytetem swoich pociech,
te z kolei nadal pozostajg dzie¢mi, a dom jest niepodwazalng wartoscia.

Wojne nieco inaczej postrzega jedynie bohater M. Rusinka — dla niego to
przygoda, dzigki ktérej moze si¢ sprawdzic i tak np. maly Wtodek rozwozi tajne
rozkazy za pomocg §lubnych zaproszen albo jako filatelista odbiera je z poczty
w klaserze i odnosi we wskazane miejsce. Poniewaz sam postrzega owe zadania

“B. Dagan, Gdyby gwiazdy mogly méwi¢, Oswiecim 2012, s. 26.

3. Skorupka, Stownik frazeologiczny jezyka polskiego, t. 1, Warszawa 1974, s. 593.
“B. Dagan, dz. cyt., s. 17.

“p. Beresewicz, dz. cyt., s. 15.

Konieczna, Wspolczesna ksigzka dziecieca — nowe zjawisko kulturowe i nowy
Oblekt badawczy, w: Historia i wspdiczesnosé w badaniach bibliologicznych: z prac
Katedry Bibliotekoznawstwa i Informacji Naukowej: praca zbiorowa Uniwersytetu
Lddzkiego, red. J. Konieczna, £.6dZ 2007, s. 154.
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jako nudne, prébuje na wilasng reke rozprawic si¢ z wrogg armia, wsypujac
cukier do baku niemieckiego samochodu. Wojna wstepuje w zycie Wtodka
tylko od czasu do czasu, czasami zupelnie z niego znikajac (rozdziat Dusza),
epizodyczna struktura tej opowiesci utatwia taki zabieg.

Wydawnictwo Literatura okresla swoja serie mianem ,,wzruszajacej
literatury faktu™, Panstwowe Muzeum Auschitz—Birkenau podkresla, iz
ksigzki B. Dagan ,,majg ufatwi¢ nauczanie o tragedii Zydéw podczas II wojny
swiatowej”™. |, Zdaniem S. J. Spanbauera naczelng warto$cia edukacji jest jasna,
klarowna i uporzadkowana wiedza™®', warto zatem przesledzi¢, jaka wartos¢
edukacyjng prezentuja analizowane opowiadania.

Najmniej informacji o wojnie zawiera Czika, piesek w getcie. Akcja
rozgrywa si¢ w zydowskim getcie, przychodzi czas wysiedlenia, bohaterowie
ukrywaja sie pod podloga, wojna konczy si¢ dzieki Rosjanom. Mimo ze autorka
kieruje tekst do przedszkolakow, stopien infantylizacji wydaje si¢ zbyt duzy —
,hakaz przyprowadzenia wszystkich pséw na plac koto policji [...] do godziny
trzeciej™™® jako (wydaje si¢) odpowiednik gromadzenia sic Zydéw na
Umschlagplatz w warszawskim getcie, nie przekonuje, a wojna, ktorg mozna
przespa¢ w dziurze pod podtoga nie wydaje si¢ niczym strasznym. Oczywiscie,
wedle zatozen trudna tematyka nie ma doprowadza¢ odbiorcy do panicznego
leku, ale nie powinna tez przektamywaé faktow. Swiat zwierzat mozna
wykorzysta¢c w metaforze, by ukaza¢ zniewolenie — M. Rusinek postuzyt sig¢
Slimakiem zamknietym w stoiku, D. Combrzynska—Nogala — zranionym
gawronem, ktory juz nie wydostanie si¢ z getta — ale trudno ttumaczy¢ co$
dziecku ignotum per ignotum. Zagtada wydaje si¢ wowczas zbyt abstrakcyjna.

Nieco wiecej informacji o wojnie przekazuja opowiadania P. Bergsewicza
i M. Rusinka. Dziecko dowiaduje si¢ zatem o Szarych Szeregach, Armii
Krajowej, pracy przymusowej, bombardowaniach, schronach, rannych,
szpiegach 1 konspiracji. Liczne zastrzezenia budza niektdre sformutowania
M. Rusinka. Wedhug autora do ,,Czarnych Panoéw” mozna bylo strzela¢ i ,,to

* Wydawnictwo Literatura. Wojny dorostych — historie dzieci [online] [data dostepu:
20.06.2014]. Dostepny w World Wide Web: <http://www.wyd-literatura.com.pl/
atrybuty/wojny-doroslych-historie-dzieci.html>.

O Miejsce Pamieci i Muzeum Auschwitz—Birkenau. Batszewa Dagan. Czika, piesek w
getcie [online] [data dostgpu: 20.06.2014]. Dostepny w World Wide Web: <http://
pl.auschwitz.org/m/index.php?page=shop.product_details&flypage=shop.flypage&product
id=197&category_id=10&manufacturer_id=0&option=com_virtuemart&Itemid=101>.

' K. Denek, R. Urbanski—-Korz, Wartosci edukacyjne [online] [data dostepu:
20.06.2014]. Dostgpny w World Wide Web: <http://www.andragog.strefa.pl/
strony/wartedcz1.htm>.

°2B. Dagan, Czika, piesek w getcie, Oswigcim 2012, s. 17.
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byto [...] bardzo proste. Jak w filmach™®. Nieco dalej za§ mozna znalezé
nastgpujace wyjasnienie rugowania jezyka polskiego: ,,Czarni Panowie nie
potrafili powiedzie¢ stowa «chrzaszcz». Z tego wszystkiego kiedys si¢ na nas
bardzo zeztoscili i zabronili nam rozmawia¢ migdzy sobg w naszym jezyku.
Moze nam zazdrocili, Ze umiemy wymawia¢ takie chrzeszczace stowa?”>,
Bytoby to moze zabawne, gdyby nie fakt, ze cztowieka nie zabija si¢ tak prosto
jak w grze komputerowej i byloby bardzo Zle, gdyby dziecko wzigto sobie te
uwagi do serca, a wynaradawianie ma nieco glebsze podstawy. M. Rusinek
konczy patetycznie: ,,wojna powoduje, ze [...] widzimy tylko ludzi biatych 1
czarnych, przyjaciol i wrogow, dobrych i ztych. Nie interesuje nas, jacy sg
naprawde. Nie chcemy z nimi rozmawia¢. Nie widzimy, jak bardzo sa do nas
podobni. | przez to przegrywamy. Wojna jest przez to zawsze przegrana, dla
obu stron”®. Cheé uniwersalizacji jest tu oczywista i faktycznie, trudno sie nie
zgodzi¢ — wojna jest przegrang obu stron, bowiem cztowiek odbiera drugiemu
cztowiekowi zycie. Wniosek ten jednak mozna wysnu¢ jedynie na podstawie
ostatniej sceny opowiadania, nie jest on giebiej zakorzeniony. Poza tym, czy
aby na pewno w przypadku akurat tej wojny tak trudno wskaza¢ winnych? W
tekécie mamy do czynienia tylko z ,,Czarnymi Panami”, ewentualnie z
,,sasiadami”, 0 Niemcach (i Polakach) nie ma tu mowy, a skoro w zatozeniu
serii bylo informowanie o wojnie, cel nie zostal osiagniety.

Obraz wojny J. Papuzinska uzupelnia kolejnymi szczegotami, a zatem:
wojna zabiera dom, niektorym dzieciom zabiera takze rodzicéw, zimg podczas
wojny jest zimno, a nie ma pieniedzy, by kupi¢ ubrania, nie ma réwniez
jedzenia, wigc trzeba gotowaé z tego, co Si¢ ma. Autorka wspomina o powsta-
niu warszawskim, przy czym tekst doskonale w tym przypadku uzupetiaja
ilustracje. To z nich np. dziecko dowiaduje si¢, ze Warszawa plonie, czy tez, ze
Rosjanie zatrzymali si¢ przed Wista bez wigkszego powodu, a tylko dla
odpoczynku. W ujeciu M. Szymanowicza Rosjanie wyleguja si¢ nad woda,
jeden nawet zdjal buty, a w oddali ptona poszczegolne dzielnice miasta®, dzigki
czemu Niemcom tatwiej przychodzi jego zburzenie. Wyjasnienie przyczyn
takiego stanu rzeczy lezy w gestii ewentualnego posrednika tekstu.

Zdecydowanie wigcej szczegotow podaja teksty B. Dagan Gdyby gwiazdy
mogly mowié¢ i Bezsennos¢ Jutki D. Combrzynskiej—Nogali, przy czym obie
autorki robig to w zupelie odmienny sposob. Pierwsza z nich decyduje si¢ na
niemal encyklopedyczny spis okropnosci opisywanego czasu i tak pierwsze —
wprowadzajace zdanie brzmi: ,,W czasie Il wojny $wiatowe] niemieccy nazisci
wyganiali ludzi pochodzenia Zzydowskiego zich domow, zeby zamkngé ich

M. Rusinek, dz. cyt., s. 21.
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w osobnej dzielnicy”™’. Kilka zdan dalej czytamy: ,,w getcie mieszkania sa

przepetnione, do WC ustawiajg si¢ kolejki, Zydom nie wolno chodzi¢ chodni-
kiem, transport do obozu odbywa si¢ w bardzo ciasnych wagonach, dzieciom
zabiera si¢ rodzicow, w obozie wigzniowie dostajg stare ubrania, a zabiera sig¢
im caty dobytek, kobietom obcina si¢ wltosy, dwa razy dziennie odbywaja si¢
apele, panuje epidemia tyfusu, ale niestety nie ma lekarstw, ,,wszyscy musza
cigzko pracowac” itd. Trudno uwierzy¢é, by dziecko cokolwiek z tego
zrozumiato, zwlaszcza ze sposoOb prezentacji treSci wydaje si¢ nader
nieatrakcyjny, a autorka zrezygnowata z jakiegokolwiek komentarza. Mozna
zatozy¢€, iz ta oschto$¢ narracji miata tylko spotegowaé wrazenie, ale wobec
braku doswiadczenia i zZyciowego, 1 czytelniczego odbiorcy, jego zrozumienia
i empatii trudno oczekiwad.

Odmienng strategi¢ obrata D. Combrzynska—Nogala. Autorka wiernie
przedstawia realia zycia w getcie, co moze jednak wywotaé traume u mtodego
czytelnika, w tekscie znalezé bowiem mozna nastepujace fragmenty: ,,Zartowali
i wygtupiali si¢, kiedy nagle powietrze przeszyt ostry dzwigk z broni maszyno-
wej. Staneli nieruchomo. — Znowu kto$ na druty skoczyt — skomentowat ryzy
Czesiek. — Ciekawe, kto tym razem? — zastanowit si¢ Josek. — Pewnie z Pragi
lub z Wiednia. Oni si¢ w ogole nie moga przyzwyczai¢™®, , Babcia Jany zrobita
si¢ strasznie gruba. Jutka bardzo si¢ zdziwila, skad ona taka gruba, skoro
wiaja sie fragmenty mowiace o wywdzce Zydow w okolice Kota i czekajace;j
ich tam $mierci, o denuncjacjach, szperze, odbieraniu dzieci matkom itp. Skoro
to wszystko robi wrazenie nawet na dorostym czytelniku, jakiej reakcji nalezy
oczekiwa¢ po siedmiolatku, do ktéorego w zatozeniu wydawnictwa kierowana
jest ksigzka? Trudno uwierzy¢, by taki obraz wojny dawat dziecku poczucie
bezpieczenstwa, a tak deklaruje wydawca. Aby ztagodzi¢ potworng wymowe
opowiadania, autorka wprowadza odrobing humoru. Kiedy ciotka opowiada
Jutce na dobranoc bajke o Krolewnie Sniezce, nieco ja modyfikuje i w efekcie
krolewnie zamiast zatrutego jabtka wypada zust butka z kietbasa®, kiedy
dziadek opowiada mit o Dedalu i Ikarze, Jutka ,,odgaduje”, iz fiasko wyprawy
bohaterowie poniesli, bo Ikara zestrzelit straznik®. Podwoéjny adresat tego
humoru jest oczywisty, jest to jednak bardzo gorzki humor, kiedy to rodzic
$Smieje si¢ przez tzy. Spokojng — rozumng réwnowage przywraca dopiero
dziadek Jutki, ktory dla dziewczynki pelni funkcje mistrza — przewodnika po
zyciu. Obok tadnie brzmigcych (i prawdziwych) sentencji (np. ,.kazda wiedza

' B. Dagan, dz. cyt., s. 5.

% D. Combrzynska—Nogala, Bezsennosé Jutki, L6dz 2012, s. 35.
59 Tamze, S. 46.

60 Tamze, S. 5.

®1 Tamze, s. 43.
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jest lepsza od niewiedzy. Niewiedza przeraza bardziej od najbardziej przeraza-
jacej wiedzy™®), pojawiaja sic w jego wypowiedziach wzorce pozadanych
zachowan. Probuje on tlumaczy¢ Jutce nawet najbardziej niewtasciwe postepki,
zakazujac jej np. nazywa¢ zydowskich policjantow $winiami. ,,Niemcy obiecali
policjantom, ze ich dzieciom i bliskim nic si¢ nie stanie pod warunkiem, ze
beda robi¢ wszystko, co im kaza. Ludzie czasem robig okropne rzeczy, zeby
ocali¢ rodzing”®. Rozmowy dziadka z wnuczka odnosza skutek. Jutka potrafi
przedstawi¢ histori¢ rodziny az do pokolenia pradziadkéw — ma bowiem pamig-
ta¢, kim jest i nie wstydzié si¢ tego, niezaleznie od opinii $wiata na zewnatrz®,
potrafi takze uznaé swoj btad i wspotczué stabej z glodu kolezance®.

Okreslenie wartosci edukacyjnej omawianych opowiadan nie jest rzecza
tatwg. Niedobor informacji moze zbyt zinfantylizowaé temat (Czika, piesek w
getcie), nadmiar — zbyt obarczy¢ siedmioletniego czytelnika (Gdyby gwiazdy
mogly mowic). Tragiczng wymowe wydarzen na tym poziomie powinien nieco
tagodzi¢ humor (Asiunia, Bezsennos¢ Jutki), a takze ilustracje, ktore moga by¢
poczatkiem dialogu gtownego odbiorcy z ewentualnym posrednikiem tekstu —
dialogu, nie monologu, dziecko musi bowiem moc odnalezé w przedstawianej
historii jakie$ odno$niki do otaczajacego go $wiata, chociaz nie powinno by¢ to
zbyt proste przeniesienie (Zaklecie na ,,w”), bo ono przektamuje.

W omawianych przypadkach, za wyjatkiem Bezsennosci Jutki, historiom
zabraklo wewngtrznego przewodnika po poruszanych problemach — kogos, kto by
thumaczyt zachowania bohateréw, czy realia otaczajacego $wiata. Mozna to przy-
pisa¢ checi oddania przez autorow dezorientacji dziecka w opisywanych czasach,
wydaje si¢ jednak, ze pominigto zbyt duzo. Przede wszystkim zabrakto informacji
podstawowej — zycie jest wartoscia®. W opowiadaniach ,,wojna zabiera rodzicow”,
,»kto$ wojny nie przezyl”, ,,na niektorych czeka $mierc”, sa to jednak wydarzenia
marginalne, a przeciez $§mier¢ w prozie o tematyce wojennej dla dzieci nie moze
by¢ tylko ,.elementem” dramaturgii. Dodatkowo przeraza brak jakichkolwiek
emocji w mowieniu o niej, omijanie problemu poszanowania ciata i ducha. Utrata
kogo$ z najblizszego otoczenia wywoluje jakie$ przemyslenia, nawet u naj-
milodszego dziecka. Skoro zatem literatura dziecigca sklania si¢ troche w strong
pedagogiki $mierci®, dlaczego nie pokazuje, jak sobie z nig radzi¢?

62 Tamze, S. 66.

63 Tamze, s. 38.

64 Tamze, s. 22.

65 Tamze, s. 47.

% Zob.: M. Nowak, Rozmowy z dzie¢mi o S$mierci, W: Problemy wspdlczesnej
tanatologii, red. J. Kolbuszewski, vol. 14, Wroctaw 2010, s. 83-92.

o7 Pedagogika $mierci narodzila si¢ we Francji, ma ona za zadanie oswoi¢ dzieci
z trudnymi tematami za pomocg sztuki.
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ILUSTRACJA

llustracjom w ksigzkach dla dzieci w wieku przed— i wczesnoszkolnym
przypisuje si¢ bardzo duza wagg, jako ze to wlasnie one decydujg w gltowne;j
mierze o wyborze lektury przez niedorostych odbiorcow. SpecjalisSci mowia, ze
dla dziecka jest to pierwszy kontakt ze sztuka, ktory wptynie na jego po6zniejsze
upodobania estetyczne®, ponadto ilustracja wyrabia spostrzegawczos¢, uwrazli-
wia, rozwija wyobrazni¢ i uczy mysle¢, musi tez mie¢ konkretnego adresata, bo
od tego zalezy stopien jej skomplikowania®.

W wigkszo$ci omawianych ksiazek, za wyjatkiem Bezsennosci Jutki
i Gdyby gwiazdy mogly méwi¢, kazda strona zawiera ilustracje — zapetniajg one
szczelnie calg kartke lub ograniczajg si¢ do marginesow. Wydawnictwo Litera-
tura dodatkowo opatrzyto je wyimkami z tekstu, przy czym trudno dociec, jaki
byl klucz tej selekcji, nie sa to bowiem zdania najwazniejsze. By¢ moze
w zamysle dziecko miato méc odtworzyé opowiadang histori¢, ogladajac tylko
ilustracje 1 dopowiada¢ brakujace jej elementy, realizujac tym samym ich
funkcje inspiracyjna’®. Wedlug badan elementami, na ktore dziecko przede
wszystkim zwraca uwage, sa: kolor, kontur, kompozycja i liczba elementow,
rozmaito$é, nastrojowosé¢’’, dlatego tez w dalszej czeéci analizy skupiono sig
glownie na tych elementach ilustracji.

% Zob.: A. Boguszewska, llustracja ksigzkowa jako Srodek wychowania estetyczne-
go, w: Edukacyjne konteksty rozwoju dziecka w wieku wczesnoszkolnym, red.
K. Kiesiak, Lublin 2009, s. 339-349; Tejze, Ksigzka obrazkowa i ksigzka z obrazkami
dla dzieci a zagadnienie kiczu w sztuce, w: Wyrazi¢ i odnalez¢é siebie, czyli o sztuce,
ekspresji, edukacji i arteterapii, red. K. Krason, Katowice 2008, s. 242-248.

8 Zob.: E. Piwowarska, Dzieciece preferencje barw ilustracji ksigzkowych,
w: Edukacja dziecka we wspdlczesnej rzeczywistosci spolecznej: wybrane aspekty,
red. U. Ordon, Czestochowa 2008, s. 85-91; E. Piwowarska, llustracja ksigzkowa
dla dzieci jako czytelna kreacja swiata realnego i Swiata fikcji, W. Kreatywnosé
w edukacji elementarnej, red. W. Szlufik, Czestochowa 2005, s. 57-60; M. Uberman,
Ksigzka ilustrowana dla dzieci. Obraz, figuracja, ilustracja, w. Kultura, literatura
i sztuka w edukacji jezykowej w Swietle badar empirycznych, red. J. Kida, Rzeszow
2007, s. 326-332.

" Zob.: B. Mazepa—Domagata, O ilustracji w ksigzce dla dzieci, w: Literatura
dla dzieci i miodziezy (po r. 1980), red. K. Heska—Kwasniewicz, t. 1, Katowice 2008,
s. 327-343.

™ Zob.: A. Baluch, Od ludus do agora: rozwazania o ksigzkach dla dzieci i mlodziezy
i 0 sposobach lektury, ktore wiodg od zabawy do powaznej rozmowy o literaturze,
Krakow 2003; M. Centner—Guz, Preferencje dzieci 6-letnich dotyczqce ilustracji
W ksigzce, W: ...sztuka/ tworczosc... edukacja: wspotczesne problemy edukacji estetycz-
nej i artystycznej, red. W. Bobrowicz, Lublin 2010, s. 118-126; E. Piwowarska,
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W ilustracjach M. Szymanowicza (Asiunia) widac¢ jego lalkarskie wyksztat-
cenie. Zdecydowat si¢ on na bardzo uproszczone — geometryczne ilustracje,
wigkszo$¢ elementoéw mozna zamkngé w zarysie figur geometrycznych z nieco
zaokraglonymi brzegami. Kolory nasycone ostro odcinajg si¢ od otoczenia, ale
nie za pomoca konturu, wypetniajac kazdy wolny fragment przestrzeni, stad
wrazenie kompozycji zamknigtej. Kompozycje tworza zazwyczaj 3—4 bardzo
statyczne elementy, autor pomija jednak przestrzenne zréznicowanie wielkosci,
stad kolejne plany niewiele si¢ od siebie r6znia, podobnie jak kolejne ilustracje,
wyjatek stanowi tu mapka Warszawy. Calo$¢ wprowadza w dobry nastrdj,
zwlaszcza, ze pojawiaja si¢ tu rowniez elementy humorystyczne (jak np.
wyobrazenie powiedzonka cioci Oli ,tragedia we fraku”, czy obraz frontu
— potwora przechodzacego przez dom gtéwnej bohaterki) i niewatpliwie bedzie
si¢ podobata mtodszemu dziecku.

Nieco inne wrazenie mogg wywota¢ ilustracje A. Katza w Czice, piesku
w getcie. Rysownik zdecydowat si¢ na do$¢ specyficzng kolorystyke — wszystko
jest zolte lub zielone, gdzieniegdzie pojawia si¢ braz. W potaczeniu z kilka-
krotnie poprawianym konturem i pewng zamaszystoscia ,,p¢dzla” catos¢ wydaje
si¢ nieco ekspresjonistycznie ukierunkowana, szczegoélnie ilustracje nocnych
wedrowek ojca, co raczej niepokoi niz uspokaja. Efekt ten poteguje dodatkowo
fakt obrazowania przede wszystkim dramatycznych fragmentow akcji, a nie-
wielka liczba postaci pozwala dobrze odda¢ emocje na twarzach bohaterdow.
Catkowicie odmienng strategi¢ obral A. Katz w Gdyby gwiazdy mogly mowic.
Na poczatku kazdego rozdziatu umiescil on ilustracje, przypominajace czarno-
biate fotografie, gldwnie moze przez zastosowany format. Poniewaz znajduje
si¢ na nich duzo postaci, kompozycja musiata zostaé znacznie bardziej
rozbudowana. Ponura kolorystyka i nieszczes$liwe twarze bohaterow wprowa-
dzaja w takiz nastroj, co tatwo zrozumie¢ przy takiej tematyce, w ilustracjach
nie ma jednak nic, co by zachecito dzieci do siggnigcia po t¢ pozycje.

O. Reszelska (Czy wojna jest dla dziewczyn?) skupita si¢ gtdéwnie na
bohaterach opowiadania, rzadko kiedy umiejscawiajac ich na jakims tle. Z tego
po czes$ci wynika ograniczenie palety barw — obok szarosci, czerni, pojawia si¢
czerwien i r6z. Trudno tu tez mowic o jakiejkolwiek kompozycji — ilustracje
zapelnia glownie jedna obwiedziona wyraznym konturem postaé, ktora nie
wchodzi w zadne relacje 1 nawet poprzez odrobing zastosowanego humoru
(np. Niemcy rzucaja ,,wilkopodobne” cienie) nie jest w stanie nawigzac
z odbiorcag blizszego kontaktu.

llustracja ksigzkowa jako istotny element edukacji dzieci w wieku przedszkolnym,
W: Wspélczesne wyzwania wobec edukacji elementarnej, red. W. Szlufik, Czestochowa
2004, s. 227-230; M. Uberman, Dialog z dzieckiem. W poszukiwaniu wiasciwej
ilustracji, w: Edukacja wobec wyzwar i zadan wspdlczesnosci i przysziosci,
red. J. Szempruch, Rzeszow 2006, s. 229-233.
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Zdecydowanie cieplejsze relacje migdzy dzieckiem a bohaterami udato sig¢
stworzy¢ J. Rusinek (Zaklecie na ,,w”, Bezsennos¢ Jutki), chociaz jej rysunki
bardzo czgsto przypominajg szkic. Za pomoca niewielu kresek autorka potrafi
odda¢ emocje bohateréw, przy czym nie sg one przerysowane, jak w wyzej
omawianym opowiadaniu. Niewielka paleta barw dobrze oddaje nastroj,
W Zakleciu na ,,w” dodatkowo podtrzymuje tez¢ wyjsciowa — wojna odbiera
rzeczywistosci kolory. Kontrasty z czerwienig na pewno przyciagng uwage
niedorostego odbiorcy, moga by¢ takze punktem wyj$cia rozwijajacej zabawy.
Temu samemu celowi moze postuzy¢é zaskakujaca dos¢ zmiana tworzywa
ilustracji. W Bezsennosci Jutki pojawia si¢ zdjecie todzkiego getta, nad ktorym
lataja narysowane postaci dzieci-Ikarow'®, W Zakleciu na ,w” — zdjecie
chrzaszcza zestawione z postaciami narysowanych chlopcow’. O oniryzm
natomiast ociera si¢ ilustracja przedstawiajaca Wtodka prasujacego bielizng
(Zaklecie na ,,w”). Za jego plecami ,straszg” potprzezroczyste biate koszule
0 rozmywajacych si¢ konturach. Niewielka liczba elementow zupetnie nie
przeszkadza w dobrym i ciekawym zagospodarowaniu strony.

Sposrod omawianych tekstow tylko ksigzki B. Dagan zachowaty wzgledna
mimetyczno$¢ obrazu, ktdra akurat w tym wydaniu nie wydaje si¢ specjalnie
pociagajaca, pozostate teksty uproscity znacznie $wiat przedstawiony,
dostosowujgc go do odbiorcy, wprowadzity elementy humoru, co zapewne
zyska im szersza publiczno$¢. Chwalebne jest rowniez to, ze zaden ilustrator nie
oderwat si¢ od opisywanego czasu historycznego — niemieckie mundury, stroje,
pasiaki, samochody dajag pewien oglad epoki. Sporo dopowiedzen na nieco
wyzszym poziomie mozna znalez¢ niestety tylko w Asiuni, gdzie M. Szymano-
wicz pokazuje np., ktore dzielnice Warszawy ptong podczas powstania, czy tez
po czesci komentuje brak pomocy ze strony radzieckich zomhierzy. Oczywiscie
ten rodzaj podpowiedzi do pelnego zrozumienia wymaga pomocy z zewnatrz.
Jednak poza omawianym przypadkiem ilustracje uwaznie $ledzg tekst, nie
dodajac nic od siebie’*. Wyjatkiem od tej reguly sa prace J. Rusinek — wtasciwie
tylko ona postuzyta si¢ ilustracjg interpretujaca. Juz pierwsze strony opowiadan
po czgsci je charakteryzuja. W Zakleciu na ,,w” widzimy rodzing, ktoéra
wyjezdza na rowerach z zielonego krajobrazu w ciemny i ponury. Na ostatniej
stronie bohater, ktérego juz zielen otacza, patrzy w mroczng przestrzen
pozostawiong za sobg. To przeciez streszczenie catego opowiadania — loséw
bohatera zatapiajacego si¢ w §wiat pozbawiony przez wojn¢ barw i w koncu
docierajacego do lepszego jutra. Historig Jutki otwiera i zamyka klebek wetny,

D. Combrzynska—Nogala, dz. cyt.,, s. 42.

M. Rusinek, dz. cyt., s. 27.

" Zob.: E. Szefler, W jaki sposéb obrazki opowiadajq basi? (o informacyjnosci
przekazu obrazowego w ksigzkach literackich dla dzieci), ,Kultura 1 Edukacja” 1999,
nr 2-3,s. 149-166; L. Zeegen, Tworcze ilustrowanie, Warszawa 2008, s. 92-95.
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co wigze si¢ z opowiadanym przez dziadka mitem o Tezeuszu w labiryncie.
Jutce dzigki naukom i madrosci dziadka udato sie przetrwad i uciec z getta.
Ciekawym rozwigzaniem autorka postuzyla si¢ rowniez przedstawiajac Wtodka
rozwozacego zaproszenia $lubne — rozkazy. Z plecaka chtopca wyfruwaja listy,
ktére nastgpnie zamieniajg si¢ w ptaki z papieru. By¢ moze mamy tu nawia-
zanie do etymologii samego stowa list-1is¢, pogoda jest bowiem wietrzna,
a latajace origami to golebie pocztowe. W drugim opowiadaniu najbardziej
interesujaco przedstawiaja si¢ ilustracje bezsennosci dziewczynki, kiedy to
materia snow powoli ogarnia rzeczywisto$¢ — jabtka z bajki o Kroélewnie
Sniezce zaczynaja pokrywaé posciel marzacej o nich ciotki, na podtodze tworzy
si¢ z wioczki dziergajacego na drutach dziadka labirynt Minotaura. Pewna
abstrakcyjnos¢ obu scen podkresla bardzo ostry kontrast czerni i bieli. W takich
wiasnie ilustracjach, ktore stymuluja odbiorce¢ do myslenia i daja mu
przyjemnos$¢ z rozwigzywania pewnej zagadki interpretacyjnej, upatruje si¢
najwickszej wartosci.

Wydawnictwo Literatura i Muzeum Powstania Warszawskiego oraz
Panstwowe Muzeum Auschwitz—Birkenau w O$wigcimiu postanowily, ze czas
wesprze¢ nauczycieli i rodzicow w rozmowach z dzieckiem o wojnie. Zatozenie
szczytne 1 moze nawet wlasciwe, tym bardziej, ze edukacja wczesnoszkolna
przewiduje prowadzenie lekcji na ten temat, a §wiat popkultury, z ktorym
dziecko bedzie mialo najwigcej do czynienia, wyraznie go wypacza, wszak
wojna z gier komputerowych ma sie nijak do jakiejkolwiek wojny.
Wspolczesna czwarta literatura wyraznie postuluje poruszanie problemow
trudnych, egzystencjalnych z niedorostym odbiorcg. Jak sobie zatem radza
w tym kontekscie omoéwione ksigzki?

Chcac przyblizy¢ dzieciom tak trudny temat, autorzy postuzyli sie¢
wigkszos$cig elementow przynaleznych wspoélczesnej literaturze dla nie-
dorostych, a zatem m. in. bohaterem rowiesniczym, przygods, dydaktyzmem,
ilustracjg, humorem i magig (w bardzo ograniczonym zakresie), folklorem
dzieciecym i przekraczaniem tabu”. Kazde z opowiadan przekazuje fakty
historyczne, wskazuje na realia epoki w réznym zakresie i w rozny sposob.
Wydawnictwo Literatura zadbato o szate graficzng serii, a autorzy starali si¢
dostosowa¢ poziom opowiadan do swoich odbiorcow, kreujac atrakcyjny
i W miare zrozumialy dla odbiorcy $wiat przedstawiony, czego zupelnie nie
mozna powiedzie¢ o ksigzkach wydanych przez Panstwowe Muzeum
Auschwitz—Birkenau w O$wiecimiu. Historie B. Dagan opowiedziane sg Zle —
brakuje im réwnowagi miedzy infantylnoScia prezentacji a okrucienstwem
szczegotow, brakuje rowniez pomystu na to, by zachgci¢ dziecko do pozna-

™ 7ob.: Z. Adamczykowa, dz. cyt., s. 13-43.
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wania przesztosci, bo ani papierowe postaci, ani pelen patosu jezyk, czy tez
wyzute z energii ilustracje nie beda wystarczajacym dla niego wabikiem. Proza
o tematyce wojennej i okupacyjnej dla dzieci i mtodziezy ma za zadanie
»,wyrobienie [w odbiorcy] wlasciwego stosunku do wielu wazkich poje¢, takich
jak bohaterstwo, mito$¢ do ojczyzny, godno$¢ ludzka, poswigcenie dla innych,
humanizm™®. Nie chodzi tu o tzawg bohaterszczyzne, a o zwykle wychowanie
patriotyczne, ktére szkota tak promuje, a ktore bez odpowiedniej lektury
mozliwe nie jest. Wszystkim omawianym opowiadaniom zabraklo jednak
podkreslenia, ze wojna jest zlem, ze ging ludzie, a w obronie Zycia swojego
i swojej rodziny czlowiek zdolny jest do wielu rzeczy, do ktorych moze
i wolatby nie by¢ zdolny. Wojna potrafi ujawni¢ w cztowieku to, co najgorsze —
przyjemno$¢ z samego czynienia zta, ale i to, co najbardziej w nim heroiczne.
Na takg ksigzke przyjdzie nam jednak jeszcze poczekac.

Aleksandra Sikora

HOW DO WE DISCUSS WAR WITH CHILDREN?
THE EXAMINATION OF WAR-THEMED PROSE BASED
ON THE SELECTED BOOKS FOR CHILDREN

The subject of this article is war—themed prose addressed to children, or more precisely, the
examination of a series of books published under the auspices of the Warsaw Uprising Museum
as well as two short stories by Batszewa Dagan published by the Memorial and Museum
Auschwitz—Birkenau in Auschwitz. The objective of the article is the comparison of methods of
presenting the subject of war to a young reader; specific issues disscussed in this article include
narration, language, educational value and use of illustrations.
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