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OBRAZ MILOSCI MALZENSKIEJ W EKLODZE
ACON GIOVANNIEGO PONTANA

THE IMAGE OF CONJUGAL LOVE IN GIOVANNI PONTANO’S ECLOGUE ACON

Acon is one of the six eclogues written by Giovanni Pontano, one of the most remarkable
humanists of the Italian Quattrocento. In this work, the author presents an image of conjugal love
by the usage of a bucolic context, a model of shepherd love and some myths from Ovid’s Meta-
morphoses. He also refers to some facts from his own biography (marriage with Adriana Sassone).
The pastoral figures who speak in the eclogue Acon are Petasillus and Saliuncus. They reminisce
their master Meliseus (Pontano’s alter ego) who used to sing beautiful songs for his beloved wife
Ariadna. The topics of those songs were the period of engagement, the first days of marriage and
the pain caused by the separation of the spouses.
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Giovanni Pontano (1429-1503), znany takze jako Giovanni Gioviano Pon-
tano lub loannes lovianus Pontanus, humanista i polityk zwigzany z Krolestwem
Neapolu, byl jedng z najwybitniejszych postaci wloskiego Quattrocento. Jego
bogata tworczo$¢ literacka, pisana wytacznie w jezyku tacinskim, obejmuje trak-
taty, dialogi, poematy poswigcone astrologii, meteorologii i ogrodnictwu, eklogi
oraz liczne tomy poezji lirycznej. Pontano zastynal w szczegolnosci jako tworca
jedynej w swoim rodzaju poezji o tematyce mitosci matzenskiej i rodzicielskiej,
inspirowanej wlasnymi przezyciami. Humanista, jako mezczyzna przeszto trzy-
dziestoletni, poslubit siedemnastoletnig Adriane Sassone'. Wybranka pochodzita
z bogatej szlacheckiej rodziny. Biografowie zapewniaja jednak, iz bylo to mat-
zenstwo wylacznie z wielkiej mitoéci®. Ten szczesliwy zwiazek, ktorego owocami

! Zob. Erasmo Percopo podaje jako dat¢ Slubu 31 stycznia 1462 roku (zob. E. Percopo, Vita
di Giovanni Pontano, Industrie Tipografiche dello Stato, Napoli 1938, s. 20-21). Carol Kidwell
natomiast sugeruje, ze Pontano poslubit Adriang Sassone w lutym 1461 roku (zob. C. Kidwell,
Pontano: poet & prime minister, Duckworth, London 1991, s. 77).

2 Zob. E. Percopo, op. cit., s. 21; L. Monti Sabia, Un canzoniere per una moglie: realta e poesia
nel De amore coniugali di Giovanni Pontano [w:] Poesia umanistica latina in distici elegiaci. Atti del
Convegno Internazionale Assisi 15—17 maggio 1998, a cura di G. Catanzero e F. Santucci, Accademia
Properziana del Subasio — Centro Studi Poesia Latina in Distici Elegiaci, Assisi 1999, s. 23.
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byty trzy corki i jeden syn, trwat okoto 28 lat. Przerwata go nagta $mier¢ Adriany
w 1490 roku’. Do tej pory zainteresowanie réznych uczonych wzbudzit tom De
amore coniugali, uwazany za jedno z najwigkszych dziet Pontana. Zawiera on
trzy ksiegi elegii adresowanych do zony i dzieci oraz zbior kotysanek dla syna za-
tytulowany Naeniae. Badacze postrzegaja De amore coniugali jako probe aemu-
latio poety z tworczos$cig elegikow rzymskich. Humanista wykorzystuje przejeta
od antycznych auctores topike i sposoby ekspresji, aby ukaza¢ obraz szczesliwe-
go zycia rodzinnego®. Mozna réwniez znalez¢ publikacje na temat stynnej buko-
liki zatobnej Meliseus a quo uxoris deploratur oraz innych utworow Pontana,
ktorych tematem jest bol i rozpacz po utracie ukochanej matzonki®. Celem moich
studiow bedzie natomiast zagadnienie, ktéremu do tej pory po§wiecono bardzo
niewiele uwagi — obraz mito$ci matzenskiej w eklodze zatytutowanej Acon®. Jest
to pierwsza, wedtlug porzadku chronologicznego, z szesciu eklog Pontana’. Po-

3 Adriana Sassone zmarta najprawdopodobniej w wyniku choroby, ktorej nabawila si¢ podczas
kapieli w Capo Misseno (zob. E. Percopo, op. cit., s. 60).

4 Zob. L. Monti Sabia, op. cit.; G. Urban-Godziek, Elegia renesansowa. Przemiany gatunku
w Polsce i w Europie, Universitas, Krakow 2005, s. 145.

5 Sposrod publikacji na temat utworéw Pontana poswigconych zmartej Zonie mozna wymienic:
H. Casanova-Robin, Lauri, este me mores. Mémoire de I’épouse défunte dans la Deuxieme Eglogue
de Pontano. Réflexions sur une poétique mnémonique [w:] Ecritures latines de la mémoire de
’Antiquité et a la Renaissance, éd. H. Casanova-Robin et P. Galand-Hallyn, Editions Classiques
Garnier, Paris 2010, s. 327-359; G. Urban-Godziek, De consolatione somni — figura Pocieszycielki
Jana Kochanowskiego w nurcie lacinskiej literatury europejskiej (Boecjusz, F. Petrarca, G. Pontano,
J. Secundus) [w:] Tworczos¢ Jana Kochanowskiego w kontekscie nowolacinskiej literatury
europejskiej i polskiej, red. G. Urban-Godziek, Krakoéw 2010, s. 2-23 (dostep: http://neolatina.bj.uj.
edu.pl/main/reports.html).

¢ Na temat eklogi Acon szerzej pisze Carmela Vera Tufano w swojej rozprawie doktorskiej,
ktora stanowi obszerny komentarz do Eklog Giovanniego Pontana (zob. C.V. Tufano, Le Eclogae
di Giovanni Pontano, Universita degli Studi di Napoli ,,Federico 11", Facolta di Lettere e Filosofia,
Dottorato di Ricerca su Filologia Classica, Cristiana e Medioevale-Umanistica Greca e Latina, Ciclo
XXXIII, Tesi di dottorato in co-tutela con la Eberhard Karls Universitét Tiibingen, Philologisches
Seminar, tutore per parte italiana: prof. Giuseppe Germano, tutore per parte tedesca: prof. Heinz
Hoffman, Anno Accademico 2009/2010, s. 379—435; praca jest dostepna w formacie PDF na
oficjalnej stronie internetowej Universita degli Studi di Napoli ,,Federico II” pod adresem: http://
www.fedoa.unina.it/8387/1/tufano_carmela 23.pdf). Héléene Casanova Robin i Donatella Coppini
w swoich artykutach poswigconych motywowi metamorfozy w poezji Pontana skupity si¢ badaniu
mitu, ktory otwiera ekloge Acon (zob. H. Casanova-Robin, Des métamorphoses végetales dans les
poemes de Pontano: mirabilia et lieux de mémoire [w:] La mythologie classique dans la littérature
néo-latine. En hommage a Genevieve et Guy Demerson, éd. Virginie Leroux, Presse Universitaires
Blaise Pascal, Clermont-Ferrand 2011, s. 262; D. Coppini, Le metamorfosi del Pontano [w:] Le
Metamorfosi di Ovidio nella letteratura fra Medioevo e Rinascimento, a cura di G. M. Anselmi,
Gedit Edizioni, Milano 2006, s. 88-89). Krotka wzmianka o eklodze Acon pojawia si¢ rowniez
w ksiazce: W. Leonard Grant, The Neo-Latin literature and the pastoral, University of North
California Press, Chapel Hill 1965, s. 235.

7 Erasmo Percopo datuje powstanie tej eklogi na lata 1463—1464 (zob. E. Percopo, op. cit.,
s. 183). We wszystkich dotychczasowych wydaniach ekloga Acon pojawia si¢ jako czwarta, po
Lepidina cuius pompae septem, Meliseus a quo uxoris mors deploratur i Maeon.
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eta ukazuje w niej uczucie pary matzonkow, wykorzystujac kontekst sielankowy,
model milo$ci pasterskiej i mity z Metamorfoz Owidiusza. W Aconie nie brakuje
takze watkéw autobiograficznych. Zdaniem Erasma Percopa zroédtem inspiracji
humanisty byly pierwsze, szczesliwe lata jego matzenstwa z Adriang Sassone®.

Tytut eklogi nawigzuje do opowiesci Petasillusa (jednego z rozmowcow),
ktora wypeknia pierwsze wersy (1-15). Jej bohaterem jest mtody pasterz Acon
zakochany w niezwykle urodziwej nimfie Nape. Niestety, dziewczyna zostaje
zamordowana przez zazdrosne Najady i jej pigkne ciato, ztozone w ziemi, prze-
chodzi rozktad. Bog Wertumnus, wzruszony wielka rozpacza Acona po stracie
ukochanej, zmienia szczatki zmartej w warzywo o tej samej nazwie — rzepg’. Tym
sposobem Nape otrzymuje nowe zycie pod inng postacia. Petasillus wspomina,
ze wiele lat temu, jeszcze jako maty chlopiec, styszat t¢ historie z ust swojego
pana, Meliseusa. Mit o Aconie i Nape zapowiada tres¢ eklogi, ktorej tematem
bedzie zycie wie$niacze i historia mitosci pary malzonkéw. W kolejnych wersach
Petasillus 1 Saliuncus wspominajg Meliseusa. Ta posta¢ jest — mozna powiedziec¢
— bukolicznym alter ego Pontana. Poeta pojawia si¢ pod tym pseudonimem tak-
ze w eklogach Lepidina cuius pompae septem 1 wspomnianej juz Meliseus, jak
rowniez w jednej z piesni pochodzacych z tomu Lyra (Patulcidem et Antinianam
nymphas alloquitur, Lyra IV). Meliseo jest takze bohaterem Eklogi XII wcho-
dzacej w sktad stynnej powiesci pasterskiej Arcadia Sannazara'®. W tym imieniu
mozna dopatrywac si¢ pewnych aluzji do pasterza Meliboeusa, znanego z bukolik
Wergiliusza, Nemezjanusa i Kalpurniusza'l. ,,Meliseus” moze nawigzywac takze
do miodu (tac. mel, mellis), ktory w tradycji literackiej symbolizuje stodycz po-
ezji'. Petasillus i Saliuncus zapamigtali swojego pana jako starca (senex, w. 17)
0 pogodnym usposobieniu, ktory w chwilach wolnych od pracy $piewat o swej
ukochanej Ariadnie. W tym miejscu nalezy wyjasnic, ze Adriana Sassone pojawia
si¢ w poezji Pontana pod tym wtasnie pseudonimem. ,,Ariadna” jest anagramem
imienia,,Adriana”. Poeta, nazywajac w ten sposob swojg matzonke, robi takze alu-
zje do mitu o Ariadnie, porzuconej kochance Tezeusza, ktorg bog Bakchus uczy-
nit swoja zong i obdarzyl wieczng mtodoscig. W niektorych utworach Pontano
wrecz identyfikuje swoja ,,Ariadne” z wybranka Bakchusa, na przyktad w piesni
Ad Antinianam nympham lovis et Nesidis filiam z tomu Lyra (Lyra 3):

En adest inter violas rosamque
illa(...)

8 Por. E. Percopo, op. cit., s. 183.

° Imig¢ Nape pochodzi od rzeczownika napus, -i, ktéry oznacza rzepe.

10 Ekloga X11 z Arkadii Sannazara jest wzorowana na stynnej bukolice zatobnej Meliseus
a quo uxoris mors deploratur Pontana.

1" Zob. C.V. Tufano, op. cit., s. 271.

12 Zob. ibidem, s. 271.
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quam prius victis rediens ab Indis
Liber ad festos thiasos vocabat (w. 22 1 25-26)".

[Oto nadchodzi, migdzy fiotkami i r6za, ta (...) ktora wczesniej Liber, wracajac ze zwycigzo-
nych Indii, wzywat do radosnych tancow']

Kreujac posta¢ swojego alter ego, Pontano nawigzuje do bohateréow z Bukolik
Wergiliusza: pasterzy Korydona's, Damona!® i poety Gallusa'’. Podobnie jak oni,
Meliseus $piewa o swych przezyciach mitosnych, odpoczywajac w cieniu drzew,
przemierzajac gory i lasy lub dogladajac trzody. Aemulatio Pontana z wzorcem
klasycznym polega na tym, iz tematem piesni jego bukolicznego alter ego jest mi-
to$¢ do matzonki. Na ich podstawie mozemy dostrzec rozwoj tego uczucia i rozne
jego odcienie.

W pierwszej ze swoich piesni Pontano-Meliseus nawigzuje do okresu narze-
czenstwa. Pragnac uwie$¢ Ariadng, zachwala swe wlosci 1 bogactwa:

Huc ades, o mihi cara, vocant te, Ariadna, ligustra,

te myrti salicesque vocant, age, cara, venito.

Ipse tibi tenerum legi servoque phaselum,

ipse cicer, tibi sepositis rosa floret in hortis (...) (Pontano, Acon, w. 28-31)8,

[Przybadz tutaj, moja ukochana! Wzywaja ci¢, Ariadno, ligustry, wzywaja ci¢ mirty i wierzby,
przybadz, najdrozsza. Dam ci delikatny bob i groszek, ktory sam zerwatem, dla ciebie rosnie
r6za w odlegtych ogrodach]

W kolejnych wersach mozna znalez¢ wyrazne odniesienia do biografii Ponta-
na. Jednym z daréw dla Ariadny ma by¢ tkanina (textus, w. 37), wykonana z wet-
ny pochodzacej z Kampanii i z Umbrii. Humanista w ten sposob oddaje hotd
swoim dwom ojczyznom'’. Przedstawiajac zaloty Meliseusa, Pontano niewatpli-
wie wzoruje si¢ na fragmencie z Eklogi 11 Wergiliusza, ktorej tematem jest nie-
szcze$liwa mitos¢ Korydona do picknego chtopca Aleksego®. W wersach 45-59

13 Cyt. za wydaniem: G. Pontano, loannis loviani Pontani Carmina: Ecloghe, Elegie, Liriche,
a cura di J. Oeschger, Laterza, Bari 1948.

14 Wszystkie ttumaczenia fragmentéw dziet Pontana sa mojego autorstwa.

15 Ecl. 1li Ecl. VIIL.

16 Ecl. VIII.

17 Ecl. X.

18 Wszystkie cytaty z eklog Acon i Meliseus pochodza z wydania: loannis loviani Pontani
Eclogae, a cura di L. Monti Sabia, Liguori Editore, Napoli 1973.

19 Zob. C.V. Tufano, op. cit., s. 399. Giovanni Pontano urodzit si¢ w Cerreto di Spoleto
w Umbrii. W roku 1447 zdecydowat si¢ opusci¢ swoja rodzinng miejscowosc¢ i wyruszyt do Toskanii,
gdzie przebywat wowczas Alfons 1 Aragonski, krél Neapolu. Pontano dotaczyt do jego orszaku
i w roku 1448 wraz z nim roku przybyt do Neapolu (zob. E. Percopo, op. cit., s. 1-3).

20 Podobne wnioski prezentuje takze Carmela Vera Tufano w swojej pracy doktorskiej (zob.
C.V. Tufano, op. cit., s. 397).
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pasterz probuje zdoby¢ przychylno$¢ ukochanego, obiecujac mu kosze pee
kwiatéw, owoce lesne, gatazki mirtu i liScie wawrzynu. O zwiazku intertekstu-
alnym miedzy utworami Pontana i Wergiliusza §wiadczy wezwanie ,,Huc ades”,
obecne w obydwu tekstach. Gtownym zZrodlem inspiracji dla neapolitanskiego
humanisty jest jednakze — moim zdaniem — mit o Polifemie i Galatei?!, znany
przez niego z pewnoscig z XIII ksiegi Metamorfoz Owidiusza®. Poeta rzymski,
opisujac umizgi szpetnego cyklopa do pigknej nimfy (w. 789-839), wzorowat si¢
na Idylli X1 Teokryta z Syrakuz?. Wielki prekursor greckiej sielanki przeksztat-
cil przerazajaca posta¢ z Homerowej Odysei w nieszczesliwego kochanka, ktory
piesnig usituje zmickczy¢ serce ukochanej. Ttem dla cierpien mitosnych Polifema
sa okolice sycylijskiej Etny. W eklodze Acon Pontano jednak reinterpretuje mit
klasyczny. Mito$¢ Meliseusa jest uczuciem szczesliwym i spetnionym. Ponadto
wydarzenia, o ktorych §piewa ten ,,starzec”, nalezg juz do odleglej przesztosci,
o czym $wiadczg stowa Petasillusa ,,haec cecinit veteres fassus per carmen amo-
res” (tak $piewat, wspominajac w piesni swg dawng mitos¢) w wersie 27. Pontano
dokonuje takze w swojej eklodze transpozycji** mitu o Polifemie, zachowujac
jednakze pewne cechy charakterystyczne sielankowego pejzazu, ktdry jest ttem
dla przezy¢ mitosnych: podnéze Etny zostaje zastapione przez wie$ kampanska
potozona u stop Wezuwiusza®. Piesn Meliseusa, jak juz zauwazyta Liliana Monti
Sabia®, wykazuje zwigzki intertekstualne z fragmentem innego dzieta Pontana
—eklogi wchodzacej w sktad dialogu Antonius?’. Jej tematem sg zaloty nieznanego

2l Humanista w swej tworczosci poetyckiej czgsto przywotywal historie Polifema.
Nieszczesliwa mitos¢ cyklopa do picknej Galatei jest tematem dwoch utworéw z tomu Lyra
(Polyphemus ad Galateam, Lyra 13 i Polyphemus a Galatea spretus conqueritur in litore, Lyra
16) oraz piesni wchodzacej w sktad dialogu Antonius. Na ten temat zob. artykut C. V. Tufano, 1/
Polifemo del Pontano. Riscritture teocritee nella Lyra e nell Antonius, ,,Bollettino di Studi Latini”
XL (2010), fasc. I, s. 22-45.

2 Met. XIII, w. 740-897.

2 W $wietle obecnego stanu badan i wiedzy na temat ksigg nalezacych do Pontana trudno
stwierdzi¢ z calg pewnoscia, ze humanista neapolitanski znat tworczos$¢ Teokryta z Syrakuz.

24 Henryk Markiewicz definiuje transpozycje jako przeniesienie catych mitow lub ich
sktadnikow w inng czasoprzestrzen kulturalno-spoteczng (zob. H. Markiewicz, Literatura a mity
[w:] idem, Prace wybrane, t. V: Z teorii literatury i badan literackich, Universitas, Krakow 1997,
s. 181-182).

25 Swiadczq o tym slowa Petasillusa: ,,Haec cecinit Meliseus [...] mox sese in montes et
pascua nota recepit / ad veteres lauros fumosaque tigna Vesevi” (w. 45 i 48-49). Mo¢j przekiad: ,, Tak
$piewal Meliseus [...] wkrotce udat si¢ w gory i na pastwiska przy starych laurach i zadymionych
drzewach pod Wezuwiuszem”.

26 Zob. komentarz do Pontano, Acon, w. 28 [w:] loannis Ioviani Pontani Eclogae..., s. 106.

27 Dialog Antonius zostal napisany prawdopodobnie w 1471 roku, po $mierci Antonia
Beccadellego zwanego il Panormita, mistrza Pontana i wlasnie jemu zawdzigcza tytut (zob.
E. Percopo, op. cit.). Po§wigcony jest on rozwazaniom na temat retoryki i poezji. W jednej ze scen
pojawia si¢ posta¢ barda, ktory odspiewuje przy dzwigkach liry rézne utwory poetyckie. Pontano
okresla t¢ posta¢ mianem Lyricen. Vincenzo Grillo ttumaczy ten termin jako ,.suonatore di lira”
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z imienia pasterza do pigknej Amarillis. Pod ta postacig prawdopodobnie kryje si¢
Adriana Sassnone?®. Dziewczyna jest kuszona przez zakochanego w niej m¢zczy-
zng¢ licznymi darami i bogactwami.

Tematem kolejnej piesni jest szcze§liwe zycie matzenskie. Mozna przypusz-
czaé, iz sg to pierwsze chwile swiezo poslubionych malzonkéw. Wspomnienia
Meliseusa otwiera pochwata urody Ariadny, utrzymana w konwencji bukoliczne;j.
Mtoda Zona zostaje porownana do réznych elementow natury, ktore przewyz-
sza swoim wdziekiem: ,,Ariadna piro mihi gratior ipso, / quod superat vel odo-
re rosas, vel fraga colore”™ (w. 66—-67). Podobny hotd dla pieknosci ukochanej
znajdujemy w Eklodze VII Wergiliusza (w. 37-40), jak rowniez we fragmencie
XIII ksiggi Owidiuszowych Metamorfoz przedstawiajacym zaloty Polifema (w.
789-797). W kolejnych wersach pojawiajg si¢ motywy erotyczne:

Dum pectus foveoque manu tractoque papillas,

Non me mulctra iuvant, non lactis plena recocti

fiscina, non haedus dum ludit ad ubera matris,

bucula non cupido dum blanda admugit amanti (w. 68-71).

[Gdy pieszcze piers i dotykam sutkow, nie zachwycaja mnie naczynia do dojenia, kosz peten
twarogu, kozlatko bawiace si¢ przy piersiach matki ani mita jalowka ryczaca na widok byka]

Scena mitosna zostaje osadzona w kontekscie sielankowym. Nasuwa si¢ py-
tanie, dlaczego Pontano przywotuje w tym passusie akurat te przedmioty, czyn-
nosci 1 zwierzgta, ktore wywoluja skojarzenia zwigzane z mlekiem (naczynie
do dojenia, kosz z produktami mlecznymi, karmienie piersia, jatowka). Poeta nie-
watpliwie nawigzuje do znanego z literatury antycznej toposu mlecznobiatej sko-
ry, uwazanej za wielki wyznacznik kobiecego pigkna. W cytowanym fragmencie
mleko moze symbolizowaé takze ptodnos¢ i macierzynstwo®®. Meliseus wyraza
zatem ukryta nadziejg, iz wkrotce bedzie go cieszyt widok Ariadny karmiacej
dziecko — owoc ich mitosci. Dalsza cz¢s$¢ piesni, ktora nastgpuje po krotkiej prze-
rwie, poswigcona jest rozwazaniom na temat milosci rodzicielskiej i erotyczne;.
Alter ego Pontana siega po przyktady ze $wiata zwierzat — kozy i owce zajmujace
sie troskliwie mtodymi (w. 75-79), pawie i labedzie taczace si¢ w pary z samicz-

‘grajacy na lirze’ (zob. G. Pontano, Antonius, traduzione italiana di Vincenzo Grillo, G. Carabba,
Lanciano 1939, s. 131).

28 Zob. komentarz do Pontano, Coryle [w:] loannis loviani Pontani Eclogae..., s. 119.

2 Ariadna jest dla mnie stodsza nawet od gruszki, gdyz pachnie pickniej niz roze, a jej
rumience zwycigzaja kolorem truskawki”.

30 Pontano w podobny sposob odwotuje si¢ do symboliki mleka w eklodze Lepidina cuius
pompae septem, ktorej tematem sg zaslubiny nimfy Partenope (personifikacji Neapolu) i bostwa
rzecznego Sebeto (na ten temat zob. H. Casanova-Robin, Rustica voluptas: produits agrestes et
sensualité dans la premiére Eglogue de Pontano [w:] Le plaisir dans [’ Antiquité et a la Renaissance,
¢éd. P. Galand-Hallyn, C. Lévy, W. Verbal, Brepols Publishers, Turnhout 2008, s. 189-191).
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kami podczas okresu godowego (w. 80—-88). Ta egzemplifikacja ukazuje, iz wyzej
wymienione uczucia sg niezmiennymi prawami natury, ktorym musza podpo-
rzadkowac si¢ wszystkie istoty zyjace. Piesn Meliseusa zamyka erotyczna scena
kapieli Ariadny w rzece. Hipotekstami®' dla tego fragmentu sg — moim zdaniem
— mity o nimfie Salmacis i Hermafroditosie oraz o Aretuzie i Alfeusie z Metamor-
foz Owidiusza. W wersach 340-355 ksiegi IV swojego poematu poeta rzymski
opisuje kapiel Hermafroditosa w rzece, wykorzystujac topos krystalicznie czy-
stej, przejrzystej wody*?. Zanurzone w wodzie ciato chtopca zostaje porownane
do posagu z kosci stoniowe;j lub biatych lilii ukrytych pod szklem. Hermafroditos
nie zdaje sobie sprawy, ze obserwuje go ukryta za krzakami Salmacis. Widok
picknego mtodzienca wzbudza w niej plomien pozadania. W podobny sposob jest
skonstruowana scena kapieli Aretuzy w ksiedze V (w. 585-598). Nimfa znajdu-
je spokojny strumien, ptynacy bez wiru i bez szmeru, tak przejrzysty, ze mozna
policzy¢ kazde ziarenko na dnie. Otaczajg go wierzby i wodne topole. Aretuza
dotyka stopg wody, a nastgpnie wchodzi do strumienia po kolana. Chwile pdzniej
zdejmuje lekkie odzienie i rzuca je na schylong wierzbe. Bog rzeczny Alfeus spo-
strzega ptywajaca nimfe i zakochuje si¢ w niej od pierwszego wejrzenia. Ponta-
no zapozycza z Owidiuszowych mitow motyw krystalicznie czystej, przejrzyste;j
niczym szkto wody (,,vitrea... lympha”, w. 91), pod ktérg wida¢ doktadnie biate
kolana Ariadny. Neapolitanski humanista, prowadzac swoj dialog intertekstual-
ny z Owidiuszem, dokonuje jednak dekontekstualizacji erotycznej sceny kapieli.
Mity o Hermafroditosie i Aretuzie oparte sg na motywie przemocy seksualnej
i,Jowow mitosnych”*. W pierwszej opowiesci Salmacis, korzystajac z nieuwagi
mtodzienca, wbiega na sam $rodek wody i chwyta go w ramiona. Nieszczesny
chlopiec w zaden sposob nie moze si¢ wyrwac z jej uscisku. Aretuza, towarzyszka
Diany, musi salwowac si¢ ucieczka, aby zachowa¢ swoje dziewictwo. Odwotujac
si¢ do rozwazan Stephena Hinsa, mozna stwierdzi¢, ze historii Aretuzy nastepuje
swego rodzaju odwrocenie schematu fowow: fowczyni staje si¢ nagle ofiarg*. Po-
nadto w obydwu mitach z poematu Owidiusza jest obecny motyw metamorfozy:
bogowie acza splecione w uscisku ciata Salmacis i Hermafroditosa w jedna po-
sta¢, za§ wyczerpana biegiem Aretuza zostaje przemieniona przez litosciwg Diane

31 Odwoluje si¢ do terminologii zaproponowanej przez G. Genette’a w jego ksigzce
Palimpsestes. La littérature au second degré, Editions de Seuil, Paris 1982, s. 13. Hipertekstualnos¢
(hypertextualité) to jeden z pigciu typow podstawowych typow relacji transtekstualnych
wyszczegolnionych przez francuskiego uczonego. Mamy z nig do czynienia wowczas, gdy zachodzi
relacja taczaca tekst B, czyli hipertekst (hypertexte) z wezesniejszym tekstem A, czyli hipotekstem
(hypotexte).

2 Na ten temat zob. P. Galand-Hallyn, Le reflet des fleurs. Description et métalangage
poétique d’Homére a la Renaissance, Libraire Droz, Geneve 1994, s. 247-248.

3 Nawiazuj¢ do rozwazan w opracowaniach: P. Galand-Hallyn, op. cit., s. 237 1 S. Hins,
Landscape with figures: aestethics of place in Metamorphoses and its tradition [w:] A Cambridge
companion to Ovid, ed. Ph.R. Hardy, Cambridge University Press, Cambridge 2002, s. 130—132.

3% Zob. S. Hins, op. cit., s. 130-132.
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w strumien. W eklodze Pontana natomiast kapiel Ariadny zostaje osadzona wy-
facznie w kontekscie sielankowym i nie staje si¢ motorem jakichkolwiek drama-
tycznych wydarzen. Meliseus na widok swej ukochanej odczuwa wielka stodycz,
ktora mozna przyrownac¢ do smaku miodu z Hybli**, Helikonu i Libii oraz soku
trzcin na Sycylii.

W ostatniej piesni Meliseusa pojawia si¢ motyw roztaki matzonkow. Petasil-
lus wspomina, ze jego pan $piewat ja, gdy przebywat w odlegtych krainach. Alter
ego Pontana widzi w swej wyobrazni ukochana, ktora niecierpliwie czeka na jego
powroét. Ariadna, pracujgc przy krosnach, Spiewa smutne piesni o swoim bdlu
z powodu nieobecnosci meza (,,canit subtegmina ducens”, w. 126). Wspomina
z zalem twarz ukochanego i szczesliwe chwile spedzone u jego boku. W kreacji
tej postaci mozna dopatrzy¢ si¢ reminiscencji mitu o Penelopie, znanego Pontano-
wi z Odysei Homera*® i z Heroid Owidiusza. Warto zwrdci¢ uwage na konstruk-
cje locus amoenus, ktore stanowi tlo dla przezy¢ Ariadny. Matzonka Meliseusa
znajduje si¢ przy leszczynach (,,ad corylos”, w. 126). Te drzewa pojawiaja si¢
réwniez we wspomnianej juz eklodze wchodzacej w sktad dialogu Antonius oraz
w stynnej bukolice zalobnej Meliseus. W pierwszym z utworéw witasnie pod lesz-
czyng dochodzi do pierwszego mitosnego spotkania pasterza z Amarillis: ,,Obvius
ad corylos venio tibi, hic mihi primos / Amplexus, Amarilli, dabis, dabis oscula
prima’’ (w. 25-26). W drugim natomiast zrozpaczony po $mierci matzonki Me-
liseus wycina swoje zale na korze leszczyn: ,,Hic cecinit Meliseus et haec quoque
signa doloris / servat adhuc corylus (...)”% (w. 1-2). Moze nasuna¢ si¢ pytanie,
dlaczego w tworczosci bukolicznej Pontana akurat te drzewa stajg si¢ pewne-
go rodzaju pomnikami mito$ci malzenskiej. Humanista niewatpliwie robi aluzje
do Bukolik Wergiliusza, w ktorych leszczyny sa cze¢sto jednym z elementow sie-
lankowego pejzazu®. Moze takze odwolywac si¢ do cech charakterystycznych
krajobrazu Kampanii. Region ten styngt bowiem z uprawy orzechdéw laskowych*.

Meliseus rowniez marzy o znajdujacej si¢ daleko od niego ukochanej. Ma-
rzenia o nocy spedzonej z matzonka przerywa mu jednak seria wypadkow, z kto-

3 Wzgbrze Hybla (Ibla) na Sycylii bylo znane z produkcji wy$mienitego miodu (zob.
komentarz do Pontano, Acon, w. 94 [w:] loannis loviani Pontani Eclogae..., s. 110).

3 Pontano znat poematy Homera.

37 Cyt. za wydaniem: G. Pontano, [ dialoghi, a cura di C. Previtera, Sansoni Editore, Firenze
1943. M¢j przektad: ,,Id¢ ci naprzeciw pod leszczyne, tutaj dasz mi, o Amaryllis, pierwsze usciski
i pierwsze pocatunki”.

3% Tak spiewat Meliseus. Leszczyna do tej pory zachowuje pamiatki po jego bolu”.

¥ Ecl. 1, w. 14; Ecl. V, w. 31 21; Ecl. VII, w. 63—64; podobny wniosek prezentuje roéwniez
Carmela Vera Tufano (zob. C.V. Tufano, Le Eclogae..., s. 283).

4 Pontano opowiada mit ajtiologiczny o pochodzeniu leszczyny w eklodze Coryle
dedykowanej Jacopowi Sannazarowi. Pigkna nimfa Coryle zostala zmieniona przez czarodziejke
Abelle w drzewo o tej samej nazwie (corylus). Imig ,,Abelle” nawigzuje do miejscowosci Abella
(dzisiaj Avella) w prowincji Avellino, znanej z uprawy orzechow laskowych (avellana nux); zob.
komentarz do Pontano, Coryle, w. 18 [w:] loannis loviani Pontani Eclogae..., s. 119.
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rymi muszg borykac si¢ pasterze: wilk porywajacy baranka, atak ztodziei, nagte
nadejscie burzy. Przedstawiajac motyw roztaki matzonkéw, Pontano nawiazuje
niewatpliwie do swoich przezy¢ osobistych. Poeta, z racji piastowanych przez
siebie wysokich urzgdow na dworze aragonskim, musiat czesto odbywacé liczne
ekspedycje i uczestniczy¢ w dtugotrwatych dziataniach wojennych?*'. Warto tez
wspomnie¢, ze matzenstwo Pontana i Adriany Sassone zostalo zawarte w okresie
wojen o sukcesj¢ tronu Krolestwa Neapolu*>. W latach 1459-1464 Ferdynand,
nie$lubny syn krola Alfonsa 1 Aragonskiego, walczyt o wladzg z Janem Ande-
gawenskim* wspieranym przez baronéw neapolitanskich. Te wydarzenia, ktore
humanista opisat w swojej jedynej kronice historycznej zatytutowanej De bello
Neapolitano, nie pozwolity mu w pelni nacieszy¢ si¢ szczgsciem matzenskim.

Ekloga Acon, podobnie jak tom De amore coniugali, jest proba aemulatio
Pontana z wzorcami klasycznymi. Poeta wykorzystuje tradycj¢ bukoliczng oraz
mity mitosne z Metamorfoz Owidiusza, aby stworzy¢ obraz mitosci matzenskie;j.
Kontekst sielankowy pomaga ukaza¢ czysto$¢ i niewinnos¢ uczucia laczacego
Meliseusa i Ariadng. Szczesliwa historia tych dwojga znajdzie, niestety, tragiczny
final w bukolice zatobnej Meliseus. Pejzaz idylliczny i $wiat pasterski bedzie tlem
dla cierpien me¢za optakujgcego zmarlg zong.

41 Cierpienie Ariadny z powodu nieobecno$ci me¢za jest tematem elegii 111 2 Ad uxorem z tomu
De amore coniugali; na ten temat zob. G. Urban-Godziek, Elegia renesansowa..., s. 149—153.
Podczas wyzej wspomnianych wypraw Pontano, mimo swej wielkiej mitosci do Zony, dopuszczat sig
zdrad matzenskich. Jego najstynniejsza ,,przygoda” byta pigkna, mtoda dziewczyna z miejscowosci
Argenta w poblizu Ferrary, ktora nazywat w swojej poezji Stella (gwiazda). Stella jest adresatka
elegii z tomu Eridanus. Po $§mierci Adriany Pontano zwiazal si¢ z ta kobieta, ale — jak twierdza
biografowie — nigdy jej nie poslubit (zob. C. Kidwell, op. cit., s. 218; E. Percopo, op. cit., s. 60).

4 E. Percopo, op. cit., s. 18-22.

4 Jan Andegawenski byt spokrewniony z dynastia, ktora rzadzita Neapolem przed objeciem
wladzy przez Alfonsa I Aragonskiego.



