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TRACTATUS COISLINIANUS JAKO METATEKST
KOMEDII STAROATTYCKIE]J"

Artykul ma na celu zaprezentowanie pelnego tlumaczenia Tractatus Coisli-
nianus — chyba najciekawszego starozytnego tekstu, ktéry przedstawia poetyke
komedii®. Pobocznym celem artykulu jest takze wykazanie zwiazku Traktatu ze
staroattycka komedia i egzemplifikacja poruszanych zagadnien poprzez oméwie-
nie fragmentéw utworéw Arystofanesa’.

* Uniwersytet E6dzki, Wydzial Filologiczny, Katedra Filologii Klasycznej, e-mail:
katarzynach@unilodz.pl.

' Ten tekst jest czeécia projektu badawczego Starozytny teatr i dramat w Swietle
pism scholiastéw, finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki (DEC-2012/07/B/
HS2/01475).

* Tractatus Coislinianus dotychczas nie doczekal si¢ pelnego przekladu na jezyk
polski. Tlumaczenie fragmentéw tekstu mozna jednak znalezé w Historii estetyki
Wiadystawa Tatarkiewicza (cf. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1: Estetyka starozytna,
Arkady, Warszawa 1985, s. 177, 235).

> 'W tym opracowaniu zostal przedstawiony ogélny komentarz do Tractatus Cois-
linianus. Jego dokladna analiz¢ oraz pelne zestawienie miejsc wspdlnych z Poetykg
Arystotelesa mozna znalez¢ w pracach anglojezycznych. Szczegélnie warte uwagi sa
publikacje: A. P. McMahon, On the Second Book of Aristotle’s “Poetics” and the Source
of Theophrastus’ Definition of Tragedy, “Harvard Studies in Classical Philology” 1917,
no. 28, s. 1-46; L. Cooper, An Aristotelian Theory of Comedy. With an Adaptation of the
“Poetics” and a Translation of the “Tractatus Coislinianus”, Harcourt, Brace and Co., New
York 1922; R. Janko, Aristotle, Poetics I, with the “Tractatus Coislinianus”, A Hypothetical
Reconstruction of Poetics II, The Fragments of the On Poets, Hackett, Indianapolis 1987;
H.-G. Nesselrath, Die attische mittlere Komddie: ihre Stellung in der antiken Literaturkritik
und Literaturgeschichte. Untersuchungen zur antiken Literatur und Geschichte, vol. 36,
Walter de Gruyter, Berlin 1990; W. Watson, The Lost Second Book of Aristotle’s “Poetics”,
University of Chicago Press, Chicago 2012. Najciekawsza pozycje stanowi jednak praca
Richarda Janko (R. Janko, Aristotle on Comedy. Towards a Reconstruction of “Poetics II”,
Duckworth, London 1984, s. 227-286), w ktérej znajduje sie obszerne i wielostronne
omoéwienie tekstu Traktatu. Poza starozytng literatury grecka i rzymska autor opraco-
wania odwoluje sie réwniez do literatury nowozytnej (gtéwnie do Shakespeare’a i Mo-
liere’a). Pelna bibliografia dotyczaca Tractatus Coislinianus oraz Poetyki Arystotelesa do
roku 1996 zostata zgromadzona w pracy: O. ]. Schrier (ed.), The “Poetics” of Aristotle and


https://doi.org/10.18778/8088-621-6.03

26 Katarzyna Chizynska

Tractatus Coislinianus znajduje sie w X-wiecznym rekopisie przechowy-
wanym w Bibliotece Narodowej w Paryzu (oznaczony jako Coislinianus 120).
Weze$niej manuskrypt znajdowal si¢ w klasztorze Wielkiej Eawry na gorze Athos
w Grecji. W roku 1643 trafit do kolekcji Henri'ego Charlesa de Coislin (1665~
1732), biskupa miasta Metz. Tekst Traktatu po raz pierwszy zostal wydany dru-
kiem w 1839 r., w edycji Johna Cramera (1793-1848).

Poczatkowo uwazano, ze Traktat to zaginione dzielo Arystotelesa (384-
322 r. p.n.e.); filolodzy klasyczni chceieli wierzy¢, ze stanowi on druga, zaginiona,
ksiege Poetyki*. Powodem tych przypuszczen byl bardzo silny zwiazek Traktatu
z pismem Filozofa na poziomie treéci, stownictwa i formy wyktadu. Szczegélne
podobienistwo wykazuje zwlaszcza przedstawiona w Traktacie definicja komedii,
analogiczna do charakterystyki tragedii zawartej w Poetyce.

Ponadto, nalezy podkresli¢, jak waznym wydarzeniem dla nauki i kultury
europejskiej byloby odnalezienie drugiej ksiegi dziela Arystotelesa. Pomimo
tego, ze Poetyka jest niekompletna, polozyla trwate fundamenty pod rozwoj teorii
literatury, poniewaz Filozof jako pierwszy rozpatrywal w niej twérczoé¢ poetycka
jako odrebng sztuke, cze$ciowo tworzac, a cze$ciowo adaptujac odpowiednig dla
niej terminologie.

Z czasem jednak badacze porzucili nadzieje na to, ze Tractatus Coislinianus
jest dzietem Arystotelesa, a autorstwo tekstu zaczgto przypisywac jego uczniom,
m.in. Teofrastowi. Wspoélczesnie jednak Traktat uznaje si¢ za anonimowy lub
okregla sie go jako pseudo-Arystotelesowski. Niektorzy badacze twierdza, ze
chociaz tekst nie jest dzietem samego Filozofa, to moze by¢ skrocona wersja zagi-
nionej drugiej ksiegi Poetyki. Nie ma jednak pewnosci, czy autor Traktatu mial do
niej dostep. Nie wiadomo réwniez, kiedy zaginela druga czes¢ traktatu o poezji.
Epoka nowozytna zna tylko pierwsza czes¢ pisma, w ktorej zostala omoéwiona
glownie tragedia. Reszte utworu zajmuja rozwazania nad poezja epiczng oraz ska-
pe uwagi na temat komedii i jambow.

the “Tractatus Coislinianus”. A bibliography from about 900 till 1996, Brill, Leiden-Bo-
ston-Koln 1998. Analizujac Tractatus Coislinianus, warto tez podja¢ lekture pism doty-
czacych komedii autorstwa Jana Tzetzesa (1110 — c. 1180) (cf. I. Tzetzes, Prolegomena de
comoedia Aristophanis). Bizantynski filolog postuguje si¢ podobnymi kategoriami, w ja-
kich opisuje komedie autor Tractatus Coislinianus. Podobienistwa tekstéw mozna zauwa-
zy¢ w definicjach gatunku komicznego, opisach etapéw jego rozwoju czy omdwieniach
rodzajéw komizmu.

* Zachowany do dzisiaj tekst Arystotelesowskiej Poetyki ma tylko jedna ksiege,
w ktérej znajduja sie drobne wzmianki na temat gatunku komicznego, dotyczace jego
pochodzenia (1449a, 10-11) oraz przedmiotu nasladowania (1449a, 30). Badacze sta-
rozytnego dramatu staraja sie jednak odtworzy¢ teorig greckiej komedii autorstwa Ary-
stotelesa, korzystajac z jego innych pism (cf. M. Heath, Aristotelian Comedy, “Classical
Quarterly” no. 39/2, 1989, s. 344-354).
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Watpliwosci dotyczace Tractatus Coislinianus poteguje ponadto niemoznos¢
dokladnego okre$lenia czasu powstania tekstu. Mozna jednak by¢ pewnym, ze
Traktat zostal napisany pozniej niz dzielo Arystotelesa, a wiec juz po najwigk-
szych osiagnieciach klasycznego dramatu greckiego, czyli po powstaniu tragedii
i dramat6éw satyrowych Ajschylosa, Sofoklesa i Eurypidesa, oraz komediach Ary-
stofanesa. Podobnie jak Poetyka, Tractatus Coislinianus stanowi wiec metatekst
dramatu greckiego V wieku p.n.e.; przedstawia zasady rzadzace tekstem poetyc-
kim oraz wskazuje jego cel.

Napiecie wokot brakujacej czesci Poetyki, ktora omawiata komedie, zaczat
budowa¢ sam Arystoteles, wspominajac o tym, ze jego traktat o poezji zostal spi-
sany w ksiegach (nie ksiedze) (cf. Rhetorica 1372a, 2)*. Ponadto w samej Poetyce
Filozof zapowiada oméwienie komedii w dalszej czesci pisma (Poetica 6,
1449b, 22) - niestety, w znanej dzisiaj wersji wyktadu takie omoéwienie nie zacho-
walo sie. Uczeni przypuszczaja, ze znajdowato si¢ ono wlasnie w zaginionej ksie-
dze II, chociaz jest mozliwe, ze Filozof nie dotrzymal obietnicy i jego uwagi na
temat komedii nie zostaly w ogéle spisane.

Rosnaca przez kolejne epoki ciekawos¢ Arystotelesowskiej poetyki komedii
przekroczyta granice naukowego $wiata filologéw klasycznych i teatrologéw, wra-
stajac w kulture masowa. Przyczynil si¢ do tego Umberto Eco, wydajac w 1980 r.
powies¢ pt. Imig rozy, a takze Jean-Jacques Annaud, ktory w 1986 r. wyrezysero-
wal film na podstawie powiesci oraz odtwoércy gléwnych rol: Ron Perlman, Chri-
stian Slater i urzekajacy Sean Connery.

O obecnosci drugiej ksiegi Poetyki w kulturze wspoélczesnej bardzo trafnie
pisze Malgorzata Sugiera:

Od tego obrazu trudno si¢ uwolni¢. Plonie ogromna biblioteka klasztorna, w ktérej
zgromadzono caly madros¢ starozytnego i $redniowiecznego $wiata, a ociemnialy
mnich Jorge pozera zatrute karty traktatu Arystotelesa o komedii. Lecz wymyslona
przez Umberto Eco pelna zagadek intryga Imienia rézy to tylko literacka transpozy-
cja rzeczywistej tajemnicy, jaka otacza najwazniejszy dla europejskiej mygli o litera-
turze tekst — Poetyke Arystotelesa®.

* ok %k

5 O istnieniu co najmniej dwoch ksiag Poetyki wspominaja réwniez inni autorzy
starozytni, np. Diogenes Laertios w zywocie Arystotelesa (Diogenes Laertios, Vitae
philosophorum 2,46, 6).

¢ M. Sugiera, Mythos, katharsis i mimesis: nowe lektury ,Poetyki” Arystotelesa, [w:]
R. Nycz (red.), Po strukturalizmie. Wspélczesne badania teoretycznoliterackie, Wiedza
o Kulturze, Wroclaw 1992, s. 137.



28 Katarzyna Chizynska

Tractatus Coislinianus’

1. Poezja dzieli si¢ na nienasladowcza [Gpipntog] i nasladowcza [puntn].
Poezja nienasladowcza dzieli sie na historyczng [ioTopikf|] i instruktazows
[mondevtikn], atazkoleina dydaktyczna [benyntikn] iteoretyczna [Bempntikn].
Poezja nasladowcza dzieli si¢ na narracyjng [dmaryyelticdv] oraz dramatyczng,
czyli przeznaczong do wykonywania [dpopoticov kol mpoktikdv], a ta z kolei
na dzieli si¢ na komedie, tragedie, mim i dramat satyrowy®.

2. Tragedia uwalnia [Deapet] dusze od uczucia leku [poBepa modfpOTa]
poprzez wywolywanie wspélczucia [0lkTog] i strachu [8£0g], stara sig zawieraé
odpowiednig ilos¢ trwogi [@OBog], a jej matka jest rozpacz [AOan].

3. Komedia jest nasgladowczym przedstawieniem [uiunoig] akeji zabawnej
[mpaéig yelola] i epizodycznej [Gpioipoc], o okreslonej wielkosci [uéyeBog
téhetog], (wyrazonej w jezyku ozdobnym [Rdvopéve Adywm — Vahlen)),
odmiennym w kazdej czeéci utworu; dokonuje si¢ poprzez osoby dzialajace, a nie
poprzez opowiadanie [dpdvTov kol 00 81 dnaryyeriag]; za sprawa przyjem-
nosci [MdovA] i $miechu [yéAlwc] prowadzi do oczyszczenia [kéBapoig] tych
uczué [mothepato]’. Jej matky jest $miech [yéhwg].

Smiech [yéLwg] powstaje dzigki jezykowi [A£Eig] i wydarzeniom [mpéypor-
t0.]. Elementami komizmu stownego [A£€1g] s3: uzywanie wyrazeri wieloznacz-
nych i bliskoznacznych, gadulstwo postaci, przekrecanie stéw (poprzez dota-
czanie lub odlaczanie czedci wyrazéw), uzywanie zdrobnient oraz zmienianie
normalnego sposobu méwienia (uzyskiwanego tonem glosu i innymi zmianami
tego rodzaju), a takze forma wypowiedzi [oyfipo AéEewc].

7 Przeklad sporzadzono na podstawie wersji tekstu ustalonego przez Georga Kai-
bela, z uwzglednieniem lekcji odnotowanych w aparacie krytycznym: G. Kaibel (ed.),
Comicorum Graecoeum Fragmenta, vol. I fasc. prior, Weidmannos, Berolini 1899. Aby
uwidoczni¢ strukture podziatu omawianych zagadnien, autor rekopisu wykorzystat for-
me grafu. Dla ulatwienia lektury w przekladzie nadano Traktatowi forme tekstu ciagle-
g0, pozbawionego rozwiazan graficznych, ktére zastapiono najczesciej sformulowaniem
,dzieli sie”.

¥ Anonimowy autor, omawiajac poezj¢ dramatyczng, poza tragedia, komedia
i dramatem satyrowym wyréznia takze mim — gatunek stosunkowo mato popularny
w okresie klasycznym. Mimy, ktore taczyly elementy tarica, §piewu, ale takze dialogi,
duzo wigksza popularnoscia cieszyly sie w nastepnej epoce, hellenizmie. Najbardziej
znanym twércg miméw w V wieku p.n.e. byt Sofron z Syrakuz (c. 470 - c. 400 r. p.n.e.),
jednak z jego twoérczosci zachowalo sie do dnia dzisiejszego zaledwie kilkadziesiat
fragmentow.

? Warto zauwazy¢, ze autor Traktatu uznaje $miech (YéAwg) za uczucie lub emocje
(bo takie jest podstawowe znaczenie uzytego w tekscie stowa méOnpot) i stawia go wjed-
nym rzedzie z odczuwaniem przyjemnosci.
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Elementami komizmu sytuacyjnego [mpd&ypoto] s3: poréwnanie (nalezy
skojarzy¢ dang rzecz z tym, co jest gorsze lub z tym, co jest lepsze), oszukiwanie
[&éitn], zdarzenia nieprawdopodobne, prawdopodobne, ale nielogiczne, wyda-
rzenia zaskakujace [mopa mpocdokiov], przedstawianie postaci gorszymi niz sa
naprawde, wykonywanie blazenskiego tarica, sytuacje, kiedy kto$, kto ma wysoka
pozycje, traci ja i spada na samo dno, oraz uklad zdarzen [Adyoc], ktéry jest nie-
spojny i nie ma zadnego porzadku.

4. Komedia nie jest zniewagg [Aotdopia]. Zniewaga bowiem domaga sie
jawnego nazywania przywar i otwarcie je wyszydza'’.

S. Szydzac, chce zawstydzi¢ ulomnoéci duszy i ciata.

6. W tragediach powinna by¢ odpowiednia ilo§¢ trwogi [96Bog], a w kome-
diach odpowiednia ilo$¢ $miechu [yéLag].

7. Materig [OAn] komedii jest: fabuta [p060g], charakter [6oc], sposéb
mygélenia [di1évola], jezyk [AéELg], oprawa muzyczna [1éLoc] i oprawa scenicz-
na [6y1c]. Fabula komiczna jest strukturg spajajaca zabawne wydarzenia.

Bohaterowie komedii to postaci blazenskie [Boporoyoc], drwiace [eipw-
ViKOG] i oszuéci [Gholdv]'. S3 dwie czeéci sposobu myslenia: przedstawienie
pogladéw [yvépun] oraz ich uwiarygodnienie [nicTig]™.

Sposobéw uwiarygodnienia [mioTig] jest pigc: zlozenie przysiegi, dowie-
dzenie spdjnosci, danie §wiadectwa, poddanie prébie i powolanie sie na prawo.

8. Jezyk [AéE€1c] komedii jest pospolity i potoczny. Twérca komedii powi-
nien obdarzy¢ postaci swoja ojczysta mowa [YA@dcoa], ale cudzoziemca taka,
jaka obowiazuje w stronach owego.

Oprawa muzyczna [j1éAog] nalezy do dziedziny sztuk muzycznych i dlatego
powinna korzysta¢ z wlasciwych im zasad. Oprawa sceniczna ma duze znacze-
nie dla spéjnosci [coppwviov] dramatéw'. W komediach wazna role odgrywa

!9 Czytajac angielskie przeklady Traktatu mozna sie przekonad, ze wigkszo$¢ thu-
maczy przyjmuje nieco inng wersje uwagi na temat réznicy istniejacej pomiedzy kome-
dia a zniewaga. Richard Janko oddaje ten fragment stowami: ,Comedy differs from ab-
use, since abuse openly censures the bad qualities attaching [to men], whereas comedy
requires so-called emphasis [ ? or ‘innuendo’].” (R. Janko, Aristotle on Comedy..., s. 225).

11" Takich samych okresleri uzywa Arystoteles w Etyce nikomachejskiej (cf. Aristote-
les, Ethica Nicomachea, 1108a, 21-26).

2 Termin ,uwiarygodnienie” (niotig) zostal uzyty w znaczeniu ,$rodkéw per-
swazji” Takiej samej nomenklatury uzywa Arystoteles w Reforyce (cf. Aristoteles, Rhet.,
13753, 24-25).

1 Jacob Bernays zaproponowal inng interpretacje tego miejsca (cf. J. Bernays, Er-
ganzung zu Aristoteles’ ,Poetik”, ,Rheinisches Museum fiir Philologie 1853 [8]s.561-
596). Przyjmujac jego lekcje w tekscie greckim: yoyoywyio, zdanie ,Oprawa sceniczna
ma duze znaczenie dla spéjnosci dramatéw” nalezaloby przettumaczy¢: ,Oprawa sce-
niczna ma duzy udziat w tym, jak dramaty oddzialuja na widza”.
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fabuta [ud00g], jezyk [AéE€Lg] i $piew [uéNOG], natomiast sposéb myslenia [S1é-
vota], charakter [100¢] oraz oprawa sceniczna [6y1g] s3 mniej wazne.

9. Komedia ma cztery czgsci: prolog [npéhoyoc], partia chéru [xopidv],
epejsodion [éne1c0810v] i eksodos [££080G]. Prolog jest cze$cia komedii trwa-
jaca do momentu wejécia choru. Partia chéralna jest $piewana przez chor, kiedy
(piesn) posiada odpowiednia wielko$¢. Epejsodion znajduje sie pomiedzy dwie-
ma pie$niami chéralnymi. Eksodos jest koficows pie$nig chéru.

10. Mozna wyrdznié trzy rodzaje komedii: stara [Talond], obfita w rzeczy
$mieszne; nowa [véa], ktora z nich rezygnuije i sklania si¢ ku rzeczom powaznym,
oraz $rednia [1éon), bedaca mieszaning dwéch poprzednich.

* kX%

Jakjuz zostato wspomniane, badacze zakladaja, Ze Poetyka Arystotelesa obej-
mowala dwie ksiegi i omawiata cato$¢ sztuki poetyckiej. Wartos¢ Tractatus Coisli-
nianus stanowi fakt, ze potencjalnie moze on rekompensowac brak ksiegi drugiej,
dotyczacej komedii. Sprzyja temu forma Traktatu, poniewaz anonimowy autor
staral si¢ imitowac styl Arystotelesa i dostosowat do gatunku komicznego prawa,
ktore Filozof sformutowat w odniesieniu do tragedii.

Obie poetyki postuguja sie podobna nomenklatura i maja wiele miejsc wspol-
nych'*. Anonimowy autor, podobnie jak Arystoteles, definiuje uzywane terminy
i metodycznie przedstawia poetyke gatunku. Na poczatek przyjrzymy sie defini-
cjom tragedii i komedii. Oba gatunki maja by¢ nasladowaniem akgji (odpowied-
nio powaznej lub §miesznej) i maja realizowa¢ si¢ w formie dramatycznej, a nie
narracyjnej. Chyba jednak najwazniejszym miejscem wspdlnym obu definicji ma
by¢ cel dramatu, ktérym jest oczyszczenie, czyli kd@opotig. Podczas gdy w tra-
gedii do oczyszczenia ma prowadzié przezycie litoéci (¥Aeog) i trwogi (96Bog),
w komedii ich odpowiedniki stanowia przyjemnos¢ (ndovn) i $miech (YéAwg).
Dzigki tej uwadze anonimowego autora zyskujemy podstawe, aby wigza¢ pojecie
»oczyszczenia” nie tylko ze sztuka tragiczna, ale réwniez z komiczna®.

Kolejnym podobienstwem pomiedzy gatunkami sa sktadniki jakosciowe, iden-
tyczne dla tragedii i komedii: fabuta (ud80g), akcja (npa&ig), charakter (760g),

spos6b myslenia (Siévoiar), jezyk (AEELG), oprawa muzyczna (uéAOG) i oprawa
sceniczna (8y1g). Ze wzgledu jednak na réznice gatunkowe pojecie fabuly ma inny
zakres znaczeniowy dla tragedii i dla komedii. Podczas gdy elementy fabuly tragedio-

' Cf przyp. 3.

'S Warto zauwazy¢, ze wymieniajac emocje doprowadzajace do ,oczyszczenia”
w tragedii, autor Traktatu nie uzywa poje¢, ktérymi postuzyl sie Arystoteles, lecz ich sy-
noniméw. Zamiast Arystotelesowskiej litosci (§1eog) i trwogi (¢OBog) wymienia wspét-
czucie (oik7tog) i strach (8¢0¢).
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wej s3 ze soba $cisle powiazane i nie mozna zmieni¢ ich konfiguracji, fabula kome-
diowa jest epizodyczna. Oznacza to, ze — jak czytamy w Poetyce — ,epejsodia nie sa
wzajemnie polaczone na zasadzie prawdopodobienstwa i koniecznoéci (1451b,
35-36)"'°, nie wystepuja z powodu (81&) tego, co sie stalo, ale po tym (uetd).

Doskonaty przyklad tego rodzaju fabuly prezentuja Arystofanejscy Acharnej-
czycy. Gléwny bohater utworu, Ateficzyk Dikajopolis, podczas gdy wokot panuje
wojna, zawiera swoj prywatny pokoj, co pozwala mu na swobodne prowadzenie
handlu. Kolejne epizody komedii s polaczone jedynie postacia Dikajopolisa;
scenki przedstawiaja jego interakcje z postaciami drugoplanowymi, ktdre poja-
wiaja sie na scenie tylko raz w calym utworze. Tego rodzaju epizodyczna kom-
pozycja pozwala na swobodny rozwéj akeji, jednak poszczegélne epizody two-
rza calos¢, rozwijajac gléwna mysl utworu. Dla catoéci komedii nie jest wazne,
czy jako pierwszy na orchestre wkroczy Megarejczyk (w. 719 et sqq."7) czy Beota
(w. 860 et sqq.), gdyz postaci te sa od siebie niezalezne. Poetyka komedii staro-
attyckiej pozwolila réwniez Arystofanesowi na wprowadzenie na sceng tragika
Eurypidesa, postaci zupelnie niezwiazanej z gléwnym tematem utworu, jakim
w przypadku Acharnejczykéw jest walka o pokdj.

Zgodnie z tekstem Tractatus Coislinianus $miech powinna wywolywaé nie
tylko sama konstrukcja fabuly, lecz takze poszczegolne skladajace sie na nig wyda-
rzenia i perypetie. W tekstach komedii Arystofanesa mozna bez trudu odnalez¢
przyklady wszystkich rodzajéw sytuacji wymienionych w Traktacie.

Warto przywola¢ dwa obrazy z komedii pt. Plutos. W prologu bohater utwo-
ru, Chremylos, wraca ze swym stuga z wyroczni delfickiej i zgodnie z jej nakazem
podaza za pierwsza napotkang osoba, ktora okazuje sie tytulowy Plutos — bog
bogactwa. Komizm sytuacyjny polega na tym, ze bég bogactwa jest niewidomy,
a wiedzie widzacych. W konicowej czgéci utworu Arystofanes wprowadza z kolei
postaé staruchy, ktéra ma petni¢ funkeje kanefory (w. 1196 ef sqq.). Nalezy przy-
pomnie¢, ze funkcja noszenia $wiatecznego kosza podczas procesji przystugiwata
jedynie mlodym dziewczetom.

Salwy $miechu wywolywaly réwniez nieprawdopodobne, zupelnie abs-
trakcyjne pomysly tworcéw komedii. ,Motywy fantastyki i basniowosci, ktére
przenosily widza w §wiat nierealnych i, jakby je okreslit Arystoteles, sprzecznych
z rozumem wydarzen, zawartych w fabule, dawaly niejednokrotnie poecie lepsza
mozliwo$¢ ukazywania probleméw, ktore dreczyly ludzi w ich $wiecie realnym”"®.

!¢ Polskie fragmenty Poetyki podaje za wydaniem: Arystoteles, Poetyka, przel.
H. Podbielski, Ossolineum, Wroclaw 1983.
'7 Numeracje werséw podaje za wydaniem: Aristophanes, Comoediae, ed. F. W. Hall,
W. M. Geldart, vol. 1-2, Clarendon Press, Oxford 1907.
8 J. Czerwinska, Fantastyka i basniowos¢ w ,, Alkestis” Eurypidesa, ,,Acta Universita-
2% yp
tis Wratislaviensis. Classica Wratislaviensia” 2004, t. XXIV, s. 18.
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U Arystofanesa mozna odnalez¢ wiele scen, ktore przedstawiajg $wiat na opak.
W komedii pt. Sejm niewiesci to kobiety zamiast mezczyzn zasiadaja na Pnyksie
— miejscu zgromadzen obywateli — i przejmuja rzady w panstwie, a w Pokoju Try-
gajos wyrusza w podréz do nieba na okazalym zuku gnojarzu.

Tekst Traktatu przekazuje ponadto opis konkretnej perypetii, na skutek kto-
rej bohater traci swoja dotychczasowa pozycje, popada ze szczgécia w nieszcze-
$cie i wszelkimi dostepnymi sposobami usiluje odnalez¢ si¢ w nowej sytuaciji. Ide-
alng ilustracja do tego fragmentu tekstu sa Arystofanejskie Osy. Gléwna postacia
komedii jest Filokleon — heliasta, ktorego trescia zycia stalo sie sadzenie. Jego
syn, Bdelykleon, pragnac wyleczy¢ ojca z sadomanii, zamyka go w domu i nie
pozwala uda¢ sie do sadu. Uwigziony starzec ima si¢ wszelkich sposobdw, aby
uciec z niewoli. Prébuje na przyklad uciec przez komin, udajac dym. Bdelykle-
on organizuje w koncu ojcu namiastke procesu, dajac mozliwos$¢ sadzenia psa za
kradziez sera. Zmanipulowany Filokleon pierwszy raz w swojej karierze wydaje
wyrok uniewinniajacy, co staje sie dla niego brzemienne w skutkach. Osy koricza
sie groteskowym taricem starca, ktéry traci w koficu wszelkie hamulce.

O tym rodzaju tanica, jako czynniku komicznym, réwniez wspomina autor
Tractatus Coislinianus. Element taneczny przynalezny jest oprawie scenicznej
i stanowi czes$¢ sktadowa funkcjonujacej w teatrze starozytnym tréjjedynej cho-
rei’®. Termin ten okre$lal harmonijne wspélistnienie tarica, §piewu i muzyki, kto-
re byly nastawione na wydobycie pierwiastka komicznego. Stowu towarzyszyt
nieskrepowany gest, 0 czym mozna si¢ przekona¢ przy uwaznej lekturze tekstow
Arystofanesa. Najbardziej oczywisty przyklad tej praktyki znajdujemy w prolo-
gu Rycerzy (w. 21 et sqq.). Arystofanes przedstawil tam rozmowe dwéch postaci,
ktore reguluja tempo méwienia czy tez $piewania ,tarciem skory o skorg” Jest to
oczywiscie, jak pisze Janina Eawiriska-Tyszkowska, nieprzystojna aluzja®.

¥ Cf. E. Zwolski, Choreia: muza i béstwo w religii greckiej, Instytut Wydawniczy
PAX, Warszawa 1978.

0 . Lawinska-Tyszkowska, Wstep, [w:] Arystofanes, Komedie, przel., wstep i przyp.
J. Lawiniska-Tyszkowska, Proszynski i S-ka, Warszawa 2003, s. 424. Pomimo swobody oby-
czajowej, z jakiej mogl korzysta¢ Arystofanes, komedia nie mogla przekracza¢ pewnych
granic. Zasada odpowiedniosci, czyli decorum, przynalezna tragedii, znajdowata swoje za-
stosowanie réwniez w gatunku komicznym. Arystofanes nigdy nie pokazywal scen uzna-
wanych przez starozytnych za nieodpowiednie, takich jak porody, sceny $mierci czy akty
kopulacji. W slynnej scenie rozgrywajacej si¢ pomiedzy Myrinna a Kinezjaszem — boha-
terami Lizystraty (w. 885-951) wszystko krazy wokoél tematu stosunku seksualnego, do
ktérego jednak nigdy nie dochodzi. Pisze o tym Jerzy Eanowski: ,,[...] Granica teatralnej
swobody zatrzymywala sie — w tym, co pokazywano, nie w tym, co méwiono — przed po-
czeciem i przed rodzeniem... i przed $miercig, cho¢ zartéw na te tematy nie brakowato
i historia czarnego humoru moze tez siegna¢ do komedii Arystofanejskiej” (J. Eanowski,
Granice zartu. Z zagadnier komizmu Arystofanejskiego, ,Meander” 1997, nr 1, s. 48).
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Nie mozna tez zapomnie¢ o chérze, ktéremu w staroattyckiej komedii przy-
pisany byt skoczny i czesto frywolny, a nawet obsceniczny taniec, zwany kor-
daks. Autor Traktatu nie wspomina nazwy tanica, ale okresla go przymiotnikiem
optik, czyli ,blazenski’, ,rubaszny” lub ,wulgarny”, co daje pewne wyobraze-
nie o zachowaniu taniczacych choreutéw.

Zgodnie z doktryng zawarta w tekécie Traktatu, obok wydarzen najwazniej-
szym czynnikiem wywolujacym $miech jest jezyk>'. Ogromna liczbe przykladéw
wykorzystania mozliwoéci starozytnej greki znajdujemy w Chmurach. Przedsta-
wiajac nauki sofistéw, komediopisarz zongluje wieloznacznoscia wyrazéw oraz
wykorzystuje réznice pomiedzy gramatycznymi i naturalnymi rodzajami, co
sprawia, ze jezyk stanowi niezalezne Zrédto komizmu.

Czytajac utwory Arystofanesa, czesto mozna natrafi¢ na zdrobnienia, na
przyklad pieszczotliwe ,golabko, kaczuszko™ (Plutus, w. 1011) lub stawne ,naj-
stodszy Eurypidku” (Acharnenses, w. 462). Jezyk staroattyckiej komedii jest pelen
neologizméw, warto wspomnie¢ cho¢by nazwe ptasiego miasta: Ne@peAokokkv-
Yio (Aves, w. 819), czyli Chmurokukulczyn, lub imi¢ gléwnej bohaterki Sejmu
niewiesciego — Praksagory, ktére mozna przettumaczy¢ jako ,ta, ktora organizuje
agore”. Zastuga Arystofanesa jest tez stworzenie najdluzszego znanego w literatu-
rze starogreckiej wyrazu: dwudziestoczteroczlonowa nazwa potrawy, jaka racza
sie bohaterowie Sejmu niewiesciego (w. 1169-1175).

Ciekawy jest takze sposob, w jaki komediopisarz ksztaltuje jezyk postaci, kté-
re nie pochodza z jego rodzinnych Aten. Lampito, bohaterka Lizystraty, pochodzi
ze Sparty, dlatego dialekt, ktérego uzywa nie jest attycki. Eucznik z Tesmoforiow
jest Scyta i chociaz jego jezyk byl zrozumialy dla Atericzykow, to jest to znie-
ksztalcona greka, pozbawiona glosek przydechowych i przydechéw mocnych,
tak dla niej charakterystycznych. Najbardziej enigmatyczna postacia jest Tribal-
los — bog jednego z trackich plemion, wystepujacy w komedii Ptaki. Arystofanes
wkiada wjego usta zlepki liter kojarzace si¢ nawet z greckimi stowami, lecz niema-
jace odpowiednika w zadnym jezyku. Przyktad tych trzech postaci potwierdzaja
stowa Traktatu, méwiace o potrzebie obdarzenia postaci niepochodzacej z Aten
wlasciwym dla niej jezykiem.

Ciekawg kwestia jest rowniez pojawiajace si¢ w tekscie Traktatu pojecie
amdtn, czyli ,oszustwa”. Badaczom starozytnej literatury termin ten kojarzy sie
jednak z gatunkiem tragicznym, a nie komicznym. Pojecia &nditn przy omawia-

! Bardzo ciekawe uwagi na temat jezyka komedii staroattyckiej mozna znalez¢é
w pracach: A. M. Komornicka, Uwagi o jezyku erotycznym starej komedii attyckiej, ,Eos”
1975, t. LXIII, s. 15-35 oraz J. Henderson, The Maculate Muse: Obscene Language in Attic
Comedy, Oxford University Press, New York—Oxford 1991.

> Polskie cytaty z komedii Arystofanesa podaje za wydaniem: Arystofanes, Korme-
die, przel., wstep i przyp. J. Lawinska-Tyszkowska, Proszynski i S-ka, Warszawa 2003.
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niu kwestii dotyczacych dramatu uzyt Gorgiasz z Leontinoi (c. 483-375 1.), sofi-
staiteoretyk wymowry, kiedy przedstawial sposob dzialania tragedii*’. Termin ten
traktuje si¢ zwyczajowo jako namiastke pojecia ,iluzji scenicznej’, ktéra pozwa-
la publicznosci wierzy¢ w kreowanga w teatrze rzeczywisto$¢. Taka interpretacja
pojecia &N nie jest wlasciwa, jesli badania dotycza poetyki komedii V wie-
ku p.n.e.

Podczas gdy tragedia od poczatku do konca dazy do zachowania iluzji,
komedia stosuje wiele chwytow, aby ja zlamaé. W utworach Arystofanesa czesto
pojawiaja si¢ miejsca, w ktorych chor lub aktorzy zwracaja sie¢ bezposrednio do
publiczno$ci. Najjaskrawszy przyklad stanowi cze$¢ komedii nazywana paraba-
z3, w ktérej choreuci (czlonkowie chéru) wyglaszali do publicznosci komentarz
na temat spraw niezwigzanych z treécig komedii (cf. np. Nubes, w. 518-562)*.
Dokladna lektura tekstow Arystofanesa pozwala odnalez¢ réwniez wiele miejsc,
w ktérych aktorzy zaczepiali widzéw. Dzieje sie to na przyklad w Zabach, kie-
dy przestraszony Dionizos szuka ratunku u swego kaplana, zajmujacego miejsce
w pierwszym rzedzie teatronu (Ranae, w. 297).

Tego rodzaju dzialania nie sprzyjaly uczuciowemu zaangazowaniu widzéw
w akgje, gdyz ich celem byto wywolanie émiechu, a nie stworzenie pozoru wiary-
godnej rzeczywistosci. W kontekscie gatunku komicznego stowo &méitn nalezy
wiec rozumie¢ nie w kategoriach terminu krytyczno-literackiego, lecz jako ele-
ment fabularny - ,zwiedzenie” czy ,oszukanie” bohatera.

Ponadto, intersujaca kwestia poruszana przez autora Traktatu jest rézni-
ca istniejaca pomiedzy komedia a zniewaga, co zwraca uwage na spoleczng
i polityczna role przedstawienn komediowych. Ich zadaniem nie bylo obrazanie
czy ponizanie postaci, z ktdrej zartowano, ale jej sprawiedliwa krytyka. Wazna
funkcja komedii bylo wyrazenie powszechnej opinii na temat kwestii spotecz-
no-kulturowych, dotyczacych wszystkich obywateli oraz na temat postaci, kto-
re byly znane w catych Atenach. Doskonale ilustruje to anegdota przytoczona
przez rzymskiego pisarza Eliana (c. 175-23S r.), dotyczaca zachowania Sokra-
tesa (c. 470-399 r. p.n.e.) podczas wystawienia Arystofanejskich Chmur na Dio-
nizjach w 423 r. p.n.e. Kiedy na scenie pojawit si¢ aktor majacy personifikowa¢

» Tre$¢ uwagi Gorgiasza zostala zacytowana przez Plutarcha: fjvénce & 1 tpoi-
youdlo kol diefondn, BovHooTOV GkpOope Kol BEapa TV TOT AVOpOT®Y Ye-
VOLEVT] KO TopoiooVoa Tolg Pblolg kol Tolg mhbecty amdtmy, og L. enotv,
Mv O T &rotNoog dkondTepog ToD N GTOTHCOVTOG KOl O ATOTNOELS COPMTE -
POG TOD UM AMUEV Yap dmathoog Sikondtepog 0Tl T008° VTOGYOUEVOG TETOLNKEVY,
0 & AnoTNBELg GOPMOTEPOG EDAAWTOV Y DY NBOVIG AdYwVY TO Ut dvaicntov (Plut.
De glor. Ath. 5, 348c).

** Cf. S. Dworacki, O parabazie u jej antycznych Zrédel, ,Przestrzenie Teorii” 2008,
nr 10,s. 11-18.
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Sokratesa, filozof podniést si¢ ze swojego miejsca, aby wszyscy zgromadzeni
w teatrze widzowie mogli go rozpozna¢®. Gest Sokratesa mial szczegélne zna-
czenie z uwagi na to, ze Arystofanes przedstawil go jako pretensjonalnego sofi-
ste. Opisana sytuacja ilustruje fragment Traktatu, w ktérym zostal omoéwiony
komizm sytuacyjny. Jednym z jego elementéw ma by¢ karykaturalizowanie boha-
terow, czyli ,przedstawianie postaci gorszymi niz s3 naprawde”.

Tractatus Coislinianus opisuje staroattycka komedie tak samo, jak Poetyka
Arystotelesa charakteryzuje tragedie okresu klasycznego. Chociaz Traktat nie jest
oryginalnym fragmentem pisma Filozofa o poezji, to stanowi niezwykle cenne
dopehnienie starozytnej doktryny teatralnej*. Bez wzgledu na czas i okolicznosci

B kol Gte Gviov Aovuciev TAUTOAD TU yphpa T@v EAAAveov oTovdf
TG OE0G GLPIKETO. TEPLPEPOREVOL TOLVLV €V Tf OKMVY] T0V ZOKPATOLS Kol
OVopLoLopEVOD TOAAAKLG, OVK v & Bavpdcoiptt €l kol BAETOUEVOL €V TOTG
VrokpLTalg (dRAC Yop dM OTL Kol 01 GKEVOTOLOL EMAACOY LVTOV MG OTL LAALGTOL
gEelkdoovtes), GAL ol Ye EEvol (TOV Yap KOU®IOLULEVOV YVO0LV) Bpodg o’
aOTOV ETavioTato, kol £LATovY JOTIG TOT 0VT0g O TMKPATNG £06TLy. dnep 0DV
€KeTvog oloO0pEVOS (Kol Yap Tol Kol Topfiv 00K GAA®G 0Vd €k TOYMG, €10MC
8 6TL kOU®doDoLY adTOV Kol 81 Kol £V KaA® 10D Bedtpov £kdBNTO), Tvar 0DV
Abon v TOV EEvav dnoplav, EEovactag Tap  OAov TO dpapo AyoviLopévmv
TOV DIOKPLTOV E6TMG EPAENETO. TOCOVTOV EPOL TEPLTV TA ZMKPATEL TOD KON®T
og kol "ABnvoimv katoepovelv. (Aelianus, Varia Historia, 2, 13, 64-79).

26 Zdania badaczy na temat wartosci Tractatus Coislinianus s3 podzielone. Chyba
najbardziej krytycznie wypowiedziat sie o nim Malcolm Heath: ,I shall have nothing to
say about the Tractatus Coislinianus, an obscure and contentious little document which
must (despite Janko’s energetic attempt to restore its credit) remain an inappropriate
starting-point for discussion” (c¢f. M. Heath, op. cit., s. 1). Jednak wigkszo$¢ badaczy
wysoko ceni sobie tekst Traktatu. Naleza do nich wspomniany juz Richard Janko, James
Feibleman oraz Lane Cooper. Znaczenie tekstu czesto upatruje si¢ nie w jego wartosci
merytorycznej, lecz w tym, jak wazne miejsce zajmuje w zachowanym corpus starozyt-
nej literatury greckiej: , The Tractatus has no great value in itself. It proposes nothing
new for comedy which could not have been equally well deduced by others from the
general theories set forth by Aristotle in the Poetic sand elsewhere. Its importance lies
rather in the lesson it teaches of the widespread acceptance of the implicit realistic po-
int of view which the Greek mind brought to bear upon all abstract principles” (J. Fe-
ibleman, In Praise of Comedy. A Study in its Theory and Practice, Horizon Press, London
1970, s. 84). Lane Cooper podkresla takze wartos¢ dydaktyczna Traktatu: ,To judge
from my own experience, there has hitherto been no really serviceable theory of it
(sc. comedy) at the disposal of teachers of literature. And, whatever the value attaching
to the rest of my book, I have at least made accessible to classes in the drama and in
literary types the Tractatus Coislinianus which, schematic though it be, is by all odds
the most important technical treatise on comedy that has come down to us from the
ancients. And modern times give us nothing of comparable worth in its field” (L. Co-
oper, op. cit., s. VIII).
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powstania tekstu, a takze na jego krotka forme, Traktat prezentuje material uta-
twiajacy lekture i moze stanowi¢ punkt wyjscia do analiz utworéw Arystofanesa
oraz innych komediopisarzy.
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Katarzyna Chizynska

TRACTATUS COISLINIANUS AS A §™-CENTURY
GREEK OLD COMEDY METATEXT

Abstract. The purpose of this paper is to present the question of poetics of ancient
Greek comedy described in so called Tractatus Coislinianus (no. 120). It is an ancient
Greek 10*-century manuscript. The text is not very long and detailed but of high scien-
tific value. For modern scholars Coislinianus is the most important technical treatise on
comedy, because it is outlining the theory of comedy that most likely was the subject of
the lost second book of the Poetics by Aristotle.

In Tractatus Coislinianus the anonymous author presents theatrical and literary
information about comedy. By analysing the text we can learn about specific qualitative
and quantitative elements, comic plot and sources of humor. The most important part
of the Tractatus is probably statement about the purpose of comic art. Comedy, just like
tragedy, has the same purpose, that of purgation (katharsis). While tragedy invokes pity
and fear in order to purging those emotions, comedy invokes laughter and pleasure.

The paper also includes a presentation of selected examples from Aristophanes’
plays to emphasise the strong connection between the Tractatus’ text and S™-century
Greek comedy.

Stowa klucze: Tractatus Coislinianus, teoria komedii, Arystofanes, Poetyka Arystotelesa.
Key words: Tractatus Coislinianus, theory of comedy, Aristophanes, Aristotle’s Poetics.





