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PROBLEM PARATEKSTOW
WNOWYM DRAMACIE POLSKIM:
NARRACJE, SRODTYTULY, DIDASKALIA

Zainteresowanie czytelnika polska wspolczesng dramaturgia sceniczna wia-
ze si¢ dzi$ z nie lada wyzwaniem lekturowym. Biorac pod uwage mnogo$¢ tek-
stéw pisanych dla sceny, wielo$¢ miejsc ich publikowania i sposobdw prezentacji,
a takze znaczne zréznicowanie formalne utworéw — miloénik tego typu twérczo-
$ci dramatyczno-teatralnej z pelna $wiadomoscia ograniczaé si¢ musi do spoj-
rzenia czastkowego; zmuszony jest dokonywa¢ wyboru i czerpa¢ przyjemnos¢
z mikrolektury, z rozpoznawania wielu fragmentéw z nieslychanie rozbudowanej
calosci. Nie znaczy to jednak, ze nie mozna pokusi¢ sie o kilka refleksji natury
bardziej ogdlnej, dotyczacych wybranego problemu teoretycznego, na przykltad
zagadnienia paratekstualnosci dramatu. Problem ten wydaje mi sie niestychanie
inspirujacym tematem refleksji, zwlaszcza jesli chodzi o nowa polska twoérczosé
sceniczng, poniewaz mozna w niej zaobserwowac¢ znaczace nasilenie obecnosci
réznych form paratekstualnych, niejako wprost proporcjonalnie do rozbudzone-
go zainteresowania ,autoréw dramatycznych samym tekstem — jego jezykowym
ksztaltem, symbolicznym zasiegiem i performatywna energia”.

W kompozycji dramatéw pisanych wspolczesnie dla teatru dominujg dwa
sposoby uporzadkowania materialu slownego. Z jednej strony, sporo tekstow
zbudowanych jest wylacznie z partii dialogowych badZ monologowych, z wyraz-
nym ograniczeniem elementéw paratekstualnych, ktére przybieraja wylacznie
forme imion wlasnych postaci lub zaledwie jakich$ znakéw (liter, liczb, emotiko-
néw). Z drugiej — w wielu sztukach wspélczesnych pojawiaja sie wyraznie wyod-
rebnione, zaakcentowane ukladem graficznym, fragmenty nienalezace do dwéch
podstawowych form podawczych dramatu. Sg to wszelkiego rodzaju parateksty:
podtytuly, spisy 0séb przedstawionych, obszerne didaskalia, ktérych roli nie da
sie ograniczy¢ do znaczen pojecia ,wskazowki sceniczne”, rézne sygnaly dodatko-
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we od autora, bedace réwnowaznym, a czasami nawet istotniejszym od dialogéw
$rodkiem wyrazu®.

Na temat waznej znaczeniotwodrczej i operacyjnej roli didaskaliow oraz
wszelkich innych paratekstow w dramacie powstalo juz wiele szczegélowych
analiz, m.in. opracowania Stawomira Swiontka, Ewy Wachockiej, Krystyny Ruty-
-Rutkowskiej czy Ireny Lewkowicz’. Biorac pod uwage refleksje metodologicz-
ne i wnioski wspomnianych badaczy, proponuje w tym opracowaniu rozwazania
o trzech sposobach eksponowania paratekstow w obrebie tekstu dramatu. Piszac
,tekst dramatu”, mam w tym momencie na mysli podstawowg dialogowo-mono-
logowa forme wypowiedzi, skonstruowana jako zapis replik os6b méwiacych/
dzialajacych. Jednak myslac o wspélczesnych tekstach dramatycznych weale nie
ograniczam si¢ do wyobrazenia wspomnianego zapisu, ktory traktuje jako jedno
z mozliwych, wcale nie normatywnych, rozwigzan w obszarze pisania dramatéw/
pisania dla sceny. Dlatego tez slowa ,dramat”, ktére czesto pojawia¢ sie bedzie
wmoim artykule, uzywam przede wszystkim w znaczeniu ,,dyskurs dramatyczny”,
obejmujac ta nazwg calo$¢ konkretnego autorskiego przekazu, ktory ,zaktada ist-
nienie wypowiadajacego sie i stuchacza manifestowane uzyciem gramatycznych
form 1.1 2. osoby™ - i to w podwojnym aspekcie, gdyz zaréwno w odniesieniu
do fikcyjnej relacji dialogowej, jak i do zaprojektowanej w tekscie komunikacji
z odbiorca.

Nie ulega watpliwosci, ze w procesie lektury wspolczesnego dramatu warto
bra¢ pod uwage — jak pisze Irena Lewkowicz — caly paratekstualny ,tekst dida-
skaliczny™. Rola didaskaliéw nie ogranicza si¢ wylacznie do funkcji uzytkowej
i instrumentalnej, a rozmaite parateksty tworzace tkanke wypowiedzi werbalnej
sa czym$ wigcej niz prostymi informacjami o elementach $wiata fikcji i czyms
wiecej niz tylko spisem nazw wilasnych. W artykulach naukowych na temat tek-

* Zaznaczy¢ nalezy, ze posluguje sie terminem ,parateksty” w nawiazaniu do kon-
cepcji teoretycznych Gérarda Genette’a, ale wykorzystuje réwniez ustalenia innych ba-
daczy, ktérzy uzywaja tego pojecia w analizie tekstu dramatycznego w odniesieniu do
wielu metatekstualnych fragmentéw dramatycznych, w tym szczegdlnie didaskaliow.
Zob. obszerny przeglad stanowisk teoretycznych na temat didaskaliéow zamieszczony
w artykule: I Lewkowicz, Parateksty na wolnosci. O roli didaskaliéw w dramacie wspétcze-
snym, [w:] A. Grabowski, J. Kopcinski (red.), Dramat w tekscie...,s. 97-111.

3 Zob. S. Swiontek, Swiontek S., Dialog — dramat — metateatr. Z probleméw teorii
tekstu dramatycznego, Oficyna Wydawnicza Errata, Warszawa 1999; E. Wachocka, Autor
i dramat, Wyd. Uniwersytetu Slqskiego, Katowice 1999; K. Ruta-Rutkowska, Polska tra-
dycja metadramatu, Wyd. Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012; I. Lewkowicz,
Parateksty na wolnosci. ..

* Hasto: dyskurs, [w:] P. Pavis, Stownik terminow teatralnych, przel. S. Swiontek,
Ossolineum, Wroclaw 1998,s. 118.

3 1. Lewkowicz, Parateksty na wolnosci. ..., s. 106-107.
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stu pobocznego, ktory wcale nie jest poboczny, czesto podejmuje si¢ problem
wielofunkcyjnosci didaskaliéw, ktore cechuje znaczacy potencjal illokucyjny
i performatywna energia. Badacze opisuja chwiejny, graniczny status wszystkich
paratekstow, akcentujac ich role¢ mediacyjna miedzy tekstem a $wiatem, a tak-
ze role komunikacyjna w relacji miedzy ,ja” autorskim i odbiorca®. Dlatego tez
(nad)obecnos$¢ form paratekstualnych w polskim dramacie najnowszym mozna
traktowac jako przejaw upodmiotowienia tekstow, przyklad sygnatury dramato-
pisarza, co projektuje z kolei odczytanie utworéw w aspekcie antropologicznym
— jako zbioru ,,$ladéw” wskazujacych swego autora’.

Zaprezentuje ponizej trzy przyklady ciekawych, w moim przekonaniu, rela-
cji wewnatrztekstowych, w ktérych semantyczne napiecie rodzi si¢ z zestawienia
dialogéw dramatycznych z innymi, inaczej ustrukturyzowanymi cze$ciami tek-
stu. Bogactwo form paratekstualnych mozna uporzadkowa¢, wyodrebniajac trzy
powtarzalne strategie kompozycyjne, w jakiej§ mierze reprezentatywne dla wielu
nowych tekstéw scenicznych. Sa to:

- po pierwsze — rozbudowane fragmenty narracyjne, pojawiajace sie w dra-
matach nie tylko w funkgji inicjalnej metawypowiedzi, lecz takze obecne w wielu
czesciach tekstu, pomiedzy dialogami dramatycznymi, czasem stanowiace auto-
nomiczng calostke, oznaczong jako kolejna scena;

— po drugie — $rédtytuly otwierajace kazdy kolejny fragment tekstu, stano-
wigce przyklad albo metaforycznego uogélnienia zawartosci sceny, albo ironicz-
nego kontrapunktu wzgledem nastepujacych ponizej partii stow;

- po trzecie — didaskalia w formie zabawnych komentarzy, stanowiace przy-
ktad autorskiego popisu stowotwodrczo-stylistycznego; co§ w rodzaju ozdobni-
kéw akgji i tredci o charakterze metafikcyjnym. Te fragmenty maja wymiar nie
tylko jawnoteatralny i autotematyczny, ale nadaja calosci wypowiedzi walor, by
tak rzec, konstrukcji obnazonej, wydobytej na §wiatlo dzienne, dzieki ktérej waz-
niejsza od mocy mimetycznej utworu pozostaje anatomia dramatu jako zbioru
stéw ,dobrze skrojonych”.

Przyklad pierwszy — rozbudowane fragmenty narracyjne

Autorskie pomysly réznicowania dialogowej formy dramatycznej wydaja sie
nie mie¢ konca, gdyz uzaleznione sa w duzej mierze od dynamicznych, zmienia-
jacych sie formatéw komunikacji migdzyludzkiej. Ciekawym przykladem tego
typu zabiegéw pisarskich jest Katarzyna Medycejska Malgorzaty Sikorskiej-Mi-

6 Zob. G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przel. T. Strozyniski,
A. Milecki, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2014, s. 9.

7 Zob. A. Zawadzki, Autor. Podmiot literacki, [w:] M. P. Markowski, R. Nycz (red.),
Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia i problemy, Universitas, Krakow 2006, s. 240-242.
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szczuk®. Dramatopisarka zastosowala w utworze kompozycje ramowa, dopisujac
do zasadniczej akeji dramatycznej kilka réznych, wyrazistych paratekstéw. Na
poczatku sztuki znalazly sie zgrabnie wymyslone fragmenty informujace o prze-
dakeji, zapisane w formie krotkich streszczen weze$niejszych dzialan, a opatrzone
kolejno tytutami: Akcja z zeszlej Srody, Akcja z pigtku, Dzis zobaczymy. Te czeéci
dramatu mozna by potraktowa¢ jako nawiagzanie do konwencji scenopisu filmo-
wego — ze wzgledu na duzy potencjal wizualny przedstawionych tresci. Jednak
mnogo$¢ dzialan postaci, zawartych w krétkich stowach osobliwego wprowa-
dzenia-streszczenia, wskazuje raczej na ironiczny wymiar aktu prezentacji, sta-
nowi przyklad autorskiej metarefleksji, wprowadza specyficzny rodzaj dystansu
zar6wno wobec konwencji przedstawiania $wiata w dramacie, jak i wobec poten-
cjalnych oczekiwan odbiorcéw, preferujacych czesto tematy sensacyjne, pelne
przemocy i krwi, z odrobing przerazenia rodem z horroru. O tym, ze autorka
z wlasciwg sobie dawka humoru uwzglednia w zapisie dramatycznym obecnos¢
odbiorcy, $wiadcza kolejne paratekstualne fragmenty. Zaraz ponizej widoczne sa
repliki odzwierciedlajace porzadek internetowego forum dyskusyjnego:

Forum

widzieliscie ostatni odcinek? Jak wstawali z martwych? : - ) ten serial jest super, a aniol
jest boski.

Anial2@02.pl

Ten serial to najwigksza chala i bez sesu

kmiotek@onet.pl

sam jestes bez sensu kmiotku, jak ci si¢ nie podobsa serial to go nie oglgdaj!!!
wojtek@wp.pl

to jest eskimoski serial. Oni go tylko tlumacza i graja nasi aktorzy. pisze teraz prace
magisterska to wiem.

megi@gmail.pl (s. 43)

Dzigki tym humorystycznym wstawkom czytelnik dramatu latwo utwier-
dza sie¢ w przekonaniu o hybrydycznej naturze tekstu, w ktérym nawarstwiaja
sie kolejno nie tylko rézne motywy i konwencje artystyczne, lecz takze niekto-
re sformulowania typowe dla dyskursu medialnego w jego odmianie rozrywko-
wej, publicystycznej, a nawet sadowniczej. Wspdlczesny dramat o Katarzynie

® M. Sikorska-Miszczuk, Katarzyna Medycejska, ,Dialog” 2008, nr 3, s. 42-69.
Wszystkie cytaty wedlug tego wydania.
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Medycejskiej, czyli autorska wizja biografii postaci historycznej, skomponowana
zostala na ksztalt widowiska, w ktérym elementy medialnego show wspélistnieja
z okolicznosciami procesu sadowego, a sposob wystawienia na widok publiczny
osoby krolowej budzi skojarzenia z przygotowaniami ofiary do egzekucji i wpisu-
je si¢ w reguly mechanizmu przedstawien przesladowczych.

Réwnie wazny pozostaje tez wymiar autotematyczny dramatu. Nagroma-
dzenie réznych form wypowiedzi powoduje, ze odbieramy ten tekst jako utwoér
o umownosci kazdej literackiej kreacji. Wyeksponowanie tworzywa slownego,
zar6wno poprzez uzycie wielu strategii retorycznych i form stylistycznych, jak
i poprzez stosowanie neologizmdw, kieruje uwage czytelnika na sam proces stwa-
rzania fikcji — w tym przypadku fikcji komponowanej na bazie przepisanych/
ostentacyjnie koloryzowanych faktéw historycznych.

Bardzo ciekawy jest Epilog tej sztuki, zapisany w formie krétkiej narracji, sta-
nowigcy autorski dodatek — bonus dla czytelnika. Jest to paratekst skomponowa-
ny jako bajka o dwdch zwalczajacych sie stronnictwach.

Epilog

Poniewaz nie mam mozliwosci dorzucenia do tej sztuki jakiegos ciekawego filmu na
DVD, a chcialoby si¢ uszczesliwi¢ Czytelnika i Widza tak bardzo, jak tylko si¢ da, gra-
tisem jest Bajka.

Bajka dla dzieci, ktére marza o chlebie i winie, jak my.

Byla sobie Krélowa i dwa Stronnictwa: Jajkojadow z Cienszego Konca i Jajkojadéw
z Grubszego Korica (tradycje tej metafory rozpoczal niejaki Swift, ktéry miat zwy-
czaj wygrazania piescia, ilekro¢ znalazl si¢ na ulicy St James 28). Oprécz Krélowej
byla tez Ksiega, ktéra instruowala dokfadnie: ,Je$¢ bedziecie jajka ze szlachetnego
konica — tak wam przykazuje, jako Pan Wasz, Zycia Poczatek i Koniec, Wszystkiego
w Jajku Dawca”.

I byt Kardynal ze Stronnictwa Grubego Korica, ktory szlachetniejszy koniec wielbit
jako Gruby, bo Grubos¢ to Zycie, Krzepkosé i Jedrno$¢, stad jego wiara, ze stusz-
noé¢ jest po jego stronie. [ ...] I byl Reformista ze Stronnictwa Cienkiego Konca,
ktory szlachetniejszy koniec wielbit jako Cienki, bo Cienko$¢ to Subtelnos¢, Piekno
i gesiego piodra czubek, a to znaczy, ze nauka, sztuka i madro$¢ z cienkiego konica

wychodza [...]. (s. 69)

Ciag dalszy bajki, jak mozna sie¢ domysla¢, opisuje zawzieta walke obu stron-
nictw, prowadzona w celu uzyskania przewagi, potwierdzenia swej racji i nieza-
lezno$ci, m.in. poprzez okrutng eliminacje tego, co inne, obce... Taka bajkowa
narracj konczy autorka swoj dramat o XVI-wiecznych konfliktach religijnych.
Tekst napisany z perspektywy kilku wiekdéw pézniej dosadnie ilustruje ludzka
zaleznos$¢ od obowiazujacych w kazdej kulturze narracji dominujacych: sa one
— jak pokazuje utwor Sikorskiej-Miszczuk — zaréwno porzadkujace, jak i dalece
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czastkowe. Sztuka obrazuje zatem (w duzej mierze dzieki swym fragmentom nie-
dialogowym) z jednej strony twérczy potencjal jednostki w tworzeniu opowiesci,
z drugiej — destrukcyjny wplyw czlowieka na czlowieka, zwlaszcza wtedy, gdy
aktualizuje sie w nas atawistyczny pierwiastek przemocy”’.

Przyklad drugi - (prze)moc srédtytuléw

Kolejnym sposobem manifestowania paratekstow w utworach dramatycz-
nych sg §rédtytuly, rozdzielajace poszczegélne czesci/sceny/odslony dramatéw.
Zaréwno wspomniana Malgorzata Sikorska-Miszczuk, jak i wielu innych wspét-
czesnych tworcow dzieli w ten sposdb materie tekstu scenicznego, wprowadza-
jac tytuly, stanowiace forme posrednia miedzy metatekstowa zapowiedzig tredci
sceny a komentarzem w funkgji ironicznego kontrapunktu do zawartosci myslo-
wej nastepujacych po nim replik dramatycznych. Taki rodzaj delimitacji tekstu
wystepuje m.in. w Walizce i w Kobro Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk, w Trash
story Magdy Fertacz, w sztukach: Biedny Ja, Suka i Jej Nowy Koles Michata Walcza-
ka, Ojcze nasz Artura Palygi oraz Don Kichot Mateusza Pakuly. Warto zaznaczy¢,
ze tytulowanie kolejnych scen dramatycznych moze skutkowaé powstaniem albo
tekstu-montazu o cechach epickich, albo tekstu-kolazu, w ktérym istotna jest pro-
gramowa odrebnos¢, a zarazem niespdjnoé¢ réznych materiatéw/fragmentow'.
Srodtytuly, bedace forma sygnatury autorskiej, wprowadzaja dystans wobec fik-
cjiispecyficzny rodzaj niejednoznacznosci tego, co przedstawione. Jednostkowe
historie bohateréw ujete s zatem w dyskurs heteronomiczny oraz niejednorodny
stylistycznie, w rodzaj konstelacji rapsodycznej, ,w ktdrej epicko$¢ i dramatycz-
nos¢ ulegaja jednocze$nie syntezie i rozlaczeniu™"'.

Do krétkiej analizy funkcji $rodtytulow wybralam tekst mlodego auto-
ra Michala Kmiecika — tekst o tyle symptomatyczny, ze stanowiacy ,goracy”
wypowiedz dramatopisarza, zbudowanga wedlug regul palimpsestowych nawia-
zan literackich, ale réwniez tekst dla teatru ,angazujacego’, moze nawet inter-
wencyjnego. Dramat pt. Smier¢ pracownika, opublikowany w grudniowym
,Dialogu” z 2011 r., wywoluje skojarzenia ze sztuky Smier¢ podatnika Pawla
Demirskiego. Kmiecik deklaruje wprost ten rodzaj nawiazania, z ktérym wiaze

® Pisalam o tym w artykule: Konflikt stéw — zderzenie kultur. O napieciach w tekstach
scenicznych Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk, [w:] S. Bobowski, P. Rudzki (red.), Migdzy
filmem a teatrem II. Napiecie i poznanie. O inter-, multi- i transkulturowej komunikacji w sztu-
kach widowiskowych, Wyd. Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroclaw 2014, 5. 211-2185.

' Na temat r6znicy miedzy montazem a kolazem w kompozycji dramatu najnow-
szego zob. Slownik dramatu nowoczesnego i najnowszego, red. J.-P. Sarrazac, przel. M. Bo-
rowski, M. Sugiera, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2007, s. 106-110.

' Tbidem, s. 140.
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sie podobny styl myslenia o teatrze — jako miejscu rozwazania réznych proble-
mow spolecznych — z intencja wywolania pozateatralnych konsekwencji. Cho-
dzi przede wszystkim o ten rodzaj komunikacji z odbiorca, w czasie ktérego
nastepuje ,zasianie w widzach poczucia, ze co$ nie jest w porzadku”'?. Sztuka
podejmuje temat przedmiotowego traktowania pracownikow i ludzi poszu-
kujacych pracy, czego przyczyn nalezy upatrywa¢ nie tylko w stylu wladzy
demonstrowanej przez przelozonych, ale przede wszystkim w calym systemie
rozwigzan ekonomiczno-prawnych oraz w sprzecznosciach tkwiacych w sposo-
bie funkcjonowania kapitalistycznego rynku pracy.

W dyskursie dramatycznym, ktéry stworzyt Michal Kmiecik, znaczaca role
odgrywaja formy paratekstualne. Juz na poczatku sztuki, w spisie 0s6b przedsta-
wionych, wyeksponowany zostal podzial postaci na te wazniejsze, bardziej upod-
miotowione, i te usytuowane w pozycji przedmiotu, pozbawione nazwy wlasnej.
Do trzech znaczacych figur, oczywiscie dominujacych w dramatycznym ukladzie
sil, nalezy POSIADACZ, ASYSTENT, INWESTOR. Inni bohaterowie okre$leni
zostali natomiast nastepujacymi stowami i/ czy réwnowaznikami zdan:

W SPRAWIE PRACY/JUZ NIE W SPRAWIE PRACY
PRZED AWANSEM SPOLECZNYM/PO AWANSIE SPOLECZNYM
ZWIAZANY

BYEO

ROZKRECAJACE

ODCINAJACE KABLE

WIEDZA

KI

TKWIW SZCZEGOLACH

KOCHAJACY

KOCHANA®"

Nazwy bohateréw, ktére odnosza sie do réznych czynnosci/standw, stu-
23 typizacji postaci, sygnalizuja réwniez znaczny stopieni upodrzednienia figur
dramatycznych, uwydatniaja mechanizm niszczenia jednostek uwiklanych
w opresyjne reguly rynku pracy. Modelowy wymiar §wiata przedstawionego
podkresla uzyta przez Kmiecika metafora poszukiwania pracy jako bladzenia
w labiryncie, przywolana glosem z offu w formie nawigzania do mitu o Teze-
uszu i Minotaurze.

Polemiczny i interwencyjny charakter sztuki wynika m.in. ze sposobu uzycia
srodtytutow. Wiekszos¢ scen sztuki opatrzona zostata hastowymi wprowadzenia-

"> Nie przez szybe. Rozmowa z Michatem Kmiecikiem, rozmawiala Justyna Jaworska,
,Dialog” 2011, nr 12,s. 115.
" M. Kmiecik, Smier¢ pracownika, ,Dialog” 2011, nr 12, 5. 73.
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mi. Sa to albo frazy dobitnie eksponujace ideologiczny i propagandowy wymiar
ustaw legislacyjnych czy prawd ogélnie przyjetych, albo tzw. skrzydlate stowa,
ktorych utarte znaczenia poddane s3 réznym semantycznym modyfikacjom.
Itak, na przyklad, na poczatku sceny trzeciej zapisany zostal w formie tytulu cytat
z ustawy o przestepstwach seksualnych z 1956 r., przewrotnie odnoszacy sie¢ do
tre$ci sceny spotkania w sprawie podjecia pracy. Paragraf dotyczacy przestepstw
seksualnych jako poczatek sceny rozmowy kwalifikacyjnej to autorski pomyst
kompozycyjny, sugerujacy, Ze spoleczne relacje interpersonalne sa ewidentna gra
o wlasne interesy, prowadzona z wykorzystaniem przemocy psychicznej iz pomi-
nieciem jakiejkolwiek empatii w stosunku do drugiego cztowieka. Inne przyklady
komponowania treéci sztuki w oparciu o kontrastowe polaczenia tytuléw scen
z nastepujacymi po nich dialogami/monologami to: scena S, zatytulowana ,p an
i wladca na krancu $wiata i w twoim domu” - jako poczatek
dialogu ASYTENTA z POSIADACZEM,; scena 6: ,moje miejsce pra-
cy jest moim domem (wedlug fernanda pessoy i heinera
miillera)” —jest to fragment dlugiego monologu sfrustrowanego ASYTENTA;
scena 9: ,widmo krazy po siedzibie firmy”, prezentujaca rozmowe
osoby poszukujacej pracy (czyli tytulowego widma) z przedstawicielem zwiaz-
kow zawodowych.

Wszystkie tytuly scen w sztuce Kmiecika to sarkastyczne komentarze dialo-
géw i zachowan postaci przedstawionych. Sarkazm, czyli etymologicznie rzecz
uyjmujac: mocne kasanie slowem, jest w tym przypadku wyrazem krytycznej
postawy mlodego autora wyczulonego na rézne zaniedbania warunkéw pracy
i socjalnych zabezpieczen jednostki, ukazanej w opresyjnej sytuacji podlegto-
$ci wobec innych ludzi, wyzej usytuowanych w hierarchii spolecznej. Kmiecik
stosuje w swym tekscie strategie cytowania i kompilacji, ktéra okresla mianem
samplingu. Klisze jezykowe, bledy jezyka méwionego w polaczeniu z ,cudzym
slowem” i nawiazaniem intertekstualnym, np. do twérczosci Heinera Miillera,
Erica Emmanuela Schmita czy Bertolda Brechta, tworzg z tej sztuki osobliwa
mieszaning stéw, jaki$ rodzaj utworu-materialu w pewnym sensie ,otwartego”
~ i na rézne mozliwosci prezentacji scenicznej (nawiasem méwiac, w tekscie
Kmiecika znajduje si¢ sporo uwag o potencjalnej realizacji teatralnej sztuki), i na
otaczajaca rzeczywistosé, na aktualnoéé. W odniesieniu do sztuki Smier¢ podat-
nika mozna zatem méwic zar6wno o strategii montazu, gwarantujacej napiecia
miedzy poszczegdlnymi cze$ciami tekstu dramatycznego, jak i o zasadzie kola-
zu, czyli wprowadzania elementéw obcych, gotowych cytatéw, np. dokumen-
tow. Obie te strategie — niedyskretne, manifestacyjne — uwydatniaja krytyczny
potencjal tekstu, zarowno wobec dawno juz obalonej reguly spojnosci ,dzieta’,
jak i wobec dominujacych regul porzadku spotecznego, sankcjonujacego pod-
rzedna pozycje kazdego czlowieka, ktéremu przydarzyla sie¢ kiedykolwiek sytu-
acja poszukiwania pracy.
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Przyklad trzeci - jezykowe gry i zabawy

Najlepszym przyktadem praktyki dramatopisarskiej, w ktorej rézne para-
teksty stanowig forme autorskiej zabawy jezykiem s3 utwory Mateusza Pakuly.
Wlasciwie w kazdym z tekstow tego pisarza daje o sobie zna¢ upodobanie do
stowotworczych i stylistycznych przeksztalcen jezyka. Jezyk prezentuje sie czy-
telnikowi utworéw Pakuly przede wszystkim jako plastyczne tworzywo, jako
material poddajacy sie kompilacjom niemal nieograniczonym, bo wyobraznie
lingwistyczna autora ograniczajg jedynie reguly komunikatywnosci wypowiedzi.
Mimetyczny aspekt stowa zdominowany jest przez ozdobno$¢, nieprzezroczy-
sto$¢ jezykowych srodkéw przedstawiania. Jako przyklad postuza dwa fragmenty
didaskaliéw, podkreslajace samozwrotny, metatekstualny walor wypowiedzi:

Scena 7

Stare babodziady pedzq na rowerach z gorki. Pedzq na pazurki. Widzq gwiazde nisko
na niebie. Jest nisko i mruga. Jest w niej oddech. O tak. Stare widzq to i piszczq z radosci.
Ich rados¢ jest fajna i Smieszna bo jest to rados¢ czegos starego. Na przyklad czlowieka.
Chociaz czlowiek wspdlczesny tez jest bardzo fajny. Ale stare babodziady pedzq na rowe-
rach z gorki. Pedzq na pazurki. Cheg opowiedziec o sercu i ogniu. I wiatr tez jest wazny.
Wazniejszy. Wiatr jest w zyciu najwazniejszy. To moze by¢ jakies wyrazenie. Oni myslg
rézne rzeczy. To sq rzeczy czegos starego. To sq rzeczy jakichs rzeczy™.

Rezyser i scenarzysta bardzo Bruce'owi dzigkujq i zapraszajg go na péZniej. Bruce tez
dzigkuje i wychodzi. Tymczasem wchodzi nastepny castingowany nifidza czyli Kruk.
Czy muszg¢ zwracac uwage na to jak piorunujqce jest minigcie si¢ tych dwdch ze sobg
nawzajem? Urzqdzenia rz¢zq i buczq ekrany parujg powietrze ma elektryczny smak jak
by zaspiewat Krzysztof. Czy musze zwracaé uwage na to jak dramatyczne jest spojrzenie
sig na siebie nawzajem tych dwéch? To po prostu totalny dramatic look".

Pierwszy z fragmentdw, pochodzacy ze sztuki Ksigz¢ Nieztom, stanowi czes¢
krétkiej sceny 7, bedacej wylacznie wypowiedzia didaskaliczng. Oprocz zabaw-
nego jezyka i narracyjnej struktury tego didaskalium zwraca uwage autonomicz-
nos¢ wypowiedzi — zaréwno ze wzgledu na styl jezyka opisujacego Babodziadow
(nieco bardziej metaforyczny niz jezyk pozostalych czeéci dramatu, pseudopo-
etycki), jak i na luzny zwiazek sceny z zasadniczg linia fabularna utworu. Ot, taka
sobie wizja pisarza, obrazek rodzajowy wyrazony w formie paratekstu, ukazujacy
rados¢ zycia wyzwolonych z piwnicznego wiezienia Babodziadéw. Jest to frag-
ment, ktory uzupelnia akcje przedstawiong na zasadzie ozdobnika w kompozycji

14 M. Pakula, Ksigz¢ Nieztom, [w:] idem, Bialy dmuchawiec. Pig¢ sztuk teatralnych,
Wyd. Fundacja SPLOT, Krakéw 2010, s. 112.
'S M. Pakuta, Wejscie smoka. Trailer, ,Dialog” 2010, nr 11, s. 20.
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calosci. Nie jest jakim$ koniecznym elementem zdarzen, za to dostarcza czytelni-
kowi, podobnie jak postaciom, niezbednego oddechu przy rozpoznawaniu zasad-
niczo ponurego $wiata przedstawionego; ze wzgledu na humor zawarty w tej zre-
lacjonowanej scenie fragment pelni przede wszystkim funkcje ludyczna.

Drugi cytat, pochodzacy z utworu Wejscie smoka. Trailer, to z kolei oczywista
gra autora z konwencjg teatralna, ktora zaklada, ze tekst didaskaliczny czesto pel-
ni funkcje autotematyczng i metateatralng. Natezenie modalnoéci wypowiedzi,
uzyskane dzigki ujawnieniu podmiotu méwiacego i wprowadzeniu formy pyta-
jacej, faczy sie w tym fragmencie z kpiarskim podejsciem autora do co najmniej
kilku obszaréw twoérczosci: po pierwsze, do zasad pisania dramatu jako instrukeji
potencjalnego przedstawienia; po drugie, do przekonania o sprawczej mocy sto-
wa w dramacie i sily nakazéw nadawcy wypowiedzi (autorskie wskazéwki trak-
tujemy przeciez w tym przypadku jako wypowiedZ mocno ironiczna), po trzecie
wreszcie — do regul postepowania w showbizesie, w rzeczywisto$ci medialnej,
w ktoérej miarg wartosci przekazu jest stopiert wywolania wrazenia na odbiorcy
i wysokos¢ stupkéw ogladalnosci.

Intryga w sztuce Pakuly przebiega w czasie castingu do produkeji opartej na
kinowym przeboju sprzed lat, nic zatem dziwnego, Ze autor tworzy co$ w rodzaju
dramaturgicznego pastiszu fabuly kina akgji i jego bohateréw. Duzo w tym pomysle
konceptéw stownych rodem z twdrczoséci dadaistycznej, w ktdrej inspiracja i wzo-
rem do nasladowania jest dziecieca wyobraznia i/czy aktywnos¢ stowna. Pojawia
sie w dramacie stylizacja na jezyk potoczny i srodowiskowy; w ekspresywnym,
radosnym zargonie filmowcéw wulgaryzmy splataja si¢ z elementami slangu zawo-
dowego i banatami. Co ciekawe, podmiot autorski ujawniajacy sie w didaskaliach
wchodzi w podobne role, co postaci dramatu: buduje wypowiedz jako oczywi-
sta manifestacj¢ nonszalancji, luzu i odpowiedniego looku, zgodnie z wymogami
komunikacji, w ktorej chodzi przede wszystkim o atrakcyjnos¢ wizualna i site auto-
kreacji. Swiat przedstawiony w dramacie, stworzony z wykorzystaniem estetyki
recyklingu, prezentuje sie czytelnikowi jako obszar gry masek, pod ktérymi ukry-
waja sie figury do$¢ bezmyslne i prostackie, nie tyle méwiace, ile méwione jezy-
kiem jakby zaslyszanym, pozyczonym, narzuconym. Jezyk ten, zaréwno w partiach
dialogowych, jak i we fragmentach jawnoteatralnych didaskaliow, sprytnie maskuje
pozadliwy, instynktowny sposéb bycia postaci dramatycznych.

* X %

Zaprezentowane odmiany paratekstow odnalez¢ mozna w wielu nowych pol-
skich dramatach. Przywolane przeze mnie przyklady pochodza ze sztuk w jakiejs
mierze reprezentatywnych, jesli chodzi o illokucyjny wymiar i performatywna
energie dyskursu dramatycznego. Nie sa to jednak przypadki szczegélne, poniewaz
podobne sposoby komponowania tekstu pojawiaja si¢ w réznym zakresie w twor-
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czosci innych autoréw. Gdyby przyjrzec sie¢ dokladnie formom eksponowanych
fragmentéw paratekstualnych, mozna by odnalez¢ ich odpowiedniki w tradycji
literackiej i konwencjach dramatopisarskich XX stulecia. Wyraziste eksperymenty
z tekstem pobocznym s3 przeciez charakterystyczne dla tekstéw kabaretowych,
dla tworczosci surrealistow czy dramatu absurdu. W przypadku dramaturgii naj-
nowszej (nad)obecno$¢ paratekstéw wiaze sie z tendencja do rozbijania tradycyj-
nej dialogowej struktury dramatu, ale przede wszystkim — z autorskimi gestami
kompilacji wielu spetryfikowanych dyskurséw publicznych, co pozwala okresli¢
nowe dramaty jako przestrzenie jawnej tekstualnosci, ktéra determinuje oczywi-
$cie proces lektury i programuje specyficzne uwrazliwienie czytelnika na gre zna-
czenn w ramach projektowanej przez autora konstelacji stow.

Rézne fragmenty calo$ciowego ,tekstu didaskalicznego”, bardzo atrakcyjne
z perspektywy lektury, nie zawsze — a nawet doé¢ rzadko — pelnia funkeje instruk-
cji teatralnych. Pojawiaja sie one bowiem raczej w randze autorskiej ,,gry stowem”
jako tworzywem tekstu pelnego wewnetrznego napigcia. Co nie znaczy, ze para-
teksty nie moga zaistnie¢ w przedstawieniu — albo w postaci partii tekstu wygla-
szanego, albo znajdujac swoj ekwiwalent w postaci innych $rodkéw teatralnych.

Reasumujac wszystkie poczynione uwagi, traktowatabym rézne formy para-
tekstualne w nowym polskim dramacie nie tylko, co oczywiste, jako przyktad
wskazoéwek scenicznych czy wizualno-rezyserskich uprawnien autora oraz $ro-
dek natezenia mocy illokucyjnej wypowiedzi i energii performatywnej tkwiacej
w slowie, lecz takze jako przyklad wzmozonej literackosci utworéw dramatycz-
nych, ktore nie s3 wylacznie tekstami teatralnymi. Ich autorzy projektuja bowiem
specyficzny rodzaj doswiadczenia czytelnika — lekture jako wydarze-
nie, w czasie ktérego na réwni z rozpoznawaniem mimetycznych waloréw fikeji
nastepuje specyficzna, jednostkowa realizacja dramatu. Tekst wydarza sie
w procesie lektury na rézne sposoby, takze dzieki konfrontacji dialogowej formy
podawczej i towarzyszacych jej licznych paratekstow.
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Beata Popczyk-Szczesna

PARATEXTS IN THE NEW POLISH DRAMA

Abstract. Contemporary authors writing for the theater expose a linguistic shape
of dramas in their works, and consequently they apply numerous paratextual forms.
The role of paratexts is by no means restricted to their instrumental function only; stage
directions and self-referential remarks are more than simple stage guidelines or informa-
tion about the elements of the world depicted.

There have been many studies on essential functions of paratexts in drama. This
paper is a kind of supplement where three noticeable strategies of the author will be
discussed, consisting in including paratexts in the drama. These are the following com-
positional solutions: 1) entering in the drama dialogue the expanded fragments of nar-
ration, being autonomous entireties, which are marked as subsequent scenes; 2) using
subheadings which begin individual fragments of the text and which are ironic counter-
points of the content of dialogues; 3) enriching the text with amusing comments which
are examples of the author’s word-formative and stylistic show; these fragments indicate
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that what is more important than the work’s mimetic power is the anatomy of drama as
a collection of words which are “well cut”.

The above-mentioned techniques of composition are typical of literary work of
anumber of contemporary playwrights.

Stowa klucze: dramat, dialog, lektura dramatu, parateksty, metateksty.
Key words: theatrical play, dialogue, reading of the play, paratexts, metatexts.





