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Katarzyna Wojtysiak-Wawrzyniak*

KILKA UWAG NA TEMAT GROBUANTYGONY
MARII ZAMBRANO

Swiatlo myslenia filozoficznego

nie jest istniejacym $wiatlem slorica,
ale jasnoscia, zasadg zycia

wedlug Platona, ktéry jest
teologiem tego $wiatla.

Teraz, teraz musze jedynie
utka¢ moja $mier¢.

(Marfa Zambrano)

Antygona, bedaca jednym z najbardziej rozpowszechnionych mitéw grec-
kich, stanowi arcydzieto sztuki dramatopisarskiej Sofoklesa, przynalezy tez do
kanonu kultury Zachodu'. O Antygonie pisal w swojej sztandarowej ksigzce
Antygony George Steiner; jej postawe opisywata w Myslach (Pensées) Simone
Weil’. Do mitu Antygony odwolywala si¢ takze nie bez przyczyny Hannah
Arendt w ksiazce Korzenie totalitaryzmu?®. Poza tym warto wspomnie¢ o utworze
Marquerite Yourcenar Antygona albo wybér (Antigone ou le choix)*. Bez watpienia
mozna stwierdzi¢, ze bohaterka Sofoklesa jest jedna z ulubionych heroin antycz-
nych, ktére stanowia zywe zrddlo inspiracji dla europejskich myslicieli i tworcow.

Celem tego opracowania jest przedstawienie utworu Gréb Antygony (La tum-
ba de Antigona, 1967) autorstwa hiszpariskiej myslicielki Marii Zambrano. Tekst

* Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie, Wydzial Humanistyczny,
Zaklad Studiéw Hispanistycznych, e-mail: kasiawojtysiak@poczta.onet.pl.

! M. Librén Moreno, Séfocles, “Antigona”, [w:] P. Hualde Pascual, M. Sanz Morales
(eds.), La literatura griega y su tradicién, Akal, Madrid 2008, s. 111-144.

*> Zob. G. Steiner, Antigonas. La travesia de un mito universal por la historia de Oc-
cidente, Gedisa, Barcelona 1986; S. Weil, Mysli, przel. A. Oledzka-Frybesowa, Pax, War-
szawa 1988S.

3 H. Arendt, Korzenie totalitaryzmu, przel. D. Grinberg, M. Szawiel, Swiat Ksiazki,
Warszawa 2014.

* Zob. M. Yourcenar, Antigone ou le choix, Plon, Paris 1957.
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ten nie jest kolejna reinterpretacja Antygony, lecz jej kontynuacja®. To rodzaj jed-
noaktowej sztuki o charakterze filozoficzno-poetyckim. Gréb Antygony jest meta-
tekstem, ktéry Zambrano wybrala jako egzemplifikacje swojego zycia. Ana Bund-
gard trafnie podkresla Iaczno$¢ tego utworu z zyciem samej Zambrano, ktéra tak
jak Antygona zostata skazana na wygnanie®.

Mit Antygony jest mitem uniwersalnym, ktéry przywoluje na mysl pod-
stawowe pytania zwigzane z prawem boskim, granicami praw ludzkich, wladza,
wolnoscia, obowiazkiem, odpowiedzialnoscia. Pojawia si¢ zazwyczaj wtedy, gdy
prawa te zostaja naruszone lub unicestwione. Nie dziwi wiec fakt, ze tebariska
bohaterka stala si¢ Zrédlem inspiracji dla jednej z najoryginalniejszych hiszpan-
skojezycznych myslicielek’.

Zanim przystapie do omdéwienia utworu, przedstawie autorke Grobu Anty-
gony, bowiem jej biografia jest bezsprzecznie zwigzana z interpretowanym tek-
stem i stanowi istotne tlo dla rozwazan snutych w utworze. Maria Zambrano
Alarcén przyszla na $wiat 22 kwietnia 1904 r. w Vélez-Malaga w Andaluzji. Byla
hiszpanska eseistka i filozofem, przynalezala do Pokolenia "36. Jest zaliczana
do grona najwiekszych hiszpanskich myglicieli XX wieku. Studiowata pod kie-
runkiem filozofa José Ortegi y Gasseta, a nastepnie w latach 1931-1936 byla
wykladowca w Katedrze Metafizyki na Uniwersytecie w Madrycie. Z powodu
zaangazowania po stronie republikanéw w czasie wojny domowej spedzita wiele
lat na emigracji, przebywajac m.in. na Kubie, w Meksyku, we Francji i we Wlo-
szech. Kiedy w 1936 r. wybuchla w Hiszpanii wojna domowa, Zambrano pisala
artykuly dla ,Hora de Espafia”, w ktorych starata sie naswietla¢ aktualna sytuacje
Europy i zwracala uwage na zblizajace si¢ widmo faszyzmu. W 1981 r. otrzyma-
ta nagrode Premio Principe de Asturias. Trzy lata p6ézniej, w 1984 r., Zambrano
powrdcita do kraju po trwajacym prawie pot wieku wygnaniu. W 1988 r., jako

5 Rozmy$lania nad mitem Antygony i figurg tytulowej bohaterki Zambrano rozpo-
czela wiele lat wezesniej. W 1948 r. w Hawanie autorka opublikowala monolog drama-
tyczny o znamiennym tytule: Delirium Antygony (Delirio de Antigona). Gréb Antygony
jest rozwinieciem podjetych wczeéniej motywow. Warto podkregli¢, ze proces krysta-
lizacji postaci Antygony jest u Zambrano wieloletni i zwigzany z jej koncepcja rozumu
poetyckiego (razén poética), ktérego celem jest aletheia.

¢ A.Bundgard, Mds alld de la filosofia. Sobre el pensamiento filoséfico-mistico de Maria
Zambrano, Editorial Trotta, Madrid 2000, s. 293-306; L. M. Pino Campos, La condena
de Antigona y el exilio de Maria Zambrano. Apuntes en torno a la historia sacrificial, [w:] Ac-
tas del Congreso Internacional del Centenario de Maria Zambrano, 11: Crisis cultural y com-
promiso civil en Maria Zambrano, Vélez-Malaga 2008, s. 356-372.

7 Zob. J. L. Abellan, Maria Zambrano. Una pensadaora de nuestro tiempo, Anthro-
pos, Barcelona 2006; M. Guadalupe Zavala Silva, Maria Zambrano, figura de la vida
y del pensamiento espariol, ,Astrolabio. Revista Internacional de Filosofia” 2010, no. 11,
s. 543-552.
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pierwsza kobieta w Hiszpanii, zostala uhonorowana prestizowa Premio Cervan-
tes. Zmarla 6 lutego w 1991 r. w Madrycie.

Twoérczo$¢ Marii Zambrano, w olbrzymiej mierze w formie esejéw, opisuje
przestrzen graniczng pomiedzy filozofig a literaturg, jednoczac obie galezie huma-
nistyki w rozumie poetyckim (razén poética)®. Do jej najbardziej znanych ksiazek
naleza: Horyzonty liberalizmu (Horizontes del liberalisto, 1930), W kierunku wiedzy
duszy (Hacia el saber del alma, 1934), Filozofia i poezja (Filosofia y poesia, 1939),
Agonia Europy (Agonia de Europa, 1945), Sny i czas (Los suefios y el tempo, 1998).

Grdb Antygony to tekst wyjatkowy i trudny do zaklasyfikowania. Sztuka jest
jednoaktéwka. Zambrano napisze w didaskaliach, ze posiada tylko jeden akt (acto
tinico). Mimo iz autorka wykorzystala elementy charakterystyczne dla utworu dra-
matycznego, to jednak trudno uznaé tekst za dramat sensu stricto. Zdaniem José
Luisa Gomeza Martineza Gréb Antygony powinien zosta¢ zaklasyfikowany jako
esej, bowiem spelnia podstawowe warunki tego gatunku. Eseista jest przede wszyst-
kim myflicielem, styl eseistyczny ,zywi” sie tradycja, ale ja w twdrczy sposob prze-
ksztatca®. Zambrano pisze stylem osobistym i o walorze estetycznym. Jak wiadomo,
W eseju najwazniejsza rzecza nie s3 wydarzenia same w sobie, lecz punkt widzenia
autora. Chociaz ulubiong forma dla eseju jest proza, to Zambrano wybiera nietypo-
wo dialog dramatyczny, w ktérym jednak ujawnia sie sila jej filozoficznego namystu.

Mozna méwic o niejasnosci czy hermetycznosci samego tekstu, jednak pewne
jego aspekty stajq si¢ jasne, jesli wezmiemy pod uwage oryginalng koncepcje rozu-
mu poetyckiego (razdn poética) stworzona przez Zambrano. Klucze interpretacyjne
Grobu Antygony da si¢ takze odnalez¢ w innych jej esejach o znaczacych i nieprzy-
padkowych tytulach: Czlowiek i to, co boskie (El hombre y lo divino, 1955) czy Osoba
i demokracja (Persona y democracia, 1958). Warto podkresli¢, ze pisma filozoficz-
ne Zambrano wymykaja si¢ jednoznacznym klasyfikacjom, za$ ich tre$¢ pozostaje
w pewnym sensie pozadyskursywna. Zambrano jest zarazem filozofem i poetka.
Przystepujac do analizy metatekstu, nalezy zwrdci¢ uwage na oryginalny styl autor-
ki, bowiem u Zambrano nie tylko znaczy to, co pisze, lecz takze to, jak pisze'’.

Na czym polega koncepcja rozumu poetyckiego? Rozum poetycki Zambrano
roznissie od rozumu witalnego Ortegiy Gasseta oraz od czystego rozumu Kanta. Rozum
poetycki schodzi do glebi duszy, aby odnalez¢ w niej to, co boskie, ktore — zdaniem
Zambrano — odslania si¢ w tym, co poetyckie''. W tym znaczeniu Zambrano odwo-

$ J. Wachowska, El camino hacia la razén poética [ Zambrano], ,Itinerarios” 2000,
no.3 (1),s.164-173.

? J. L. Gbmez Martinez, Teoria del ensayo, Universidad de Salamanca, Salamanca
1991, s. 84.

1% Zob.]. Moreno Sanz, Ellogos oscuro: tragedia, misticay filosofia en Maria Zambrano,
Verbum, Madrid 2008.

' Zob. A. A. Rodrigo, Fundamentacidn teolégica de la razén poética, ,,Aurora” 2010,
no. 11,s.6-17.
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luje si¢ do mysli Platona, ktéry definiowat poiesis jako site sprawcza. Rzeczy nieist-
niejace staja sie nimi w procesje kreacji tworczej. Dla Zambrano stawanie sie jest
gléwnym zadaniem zycia. W swojej ksiazce Osoba i demokracja (Persona y democra-
cia) zwraca uwage na kondycje ludzka, dlatego pisze: ,[...] czlowiek jest stworze-
niem w trakcie nieustajacych narodzin”". Czlowiek jest wyposazony w uczucia, idee
i $wiadomos¢. W obrebie tego wszystkiego istota ludzka musi poszukiwaé swojej
jednosci. Swiadomos¢ i bycie musza zostaé potaczone w jedna, organiczng cato$¢®.

Rozum poetycki Iaczy to, co racjonalne z tym, co intuicyjne. Zdaniem Zam-
brano rozum poetycki polega na jednosci filozofii i poezji, na polaczeniu rozumu
i serca. Aby sprawi¢, by rozum stal si¢ poetycki, nalezy umie$ci¢ go w nowym
jezyku, ktory zdolny jest da¢ mu nowy dynamizm i nowa witalno$¢, cialo iistnie-
nie. W ten sposdb zostaje przekroczony dualizm serca i rozumu. Warto dodag, ze
szczeg6lng role Zambrano przypisuje metaforze, podobnie jak chcial Nietzsche.
Metafora nie jest przez nia rozumiana jedynie jako $rodek ekspresji, figura reto-
ryczna. Metafora ma funkcje ontologiczna. Ponadto metafora pojawia sie zawsze
jako triada: $wiatto — wizja — rozum'.

Gréb Antygony rozpoczyna si¢ w tym miejscu, w ktérym Sofokles konczy
swoja sztuke. Antygona zostaje zaprowadzona przez grupe zolnierzy poza mury
miasta i pozostawiona w grocie. Juz na poczatku sztuki Antygona moéwi o gro-
cie, ktora jest jej grobem, w sposob wyjatkowy: ,,O grobowcu, o komnato §lubna,
o podziemne domostwo, gdzie ide polaczy¢ sie z moimi!”". Podczas gdy Anty-
gona snuje refleksje nad swoim losem, chér méwi o strasznej sile przeznaczenia.
Poczatek refleksji na temat figury Antygony rozpoczyna Zambrano opisem wne-
trza grobu — czytamy:

Antygona upada. Wchodza westalki. Nakrywaja ja dlugim ciemnoszarym szalem.
Bezgltowe postaci upadaja na ziemie i pozostaja tak az do korica przedstawienia.
Zmierzch: wnetrze jaskini-grobowca. Zapadnia, ktéra stuzy jako drzwi pozostaje na
wpolotwarta, przepuszczajac stabe $wiatto rozjasniajace schody grobowca'.

Enigmatyczne bezglowe postaci wydaja sie metaforycznym nawiazaniem
do frankistowskiej dyktatury, podczas ktorej wielu ludzi stracilo zycie, a inni
doswiadczyli przymusowego wygnania.

2 M. Zambrano, Persona y democracia. La historia sacrificial, Anthropos, Barcelona
1988, 5. 113.

'3 Zob. M. Jaglowski, Maria Zambrano: anamneza i filozofia poetyckiego zbawienia,
Wyd. Uniwersytetu Warmirisko-Mazurskiego, Toruri—Olsztyn 2009.

'* Zob. G. Rivara Kamaji, La funcién de la metdfora en la razén poética de Maria
Zambrano, ,Acta Poética” 2002, no. 23, s. 93-108.

' M. Zambrano, La tumba de Antigona, Mondadori, Madrid 1989, s. 12.

16 Tbidem, s. 13.
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Juz na poczatku utworu Antygona zdaje sobie sprawe z obecnosci promieni
slonecznych, ktore stajq si¢ jej towarzyszami i powiernikami. Nie przypadkiem
pojawia sie tutaj motyw $wiatla, ktore dla Zambrano laczy si¢ bezposrednio ze
sprawcza sila logosu. Antygona, widzac promien slonica wpadajacy do jej grobu,
powie:

A teraz, przyjdziesz mi co$ powiedzie¢, $wiatlo Storica? Gdybym w koncu cie usly-
szata, gdybys dalo mi to stowo, jedno jedyne, ktére przychodzi prosto, gteboko do
mego serca, tam, gdzie, teraz to wiem, zadne stowo, ani mojego sedziego, ani mojej
siostry, ani milo$ci, nigdy nie dotarlo; gdzie nie dotarlo nigdy zadne stowo, ni placz,
ni lament, gdzie nie dotarly prosby brata ukaranego przez grob, ani glos zadnej
zywej istoty; ani ryk byka, ani $§piew skowronka, ani wladczy pomruk morza nigdy
nie dotarl, nic zywego. Twoje stowo, $wiatlo, mimo iz go nie rozumiem, daj mi je,
$wiatlo, ktére mnie opuszczasz. Stowo narodzone w tobie, nie w tamtym Storicu,
ktore juz powoli gasnie. Znam juz swoj wyrok: ,,Antygona pogrzebana zywcem, nie
umrzesz, bedziesz tak trwa¢, ani w zyciu, ani w §mierci, ani w zyciu, ani w $mierci”"’.

Warto wspomnie¢, ze symbol swiatla jest w tworczoéci Zambrano niezwy-
kle wazny i towarzyszy mu zazwyczaj symbol serca'®. Antygona zostaje zawieszo-
na miedzy zyciem a $miercig, migdzy $wiatem umarlych i $wiatem zywych. Nie
moze umrzeé, poniewaz stwierdzi, ze nigdy nie byla pania swojego zycia, nigdy
nie doswiadczyla wolno$ci swojego istnienia.

W grocie/grobie Antygony pojawiaja sie rézne postaci ze sztuki Sofoklesa:
Ismena, Kreon, Edyp, Eteokles, Polinik, ale pojawia si¢ takze Harpia i siostra
Zambrano, Anna. Dialog Antygony z poszczegélnymi postaciami odstania brak
wolnosci od samych narodzin, dlatego zapytuje sama siebie o to, czy nie urodzita
sie w grobie:

Czy przypadkiem nie urodzilam si¢ w nim i wszystko spotkalo mnie wewnatrz
grobowca, ktorego bytam wiezniem? [...] Narodzg si¢ tutaj, teraz. Wtracono mnie
ponownie do wiezienia, z ktérego nigdy nie wysztam, wiezniarka od urodzenia. Jak
mialam si¢ narodzi¢, narodzi¢, jak wszyscy inni, cérka moich rodzicéw. Czy mogli
oni wyda¢ na $wiat dzieci gdzie indziej niz w grobie?"

Zambrano w swoim metatekécie uwypukla motyw $mierci-narodzin,
poniewaz pragnie przedstawi¢ Antygone jako osobe zdolng do glebokiego
namystu i samostanowienia. Warto wspomnie¢, ze odnajdujemy tu motyw gro-

'7 Ibidem.

'8 Zob. T.Russo, Transcendenciay transparencia. La metdfora de la luz en el pensamieno
de Maria Zambrano, ,Aurora” 2002, no. 4, s. 113-116.

Y M. Zambrano, La tumba.. ., s. 14.
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bu-kolyski, tak charakterystyczny dla Calderona de la Barki. Czlowiek dla Zam-
brano jest bytem dazacym ku $mierci i tylko dzieki tej $wiadomo$ci doswiad-
cza pelni zycia.

W utworze pojawia si¢ réwniez motyw nieszczescia i strachu. Te doswiad-
czenia towarzysza Antygonie nieustannie. Bezsprzecznie mozna tu odnalez¢
paralele z losem Zambrano, ktéra, podobnie jak Antygona, odczuta konsekwen-
cje swoich wyboréw w czasie dyktatury frankistowskiej. Czerwona tunika teban-
skiej heroiny staje si¢ u Zambrano symbolem przesladujacego ja lgku, ktéry nie
tyko towarzyszy jej przez cale zycie, ale ktory rosnie razem z nia, jak jej wlasna
skora. Antygona wyznaje:

Nieszczescie uderzalo swoim mlotkiem w moje skronie, dopoki nie staro ich, jak
wnetrza muszli, az staly sie, jak dwoje uszu, ktére czujg fagodne kroki niedoli, jej
obecno$¢; tagodne kroki, ktérymi niedola, duzo wezesniej, zanim sie rozprzestrze-
ni, wchodzi do naszej izby i zajmuje miejsce na ziemi, nawet na nas nie spogladajac.
Pojawia sie i stoi tam niewzruszona, pozostaje wydzielajac strach, strach, ktory staje
sie jak ta, ta szata, ktora zaktadano mi, jako dziecku i ktéra rosta ze mng, jak moja
wlasna skora®.

Paradoksalne jest to, ze Antygona, bedac zamknieta w grocie, nie umiera, ale
wiedzie zycie pelne znaczenia. Pobyt w grocie/grobie jest sposobnoscia odna-
lezienia siebie samej i zarazem okazja odkrycia mistycznego krélestwa jednosci,
w ktorym istnieje tylko jedno prawo — prawo milosci, i gdzie nigdy jeden brat nie
wystepuje przeciw drugiemu.

Obok motywu braku niezaleznosci oraz wladzy pojawia si¢ motyw dys-
kryminacji. Antygona cierpi z powodu bycia kobieta. Bohaterka w metatekscie
Zambrano nie tyle sprzeciwia si¢ wladzy, ile niestusznemu prawu. Kiedy Kreon,
poruszony wyrzutami sumienia, schodzi do grobu Antygony, aby ja uwolnic,
ta odrzuca jego propozycje i méwi, Ze nie boi si¢ $mierci, bowiem, jak wyzna:
,prawo stwarza to, co odrzuca moja dusza™'. Wyjscie z Kreonem byloby dla niej
akceptacja tego prawa, ktore jest niesprawiedliwe i okrutne, dlatego méwi:

Zostane tutaj, jak lampa, ktéra zapala sie w ciemnosci. Powinnam zejs¢ jeszcze gle-
biej i zanurzy¢ si¢ w samym centrum mgly, aby w niej zaptona¢. [...] Jesli wladza
pochodzitaby z innego $wiata i o$mielitaby sie przyjé¢ tutaj z nowym prawem, stare
prawo ulegloby spopieleniu, za$ ja wyszlabym z nowym porzadkiem, niosac nowe
prawo nad moja glowa. Ale nikt nawet o tym nie $nil, nikt o tym nawet tam na gérze
nie my$li*%.

20 Ibidem.
21 Tbidem, s. 38.
22 Tbidem, s. 39.
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Grobowiec Antygony to metafora bratobdjczej walki (wojna domowa w Hisz-
panii) i emigracji samej Zambrano. W grocie/grobie pojawia si¢ siostra Zambra-
no, Anna, ktéra méwi o tym, ze Antygona znajduje si¢ tutaj z powodu historii.
Antygona/Zambrano tak odpowie siostrze:

Z powodu jakich historii jestem tutaj: z powodu moich rodzicéw; historii mego kro-
lestwa, wojny pomiedzy moimi bra¢mi? Czy tez z powodu historii $wiata, wojny
$wiata, z powodu bogéw, Boga...? Powiedz mi Anno, odpowiedz mi. Czy chociaz
mnie slyszysz...? Teraz pojawia si¢ to pytanie, ktére nigdy sie nie pojawialo, wyda-
walo sig, ze wszystko tak straszne, bylo tak naturalne. A teraz pragne zna¢ przyczyne
tak strasznej historii. Z tobg zapomnialam, ze jestem tutaj i oczy$cilam sie ze wszyst-
kiego. Anno, umyla$ mnie, nie dotykajac swojej wody. Jestem czysta, czysta. Umyla$
mnie. [ ...] Pozostawiasz mnie sama z moja pamiecig, jak pajaka. To ona pomaga mi
utka¢ sie¢. Ten grob jest moim warsztatem tkackim?.

Antygona/Zambrano snuje refleksje filozoficzna nad swoim zyciem i wing
historyczng (pogrzebanie brata/sprzeciwienie si¢ Franco), przyjmujac na siebie
wine w sposéb aktywny i $wiadomy (zycie w grocie/wygnanie).

Antygona/Zambrano jest catkowicie podlegla swojemu przeznaczeniu. Nie
pragnie wydostac sie z grobu — wprost przeciwnie, dlatego powie:

Nie, méj grobowcu, nie bede w ciebie uderza¢. Nie roztrzaskam o ciebie wlasnej glo-
wy. Nie rzuce sie na ciebie, jakbys to ty byl winien. Jestes kolyska, gniazdem. Moim
domem. I wiem, ze si¢ otworzysz. A w miedzyczasie, by¢ moze, pozwolisz mi usly-
sze¢ twoja muzyke, poniewaz w bialych kamieniach zawsze istnieje piosenka. Zawsze
chcialam ja uslysze¢, glos kamienia, glos i echo; siostro i bracie, tak. Ale ludzkie glosy
nie pozwalaty mi ich uslyszeé. Dlatego, ze ludzie nie stuchaja. To, co najmniej lubia
robi¢, to stucha¢. Ale ja, podczas gdy umieram, chce ciebie uslysze¢ méj grobow-
cu, chee was uslysze¢ kamienie mojego bialego jak $wit grobowca. I réwniez w was,
drzwi mojego przeznaczenia, nie bede uderzaé, ani prosi¢, abyscie sie otworzyly.
BadZcie tam, postuszne, postuszne, jak ja. [...] Jestem tutaj sama z calym zyciem.
Ale nie bede cie przywolywa¢, $mierci, nie bede cie wotata. Bede tak trwa¢ z calym
zyciem, jakbym miata si¢ narodzi¢, jakbym sie narodzita w tym grobie®.

W ostatniej scenie Antygona dialoguje z mitoécia i $miercia. Opuszczona
przez bogéw i ludzi, zdradzona przez prawo, chroni si¢ jedynie w swojej swiado-
modci i miloéci. Antygona/Zambrano doswiadcza bdlu, samotnosci, majaczen,
ktore prowadza ja do odkrycia autentycznego zycia. Zambrano dokonuje rewizji
norm spolecznych oraz doswiadczenia egzystencjalnego jednostki. Jako rozwia-
zanie dla Antygony Zambrano proponuje Nowe Prawo — Prawo milosci, oparte

2 Ibidem, s. 26.
24 Tbidem, s. 14.
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na braku konformizmu, $wiadomosci i nadziei. Utwér nie bez przyczyny zamy-
kaja slowa Antygony wypowiadane do dwdch postaci o znamiennych imionach
Nieznany 1 i Nieznany 2. Antygona powie: ,Gdzie? Dokad? Tak, milo$¢. Mito$¢,
ziemia obiecana™.

Antygona zostaje uratowana od $mierci dzigki filozofii, ktéra zarazem sta-
je sie jej wybawieniem. Czas w grocie/grobie staje si¢ czasem wewnetrznego
dojrzewania. Odosobnienie mozna potraktowa¢ jako rytual przejscia. Grob
Antygony moze by¢ uznany za paradygmat rozumu poetyckiego. Jest on zarazem
apokryficznym przedstawieniem zycia samej autorki. Zambrano, podobnie jak
Antygona, zostaje wypedzona poza mury polis, aby paradoksalnie odnalez¢ wol-
nos¢. Anagnorisis wlasnego losu ma miejsce na wygnaniu. Zaréwno Antygona,
jak i Zambrano przechodzg okre$long droge — od deprywacji do rewelacji w ety-
mologicznym znaczeniu tego stowa. Podréz inicjacyjna, ktérej doswiadcza w gro-
cie/grobie Antygona/Zambrano, staje si¢ sposobnoscia do odkrycia pelni Zycia.
Posta¢ Antygony w ujeciu hiszpanskiej myslicielki staje sie archetypem bytu
ludzkiego, ktéry rozpoczyna indywidualng droge do samopoznania i wolnosci.
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Katarzyna Wojtysiak-Wawrzyniak

A FEW COMMENTS ON THE TOMB OF ANTIGONE
BY MARIA ZAMBRANO

Abstract. The tomb of Antigone (1967) is considered one of Marfa Zambrano’s most
emblematic works. Her multiple re-writings of this myth indicate that the author herself
also awards her reflections on Antigone an important place in her thought. Antigone is
saved from her death by the philosopher, that is, she moves away from the destiny Sopho-
cles imposes on her. By contrast, Zambrano gives Antigone the crucial time she needs
to be able to acquire self-consciousness. Thus, through this text Zambrano describes
Antigone’s poetic-philosophical journey towards those “dark caverns of thought”. The
reader witnesses this descent when Antigone enters her own grave, that intermediate
space between death and life and — through a ritual process characterised by pain, lone-
liness and delirium that finally allows her a different and more authentic perspective on
life — she is reborn, she reveals her soul and, finally, she rebels. Zambrano gives Antigone
a chance to live, to develop a different idea of desire, to express her love in a visible way
through the poetic word.

Stowa klucze: Antygona, Maria Zambrano, rozum poetycki, filozofia, metafizyka.
Key words: Antigone, Marfa Zambrano, poetic reason, philosophy, metaphysics.





