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DIDASKALIA W DRAMACIE KROKI
SAMUELA BECKETTA

Metatekstualno$¢ — jako stanowiaca obok paratekstualnosci jedna z dwoch
kategorii transtekstualnosci — jest tematem podejmowanym przez licznych bada-
czy. Zajmowali si¢ nig tak wybitni literaturoznawcy i teatrolodzy, jak Gérard Genette
w Seuils', Patrice Pavis, a na gruncie polskim Malgorzata Sugiera czy Krystyna
Ruta-Rutkowska, autorka artykulu stanowiacego swoisty przeglad okoloteatralnej
metaproblematyki: Metateatralnos¢, metadramatycznosé, metatekstowos¢ w drama-
cie*. Stan badan nad metatekstualnoscia jest tak bardzo zaawansowany, ze nie spo-
sob wymieni¢ wszystkich badaczy pochylajacych sie nad tym zagadnieniem. W tym
opracowaniu zamierzam dokona¢ wezszej analizy roli metatekstu w teatrze. O ile
mi wiadomo, nie ma pracy, ktoéra w sposéb satysfakcjonujacy skupiataby sie na roli
didaskaliéw w dramacie Kroki®, cho¢ o teatrze Samuela Becketta napisano juz wiele.

Celem prezentowanego tekstu jest ukazanie inwersji, jakiej dokonal Bec-
kett. Wielu twércoéw zgadza sie co do tego, jakoby Samuel Beckett przetasowat
role didaskaliéw i tekstu gtéwnego, redefiniujac podziat na gléwny i poboczny
tekst dramatu. Zamierzam przeprowadzi¢ analize didaskaliéw i odkry¢ zalezno$¢
tekstu glownego od tekstu pobocznego, by potwierdzi¢ opinie, ze tekst glowny
w dramacie Kroki stanowit de facto tlo dla tekstu pobocznego.

Jaka role odgrywa zatem w Krokach tekst poboczny? Czym jest dla konstruk-
¢jii wymowy calosci dramatu Becketta?

W rozumieniu potocznym dramat jest kojarzony z intensywnoscia wyda-
rzen,, wyrazistoscia konfliktu i wzrostem napiecia, a nastepnie jego spadkiem
i rozwigzaniem akcji*. Didaskalia stanowig tekst poboczny, ktéry jedynie dopo-
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wiada, dookresla to, co przekazuje tekst gtéwny. W takim rozumieniu twoérczos¢
dramatyczna Becketta musiataby zosta¢ uznana za niesceniczna, a jego dziela,
np. Kroki, za antydramat. By zrozumie¢ innowacyjna inwersje tekstu, ktérej doko-
nal Beckett, nalezy dokona¢ rozréznienia pomiedzy tekstem pobocznym w daw-
nym teatrze greckim, w ktérym didaskalia byly przeznaczone do interpretacji,
a tekstem pobocznym w teatrze wspotczesnym, w ktoérym didaskalia stanowia
sceniczne wskazowki, ktére pomagaja czytelnikowi zrozumiec i wyobrazi¢ sobie
wystepujace postaci’. Niektérzy autorzy uzywaja didaskaliow jako przestrzeni
dokladnego okre$lenia sposobu wystawiania sztuki, jakby nie mogli wyobrazi¢
sobie tekstu gléwnego wypowiadanego niezaleznie od okolicznosci, dla ktérych
zostal stworzony®.

Tak rézni autorzy, jak Feydeau, Jean Vauthier, czy tez na przyktad Samuel Beckett,
sporzadzaja swoje wskazéwki sceniczne z niemal maniakalng pieczolowito$cia.
Koricowka Becketta zaczyna sie trzema stronami wskazéwek scenicznych, ktére pre-
Cyzuja przestrzen, a nastepnie gre’.

Mozna by stwierdzi¢, idac za sugestia Jean-Pierre’a Ryngaerta, ze Beckett
poprzez swoje precyzyjne uwagi i maniakalne przywiazanie do tekstu pobocz-
nego dokonal inwersji w podziale na trzon dramatu i tekst marginalny. Zaniechat
postrzegania didaskaliéw przez pryzmat tekstu pobocznego, redefiniujac podziat
na gléwna tres¢ i tekst poboczny. Metatekst Becketta ogrywa gtéwna role w jego
teatrze. Didaskalia przestaly by¢ postrzegane przez niego jako peryferie, a staly
si¢ esencja, dopelnieniem tego, co dzieje si¢ w tekécie gléwnym, badz tez — jak
w przypadku sztuki Akt bez stow — przejmuja calkowicie role tekstu gléwnego
w sztuce i stanowig ,gléwny material gry”®. Specyfike roli metatekstu w teatrze
Becketta wida¢ wyraznie w miniaturze teatralnej Kroki. Sam uklad graficzny pod-
krela miejsce, jakie didaskalia zajmuja w tej sztuce (dla poréwnania strony dra-
matu z didaskaliami oraz bez didaskaliéw — fot. 1-2).

Kroki to miniatura teatralna napisana przez Samuela Becketta w latach
1974-1975, czyli w okresie, w ktérym autor pracowal réwniez nad sztuka Wtedy
gdy. Piszac te dwa dziela, noblista myslal o zwieniczeniu swojego benefisu z oka-
zji 70. urodzin. Royal Court Theatre zaplanowal obchody urodzin Becketta na

5 Por. ].-P. Ryngaert, Introduction a lanalyse du thédtre, Armand Colin, 3 editio,
Paris 2010, s. 38.

¢ Ibidem.
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ou encore Samuel Beckett, par exemple, rédigent avec un soin quasi maniaque leurs
indications scéniques. Fin de partie de Beckett commence par trois pages d’indication
scéniques, qui precises l'espace puis le jeu [...]”, [w:] J.-P. Ryngaert, op. cit., s. 38.
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Chodzenie: w kierunku od prawej (P) do lewej (L) poczynajqc
od stopy prawej (p); w kierunku od L do P poczynajac od stopy
lewej (1).

Kroki: wyraznie slyszalne, rytmiczne.
Obrét: po L przez lewe ramig, po P przez prawe.

Tekst pedczas chod: tak jak w didaskaliach, obrét zawsze
w ciszy®,

Swiatlo: przyémione, zimne®. Wylgeznie na postaci i na pasie’,
najmocniejsze na podlodze, slabsze na ciele, najslabsze na glowie.
Podczas stania po L i P slaba punktowka na twarz. W glebi po
lewej waska pionowa rysa $wietina (R) o wysokosei 3 metrow?®.
Glosy: ciche; mdwienie powolne®.

Kurtyna.

Scena w ciemnosci.

Ciche, pojedyncze uderzenie zegara. Pauza a: wybrzmi echo'®.

s

Tekst podczas chodzenia [...] — tylko w wersji fr.

zimne — tylko w wersji fr.

Wylgeznie na postaci i na pasie — tylko w wersji fr.

Podezas stania po L i P [...] — tylko w wersji fr. W inscenizacji
berliiskiej szerokos¢ R ok. 8 mm. ona stwarzaé wrazenie uchylo-
nych drzwi, przez kiére saczy si¢ Swiatlo. Zob. tez Witep, rozdz. VI.

—_uwagi autora dotyczace intonacji i sposobu méwicnia (zwlaszeza
May): , Ton musi byé zimny. Monotonny, ale nie pozbawiony napiecia.
[.--] Calod¢ nie moze brzmie smutno, w zadnym wypadku tragicznie. ...
[May powinna mé 2 dystansu, jakby to, co mowi, nie dotyczylo jej.
[---] [W pierwszej czgsci] gdy May rozmawia z matka, caty czas mysli jakby
© czyms innym, prawdopodobnie zajeta jest swa historig. [... icj
czgsci May nie tyle opowiada, co dopicro uklada histori
[wymyslone, skon iadanie, to jest improwizacja.
si¢ do aktorki] Caly czas szukasz slow, weiaz sig poprawiasz. Gdy
zaczynasz opowiadad, nie wiesz jeszcze, jaki bedzie koniec. Nie mozna
wige tego mowic zbyt latwo, zbyt potoczyscie. [We fragmencic o pani
Winter] corka mowi wolniej niz matka™.

1 — uwaga autora: , Wybrzmienie ma trwaé 7 sekund. Tak samo we
trzech 2 tzn. przed druga, trzecia
i cawarty czesciy”.

fisecie)
'fl'o nie jest

Wolne rozjasnienie pasa; ro lenie R"'. Re-
szta sceny w ciemnosci.
Pojawa sie¢ M, ktora wolno'* kroczy w kierunku L: Po
L obraca sig, pokonuje jeszcze trzy dlugosci, przystaje po
P i zwraca si¢ twarzq ku widowni.
Pauza

M: Mamo. (Pauza. Nie glosniej) Mamo.
Pauza®™

G: Tak, May.

M: Spatas? z S

G: Glgbokim snem. (Pauza)'* Uslyszalam ci¢ w glebokim snie.
(Pauza)'$ Nawet w najglet snie bym ci¢ uslyszala. (Pauza.
M rusza na nowo. Cztery dlugosci. Przy drugiej diugosci réwno-
czesnie z krokami) ...siedem, osiem, dziewigc, zwrot. (Przy
trzeciej, jak wyzej) ...siedem, osiem, dzlcmcc zwrot ', (Przy
czwartej) Nie sprébowatabys zasna¢ na chwilg?'’
M przystaje po P i zwraca sie twarzq ku widowni

M: Cheesz, zebym zrobita ci zastrzyk... jeszcze raz?'*

G: Tak, ale jeszcze nie teraz.
Pauza

M: Chcesz, zebym inaczej ci¢ ulozyla... jeszcze raz?
G: Tak, ale jeszcze nie teraz.

Y yéwnoczesnie rozswietlenie R — tylko w wersji fr.

2 wolno — tylko w wersji fr.

» Pauza — tylko w wersji ang.

“ (Pauza) — tylko w wersji ang.

* (Pauza) — tylko w wersji ang. 5

W siedem, osiem, dziewigé, zwrot [...] — z wersji fr. .

" Nie sprobowalabys zasngc na chwile? — uwaga autora: »Zdanie 10
rozpoczaé na trzecim Kroku, a skoficzyé tuz przed zwrotem w prawo [w
strong widowni]”. i .

" — w pierwolnej wersji ang. bez wiclokropka.

' — w pierwotnej wersji ang. bez wiclokropka.

Fot. 1. Przykladowe strony dramatu Kroki S. Becketta z didaskaliami

Zrédto: S. Beckett, Kroki, [w:] idem, Dramaty — wybér, Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich,

Wroctaw 1999, s. 312-313.

312 SAMUEL BECKETT, DRAMATY
3 Tekst podczas chodzenia [...] — tylko w wersji fr.
© zimne — tylko w wersji fr.

¥ tylko w wersji fr.
* Podczas stania po L i P [...] ji fr. W inscenizacji
berliriskiej szcrokoéé R ok. 8 mm. M rza¢ wrazenie uchylo-
nych drzwi, przez ktére saczy si¢ $wiatlo. Zob. tez Wstep, rozdz. VI.
?. i dotyczace intonacji i sposobu mowienia (zwlaszeza
¢ zimny. Monotonny, ale nie pozbawiony napicia.

nie na postaci i na pasie

[May powinna mowic] z dystansu, jakby to, co mowi, nie dotyezylo jej.
[..] [W pierwszej czgsci] gdy May rozmawia z matka, caly czas mysli jakby
0 czyms innym, prawdopodobnic zajeta jest swy historia. [...] [W trzeciej
czgsci May nie tyle opowiada, co dopiero uklada historie.] To nic jest
[wymyslone, skon powiadanie, to jest improwizacja. [Zwracajjc
si¢ do aktorki] Caly czas szukasz slow, weiaz sie poprawiasz, Gdy
zaczynasz opowiadac, nie wiesz jeszcze, jaki bedzie konice. Nie mozna
wige tego mowi¢ zbyt latwo, zbyt potoczyscie. [We fragmencie o pani
Winter] corka méwi wolniej niz matka™

° — uwaga autora: , Wybrzmienie ma trwaé 7 sckund. Tak samo we
¥ ich trzech p y h, tzn. przed druga, trzecia
i czwarty czgsdcig”.

KROKI 313
M: Mamo. Mamo.
G: Tak, May.
M: Spatas? i : i ik
G: Glebokim snem. Uslyszalam ci¢ w gigbokim $nie.

Nawet w najgreoszym s'ni; bm cig us}y@lz}.
o ...siedem, osiem, dziewigé, zwrot.

...siedem, osiem, dziewigé, zwrot'®.
Nie sprébowalabys zasna¢ na chwile?'’

M: Cheesz, zebym zrobila ci zastrzyk... jeszcze raz?'®
G: Tak, ale jeszcze nie teraz.

Cheesz, 7ebym inaczej cig ulozyla... jeszcze raz?'®
Tak, ale jeszcze nie teraz.

Qe

réwnoczesnie roziwietlenie R — tylko w wersji fr.
% wolno — tylko w wersji fr.
B Pauza — tylko w wersji ang.
“ (Pauza) tylko w wersji ang.
' (Pauza) — tylko w wersji ang. 4
.siedem, osiem, wigé, zwrot [..] — z wersji fr. :
Nie sprébowalabys zasnqé na chwile? — uwaga autora: ,, Zdanie 10
rozpoczaé na trzecim kroku, a skoriczyé tuz przed zwrotem w prawo [w
strong widowni]”. ;

" pierwolnej wersji ang. bez wielokropka.

¥ — w pierwotne) wers)i ang. bez wiclokropka.

Fot. 2. Przykladowe strony dramatu Kroki S. Becketta bez didaskaliéw

Zrédlo: jak do fot. 1.
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maj 1976 r.’ Ta sztuka teatralna jest odczytywana przez krytykéw jako remini-
scencja z dziecinstwa autora. May bylaby zatem postaciag wykreowang na pod-
stawie wspomnienia o chorym umystowo chlopcu, ktéry mieszkat w sasiedztwie
rodzinnego domu pisarza. Ow chlopiec gral na fortepianie caly dzier te same
dzwigki. Ta swoista mantra do tego stopnia poruszyta Becketta, ze znalazla swoje
odzwierciedlenie w sztuce napisanej wiele lat pdzniej.

Dramat zbudowany jest z czterech krétkich odston. Pierwsza odslona jest
dialog 45-letniej May z niewidoczna na scenie matka. Drugi akt to obraz May
jako blisko 60-letniej kobiety. W trzecim akcie May ma juz 75 lat, a w czwartym
blisko 90 lat. Ostatni, czwarty akt ukazuje budowe klamrowa dramatu. May ma
w nim tyle samo lat, ile miala jej matka w akcie pierwszym. Gléwna bohaterka
zastepuje w ostatnim akcie miejsce nieobecnej juz staruszki — matki.

Kazda odstona Krokdw jest oddzielona od kolejnej wyciemnieniem i krot-
ka pauza, ktéra zamyka uderzenie zegara jako symbolu uplywajacego czasu. Ta
miniatura teatralna jest skonstruowana gléwnie na dwodch plaszczyznach: jed-
nym z no$nikéw sensu jest obraz, drugim stowo. Nie sposéb nie doceni¢ réwniez
roli dzwigku jako trzeciego nosnika sensu. W tej analizie metatekstualnosci sku-
pimy si¢ na obrazie i stowie. No$nik werbalny (kwestie postaci, didaskalia — tak
wazne u Becketta) jest réwnie istotny jak nosnik wizualny (kroki, smugi $wiatta
tworzace obraz niepelnego krzyza i utude uchylonych drzwi).

Bez didaskaliéw i uwag Becketta umieszczonych w przypisach to, co sta-
nowi tytul sztuki nie byloby wyraziste. W teksécie pobocznym Beckett zawiera
szczegbdlowy opis sposobu poruszania si¢ May. Diagram zawiera doktadne infor-
macje, ile krokéw ma robi¢ gtéwna bohaterka i w jakim kierunku'®. Tam znaj-
dziemy tez informacje dotyczace sposobu chodzenia: ,Chodzenie: w kierunku
od prawej (P) do lewej (L), poczynajac od stopy prawej (P); w kierunku od
L do P, poczynajac do stopy lewej (L). Kroki: wyrazne, styszalne, rytmiczne”".
Didaskalia kontrastuja poszczegdlne elementy dramatu, wskazujac na kroki jako
element wymowniejszy i wazniejszy od stéw. Stowa wypowiadane s3 glosami,
ktore w didaskaliach zostaja opisane jako ,ciche”?, w tempie, ktore okreslane jest
jako ,powolne”. Obok tak typowych uwag, jak te dotyczace wygladu i ubioru
postaci: ,,[ ...] wlosy szare zmierzwione; w starym znoszonym fachmanie zakry-
wajacym stopy i ciagnacym sie po ziemi”'*, didaskalia zawieraja szczegdlowy opis

? Por.A.Libera, ]J. Pyda, Jestescie na Ziemi, na to rady nie ma! Dialogi o teatrze Samuela
Becketta, Dominikanskie Studium Filozofii i Teologii, Krakéw 2015, s. 257.

10 S, Beckett, Kroki...,s. 237.

"' Tbidem.

2 Tbidem.

B Ibidem.

1 Ibidem.
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swiatha: ,Swiatlo: przy¢mione, zimne. Wylacznie na postaci i na pasie, najmoc-
niejsze na podlodze, stabsze na ciele, najstabsze na glowie. Podczas stania po LiP
slaba punktéwka na twarz. W glebi po lewej waska pionowa rysa $wietlna o wyso-
kosci 3 metréw™"%; skupiaja sie — jeszcze raz to zauwazmy — na krokach. Istotne
jest, ze didaskalia dotyczace krokéw nie pojawiaja si¢ w sztuce Becketta jedynie
na poczatku utworu, przed rozpoczgciem wypowiadania kwestii tekstu gléwnego
przez May i Glos. Didaskalia przecinaja w Krokach tekst gléwny, ktory bez nich
stracitby sens, teatralng wymowe i sile oddzialywania. Tekst poboczny nie tylko
wyznacza $ciezke interpretacji, ale réwniez — co mozemy zauwazy¢ w przytoczo-
nym fragmencie — narzuca tempo calosci tekstu, uwypuklajac wymowe sceny
i charakterystyke postaci.

M: Spata$?

G: Glebokim snem. (Pauza). Uslyszalam ci¢ w glebokim $nie. (Pauza). Nawet
w najglebszym énie bym cie uslyszala. (Pauza. M rusza na nowo. Cztery dtugosci.
Przy drugiej réwnoczesnie z krokami) ...siedem, osiem, dziewigé, zwrot. (Przy trze-
ciej, jak wyzej) ...siedem, osiem, dziewigé, zwrot. (Przy czwartej) Nie sprobowala-
by$ zasna¢ na chwilke?*

Anne Ubersfeld definiuje dyskurs teatralny jako dyskurs bez tematu:
o[ .. ]le discours théatral est discours sans sujet. [ ... ] Discours sans sujet, mais o1
s'investissent deux voix, dialoguant™". Beckett sprowadza tak rozumiang forme
dialogowosci w Krokach do minimum. May jedynie w szczatkowych fragmentach
rozmawia bezposrednio z matka. Beckett przenosi dialogowo$¢ do swoistej roz-
mowy pomiedzy gtéwna bohaterka a krokami, ktdre s3 niejako ukonstytuowane
ruchem bohaterki i szczegélowym opisem w tekécie pobocznym. Dzigki meta-
tekstowi Krokdw zauwazalna jest réwniez polifoniczno$¢ tego dzieta. Czytelnik
moze interpretowaé posta¢ May nie tylko przez pryzmat stéw wypowiadanych
bezposrednio przez nig, ale réwniez poznajac didaskalia i uwagi autora.

Innym, niezwykle ciekawym zagadnieniem, jakie wylania sie z metatekstu
Krokéw jest podjecie dialogu Becketta z chrzescijanistwem. Didaskalia zdradzaja
charakter tego dialogu: ,[...] drzwi zawsze o tej porze zamkniete, i snula sig, tam
i z powrotem, tam i z powrotem, wzdluz Jego biednego ramienia”®. Ta kwestia,
znajdujaca si¢ w tekécie glownym, wlozona w usta May, jest opatrzona metatek-
stem: ,tzn. wzdluz jednego z ramion ukrzyzowanego Chrystusa, czyli w jednej
z naw ko$ciola zbudowanego w ksztalcie krzyza” Metatekst precyzuje, ze On
— nazwany tak w tekécie gléwnym — jest Chrystusem. Widz nieznajacy didaska-

5 Ibidem.

Ibidem, s. 238.

7 A. Ubersfeld, Lire le theatre I, Belin SUP, Paris 1996, s. 197.
8 S. Beckett, Kroki...,s. 318.
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liéw moze nie zauwazy¢ tego odniesienia. Metatekst zwraca uwage czytelnika na
poszukiwanie miejsca Chrystusa i Boga w sztuce. Odpowiedzia jest nieobecnosc¢.
Didaskalia uwypuklaja dialog, jaki Beckett podejmuje z religia chrze$cijaniska.
Autor skupia sie na pierwiastku zenskim — na Naturze, jako na pierwiastku odgry-
wajacym centralng role w idei kreacji. Te kreacje i jej improwizowany charakter
uwydatnia rOwniez tekst poboczny. May tworzy sama siebie: , To nie jest [wymy—
$lone, skoriczone] opowiadanie, to jest improwizacja. [Zwracajac si¢ do aktor-
ki] Caly czas szukasz stow, wciaz si¢ poprawiasz. Gdy zaczynasz opowiada¢, nie
wiesz jeszcze, jaki bedzie koniec”".

Kreacja odnosi si¢ jednak nie tylko do samoswiadomoéci aktorki, odgrywa-
jacej role May, ale réwniez do czytelnika. To on staje si¢ odbiorcy stéw gtéwnej
bohaterki, przyznaje jej tym samym prawo bytu: ,Ona prawdopodobnie spisuje
wszystko, co wymyslila do tej pory, i liczy, ze ktérego$ dnia jej opowies¢ znajdzie
czytelnika. Dla tej biednej dziewczyny slowa sa pokarmem. To jej najlepsi przy-
jaciele™.

W tradycji judeochrzescijaniskiej pojecie stworzenia bylo nierozerwalnie
powiazane z pierwiastkiem meskim. Bég — Ojciec, B6g — Demiurg jest central-
na figura Genesis, sprawcg i Poczatkiem $wiata. Niektorzy artysci odwolywali sie
do figury Boga jako zespolenia pierwiastka zenskiego i meskiego, jak przedstawit
to na swym pldtnie Powrdt syna marnotrawnego Rembrandt. Ojciec na obrazie
wykonanym u schytku Zycia holenderskiego malarza ma dlon meska i zeriska, kto-
ra odczytywana jest jako symbol Bozego milosierdzia. Beckett dokonal w swojej
miniaturze teatralnej swoistego zwrotu w mysleniu o poczatkach $wiata. Swiat
przedstawiony przez niego — przy pomocy May i matki — jest §wiatem bez Ojca.
Przedostatnie didaskalia i odwolanie do Drugiego listu do Koryntian (13, 13):
,Easka Pana Jezusa Chrystusa, mitos¢ Boga i dar jednosci w Duchu Swigtym
niech beda z wami wszystkimi!”*!, stanowi swoiste zaprzeczenie obecnosci Boga
i bolesny zwrot do tego, czego nie ma. May oddana jest nie w rece Ojca, ale sta-
je sie ogniwem zamykajacym powtarzalny cykl, zajmujac miejsce zmartej matki.
Dobiega kresu, gdzie jednak nie znajdzie laski, o czym moéwi zawarta w didaska-
liach uwaga autora: ,Epilog trzeba mowic¢ glosem, ktéry sam ma charakter epi-
logu. Pod koniec nie moze juz dalej. Dobiega wlasnie kresu”*. Didaskalia pod-
kreslaja dobitnie, ze stworzony w Krokach $wiat dialoguje z przestaniem religii
chrzescijanskiej, czyni zwrot od wizji Apokalipsy i paruzji w strone pustki, bezna-
dziei, bezsensu, przywodzac na mysl stowa T. S. Eliota: ,I tak wlasnie koriczy si¢

¥ Ibidem, s. 312.

20 Tbidem, s. 319.

*! Biblia Tysigclecia, wydanie online: http://biblia.deon.pl/rozdzial. php?id=1012
[dostep: 24.01.2016].

22 S. Beckett, Kroki...,s. 318.
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$wiat / Nie z hukiem, lecz z cienkim piskiem™. Akt czwarty, wiericzacy sztuke,
konczy sie skomleniem, pustka, cienkim piskiem, po ktérym nastepuje milcze-
nie. Swiat nie skoriczy si¢ przerazajaca, enigmatyczna, ale réwniez sprawiedliwa
i przynoszaca zbawienie Apokalipsa, lecz bezdenng cisza.

Jedng z furtek kontekstéw otwieranych przez filozoficzny tadunek zawarty
w Krokach jest koncepcja $wiata Giambattisty Vico — cztery epoki, o ktérych
pisal przedstawiciel wloskiego o$wiecenia, zdaja si¢ miec¢ swoje odzwierciedlenie
w poszczegdlnych aktach miniatury teatralnej Becketta:

— pierwszy akt to skrocone i paraboliczne zobrazowanie Epoki Bogéw;

— akt drugi — Epoka Bohateréw, gdy Bogéw wcielonych juz nie ma; s oni
wciaz obecni w innej formie — w objawiajacym Stowie, w odzywajacym sie Glo-
sie, ktory slysza wybrani — wlaénie Bohaterowie;

— akt trzeci — Epoka Ludzi — czlowiek, gdy niknie glos objawienia, dla same-
go siebie zaczyna tworzy¢ opowie$¢ o samym sobie, poszukuje definicji, ktéra
odpowie na pytanie o jego tozsamo$¢;

— akt czwarty — pustka i cisza na scenie. Jest to forma zamkniecia calo$ci
cyklu, ktdra, jak juz zaznaczyli$my, przywodzi na mysl Wydrgzonych T. S. Eliota.

Metatekst w sztuce Kroki jest rownie waznym noénikiem tej filozofii Gam-
battisty Vico, co tekst gtéwny. Dowodzi to, ze sztuke Becketta nie sposdb podzie-
li¢ na tekst gtéwny i tekst poboczny, a mozna méwi¢ jedynie o minimalistycz-
nej, zwartej formie jednoaktéwki, w ktorej kazde stowo zawarte w didaskaliach,
komentarzach czy wypowiedziach bohateréw stanowi bardzo istotny i réwnie
wazny, co pozostale, no$nik sensu oraz teatralnego przekazu filozofii Becketta,
element jego wizji $wiata i cztowieka.

Beckett uwazany jest za spadkobierce Shakespeare’a, Dantego i tragikow
greckich. Chérem w jego sztukach sa uwagi zapisane w didaskaliach. Tekst
poboczny zawiera nie tylko dookreslenie ruchéw, dekoracji, lecz przede wszyst-
kim nakre$lenie kontekstu filozoficznego, odniesienie do Beckettowskiej wizji
$wiata. Wyrazisto$¢ tekstu pobocznego sprawia, ze przejmuje on role tekstu glow-
nego, bez ktérego caloé¢ sztuki i wymowa dziela bylyby niezrozumiate. Kroki sa
widocznym dowodem, ze minimalistyczny teatr Becketta, jego swoisty teatralny
redukcjonizm oraz w najwyzszym stopniu wieloznaczna symbolika®* majg swoja
racje bytu jedynie dzieki wyraznemu sprzezeniu metatekstu z tekstem gléwnym.

Beckett uzywa tej sztuki jako narzedzia do ,dokonania ostatecznego prze-
lomu w europejskiej dramaturgii, podwazajac oczywisto$¢ takich elementéw
jak budzaca napiecie akcja, pelnowymiarowe postacie czy stowo”. W Krokach

2 T.S. Eliot, Wydrgzeni, [w:] idem, W moim poczqtku jest mdj kres, Swiat Ksigzki,
Warszawa 2007, s. 8S.

* Por.]. R. Brown (red.), Historia teatru, PWN, Warszawa 2007, s. 426.

» D. Kosinski et al., op. cit., s. 93.
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bardzo dobrze wida¢ nie tylko zazebianie sie elementéw werbalnych, wzajemnie
dopelnienie tekstu gléwnego i tekstu pobocznego. Wazne jest uwypuklenie przez
,poete milczenia i zmierzchu [...] i wiecznego powrotu”, sprzezenia pomie-
dzy tekstem gléwnym i didaskaliami — a zatem elementami skladowymi nosni-
ka tekstowego — a no$nikiem wizualnym, ktéry bez didaskaliow stracitby swoja
wymowe. Tekst poboczny staje sie wiec w Krokach jeszcze wyrazniej niz w innych
sztukach Becketta przedmiotem przekroczenia podzialu na peryferie tekstu
pobocznego i centrum tekstu gléwnego. Didaskalia lokuja sie w centrum cato$ci
konstrukeji sztuki, ulozonej misternie na dwdch filarach: stowa i obrazu. Anali-
zowana jednoaktéwka stanowi zaledwie jedng z ilustracji mistrzostwa Becketta
w przenoszeniu $rodka ciezko$ci dramatu z tekstu gléwnego na tekst poboczny.
Pisarz dokonat w Krokach innowacyjnej rotacji tekstu gléwnego i pobocznego
sztuki teatralnej, jednak analiza innych sztuk Becketta moze réwniez te rotacje
pokazac.
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STAGE DIRECTIONS IN FOOTFALLS
- ADRAMA BY SAMUEL BECKETTI

Abstract. Metatextuality and paratextuality constitute two categories of transtex-
tuality. The former has been a focal point of research for many scholars. Most of them
strongly agree with that Samuel Beckett shuffled the role of the periferic text and the
principal one. The unique character of the metatext’s role in Beckett’s theater comes to
the fore in the case of a theatrical miniature entitled Footfalls.

The periferic text includes not only the specification of stage movements and deco-
ration, but also outlines the play’s philosophical context. Moreover, it reveals the Becket-
tian vision of the world. Due to its clarity the periferic text takes on the role of the prin-
cipal one without which and the transfer of literary sense or even the whole piece would
be incomprehensible. Footfalls highlights the minimalist character of Beckett’s theater,
it a specific kind of reductionism as well as an extremely ambiguous symbolism. Those
phenomena derive their raison d’étre only from the interconnectedness of the principle
text and the periferic one.

In the Footfalls the periferic text bridges the gap between the peripheries of the per-
iferic text the center of the principal text and does so in an even more distinct manner
than in other plays by Beckett.

Stowa klucze: Kroki, teatr Samuela Becketta, didaskalia, metatekst, dramat, meta-
tekstualnosé.

Key words: Footfalls, theatre of Samuel Beckett, stage directions, metatext, drama,
metatextuality.





