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Grazyna Starak®

JAK CZYTAC UN HANGAR, A L'OUEST
ORAZ CARNETS DE COMBAT
DE NEGRE ET DE CHIENS
BERNARDA-MARIE KOLTESA?

Twoérczo$¢ francuskiego dramatopisarza Bernarda-Marii Koltésa (1948
1989) jest niezwykle interesujaca zaréwno pod wzgledem tresci, jak i formy.
Cechuje ja ogromne bogactwo, réznorodnoé¢ konstrukeji — od dialogu filozo-
ficznego w stylu Diderota, poprzez soliloquium, czy raczej rodzaj quasi-mono-
logu, utwory o niemal klasycznej XVII-wiecznej budowie, az po sztuke Roberto
Zucco, bedaca swoista synteza rozmaitych form (skrzyzowanie tragedii z drama-
tem barokowym i dramatem szekspirowskim). Jednak tym, co jeszcze bardziej
intrygujace, szczegdlnie w kontekscie zagadnien zwiazanych z pojeciami meta-
tekstu i paratekstu, jest obecnos¢ pewnego rodzaju komentarza w obrebie samej
sztuki lub jako towarzyszacego jej tekstu. Chodzi gtéwnie o: Carnets de combat de
négre et de chiens — wystepujacy zaraz po sztuce pod tym wlasnie tytulem (Wal-
ka czarnucha z psami); Un hangar, a l'ouest (notes) — bedacy rodzajem komenta-
rza (?) do sztuki Quai ouest (Zachodnie wybrzeze), a takze rodzaj aneksu do tej
sztuki — Pour mettre en scéne ,Quai ouest”. Jeszcze ciekawsze wydaja sie fragmenty
umieszczone w sztuce Quai ouest w cudzyslowie, migdzy scenami, jako monologi
postaci dramatu, niezwykle wazne dla zrozumienia sztuki, jednak wedtug zalecent
samego autora przeznaczone jedynie do lektury, a nie do wyglaszania na scenie.
Koltes nalegal, aby monologi te nigdy nie byly odgrywane na scenie; mialy one
figurowac tylko i wylacznie w tekscie przeznaczonym do czytania.

Sprébujmy przyjrzed si¢ blizej wspomnianym wyzej tekstom oraz zastano-
wic si¢ nad ich rola w samym tekscie sztuki badZ w odniesieniu do niego - czy
nalezy traktowa¢ je jako integralng cze$¢ utworu, czy raczej jako luzno z nim
powiazany komentarz.

Carnets de combat de négre et de chiens to tekst wystepujacy bezposrednio
po sztuce Walka czarnucha z psami (Les Editions de Minuit, 1989), sktadajacy
sie z 19 dhuzszych lub krétszych fragmentéw (najdluzszy obejmuje prawie dwie
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strony, najkrotszy — pie¢ werséw), zaopatrzonych w tytuly i odnoszacych sie
(kazdy z nich) do poszczegélnych postaci dramatu (w sztuce wystepuja cztery
gléwne postaci: Horn, Alboury, Léone oraz Cal). Niektdre fragmenty napisane
sa w pierwszej osobie, inne w trzeciej osobie liczby mnogiej, jak np. fragment
opisujacy postepowanie afrykanskich kobiet po $mierci ich bliskich, lub w trze-
ciej osobie liczby pojedynczej — fragment dotyczacy matki zabitego Nouofii.
W dwoch przypadkach jednozdaniowa wypowiedz postaci (chodzi o Léone)
jest poprzedzona rodzajem didaskaliow — tekst pisany kursywa, odnoszacy sie do
zachowania postaci. W wiekszos$ci przypadkéw mamy do czynienia z refleksjami
poszczegélnych oséb dotyczacymi faktéw zwigzanych z trescia sztuki (np. prze-
mysélenia Horna na temat przedsiebiorstwa, w ktérym pracuje).

Przypomnijmy krétko — akcja sztuki napisanej po pierwszej upragnionej
podroézy Koltésa do Afryki, w 1979 roku, dzieje si¢ we francuskiej stoczni w jed-
nym z krajow Afryki Zachodniej, miedzy Senegalem i Nigeria. Intryga jest prosta:
na terenie stoczni budowanej przez francuskie przedsiebiorstwo, otoczonej przez
czarnoskorych uzbrojonych straznikéw, zastepca szefa o imieniu Horn, inzynier
Cal, zabija w przyplywie zlosci czarnoskdrego pracownika. Brat zabitego, Albou-
ry, domaga sie wydania ciala, jednak jest to niemozliwe, poniewaz Cal wrzucit
zwloki do kanalu §ciekowego i nie moze ich odnalez¢. W tym samym czasie przy-
jezdza z Francji, na zaproszenie Horna, jego narzeczona Léone, zachwycona,
wrecz zafascynowana Afryka. Sytuacja staje sie coraz bardziej napigta — Alboury
nalega na wydanie ciala, nie wiedzac, ze jest to niemozliwe, az doprowadza do
tragedii: Cal zostaje zabity przez straznikow, ktorzy mieli go ochraniaé, Léone,
ktora zakochata si¢ w Albourym, wraca do Paryza zmieniona, w pewien sposéb
naznaczona Afryka, poniewaz wygrawerowala sobie na policzkach, kawatkiem
szkla, znaki podobne do plemiennych znakdw, jakie nosil na twarzy Alboury,
chcac w ten sposdb zamanifestowac swoje przywiazanie do Afryki i odrzucenie
warto$ci europejskich. Tematem sztuki jednak nie jest, wedtug Koltésa, problem
neokolonializmu czy rasizmu'. Prawdziwym tematem mialy by¢ - jak pisze autor
— ,krzyki straznikéw dobiegajace z glebi Afryki, miejsca niepokoju i samotno-
$ci”. Gléwna postacig jest oczywiscie czarnoskdry Alboury - tajemnicza postaé
naznaczona pewna klatwa, zaklocajaca porzadek rzeczy, réwnowage w obozie.
Jest on réwniez symbolem fascynacji biatego cztowieka Afryka, czarnoskérym
cialem, i niemozliwego zwiazku miedzy biala kobiety i czarnoskérym mezczy-
zng. Alboury utozsamia caly tragizm sytuacji — nieprzejednany, staty, niezmienny
w swoich uczuciach, kiedy stanowczo odrzuca zachodnioeuropejska, przekupna
cywilizacje wymiany (Horn proponowal mu pienigdze w zamian za niedoma-

' Cf. B.-M. Koltes, Europe, 1° trimestre 1983, s. 30.
> B.-M. Koltes, Combat de négre et de chiens, przel. G. Starak, Les Editions de Minuit,
Paris 1989 (tekst zamieszczony na okladce ksigzki).
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ganie si¢ wydania ciala brata), staje si¢ kolem zamachowym akcji. Postawa Al-
boury’ego jest bardzo stanowcza, poniewaz matka zabitego, bedaca rowniez jego
matka, w szale rozpaczy przychodzi co noc do stoczni, aby zgodnie z tamtejszym
zwyczajem ulozy¢ galezie palmy na ciele ofiary. Jej przerazajace krzyki i lamenty
rozchodza sie po calej okolicy. Sztuka stanowi metafore statych tematéw w teatrze
Koltesa — samotno$ci, strachu, pragnienia, trudnych relacji miedzyludzkich.
Obsesyjna obecnos¢ Alboury’ego, ktéry utozsamia Afryke, jest tym, co scala caly
utwoér. Mimo ze jest on jedynym tubylcem, jest postrzegany jako obcy — bedac
Afrykaninem jest obcy w stoczni, ktora jest przedsiebiorstwem francuskim; jest
obcy dlaludzi ze stoczni, ale nie dla straznikéw, ktérzy dobrze rozumieja motywy
jego postepowania i dlatego pozwalaja mu bez problemu wej$¢ na teren stoczni,
do obozu. Tajemniczosci i wyjatkowosci tej postaci dodaje jeszcze fakt, iz jego
imie nosit przywédca plemienia Douiloff (Ouolof), ktéry w XIX wieku stawit
czola bialym najezdzcom.

Problem tozsamosci Alboury’ego poruszony jest we fragmencie sztuki
nawigzujacym do jego wspomnien z dziecinstwa spedzonego u boku brata i do
pewnej klatwy, ktéra pozbawila ich obu ciepla, ale jednoczesnie spowodowata
bardzo silne odczucie wspdlnoty tozsamosciowej. Znalazto to swéj wyraz réw-
niez w jednym z tekstow, pierwszym, ktéry pojawia si¢ w Carnets..., zatytuto-
wanym Comment Alboury affronta le premier chien. Spo$réd wszystkich tekstow
tworzacych Carnets. .. wlasnie ten zastluguje na szczegdlng uwage. Napisany jest
w pierwszej osobie liczby pojedynczej — to wypowiedz Alboury’ego, ktéry opo-
wiada swojemu bratu (jak si¢ domyslamy, juz po jego $mierci), jak zostal zaata-
kowany przez psa, ktorego po krotkiej, ale zazartej walce zabil. Pies nazywal sie
Toubab. Dodajmy, iz w niektérych czesciach Afryki mianem ,toubab” okre$lano
bialego cztowieka. Nastepnie zlozyl go — mozna rzec — w ofierze, na r¢ece Nouofii,
z obietnica, ze po nim beda nastepne i nastepne, gdyz, jak wyznaje, do zmarlych
zjego rasy nalezy $mier¢ toubab (czyli bialego) i $mieré wszystkiego, co do niego
nalezy: jego kobiet, stuzacych, psow...

Wréémy zatem do omawianych tutaj tekstow i zadajmy sobie jeszcze raz
pytanie, jak je traktowac — jak traktowa¢ calo$¢ Carnets. . ., skladajaca sie zréznych
form, réznych typéw dyskursu? Jest tam monolog wewnetrzny, opowiadanie,
soliloquium, swoisty rodzaj odpowiedzi, didaskalia... Czy nalezy je postrzega¢
tylko jako komentarz, czy brakujaca cze$¢ tekstu dramatycznego, refleksje autora
na temat charakteréw i zachowan postaci lub tez jako zwykle notatki powstale
przy pisaniu sztuki? Mozna zastanawia¢ si¢ i nad tym, jaka jest ich geneza, jak
powstaly: czy na poczatku stanowily cze$¢ tekstu sztuki i dopiero pdzniej Kol-
tés je odseparowal, wyodrebnil z tekstu gtéwnego, aby opublikowa¢ osobno, jako
tekst wystepujacy po tekscie gtéwnym? Z pewnoscia Carnets... stanowig calos¢
z tekstem sztuki, poniewaz odnosza sie do tego samego fikcyjnego $wiata, wzbo-
gacaja go poprzez przedstawienie wydarzen, ktdre nie zostaly opisane w sztuce
(jak np. konfrontacja Alboury’ego z psem, reakcja matki Nouofii na wiadomos¢
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o $mierci syna, przyjazd Léone do Afryki). Carnets... to rodzaj przewodnika dla
czytelnika, wprowadzajacy go w wewnetrzny $wiat postaci — ale oczywiscie nie
jest przeznaczony do odgrywania na scenie, a jedynie do lektury.

Pomyst dolaczenia takiego tekstu do sztuki jest o tyle ciekawy, iz Combat de
négre et de chiens miala by¢ pomyslana jako powrét do tragedii klasycznej. Koltes
chcial opowiedzie¢ prosta historig, na wzoér tragedii racine’owskiej, o klasycznej
budowie: z poczatkiem, rozwinieciem akcji, zakonczeniem, regulami, ograni-
czong liczbg postaci i, jak czesto u Racine’a, zbrodnia popelniong jeszcze przed
rozpoczeciem akgji. Jedno$¢ miejsca miala by¢ zapewniona usytuowaniem calej
akgji na terenie stoczni, chociaz ta przestrzen jest w pewien sposob wewnetrznie
podzielona na cze$¢ zarezerwowana dla bialych oraz tg dla czarnych pracowni-
kéw. Wszystko dzieje sie w przeciagu 24 godzin, mozna wiec méwi¢ o jednosci
czasu. Réwniez struktura wewnetrzna (poszczegdlne sekwencje) przypomina
podzial na pie¢ aktow. Combat de négre et de chiens jest wigc tragedia o konstruk-
cji klasycznej, a jednoczesnie sztuka bardzo wspoélczesna, nowoczesna, poprzez
mndstwo odstepstw od regul klasycznych (np. postaé¢ Léone jest zewnetrz-
na w stosunku do konfliktu, przedostatnia scena — calkowicie niema, a obec-
noé¢ czarnoskorych straznikéw zaznaczona jedynie poprzez dzwigki, odglosy).
O tym, ze Carnets... moze zawiera¢ fragmenty sztuki, ktore zostaly wycofane
z tekstu gléwnego, wydaje sie swiadczy¢ fakt, iz Koltés, piszac ten utwor i majac
na uwadze konstrukcje klasyczna, byt zmuszony, jak sam wyznaje, z cigzkim ser-
cem wyeliminowa¢ prawie taka sama ilo$¢ tekstu jak ta, ktéra pozostata’.

Nieco prostsza sprawa jest z interpretacja tekstu Un hangar, & louest (notes),
ktory stanowi kontynuacje wywiadu, jaki Alain Prique przeprowadzit z Bernar-
dem-Marie Koltesem dla czasopisma , Théatre en Europe”. Tekst jest podzielony
na siedem cze$ci. Pierwsza, bez tytutu, odnosi si¢ do motywacji, inspiracji, tego
wszystkiego, co przyczynilo sie do powstania sztuki Quai ouest. Kolejne nosza
nastepujace tytuly: temat, postaci, teatr, rezyseria, autorzy, Czarni (Blacks). Naj-
ciekawszy, by¢ moze najwazniejszy dla zrozumienia sztuki, jest pierwszy frag-
ment, ktory pokazuje, jak wazne dla Koltésa w procesie powstawania sztuki sa
przestrzen oraz osobiste doswiadczenie. Akcja utworu dzieje si¢ w zaniedbanej,
opuszczonej dzielnicy pewnego duzego portowego miasta, oddzielonej od cen-
trum rzeka oraz zniszczonym hangarem nalezacym do dawnego portu. W tekscie
Un hangar, a Touest jest mowa o Nowym Yorku, o rzece Hudson na zachodzie
Manbhattanu i 0 ogromnym hangarze, ktory kiedys si¢ tam znajdowal, a z ktérego
niewiele juz pozostalo w czasach, kiedy Koltes odwiedzat to miejsce. Jednak zro-
bito ono na nim ogromne wrazenie. Wéwczas narodzil si¢ pomysl napisania sztu-
ki, a raczej skonstruowania jej w taki sposob, jak konstruuje si¢, buduje hangar,
to znaczy: wybranie najpierw odpowiedniego miejsca, odpowiedniej przestrzeni,

3 Cf. B.-M. Koltes, Europe..., s. 32.
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pdzniej stworzenie mocnych fundamentéw, catej konstrukeji mogacej pomiesci¢
inng konstrukcje — niemozliwa do pomyslenia w innej przestrzeni. W ten spo-
sOb autorowi przyszedl do glowy pomyst umieszczenia w tej przestrzeni dwéch
postaci, ktére tak naprawde nie mialy nigdy i nigdzie zadnego powodu, by sie
spotka¢: tak powstaly postaci Kocha i Abada.

Ale motywoéw napisania sztuki byto wiecej. Jak czytamy w Un hangar, a l'ouest
—kolejny, réwniez zwigzany z tym opuszczonym hangarem, dotyczy wyjatkowego
przezycia, osobistego doswiadczenia autora, ktory po samotnej nocy spedzonej
w tym niebezpiecznym, odludnym miejscu tak oto opisuje niezwykle wydarzenia
zwiazane z ogladaniem budzacego si¢ dnia z perspektywy tego wlasnie miejsca:

Wyobrazcie sobie, iz pewnego ranka, w tym wiasnie hangarze, jestescie $wiadkami
dwoch jednoczesnych zdarzen: z jednej strony widzicie jak budzi sie dzien, w spo-
séb wyjatkowy, nierzeczywisty, wélizgujac sie w kazdy otwér w dachu, pozostawia-
jac pewne czesci w cieniu, modyfikujac ten cien, wyglada to jak gra kochankéw, gra
$wiatla z przedmiotem, ktéry nie ulega, ktory sie wzbrania. I wtedy méwicie do sie-
bie: chce to opowiedzie¢. W tym samym czasie slyszycie dialog pomiedzy dojrza-
lym, niespokojnym, nerwowym czlowiekiem, ktéry przybyl w to miejsce zapewne
w poszukiwaniu narkotykéw lub czegos innego, a poteznym typem, ktorego naj-
wyrazniej bawi straszenie tego pierwszego i ktéry prawdopodobnie na koniec rze-
czywidcie go zaatakuje. I wtedy méwicie: wlaénie to spotkanie chce opowiedzied.
Potem nagle u$wiadamiacie sobie, ze te dwa wydarzenia s3 ze soba nierozlacznie
zwigzane, ze wlasciwie sa jednym zdarzeniem postrzeganym z dwéch punktéw
widzenia; przychodzi wigc moment, w ktérym trzeba wybra¢ jedna z tych historii,
a doktadniej odpowiedzie¢ sobie na pytanie: ktéra z nich bedzie pokazana central-
nie na scenie, a ktdra stanie si¢ ttem. I okaze sig, ze to niekoniecznie $wit bedzie
musial by¢ ttem*.

Widzimy wiec, jak przestrzen, z pozoru statyczna, ale w gruncie rzeczy
wnoszaca duzo ruchu - tak jak w Quai ouest, gdzie $wiatto bezustannie $ciera sie
z ciemnoscia — nie jest jedynie tlem dla toczacej sie akcji, wrecz przeciwnie, staje
sie jej motorem, tworzy postacie i sytuacje, ktore czgsto bylyby nie do pomysle-
nia w innej przestrzeni czy w innych przestrzeniach.

Pozostate teksty sktadajace sie na Un hangar, a l'ouest dotycza refleksji Kol-
tésa nad procesem pisania sztuki, nad poszczegélnymi postaciami (szczegdl-
nie Abadem i Charlesem). Jest to miejscami rodzaj prawdziwej wiwisekeji, jak
np. fragment, w ktérym Koltés zastanawia si¢ nad tym, czy mozliwe jest, aby
sztuka rozpoczynala si¢ na jaki$ temat, a koniczyla na zupelnie inny. Taki wta-
$nie zamyst probuje realizowaé w Quai ouest — sztuka zaczyna si¢ pytaniem: czy

* B.-M. Koltes, Un hangar, a l'ouest (notes), [w:] idem, « Roberto Zucco » suivi de
« Tabataba >, przel. G. Starak, Les Editions de Minuit, Paris 1990, s. 113-114.
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Koch (jedna z postaci — przedsiebiorca, ktéry w wyniku malwersacji finanso-
wych pragnie popelni¢ samobéjstwo) rzuci sie do rzeki, podczas gdy na koricu
sztuki staje sie to zupelnie nieistotne, gdyz na plan pierwszy wychodzi historia
catkiem innych postaci — Abada i Charlesa (i kiedy wreszcie Koch umiera, tak
naprawde nikogo to juz nie interesuje). Jest tez bardzo ciekawy fragment doty-
czacy koncepcji sceny teatralnej jako miejsca prowizorycznego, ktére postacie
staraja si¢ jak najszybciej opusci¢, poniewaz nie jest ono prawdziwym zyciem?®.
Pojawia si¢ problem rozbieznosci wizji autorskiej i rezyserskiej tej samej sztuki
(Koltes odwoluje sie tutaj do realizacji Patrice’a Chéreau swoich sztuk; méwi
o tym, jak praca sceniczna tego rezysera ujawniala pewne mankamenty tekstu,
co bylo dla niego bardzo istotne), jest tez stynny fragment dotyczacy absolutnej
konieczno$ci umieszczania w sztukach postaci czarnoskérych®. Niezwykle inte-
resujace sa réwniez teksty (chodzi o monologi trzech postaci — Abada, Rodolfa
i Faka) zamieszczone w sztuce Quai ouest w nawiasach i w cudzystowie. Pomimo
ich znaczacej roli dla zrozumienia utworu, mialy by¢ one — zgodnie z zamystem
autora — przeznaczone jedynie do czytania (figuruja w tekscie sztuki). Koltes
celowo skonstruowal je w taki sposob, aby nie nadawaly sie do odegrania na sce-
nie, nie mialy réwniez pojawia¢ si¢ w programach sztuki. Pierwszy z nich jest
rodzajem monologu wewnetrznego, zakonczonego stowami: ,dit Abad” (,méwi
Abad”). Opowiada on o wydarzeniu bardzo waznym, wrecz kluczowym dla sen-
su sztuki, ktéra w calo$ci naznaczona jest rodzajem podwojnej klatwy natozonej
przez ojcéw na synéw (chodzi o Abada i Charlesa). Tematem tego monologu
jest wspomnienie momentu odrzucenia Abada przez ojca. Zdaniem Koltésa kla-
twa, ktora ciazy na tej postaci, nie moze by¢ wyrazona, wypowiedziana wprost
na scenie, musi zosta¢ odczuta przez widzéw dzigki grze aktorskiej: to zadanie
aktoréw — aby poprzez gre uswiadomi¢ publicznosci istnienie klatwy. Przybiera
ona na sile wlasnie dlatego, ze jest niewypowiedziana, ze jest w sferze odczud;
dodatkowo jest ona tym, co faczy posta¢ Abada z Charlesem. Ta klatwa tlumaczy
réwniez w pewien sposéb milczenie Abada (przypomnijmy, ze Abad — gtéwna
posta¢ sztuki, dokonujaca podwéjnego zabdjstwa — jest niema). Ale Abad jest
niemy nie dlatego, ze nie potrafi méwi¢ lub nie ma nic do powiedzenia. Abad po
prostu nie odzywa si¢ do nikogo za wyjatkiem Charlesa. Abad to posta¢, ktéra

5 Pisze o tym szerzej w artykule: Miasto, zagrozenie, samotnos¢. Kilka uwag o roli
przestrzeni miejskiej w tworczosci Bernarda-Marie Koltésa, [w:] T. Stawek, Z. Kadlubek
(red.), Civitas Mentis, t. 2, Wyd. Uniwersytetu Slqskiego, Katowice 2007, s. 97-108.

¢ Na temat obecnoéci postaci czarnoskérych w teatrze B.-M. Koltésa cf
F. Poujardieu, La figure du Noir dans la dramaturgie de Bernard-Marie Koltés, ,Théatre/
Public” 2003, n° 168; G. Starak, Le personnage noir dans l'euvre de Bernard-Marie
Koltés, [w:] K. Modrzejewska (éd.), La condition masculine dans la littérature frangaise,
Uniwersytet Opolski, Opole 2005.
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poprzez swoje milczenie umozliwia innym wypowiadanie si¢, wypowiadanie
ich pragnien. Niektore z tych pragnien przybieraja forme quasi-monologdw,
ktorych nastepstwo zapewnia wzrost napiecia dramatycznego w sztuce. Caly
tragizm utworu zawarty jest w owych quasi-monologach, pozostajacych jednak
bez odpowiedzi — jedyna odpowiedzia na nie jest wlasnie narastajacy tragizm,
jaki same wywoluja.

W Aneksie do sztuki Quai ouest (to kolejny ciekawy tekst towarzyszacy utwo-
rowi) znajdujemy na poczatku ttumaczenie na jezyk francuski fragmentéw wypo-
wiedzi jednej z postaci — Cécile, ktora tuz przed $miercia zaczyna méwié w jezyku
hiszpanskim i quéchua, a dalej wskazéwki dotyczace wystawienia samej sztuki
— Pour mettre en scéne ,Quai ouest”. Dla Koltésa jest istotne — o czym pisze w tym
tekscie — wyczucie przez rezysera ironii w jezyku sztuki; wazne jest, aby wyelimi-
nowac z przedstawianej historii wszelki tragizm, ale tez wszelki sentymentalizm,
aby postaci byly kreowane w sposéb uniemozliwiajacy budowanie wokél nich,
na podstawie ich wypowiedzi, jakiejkolwiek psychologii (co zreszt jest zgodne
z 0g6lng teoria Koltésa na temat kreowania postaci w dramacie). Najwazniejsze
dla zrozumienia zamyslu autora s3 fragmenty dotyczace poszczegdlnych postaci
(Koch, Fak, Rodolfe, Cécile, Claire, Monique i oczywiscie Abad). Koltés méwi
o tym, dlaczego Abad jest postacia, ktora nie odzywa sie¢ do nikogo za wyjatkiem
Charlesa, i o tym, jakie konsekwencje wynikaja z tego faktu dla aktora odgrywa-
jacego te postac.

Jak moglismy zauwazy¢, wszystkie oméwione powyzej teksty — mimo tak
réznej ich natury i faktu, ze w wigkszoéci znajduja sie poza tekstem gtéwnym
— maja znaczacy wplyw na zrozumienie, na glebsze wejscie w atmosfere, w $wiat
przedstawiony sztuk, do ktérych sie odnosza. Oczywiscie przy czytaniu poszcze-
go6lnych dramatéw mozna je poming¢ (poza, rzecz jasna, trzema monologami ze
sztuki Quai ouest, ktérych nie da si¢ pomina¢, gdyz znajduja sie w tekscie glow-
nym), ale nasz odbidr tych sztuk oraz wiedza na temat $§wiata w nich przedsta-
wionego bedzie wowczas zapewne o wiele ubozsza. Przede wszystkim natomiast
pozbawimy si¢ mozliwosci koltésowskiego spojrzenia na ten $wiat, widzenia go
i odczuwania oczami i umystem autora.
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HOW TO READ UN HANGAR, A L'OUEST
AND CARNETS DE COMBAT DE NEGRE ET DE CHIENS
BY BERNARD-MARIE KOLTES?

Abstract. The work by the French playwright Bernard-Maria Koltés (1948-1989)
is interesting not from the point of view of the content, but the form. The form is unusu-
ally diversified and so are its structures: from a philosophical dialogue in Diderot’s style,
through a soliloquy or rather a quasi-monologue and an almost classical 17*-century
text, to the play (Roberto Zucco) which is a synthesis of diverse forms (intersection of
tragedy and the baroque and Shakespearean drama). What is even more intriguing, par-
ticularly in the light of the conference’s theme, is its presence within art or as a text or
commentary that accompanies the art. I refer to Carnets de combat de négre et des chiens,
which follows the play Combat de négre et de chiens, and to Un hangar, a l'ouest, which is
a commentary (?) on the play Quai ouest, and to an appendix to the play, Pour mettre en
scéne “Quai ouest”. What is even more interesting are the fragments inserted inside the
play Quai ouest; they appear in inverted comas, in between the scenes, and as monolo-
gues by the characters. They are very important for the understanding of the play, but
intended only to be read and not performed. Koltés insisted on the monologues not
being performed at all, but only being present as a text for reading.

I'will discuss the nature of these texts and investigate their role in relation to the text
of the play itself. The question is whether they should be treated as an integral part of the
play of a commentary loosely associated with it. I will try to understand the playwright’s
intention when he rejected the idea of including the monologues that are important
parts of the play.

Stowa klucze: Koltés, tekst, sztuka teatralna, monolog, odczytanie, komentarz.
Key words: Koltés, text, theatrical play, monologue, interpretation, commentary.





