https://doi.org/10.18778/8088-621-6.12

Marta Sterna*

WOKOL DRAMATU EDUARDA DE FILIPPO
NAPOLI MILIONARIA!

Przedmiotem niniejszego rozdzialu jest oméwienie wybranych, dostep-
nych para- i metatekstéw, odnoszacych si¢ do dzieta Napoli Milionaria! autor-
stwa neapolitanskiego dramaturga Eduarda De Filippo. Ze wzgledu na mnogos¢
terminologii klasyfikujacej tego rodzaju teksty zdecydowalam sie postugiwac
pojeciami metatekstu i paratekstu zgodnie z definicja zaproponowana przez
I. Loewe:

Wedle przyjetego rozréznienia gatunkami metatekstowymi w ramach wydane-
go dziela literackiego, takze naukowego, sa tytuly, przedmowy, wstepy, inwokacje,
poslowia, epilogi, motta, dedykacje, przypisy, spisy treéci, bibliografia, indeksy.
Tymczasem gatunkami paratekstowymi sa noty wydawcy, aprobacje cenzorskie,
streszczenia/omowienia, pisma przewodnie, lidy, zajawki, zapowiedzi prasowe,
radiowe, telewizyjne, zwiastuny filméw kinowych'.

Rozréznienie miedzy metatekstami a paratekstami opiera si¢ zatem
gléwnie na nastepujacym rozgraniczeniu: metateksty rozumiane sg jako tek-
sty odautorskie, natomiast parateksty — jako pochodzace od wydawcy, kry-
tykow itd. Za material badawczy postuza mi przede wszystkim: tytul dziela,
polskie wydanie dramatu (jedyne istniejace)? a w nim przypisy oraz Uwagi
inscenizacyjne zamieszczone na koncu utworu, ponadto recenzje spektaklu
wystawionego przez Panstwowy Teatr ,Ateneum” im. Stefana Jaracza w War-
szawie, przy zalozeniu, ze wykorzystane zostana przeze mnie tylko fragmenty
dotyczace tekstu sztuki, a nie jej inscenizacji. Uznalam za zasadne, ze wzgle-
du na specyfike omawianego przeze mnie dziela, przedstawi¢ pokrotce syl-
wetke jego autora, Eduarda De Filippo, oraz przyblizy¢ w kilku stowach tres¢
utworu.

* Uniwersytet L6dzki, Wydzial Filologiczny, Instytut Romanistyki, e-mail: sterna.
marta@gmail.com.

' I. Loewe, Gatunki paratekstowe w komunikacji medialnej, Wyd. Uniwersytetu
Slqskiego, Katowice 2007, s. 78.

* E. De Filippo, Neapol — miasto milioneréw, Czytelnik, Warszawa 1956.
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Eduardo De Filippo

Eduardo De Filippo (1900-1984) to posta¢ niezwykle wazna nie tylko dla
teatru neapolitaniskiego, lecz takze dla catej wloskiej sceny narodowej. To drama-
turg, ale rowniez wybitny aktor teatralny i filmowy oraz rezyser’, nierzadko pel-
nigcy jednoczesnie wszystkie te funkcje w realizacji wlasnych sztuk. Od dziecka
nasigkal teatrem — jego ojcem byl Edoardo Scarpetta, réwniez znakomity aktor
i dramaturg, ktory uczyl go teatralnego rzemiosta i za sprawg ktérego trafit na
sceng juz w wieku czterech lat, odgrywajac role matego japonskiego chtopczyka
w sztuce La Geisha w rezyserii Scarpetty. Dziesie¢ lat pozniej wstapil do zespolu
teatralnego swojego przyrodniego brata Vincenza Scarpetty i tam pracowat przez
nastepne osiem lat. W latach 20. XX wieku rozpoczela sie jego kariera drama-
turgiczna. Za oficjalny debiut uznawana jest napisana przez niego jednoaktowka
o tytule Farmacia di turno (1920), ktéra — jak zauwaza M. Gurgul - ze wzgledu
na uproszczona psychologie postaci i silnie podkreslang za sprawa dialektu lokal-
noé¢ przywolywala na my$l tzw. macchiette®. Jednak ,posiadala tez cechy, ktére
charakteryzowaly cala pozniejsza tworczo$¢ Eduarda; z bolesna ironig ukazywala
czlowieka, z ktérego zakpil okrutnie los™. Ponadto, byt to moment, w ktérym
Eduardo stal si¢ jednoczesnie rezyserem napisanych przez siebie sztuk.

W roku 1931 wraz z rodzenstwem, siostra Titing i bratem Peppinem - ktérzy,
podobnie jak on, odziedziczyli pasje aktorska po ojcu — stworzyl grupe teatralna
zwang Teatro Umoristico I De Filippo. Dziatala ona preznie przez ponad 20 lat,
odnoszac we Wloszech duze sukcesy. W tym okresie Eduardo pracowal nad techni-
kami gry aktorskiej, poszukujac nowych srodkéw wyrazu i niepowtarzalnego stylu
gry. Szczegdlna uwage przywiazywat do jezyka. Jak podkresla Andrzej Zielinski, thu-
macz i krytyk teatralny, we wstepie do swojego ttumaczenia Trzech komedii:

Zastuga Eduarda De Filippo jest wypracowanie szczegélnego jezyka postaci sce-
nicznych, funkcjonujacego w pét drogi miedzy dialektem neapolitaniskim a jezy-
kiem wloskim. Jezyka, ktéry postaciom i sytuacjom nadaje wieksza plastyczno$é
i prawdopodobienistwo, ktory nie organizuje si¢ nigdy w okreslony system ,,grama-
tyczny” — zbliza raczej dialekt i jezyk na zasadzie pewnego rytmu intonacyjnego,
ktory Eduardo, czyniac zen styl recytacji, doprowadza do perfekeji®.

3 Pomijam w tym opracowaniu dziatalnoé¢ E. De Filippo zwigzana z filmem.

* M. Gurgul, Historia dramatu i teatru wloskiego od XIX do XXI wieku, Universitas,
Krakéw 2008, s. 234. Jak tlumaczy M. Gurgul, terminem macchietta okreslane byly paro-
dystyczne scenki o tematyce dotyczacej zycia codziennego, oparte na typach charakte-
réw, cze$ciowo recytowane, czeciowo $piewane, tworzone przede wszystkim po to, by
wzbudzaé §miech, ale zawierajace niekiedy réwniez elementy satyry.

5 Ibidem.

¢ A. Zielinski, Stowo wstgpne, [w:] E. De Filippo, Trzy komedie, Patistwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1991, s. 10.
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Bohaterowie jego dramatéw to zwykli ludzie — prostolinijni, nieco prymityw-
ni mieszkacy Neapolu, nekani wszechobecna bieda, bezrobociem i szerzacym
sie chuliganistwem. Problematyke utworéw stanowia przede wszystkim zagadnie-
nia dotyczace codzienno$ci, problemdw, z jakimi zmaga sie typowa neapolitariska
rodzina, przynalezaca do klasy mieszczanskiej, w obliczu przemian, jakie dokony-
waly sie w jej obrebie wobec zmieniajacych sie stosunkéw spoleczno-politycz-
nych Wtoch. De Filippo w sposéb bardzo wyrazny krytykuje wojne, pokazujac,
ze oprocz ruiny materialnej doprowadza ona do rozkltadu moralnego spoleczen-
stwa, wyzwala okrucienistwo i nikczemno$¢. Z uporem zwalcza takze wszelkie
przejawy hipokryzji, obnazajac w swoich sztukach ,,oblude wlasna i innych™ oraz
buntujac sie przeciwko niesprawiedliwosci.

Do najlepszych sztuk De Filippo naleza m.in.: Uomo e galantuomo (1922),
Natale in casa Cupiello (1931), Napoli Milionaria! (194S), Filumena Marturano
(1946), Le bugie con le gambe lunghe (1947), Sabato, domenica e lunedi (1959), Gli
esami non finiscono mai (1973) i wiele, wiele innych.

Kilka sléw o utworze

Mimo niezwyktej popularnosci we Wloszech i na $wiecie, Eduardo De Filip-
po nie jest postacia dobrze znana w Polsce, cho¢ jego sztuki byly kilkakrotnie
wystawianie réwniez na scenach teatru polskiego, m.in. w Warszawie, Krakowie
czy Bydgoszczy®. Po raz pierwszy sztuke tego neapolitariskiego dramaturga moz-
na bylo obejrze¢ w roku 1955 w warszawskim Teatrze , Ateneum” im. Stefana
Jaracza, w ktérym zostalo zainscenizowane dzielo Napoli Milionaria! w rezyserii
Janusza Warminskiego, pod polskim tytulem: Neapol — miasto milioneréw, w thu-
maczeniu Jadwigi Pasenkiewicz. Utwor ten, napisany w 1945 r. w jezyku neapoli-
taniskim, jak podaje Z. Tobiasz, otwiera okres tzw. wielkiej komedii w tworczosci
De Filippo, wypelniony sztukami, ktérych akcja dzieje si¢ w Neapolu, ale dotyka
swoja problematyka calych Wloch’, mierzacych si¢ z trudami powojennej rze-
czywisto$ci — spustoszeniami, jakich wojna dokonata nie tylko w zniszczonych
miastach, ale przede wszystkim w mentalnosci ich mieszkancow.

I tak, mamy w dramacie przyklad rodziny, ktérej czlonkami sa Amalia i Gen-
naro Jovine oraz ich dzieci: Maria Rosaria i Amedeo. Gléwnym tematem, wokot
ktorego obraca sie sztuka, jest zachwianie postaw moralnych, utrata swiadomosci

7 E. De Filippo, Il teatro e il mio lavoro (1972), [w:] idem, I capolavori di Eduardo,
Einaudi, Turyn 1973, t. I, s. 8 (cytat i jego przeklad podaje A. Zielinski, op. cit., s. 8).

$ Krotkiego przegladu dotyczacego inscenizacji sztuk Eduarda De Filippo w Polsce
dokonal C. Bronowski, Il successo teatrale defilippiano in Polonia, ,Torunskie Studia
Polsko-Wloskie. Studi Polacco-Italiani di Torun” 2015, vol. XI, s. 159-168.

® 7Z.Tobiasz, Uwagi inscenizacyjne, [w:] E. De Filippo, Neapol — miasto..., s. 102.
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prawdziwych wartosci zycia spowodowana zachlannoscia i pogonia za fatwym
zarobkiem, ktéry przynosi handel na czarnym rynku. Ofiara tej pogoni staje sie
glowna bohaterka — Amalia, ktéra w ukryciu przed mezem prowadzi nieuczciwy
handel trudno dostepnymi w owych czasach podstawowymi artykutami zyw-
noéciowymi. Latwy zarobek szybko staje si¢ celem jej zycia i sprawia, ze zanie-
dbuje swoje dzieci, ktore, podobnie jak ona, schodzg na zla droge. Cérka, Maria
Rosaria, zachodzi w ciaze z amerykanskim zolnierzem, ktory ja zostawia, a syn,
Amedeo, do spolki z kolega rozkreca biznes oparty na kradziezy opon samocho-
dowych. Jedyna postacia, ktora nie zatraca poczucia moralnosci i od poczatku
do korica pozostaje wierna swoim zasadom jest Gennaro. Poczatkowo pomijany,
uwazany za dziwaka i nierzadko wy$miewany przez czlonkéw wlasnej rodziny,
w koncowej czeéci dramatu objawia si¢ jako wzér i podpora moralna dla wszyst-
kich domownikéw, symbol prawosci, tadu i porzadku moralnego. Jest on zarazem
wyrazicielem pogladow autora sztuki.

Punktem zwrotnym dramatu jest powazna choroba malutkiej coreczki
Jovinéw — Ritucci, ktdra zbiega si¢ z powrotem Gennara do domu z tulacz-
ki wojennej (podczas ktérej trafia on do niewoli niemieckiej). Dziewczynke
moze uchroni¢ przed $miercig tylko lekarstwo, ktérego jednak nikt nie chce
Amalii sprzeda¢. Na ratunek przychodzi Riccardo Spasiano, czlowiek, ktérego
kobieta bezwzglednie wykorzystala, pozbawiajac ostatniego grosza. Nie chce
on nic w zamian za lekarstwo; chodzi mu jedynie o to, by Amalia zapamietala
te zyciowq lekcje i zmienila swoje postepowanie. Dramat ma szczesliwe zakon-
czenie: rodzina Gennaro wydaje si¢ pouczona i skruszona, a céreczka paristwa
Jovinéw, dzigki lekarstwu, zgodnie z zapewnieniami lekarza odzyska zdrowie
— ,musi tylko mina¢ noc”"’.

Tymi stowami (w oryg. ,Ha da passa ‘a nuttata”) koriczy sie sztuka Napoli
Milionaria! Jest to niezwykle wazny moment, ,jedna z najbardziej sugestywnych
scen w teatrze De Filippa” — jak zauwaza M. Gurgul'' — zawierajaca przekaz doty-
czacy sytuacji w Neapolu i calych Wtoszech. D. Fischer interpretuje go nastepu-
jaco:

Dziewczynka musi przetrwaé noc, aby by¢ bezpieczna, ale stowa lekarza majq duzo
glebsze znaczenie metaforyczne [...]. Musi mina¢ noc, aby rodzina Jovine odna-
lazla réwnowage, a w szerszym znaczeniu, aby miasto moglo powsta¢ z horroru,
w ktorym jest pograzone'’.

' Sa to ostatnie stowa omawianego dramatu Neapol — miasto milioneréw E. De Fi-
lippo (przektad M. Sterna).

" M. Gurgul, op. cit., 5. 237.

"> D. Fisher, Il teatro di Eduardo De Filippo. La crisi della famiglia patriarcale, MHRA,
Oxford 2007, s. 59 (przektad M. Sterna).
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Chore dziecko staje si¢ zatem symbolem Italii zmagajacej si¢ z koszma-
rem wojny, nieszcze$ciami, jakie za sobg niesie i okrucienistwem, ktére wyzwala
w ludziach. Caly dramat stanowi napomnienie moralne, ukazuje bezsens i okro-
pienstwo wojny, ktérej autor byl bardzo przeciwny — wojny, ktéra zmienia czlo-
wieka'?. Trzeba mie¢ si¢ na bacznosci i czekad, bo zlo minie wraz z odej$ciem
nocy i nastang dla kraju nowe, lepsze czasy.

Nie bez powodu zatrzymalam si¢ dluzej przy zacytowanych ostatnich
slowach dramatu. S one niezwykle interesujacym i bardzo specyficznym
przykladem metatekstu, ktory zaskakujaco szybko i na duzg skale zaczal ,zy¢
wlasnym zyciem”, wchodzac w jezyku wloskim do uzytku powszechnego. Po
dzi$ dzien uzywany jest w Neapolu (ale czytelny i rozpoznawalny réwniez
w pozostalych czesciach Wioch) dla okreslenia momentéw trudnych, ,ktére
z pewno$cia ming, wystarczy by¢ cierpliwym”'*, poniewaz ,Noc, jak ciemna
by nie byla, nie trwa wiecznie, a po niej zawsze wschodzi storice i rodzi sie
nowy dzied”".

Kolejnym bardzo istotnym metatekstem do tego utworu jest jego tytul:
Napoli Milionaria! Pewne jest, ze wywolywatl duzo emocji. Jego illokucyjna funk-
cje podkresla we wloskojezycznej wersji wykrzyknik, ktéry dodatkowo przyciaga
uwage. Sam De Filippo wspomina w jednym z wywiadéw dla popularnej wloskiej
»La Stampa’, jakie byly nastroje zwiazane z premiera sztuki: ,Zobaczycie, ze nas
zniestawi — my$leli co niektérzy, zaniepokojeni tytutem [...]"".

Po wlosku Napoli — Neapol jest rodzaju zeniskiego, gdyz jak wiadomo pocho-
dzi od greckiego stowa néaméAig (nowe miasto). Podobnie stowo milionaria jest
zenskim odpowiednikiem milionera. W dostownym tlumaczeniu tytul musiatby
zatem brzmie¢: ,Neapol milionerka”. Na jezyk polski zostal przez J. Pasenkiewicz
przettumaczony jako Neapol — miasto milioneréw. Zatem, po pierwsze, zniknal
z niego wykrzyknik, a po drugie — pojawilo si¢ nowe stowo, ktére mogloby wid-
nie¢ réwniez we wloskim oryginale: Napoli — citta dei milionari, gdyby taka byla
wola autora. Problematyczno$¢ translatorska tytulu nie umkneta uwadze recen-
zentéw. Z. Sieradzka pisze:

Wydaje sie, ze sztuka Eduarda De Filippo jest szczegélne trudna do przetlumaczenia
i ze w ttumaczeniu duzo traci. Niepokoi juz sam tytul, ktéry widocznie i thumaczce

B M. Gurgul, op. cit., s. 237.

14 http://www.quicampania.it/eduardo/adda-passa-a-nuttata.html [dostep:
14.03.2016].

' Ibidem.

' E.Biagi, La dinastia dei fratelli De Filippo, ,La Stampa”, 5.04.1959; artykut dostep-
ny na stronie internetowej: https://eduardodefilippo.wordpress.com/2008/11/03/
3-enzo-biagi-la-dinastia-dei-fratelli-de-filippo-in-%C2%ABla-stampa%C2%BB-torino-
-S-aprile-1959-articolo-integrale [dostep: 15.03.2016] (przekiad M. Sterna).
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sprawial klopoty, skoro podawano go raz jako ,Neapol — miasto milioner”, a raz
,Neapol — miasto milioneréw”"".

Takie polaczenie, tzn. stéw Neapol i milioner, bylo zaskoczeniem — Neapol
zawsze kojarzony byl przeciez z miastem biedakéw. Ta przewrotno$¢ intrygowa-
ta, wzbudzata powszechne zainteresowanie nie tylko we Wloszech, ale réwniez
w Polsce. Czytamy bowiem nastepujace wypowiedzi: , Tytul sztuki Neapol — mia-
sto milioneréw jest o tyle zaskakujacy, ze Neapol znany byt zawsze jako miasto
biedakéw i oszustéw [ ...]""%. Nastepnie:

[Sztuka De Filippo] siegneta po swych bohateréw do srodowiska wloskiego prole-
tariatu [...]. Jak to proletariatu? - zdziwi si¢ czytelnik, ktdry tej sztuki nie widziat —
przeciez tytul méwi o mie$cie milionerdw, a nie nedzarzy. I tu trzeba od razu powie-
dzie¢, ze chodzi o milioneréw bardzo $wiezej daty, $cisle mowiac o spekulantow,
ktorzy dorabiaja si¢ w oczach widza majatku podczas wojny kosztem nedzy i glodu
wyzyskiwanych przez nich ofiar'’.

Pojawia si¢ zatem interpretacja tytutu: chodzi o milioneréw — dorobkiewiczéw,
bezlito$nie wyzyskujacych innych ludzi w celu osiagniecia bogactwa. W tym kon-
tekscie ciekawym zabiegiem mogloby by¢ zastosowanie dostownego tlumacze-
nia tytulu: ,Neapol milionerka” Méglby on wéwczas stanowi¢ pewne nawigzanie
do gtéwnej bohaterki dramatu — Amalii, ktéra jest niejako reprezentantka tych
wlagnie neapolitaniskich dorobkiewiczdéw.

Podsumowujac, mozemy stwierdzi¢, ze tytul realizuje funkcje: informacyjna
i identyfikujaca; pozostaje w zwiazku treSciowym z samym utworem, jest jego
integralng czeécig i wplywa na kierunek jego interpretacji. Pelni takze funkcje
illokucyjna, a dzigki temu intryguje, zastanawia, sktania do obejrzenia sztuki badz
siegniecia po jej tekst.

Parateksty

Jedyne polskie ksigzkowe wydanie sztuki zostalo opublikowane w 1956 r.
i opatrzone niewielky liczbg przypiséw, sugestiami dotyczacymi wymowy
nazwisk bohateréw dramatu, Uwagami inscenizacyjnymi Zdzistawa Tobiasza oraz
zdjeciami z przedstawienia w Panistwowym Teatrze , Ateneum” w Warszawie.

17 Z. Sieradzka, Neapol — miasto milioneréw, ,Glos Pracy”, 3.11.1955; artykutl do-
stepny na stronie internetowej: http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/204094.html [do-
step: 10.05.2016].

'8 Z. Tobiasz, op. cit., s. 103.

' K. Beylin, Powrdt taty, ,Express Wieczorny’, 29.10.195S; artykul dostepny na stronie
internetowej: http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/204127,druk html [dostep: 19.05.2016].
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Zamieszczony pod wykazem dramatis personae utworu Sposéb wymawiania
nazwisk, prawdopodobnie autorstwa tlumaczki, to przyklad tym razem paratek-
stu. Zawiera on imiona i nazwiska wloskie, obok ktérych podany jest uproszczo-
ny zapis ich wymowy, w wiekszosci do$¢ poprawny, poza nazwiskiem gléwnego
bohatera. Znajdujemy bowiem informacje, ze Gennaro Jovine nalezy wymawia¢
jako ,dzennaro dzowine”, natomiast zgodnie z zasadami wymowy wloskiej nale-
zaloby je czytal jako ,dzennaro jovine” Podobnych ,wskazéwek’, juz w formie
przypisoéw, jest w wydaniu jeszcze pietnascie — kolejne dwie dotycza imion,
a pozostale nazw miejscowosci. Sg to jednoczeénie jedyne przypisy do tekstu
dramatu.

Uwagi inscenizacyjne

Przed oméwieniem wspomnianych Uwag inscenizacyjnych, zamieszczonych
w polskim wydaniu sztuki, warto moze podac¢ kilka interesujacych faktéw. Pod-
kregli¢ nalezy przede wszystkim, ze inscenizacja sztuki Napoli Milionaria! w Pol-
sce miala miejsce 1955 r., a zatem rok przed publikacja tekstu dramatu w jezyku
polskim. Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze autorem owych Uwag inscenizacyj-
nych jest jeden z aktoréw Teatru , Ateneum”, odtworca roli Riccarda — urzednika
wyzyskiwanego przez Amalie. Jak mozna sadzi¢ po tytule, Uwagi... nie sa ,stan-
dardowym” oméwieniem idei dramatu, lecz w zalozeniu maja by¢ raczej instruk-
¢ja, zbiorem wskazéwek dla ewentualnych przyszlych realizatoréw sztuki. Roz-
poczynajg si¢ biogramem autora, krétkim i esencjonalnym, w ktérym Z. Tobiasz
prezentuje najwazniejsze informacje dotyczace tworczosci De Filippo, zwraca-
jac szczegdlng uwage na problematyke jego utwordw, co jest istotne i uzyteczne
z punktu widzenia tego typu publikacji. Warte podkreslenia jest réwniez to, iz
biogram ten napisany zostal za zycia autora i spelnia swoje role ingracjacyjne,
czytamy w nim bowiem:

Ten pisarz, rezyser, dyrektor teatru nie zarzucit aktorstwa: szczegoélnie wazne role
kreuje sam, wkladajac w nie caly swéj kunszt aktorski i site wewnetrznego prze-
konania. Do najciekawszych jego kreacji nalezy Gennaro ze sztuki Neapol — miasto
milionerow™.

Interesujaca kwestia jest do zludzenia podobny opis ttumaczki J. Pasenkiewicz,
ktory pochodzi z oryginalnego programu przedstawienia w Teatrze , Ateneum”
w Warszawie (zostal zatem opublikowany rok wczesniej niz tekst Zdzistawa
Tobiasza):

20 Z. Tobiasz, op. cit,, s. 102.
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Problem ten dobitnie, jednoznacznie, przekonywujaco postawil De Filippo
w Neapolu... Aby podkresli¢ szczegélna jego wage, sam zagral role Gennara,
wkladajac w nia caly swéj kunszt aktorski, cala swa pasje tworcza i cala sile
wewnetrznego przekonania®'.

Sadzg, iz zaistniala tutaj sytuacja nie wymaga komentarza.

W nastepnej czesci Z. Tobiasz omawia ideg sztuki, po czym nastepuje kolej-
ny podrozdzial — Analiza poszczegélnych scen. Sam podzial na sceny nie wystepu-
je w oryginale ani w tlumaczeniu tekstu dramatu, jest zatem pewng propozycja
i zarazem interpretacja Zbigniewa Tobiasza. Sceny te zostaja omowione dosy¢
szczegdlowo, zwracaja jednak uwage pewne niescistosci w stosunku do tekstu
sztuki. Ich ilos¢ jest zaskakujaca. Postuze sie kilkoma przykladami, by pokaza¢,
jakiego rodzaju sa to niescisto$ci:

Wechodzi z glebi Federico, robotnik z gazowni, przyjaciel Amedea. Trzyma pod
pacha paczke ze $niadaniem.

FEDERICO: Dzien dobry! No, Amedeo, idziemy?

AMEDEO: Zaczekaj, napije sie troche kawy.

FEDERICO: Ja juz pitem. (patrzac znaczaco na Amalie) U Vicenzy... Pani Amalia
zarobi o pétlira mniej. ..

AMALIA (chlodno): Niech pan sobie pije u Vicenzy.

FEDERICO: Ale wasza kawa to zupelnie co innego. Nawet to juz powiedziatem.
(wyczuwajac ozigblos¢ wokél siebie, zwraca sie do Gennara, chcac nawiazaé rozmo-
we) Co to, pan sie goli, panie Gennaro??

Oto jak przedstawia powyzsza sytuacje Z. Tobiasz w swoim omdwieniu sztuki:

Po Amedea wstepuje Federico [...]. Amalia przypuszcza, ze napije si¢ kawy, ale on
stwierdza, ze juz dzisiaj pil u... Vicenzy — konkurentki Amalii, i to o p6l lira taniej.
Zorientowawszy sig, ze niepotrzebnie si¢ wygadat (gdyz Amalia z miejsca na to zare-
agowala i trzasnawszy drzwiami wyszla do kuchni) Federico stara si¢ naprawié
gafe i nawigzuje rozmowe z Gennaro. Tymczasem Amalia przechodzi z kuchni do
pokoju, by zmieni¢ fartuch, zaraz bowiem zaczna si¢ schodzi¢ goécie na kawe>.

Jak wida¢, wytluszczone w podanym fragmencie informacje w ogdle nie wyste-
puja w tekscie ani w didaskaliach dramatu. Kolejnym przyktadem, ktéry pozwo-
le sobie oméwié nieco szczerzej, moze by¢ scena, nota bene najlepsza w calym

! Uwage te czytamy u J. Pasenkiewicz w wypowiedzi, ktéra znalazta si¢ w progra-
mie (s. 7) poprzedzajacym premiere omawianej sztuki De Filippo w Teatrze , Ateneum”
w1955

** E. De Filippo, Neapol — miasto..., s. 1.

2 Ibidem, s. 106.
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dramacie, w ktérej Gennaro udaje martwego, by udaremni¢ przeszukanie domu
i odkrycie przez policjanta Ciappe artykulow spozywczych, pochodzacych z czar-
nego rynku i ukrywanych przez Amalie w tapczanie. Jest to scena o niezwyklej sile
komicznej, wywolujaca podczas spektaklu salwy §miechu u publicznosci. Uprze-
dzona o majacej si¢ odby¢ kontroli policyjnej rodzina Jovine przygotowuje si¢ do
odegrania swoistej ,,scenki”. Gennaro lezy na 16zku, ubrany i ucharakteryzowany
tak, zeby przypominal niedawno zmarlego, tymczasem czlonkowie jego rodziny
oraz sasiedzi klecza wokol niego, odmawiajac modlitwy i zanoszac si¢ szlochem.
Wchodzi mundurowy Ciappa i usiluje zmusi¢ Gennara do ,wyjscia z roli”; trwa-
nie w niej jest dla Gennara dodatkowo utrudnione rozpoczynajacymi si¢ wlasnie
bombardowaniami, podczas ktérych zwykle znajdowat si¢ on w schronie, nawie-
dzany wywolanymi strachem dolegliwo$ciami zoladkowymi. Tak opisuje oma-
wiang sceng¢ Z. Tobiasz:

[Gennaro] cierpi na taka dolegliwos¢, ze w czasie nalotu dostaje skurczu zoladka
i musi natychmiast lecie¢ do ubikacji. Teraz wlasnie dostal ataku. Domownicy
powstrzymuja go jak moga, zeby tylko przetrzymat alarm. Cale szczescie, ze
usilowania zej$cia z 16zka nie widzi Ciappa, schowany ze strachu za przepie-
rzeniem?,

A tak wyglada to w tekscie sztuki:

Bombardowanie przybiera nasile | ...]. Policjant siedzi spokojny i obojetny, obserwujgc
nieustannie Gennara. ,Umarly” jest jednak jeszcze bardziej spokojny i obojetny od
niego. Nastepnie dzialanie artylerii przeciwlotniczej stabnie. Wybuchy sq coraz rzadsze
i dalsze. Na koniec cisza.

CIAPPA [...] Poniewaz ty jeste$ naprawde umarly, wiec na tobie bomby nie robia
wrazenia...

Gennaro ani drgnie.

Jeste$ uparty nieboszczyk [...]. Wstawaj. Postuchaj mnie, tak bedzie dla ciebie
lepiej [ ...]. Zrozumiale$? Wstawaj!

Gennaro nie reaguje, jest jeszcze bardziej umarly niz kiedykolwiek [ ...]>.

Jak widzimy, oméwienie Z. Tobiasza ponownie calkowicie rozmija si¢ z tym,
co mozemy wyczyta¢ w tekécie. Owa nierzetelno$¢ w stosunku do tekstu sztuki
objawia si¢ w sposéb bardzo wyrazny w calym opracowaniu Z. Tobiasza. Jaka
jest jej przyczyna? Tak jak wspomnialam wczesniej, Z. Tobiasz nalezat do ekipy
teatralnej , Ateneum’”, gral jedna z r6l w inscenizacji Neapolu..., a omdéwienie to
pisal przez pryzmat doswiadczenia w pracy nad spektaklem. Jest zatem wielce

24 Tbidem, s. 112.
25 Ibidem, s. 39.
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prawdopodobne, ze zawarl w nim wrazenia, interpretacje, a takze szczegéty opar-
te raczej na wspomnieniach z realizacji sztuki, niz na wnikliwej analizie tekstu
dramatycznego. Potwierdzaja to fragmenty takie jak ponizszy:

Przerwa w zabawie [...] trwa bardzo krétko i koriczy sie stowami Amalii, skiero-
wanymi do Amedea: Nastaw jaka$ plyte [...]. Jedna Adelaide prébuje wycofaé sie
z zabawy, ale i ona rezygnuje, porwana w wir tarica przez Amedea. Taficzy réwniez
Assunta z Federikiem, a pozostali... jedza, pija, rozmawiaja o interesach, przy$pie-
wujac w rytm fokstrota, ktérego dzwigki plyna z patefonu®.

Jest to najwyrazniej wizja zespolu teatralnego Teatru , Ateneum’, wykorzystana
w inscenizacji sztuki. Nigdzie w tekscie Amalia nie wypowiada stéw: ,Nastaw ply-
te”; wypowiedz Adelajdy nie sugeruje, ze chcialaby ona opusci¢ zabawe, nie ma tak-
ze zadnej informacji o rzekomych taricach ani o plynacej z patefonu muzyce.

W nastepnym podrozdziale, zatytulowanym Omdwienie zadati i dziata#, sto-
sunkow miedzy postaciami, sytuacji, jest juz natomiast wyraznie napisane, ze opraco-
wanie bedzie dotyczylo tej konkretnej wizji: ,,Chcieliby$émy tu poda¢ dla orientacji
gléwne zadania i dzialanie bohateréw sztuki, tak jak je pojeli w swej pracy nad rola
aktorzy Pafistwowego Teatru im. Stefana Jaracza »Ateneum« w Warszawie™.

Dalej pojawiaja si¢ juz typowe wskazowki inscenizacyjne, dotyczace dekora-
cji, kostiumoéw i rekwizytéw, ponownie z zaznaczeniem: ,wedlug przedstawienia
w teatrze »Ateneum« w Warszawie”.

* X %

Przeanalizowany powyzej material $wiadczy o tym, ze zwlaszcza parateksty
do utworu Napoli Milionaria!, ktérych przyktadami byly przypisy i Uwagi insce-
nizacyjne Zdzistawa Tobiasza, daleko odbiegaja od tekstu dramatycznego. Samo
jego tltumaczenie wykonane bylo dla potrzeb teatru, ale jego publikacja, ito w do$¢
znaczacym nakladzie (2205 egz.), sprawila, ze zaczal on funkcjonowaé jako dzie-
lo literackie, cho¢ parateksty zamieszczone w polskim wydaniu sztuki nie do kon-
ca sie dla czytelnika nadaja. I nie s3 to nawet wskazowki stricte dla potencjalnych,
przysztych realizatoréw sztuki. Sg to raczej opracowania dla kogos, kto chce mie¢
wyobrazenie na temat odbytego spektaklu — podany jest tutaj opis konkretnej
inscenizacji, czyli tego, jak grupa teatralna ,Ateneum” przedstawila ten tekst na
scenie, a nie analiza tre$ci dramatu. Podkreglaja to, zamieszczone obok tekstu
sztuki, zdjecia z inscenizacji w teatrze w Warszawie. Moze warto byloby zatem
zaznaczy¢ to na okladce sztuki?

% Ibidem, s. 123.
7 Ibidem, s. 113.
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Marta Sterna

REVOLVING AROUND NAPOLI MILIONARIA!
- THE PLAY BY EDUARDO DE FILIPPO

Abstract. The subject of the present paper is to discuss selected, available paratexts
and metatexts referring to the play by Neapolitan playwright Eduardo De Filippo, enti-
tled Napoli Milionaria! In order to make this analysis more workable, the author of the
play as well as its main problem are discussed in the first place, prior to analyzing partic-
ular paratexts and metatexts. The research material embraces: the title of the play, foot-
notes and critical remarks by Z. Tobiasz, entitled Uwagi inscenizacyjne as well as reviews
of the play performed on the basis of this comedy in Poland (only the parts which refer
directly to its textual layer).

Stowa klucze: metatekst, paratekst, Eduardo De Filippo, teatr neapolitaniski, sztuka
Napoli Milionaria!

Key words: metatext, paratext, Eduardo De Filippo, Neapolitan theatre, the play
Napoli Milionaria!





