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Malgorzata Mieszek*

TEKSTY POBOCZNE W ZREFORMOWANYCH
DRAMATACH JEZUICKICH
(OD POLOWY XVIII WIEKU)

Sztuka dramatyczna byla waznym skladnikiem dawnego programu szkol-
nego. W wigkszosci placowek edukacyjnych dawnej Rzeczypospolitej na pozio-
mie $rednim (katolickich, réznowierczych) dzialaly teatry, w ktérych uczniowie
utrwalali zdobyte wiadomosci oraz ¢wiczyli umiejetnosci oratorskie, potrzebne
im p6zniej w dorostym zyciu do prowadzenia aktywnosci publicznej. Teatr dosko-
nale wpisywal si¢ w oralny charakter kultury staropolskiej. Realizacja sceniczna
byla wigc wlasciwa forma istnienia dramatu w czasach renesansu i baroku. Dla
historyka teatru dostepnymi sygnalami owej ,teatralnosci” sa obecne w sztukach
teksty okreslane w literaturze przedmiotu mianem , pobocznych”. Wydaje sie jed-
nak, ze w przypadku dawnych dramatéw dychotomiczny podzial na tekst glowny
(a wiec kwestie wypowiadane przez aktoréw) oraz tekst poboczny (didaskalia)
nie jest najbardziej adekwatny. Czesto owe dodatkowe zapiski zawieraja bowiem
wiele kluczowych informacji, ktére nie tylko pozwalaja zrekonstruowac insceni-
zacyjny ksztalt dramatu, lecz takze uzupelniaja tres¢ sztuki (np. w opisach scen
alegorycznych czy pantomimicznych). Juz Irena Slawiriska pisala, Ze w dramacie
,wszystko jest tekstem gléownym i zasadniczym [...], gdyz podobnie jak $wiat
poetyki — i ksztalt teatralny wyraza sie przez wszystko™. Jesli wigc w artykule
bede postugiwac sie owym rozréznieniem, to raczej dlatego, aby unikna¢ chaosu
wywodu, nie za$, by w jakikolwiek sposéb deprecjonowac role tekstéw pobocz-
nych. Dla dzisiejszego badacza i historyka teatru ich funkcja jest bowiem nie do
przecenienia, a ich waga wcale nie mniejsza niz tekstu wladciwego sztuki. Teksty
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! Przy badaniach nad ksztaltem teatralnym dawnego dramatu autorka zauwaza:
,[-..] bada¢ mozna tylko to, co jest w tekscie: to zasadniczy wskaznik metodyczny. W na-
szym wypadku tzw. tekst poboczny dramatu, didaskalia przede wszystkim, w nich bowiem
zawiera si¢ gléwnie ten zapis [ ...]. W réwniej mierze wigc moze nam postuzy¢ kazda partia
tekstu w zdaniu, ktére podejmujemy. Wycofajmy nawet rozréznienie: tekst gléwny — tekst
poboczny” (1. Stawiriska, Gléwne problemy struktury dramatu, [w:] J. Degler (red.), Proble-
my teorii dramatu i teatru, Wyd. Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroclaw 1988, 5. 97).
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poboczne pozwalaja zbudowac wyobrazenie na temat dawnej inscenizacji, strony
wizualnej przedstawienia, gry uczniow-aktoréw, elementéw scenografii, jak row-
niez wykorzystanych rekwizytéw. Na ich podstawie mozna przeanalizowaé spo-
sOb, w jaki dramaturdzy wyzyskiwali materialy Zzrédlowe stanowiace podstawe
ich sztuk. Gdy zawarte w tekstach informacje zestawi si¢ z dostepnymi zrédtami
historycznymi (np. zapiskami z kronik zakonnych, listéw itd.), to mozna pokusi¢
si¢ 0 wyciagniecie ogdlniejszych wnioskow.

Przy $wiadomo$ci wielu ograniczen, na jakie napotyka historyk teatru (m.in.
nierekonstruowalnoéci przedmiotu badan i niebezpieczenstwa przenoszenia
doswiadczen widza i czytelnika z poczatku XXI wieku na sposéb odczytywania
tekstow dawnego dramatu®), chcialabym podja¢ prébe ukazania roli tekstéw
pobocznych w dramatach staropolskich z kregu szkolnego, a takze przydatnosci
didaskaliéw przy ,rekonstruowaniu” teatralnego ksztaltu przedstawien.

Przedmiotem analizy beda wylacznie dramaty jezuickie. Takie ograniczenie
wynika z kilku wzgledow. Kolegia Towarzystwa Jezusowego zajmowaly prymar-
ne miejsce w systemie edukacyjnym dawnej Rzeczypospolitej. Powszechnos¢
nauczania jezuickiego wérdd szlachty jest tematem dobrze rozpoznanym. Teatr
jezuicki stanowil integralny element wychowania. Organizujac publiczne wyste-
py oraz angazujac mlodziez do aktywnego uczestniczenia w przedstawieniach,
jezuici propagowali réwniez szeroko rozumiang kulture teatralng. Istotna byla tez
wzorcotworcza rola teatru jezuickiego oraz fakt, ze przez trzy stulecia sceny te
byly jedynymi tak powszechnie i regularnie dziatajacymi miejscami upowszech-
niania sztuki dramatyczne;.

Pod wzgledem chronologicznym analizowany material obejmuje sztuki
z tzw. okresu przej$ciowego pomiedzy dramaturgia barokows a klasycystyczna.
Czas ten liczy sie umownie od polowy XVIII wieku, cho¢ pewne zjawiska nowe
wobec estetyki barokowej obecne byly na scenach kolegialnych juz w latach 20.
i 30. XVIII stulecia. Zmiany, jakie zachodzily wowczas w teatrze mialy na celu
dostosowanie repertuaru do o$wieceniowych tendencji’.

> Jacek Wachowski uznal, ze gléwna przeszkoda, na jaka natrafiaja badacze dawnego
dramatu jest to, Ze zajmuja si¢ oni czyms, czego nie ma (J. Wachowski, Dzielo teatralne w re-
fleksji historykéw teatru. Od badania artefaktéw do wyzwari performatywnych, [w:] P. Kencki,
J. Kopcinski (red.), Staropolskie zwierciadlo. Dawne widowiska polskie z perspektywy wspét-
czesnej, Wyd. Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszyniskiego, Warszawa 2015, s. 64-78).

3 Na temat reformy szkolnictwa jezuickiego, w tym takze przeksztalcen w teatrze,
istnieje bogata literatura przedmiotu, m.in.: S. Bednarski SJ, Upadek i odrodzenie szkét je-
zuickich w Polsce. Studium z dziejéw kultury i szkolnictwa polskiego, Krakéw 1933 (reprint:
WAM, Krakéw 2003); L. Grzebieni SJ, Czy Stanistaw Konarski SP byt natchnieniem dla je-
zuitéw w reformie szkolnictwa XVIII wieku, ,Analecta” 2001, nr 2, s. 53 i n.; B. Judkowiak,
Teatr i dramat jezuitéw, ,Kronika Miasta Poznania” 2000, nr 3, s. 22-42; eadem, Poznati-
ska szkola jezuicka nowego dramatopisania w potowie XVIII wieku, ,Kronika Miasta Po-
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W wybranych do analizy sztukach obok tekstu wlasciwego, a wiec wypowia-
danego przez ucznia-aktora, obecne s3 takze elementy ,dodatkowe”. Niektore
z nich wchodza w sklad tzw. ramy wydawniczej utworu. Naleza do nich: rozbu-
dowana tytulatura, dedykacje, stemmaty, elementy graficzne i przedmowy. Kaz-
da sztuke poprzedza argument, bedacy rodzajem streszczenia. Rola elementéw
wchodzacych w sklad ramy wydawniczej oraz argumentéw zostala szeroko omé-
wiona w literaturze przedmiotu (zwlaszcza w pracach Renardy Ocieczek i Ireny
Kadulskiej). Dlatego przedmiotem rozwazain w prezentowanym opracowaniu
stana si¢ pozostale teksty poboczne: informacje o Zrédlach, didaskalia, teksty
nagléwkowe i fragmenty o charakterze opisowym.

Informacje Zrédtowe sa obecne w wiekszoéci dramatéw. Lakoniczne dopi-
ski widnieja zwykle po argumentach. Wskazuja one podstawe tekstowa, na ktérej
dramaturg oparl swoja sztuke. Réwniez w tekécie gtéwnym autorzy sztuk umiesz-
czali odsylacze do innych wykorzystanych materialéw. Niekiedy dopiski te miaty
nie tylko charakter przypiséw bibliograficznych, lecz takze objasniajacych. Do
grona tekstow pobocznych mozna zaliczy¢ réwniez informacje nagtéwkowe
poprzedzajace kazda ze scen, opisy miejsc akcji, didaskalia (zamieszczane na dole
strony lub bezposrednio w tekécie gléwnym) oraz streszczenia scen o charakterze
niemym, pantomimicznym.

Warto przypomnie¢, ze w XVIII wieku rozszerzono dydaktyczne oddziatywa-
nie tragedii réwniez o krag czytelnikow. Zaczeto wowczas publikowa¢ pelne teksty
sztuk. Cho¢ druki te trafialy raczej do klasztornych bibliotek i doméw dostojnikéw,
rzadziej za$ do rak szerokiego odbiorcy*, to jednak $wiadczyly o nowej tendencji,
zakrojonej na szersza skale. Widzowie byli postrzegani réwniez jako czytelnicy
— aten dwojaki sposéb odbioru tragedii (raz jako widowiska, innym razem w formie
lektury) intensyfikowal jej przestanie i podnosit znaczenie tekstéw pobocznych.

Zrédla

Przeglad sztuk i programéw teatralnych z potowy XVIII wieku wskazuje na
wzrost popularnosci tematyki historycznej. Zakonni dramaturdzy wybierali jako
podstawy zZrédlowe moralizatorskie kompendia lub utwory o charakterze histo-

znania” 2006, nr 4, s. 127-147; I. Kadulska, Ze studiow nad dramatem jezuickim wczesnego
oswiecenia (1746-1765), Ossolineum, Wroclaw 1974; J. Lewanski, Teatry szkolne przed
powstaniem Teatru Narodowego, [w:] Teatr Narodowy w dobie Oswiecenia. Ksigga pamigt-
kowa sesji poswieconej 200-leciu Teatru Narodowego, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich
— PAN, Wroctaw 1967, s. 158-172.

* 1. Kadulska, Publicznos¢ szkolnego teatru jezuickiego w XVIII wieku. W kregu regul,
norm i praktyki, [w:] H. Dziechcinska (red.), Publicznos¢ literacka i teatralna w dawnej
Polsce, PWN, Warszawa-£.6dz 1988, s. 100.
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rycznym’. Dzieta te byly skarbnica budujacych przyktadéw. Autorzy wybierali
z podstaw zrédtowych zwlaszcza te fragmenty, ktére niosty z sobg walory dra-
matyczne. Realia historyczne uwiarygodnialy fabule, a jednoczesénie uzupetniaty
wiadomoéci, ktore uczniowie zdobywali podczas zaje¢ szkolnych®.

Informacje o tekstach, ktore staty sie podstawa dramatéw pelnia role drugo-
rzedna, lecz ich znajomo$¢ daje badaczowi szerokie mozliwoéci interpretacyjne.
Ujawnia, po pierwsze, krag zainteresowar autora i jego zaplecze erudycyjne. Po
wtére, pozwala przesledzi¢ zmiany, jakim poddal on tekst pierwotny. Daje tez
mozliwo$¢ wejrzenia w mechanizmy parafrazowania i przeksztalcania formy pro-
zatorskiej na dramatyczna.

Informacje o zrédlach ujete sa najczesciej w podobny, lakoniczny schemat.
Obok nazwy autora dramaturdzy wskazywali takze tytut dziela, niekiedy lokaliza-
cje wyzyskanego fragmentu, a wiec numer czesci, tomu, rozdziatu itp.:

Osoby wszystkie wyjete z korica rozdzialu 14, ksiegi 1 krélewskiej (S. Jaworski,
Jonatas, tragedyja swieta. ..., Kalisz 1746)’.

Stengelius in Exemplis Lib[ri] 2, c[apud] 4 (]. Bielski, Zeyfadyn, krél Ormuzu, trage-
dyja, Kalisz 1747).
Haec historiae sunt apud patrem Causinum Societatis Jesu aliosque; caetera poesis

pro suo jure adjecit (R. Hempel, Infidelis felicitas fides felix sive Clodoaldus. .., War-
szawa 1748).

5 O kompendiach vide: ]. Okon, Kompendium — czy tylko wiedzy? Wstep do typologii
gatunku, [w:] 1. M. Dacka-Goérzynska, J. Partyka (red.), Staropolskie kompendia wiedzy,
Wyd. DiG, Warszawa 2009, s. 9-31.

¢ Wigkszo$¢ dziel, z ktorych dramatopisarze czerpali swoje pomysly, byla po-
wszechnie znana czytelnikom europejskim. W polskich kolegiach jezuickich niektére ze
zbioréw byly lekturami uczniowskimi (Skarga, Baroniusz, Juwencjusz, Briettius). Dzie-
ki wykorzystywaniu w sztukach Zrédet znanych widzom chocby ze szkoly, dramaturdzy
mogli odwolywa¢ sie do $wiadomo$ci odbiorcéw, uzupelnia¢ ich wiedze oraz popula-
ryzowaé pewne treéci (vide: J. Okon, Dramat i teatr szkolny. Sceny jezuickie XVII wieku,
Zaklad Narodowy im. Ossoliiskich — PAN, Wroclaw 1970, s. 44-45). Rola i miejscem
historii w edukacji jezuickiej zajmowal si¢ w wielu swoich pracach zwlaszcza Kazimierz
Puchowski (cf. Edukacja historyczna w jezuickich kolegiach Rzeczypospolitej 15651773,
Wyd. Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 1999; Edukacja historyczno-geograficzna w ko-
legiach pijarskich i jezuickich w I Rzeczypospolitej, [w:] 1. Stasiewicz-Jasiukowa (red.),
Wktad pijaréw do nauki i kultury w Polsce XVII XIX w., Wyd. Zakonu Polskiej Prowincji
Pijar6w, Warszawa 1993, s. 477-487; Jezuickie kolegia szlacheckie Rzeczypospolitej Obojga
Narodéw. Studium z dziejow edukacji elit, Wyd. Uniwersytetu Gdanskiego, Gdarisk 2007).

7 Tragedie Sadowskiego opublikowala Irena Kadulska w antologii Teatr jezuicki
XVIII i XIX wieku. Jesli nie zaznaczono inaczej, wszelkie cytaty pochodza z tej antologii
(vide: 1. Kadulska (red.), Teatr jezuicki XVIII i XIX wieku w Polsce. Z antologiq dramatu,
Wyd. Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 1997, s. 133-221).



Teksty poboczne w zreformowanych dramatach jezuickich. .. 89

Herodot, lib. 3tio (R. Hempel, Maiestas asserta, sive Darius. .., [b.m.] 1750).

Ks. Skarga w Rocznych dziejach pod rokiem 324 ([ J. Bielski], Konstantyn Wielki, tra-
gedyja, Poznani 1751).

Ex Libri 4 Regum (M. Kielpsz, Sedecyjasz, tragedyja, Warszawa 1752).

Cic[ero] De Offi[ciis], 1.3 (1. Chodzko, Wzér szczerej przyjazni, Damon i Fincyja.. .,
Warszawa 1757).

Niekiedy dramaturdzy ujawniaja korzystanie ze zroédel posrednich. Takiego
przykladu dostarcza rekopi$mienna sztuka Vocatio Divina (Poznat 17512). Argu-
ment rozpoczyna si¢ od podania zrédla podstawowego — Wyznari $w. Augustyna.
Na koricu autor, najprawdopodobniej Jan Bielski, pisze zas, iz dzielem, z ktérego
korzysta bezposrednio jest ksigzka jezuity Antoniego Swirczyniskiego, Droga do
zbawienia. . .:

S. Augustinus, libro 8vo Confessionum, capite 8vo, duorum adolescentum nobi-
lissimorum [...] meminit. [...] Plater] Ant. Swierczynski [sic!] Vice ad salutem,
parte 2da, articulo 2do, paragrapho 2do in reimpressione polonica, Lublini 1746
folio, 1318,

Swirczyniski strescit w swojej ksiazce histori¢ nawrdcenia dwéch mlodzienicow
pod wplywem lektury zywota $w. Antoniego wiasnie za dzietem $w. Augustyna’.

W podobny sposéb postapil réwniez Marcin Jedrzej Filipecki w przedmo-
wie do tragedii Leo filozof (Lwéw 1754). W argumencie przywolal dwéch bizan-
tynskich kronikarzy: Jana Zonarasa i Georgiusa Cedrenusa oraz ,inszych history-
kéow”. Wiasciwym zrédlem, z ktorego zaczerpnat opowies¢ o krélewiczu Leonie
byto jednak dzieto Cezarego Baroniusza Annales ecclesiastici'®. Ujawnianie praw-
dziwych podstaw materialowych bylo czestsze w zreformowanych dramatach
jezuickich niz w sztukach z XVII wieku. Oczywiécie nadal zdarzaly sie przyktady,
gdy autorzy ograniczali si¢ do ogdlnikowych informadji (,z zywotéw $wietych”)
lub nie ujawniali rzeczywistych Zrédel. Bylo to zreszta celowe dzialanie. W ten
sposob dramaturdzy zacierali korzystanie z wczeéniejszych sztuk teatralnych lub
z polskich przektadéw obcojezycznych Zrédel, na ktore sie powolywali. Dotyczy-
lo to zwlaszcza dzieta Baroniusza. Zamiast do oryginalu wloskiego polscy jezuici

® [J. Bielski], Vocatio Divina, [b.m. i r.], rkps Biblioteki Uniwersytetu Wileriskiego,
sygn. IV 11651/6.

® A. Swirczynski SJ, Droga do zbawienia przez rozumne rozporzqdzenie zycia do-
czesnego wedle oswiecenia i powolania Boskiego wyprostowana wszystkim zbawienia swego
szczerze szukajgcym, wyd. 2, Lublin 1746, s. 131-133.

19 Filipecki pisze: , Tak o tym pisza Zonaras, Cedrenus i insi historycy, ktérych kar-
dynal Baroniusz Annalium, tom 10 wspomina”.
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siegali bowiem do tlumaczen i kontynuacji Rocznikéw autorstwa swoich wspot-
braci - Piotra Skargi lub Jana Kwiatkiewicza''.

Inng stosowang przez jezuitéw praktyka bylo powolywanie si¢ w dramatach
na kilka Zrédel. Podnosito to niewatpliwie wiarygodno$¢ przedstawianej historii,
cho¢ fabule opierano zwykle tylko na jednym dziele. Wybierano zwtlaszcza to,
ktore nioslo wyrazne przestanie dydaktyczne. Przyktadowo, Jan Bielski w trage-
dii o Zeyfadynie (Kalisz 1747) odwolat si¢ do dwéch tekstéw. Podstawa fabuly
uczynil fragment dziela Jerzego Stengela Exemplorum libri tres'?, ktérego mora-
lizatorski charakter uwidacznia sie juz w tytule. Drugie wspomniane przez Biel-
skiego zrédlo — ksiazka jezuity Piotra Jarrica (Histoire des choses plus mémorables
advenues tant és Indes Orientales'®) — miala by¢ wylacznie ,fundamentem”, czyli
dowodem autentyczno$ci przedstawionych wypadkow'.

Zdarzalo sig, iz w argumencie dramaturdzy skrétowo opisywali zmiany, jakie
wprowadzili w stosunku do podstawy materialowej. Tworcze wykorzystywanie
zrédla uzasadniane jest najczesciej wolnoscia, ktéra ,poetom przynalezy” oraz
konieczno$cia dostosowania materii dramatycznej do potrzeb teatru szkolne-
go. Przykladowo, Ignacy Soltyk w tragedii Mikador, krél Kastylii (Lublin 1750)
wymienia dokladnie treéci, ktére ,nad historyi opisanie przydaje si¢”. Podobnie
czyni Wojciech Mecinski, autor sztuki o $w. Alojzym, zastrzegajac jednoczesénie,
ze owo ,przydanie z taka ostroznoscig [ ...] sposobem wyklada sie, iz sie bynaj-
mniej $wietego Alojzego anielskiemu Zyciu nie sprzeciwia™”.

Innym sposobem informowania o wykorzystanych zrédlach byly tez przy-
pisy zamieszczane w tekécie gléwnym, u doly strony. Stuzyly one objasnianiu
i przyblizaniu obcych realiéw polskiemu czytelnikowi. Gdy, na przyklad, jeden
z bohater6éw tragedii Zeyfadyn méwi o spozywaniu przez kréléw Ormuzu cukru
podczas uroczystosci intronizacji, to w przypisie znajduje si¢ odnosnik do ksiaz-
ki Wiadystawa Lubienskiego Swiat we wszystkich swoich czgsciach... okreslony,

' C. Baroniusz, Roczne dzieje koscielne od narodzenia Pana i Boga naszego Jezusa
Chrystusa, przel. P. Skarga, Krakéw 1603; Roczne dzieje koscielne od roku pariskiego 1198,
wyd. J. Kwiatkiewicz, Kalisz 169S. Cf. J. Tazbir, Baronius a Skarga, ,Odrodzenie i Refor-
macja w Polsce” 1981, nr 26, s. 31.

12 G. Stengelius (J. Stengel), Exemplorum libri tres, lib. 2: Exempla in septem capita-
lium vitiorum detestationem, per quacragesimam an. 1646 narrata, Ingolstadt [Ingolstadij]
1649.

'3 P. Jarricius, Histoire des choses plus mémorables advenues tant és Indes Orientales,
pars 1-3, Bordeaux 1608-1610.

'* Bielski pisze: ,Fundament z Historii Petrii Jaricii SJ, ktory w swojej o Ormuzie hi-
storyi $wiadczy, ze okolo roku 1507, ktérego tez bawit w Ormuzie Ludovicus Lud., $wiadek
oczywisty tej historyi, panowal w Ormuzie mlodziuchny krél imieniem Zeyfadyn”.

'S 'W. Mecinski, Drama o powolaniu $w. Alojzego do zakonu Societatis Jesu, Sando-
mierz 1754 (wyst. 28 maja 1754 ., Przemysl).
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w ktdrej opisane zostaty obyczaje perskie'®. Z kolei Filipecki w tragedii Leo filozof
odsyta czytelnika do autoréw starozytnych, na przyklad gdy objasnia, ze ,Pal-
las, wedlug Cicerona, lib. 3 De natura Deorum, wojne wynalazla” lub ze ,Idume
obfituje w palmy, Lucan lib. 3” (s. 10). Warto podkresli¢, ze uzupelnianie tekstu
dodatkowymi informacjami oraz poslugiwanie si¢ przypisami bibliograficznymi
to zwyczaj, ktory bedzie praktykowany w ksiazkach o$wieceniowych'”. Teksty
poboczne odzwierciedlaja wiec przemiany, jakie zachodzity w jezuickim drama-
cie od polowy XVIII wieku.

Informacje nagléwkowe

Kolejnym rodzajem tekstéw pobocznych, znajdujacych si¢ w drukach
z omawianego okresu, s3 informacje nagléwkowe poprzedzajace kazda ze scen.
Ich rola - tak jak w wielu wcze$niejszych dramatach — polega na lakonicznym
informowaniu, kto pojawia si¢ w danej odslonie. Z rzadka formuly te bywaja uzu-
pelniane o dodatkowe tresci. Nagléwki moga wiec wskazywa¢ kolejnos¢ wcho-
dzenia i przemawiania bohateréw: ,Emiren i nadchodzacy Peomer™®, ,Pawel,
potym Bilinski, potym Herman” i ,Wistaw, wnet Kasjusz i Pompiliusz”". Niekie-
dy sygnalizuja one, w ktérym momencie wypowiedziane maja by¢ kwestie aktor-
skie, na przyktad: ,Ciz sami po odejéciu Jozajasza™. Zdarzajq sie i takie frag-
menty, ktore w lakoniczny sposéb zapowiadaja cato$¢ akgji gestyczno-ruchowe;j.
Wypowiadane przez aktoréw stowa realizuja woéwczas to, co zostalo zasygnalizo-
wane w nagléwku. Dobrze obrazuje to fragment tragedii Stanistawa Sadowskiego
Peomer, krél meseniski:

PEOMER, REIFIL i EMIREN po wejsciu, odestany
EMIREN Zajrzawszy

— — — —Juz odszed} Nikander,

Sam zloczynica zostaje.

PEOMER

do Reifila

Niecnoto! Zabdjco!

Dzikoéci pelny zbrodniu.

16 W. Lubienski, Swiat we wszystkich swoich czgiciach... okreslony, t. 1, Wroctaw
1740, 5. 588.

17" A. Zbikowska-Migon, Ksigzka naukowa w kulturze polskiego Oswiecenia, PWN,
Warszawa-Wroclaw 1977, s. 42.

18 S, Sadowski, Peomer, krél mesetiski, Lublin 1751, k. [D 4].

19 W. Mecinski, Drama o powolaniu sw. Stanistawa do zakonu Societatis Iesu, Prze-
mysl 1755, k. A, B..

20 R. Hempel, Maiestas asserta, sive Darius, [b.m.] 1750, s. 13.
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Do Emirena
Emirenie, biegaj
Niechaj Amint przychodzi. — — nie bawiac, — — w momencie (akt 3, sc. S, k. F).

Dla historyka teatru ciekawe sa zwlaszcza te fragmenty, ktore pozwalaja cho¢
w przyblizeniu odtworzy¢ ksztalt inscenizacyjny sztuki: rekwizyty, ruch sceniczny,
wyglad i gre aktoréw. Niekiedy naglowki wskazujg na sposéb usytuowania i zgru-
powania postaci: ,Milites ad partem™, , Titus, Centurio tum Milites”* lub ,Maho-
met, Hamed, migdzy Zolnerzami Rullus”?. Czasem okreslaja one rodzaj rekwizy-
tow i bohatera, ktéry sie nimi postuguje: ,,Ochus cum nudio gladio™* czy ,,Ciz sami
i Amint powracajacy od Alipatra z pier$cieniem”. Ciekawe s3 réwniez nagléwki
nazywajace stany emocjonalne postaci. Okre$lanie uczu¢ bohateréw wiazalo sie
zapewne z odpowiednim sposobem wypowiadania kwestii, by¢ moze réwniez
z modulacja glosu wykonawcy. Wymuszalo to zastosowanie odpowiednich $rod-
kéw ekspresiji aktorskiej ( Jeremiasz ,,oplakiwa Sedecyjaszowe i krélestwa jego nie-
szczgécie”) lub, na przyklad, zastapienie méwienia $piewem (,Wislaw $piewa”)*.

Zupelnie wyjatkowo w jednej formule nagléwkowej gromadzono kilka
informacji. W sztuce Sadowskiego o Peomerze mozna znalez¢ takie fragmenty:

Ciz sami, Endymion z utajenia, Reifil ze snu porywa sie, zbiegaja si¢ Kadoryn
i Rodanes.
Emiren, Peomer z dobyta szablg, $piacy Reifil, Endymion utajony (k. Hv).

Wskazuja wigc one zaréwno na obecne postaci, kolejnos¢ pojawiania sie ich
w scenie, jak i rekwizyty. Okreglaja tez sposéb gry aktorskiej (dzialania gestycz-
no-ruchowe) oraz usytuowanie bohateréw wzgledem siebie.

Didaskalia

Przekaz podobny do informacji nagtéwkowych niosa tez didaskalia obecne
w dramatach jezuickich. Didaskalia zawieraja ogromny potencjal badawczy, gdyz
pozwalajg zrekonstruowac¢ zalozenia inscenizatoréw. Wystepuja w postaci dopi-
skow na dole strony lub umieszczane sa w tekécie gléwnym (wyréznione s3 wéw-

R. Hempel, Maiestas asserta, sive Darius, Warszawa 1749, s. 29.

S. Buskina, Virtus amore et timore, sive Titus, Warszawa 1750, k. Dv.

3 ]. Bielski, Zeyfadyn..., s. 41.

R. Hempel, Maiestas asserta, sive Darius, Warszawa 1749, s. 28.

S. Sadowski, Peomer, krdl mesetiski, D v.

M. Kielpsz, Sedecyjasz, tragedyja, akt 1, sc. 5, s. 28; W. Mecinski, Drama o powo-
taniu sw. Stanistawa. . ., k. A.
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czas innym krojem czcionki). Didaskalia pelnia w omawianych dramatach funk-
cje typowe dla tego rodzaju tekstow: powiadamiaja, kto jest na scenie, kto na nia
wchodzi, kto schodzi, co w danej chwili robi bohater i w jaki sposéb wypowiada-
na jest okreslona kwestia. W XVIII wieku, w poréwnaniu ze sztukami ze stulecia
poprzedniego, ilos¢ didaskaliow ulegta ograniczeniu. Zdarzaja si¢ nawet dramaty
pozbawione tego typu tekstéw (np. S. buskina, Virtus amore et timore, Poznan
1755). We wszystkich sztukach wystepuje powtarzajacy sie, staly repertuar for-
mul. Najczestszymi didaskaliami sg te informujace o wypowiedziach bohaterow
,na stronie” (najczedciej ujete w formule: ,na boku”)?”. Niekiedy takie kwestie
zapisywane s3 w nawiasie. Woéwczas nie zawsze poprzedza je dopisek informujacy
o tym, ze jest to wypowiedz a parte. To jeden z przykladéw dostosowania przez
jezuitow formy dramatycznej (do tej pory przede wszystkim ogladanej w postaci
przedstawienia) do odbioru lekturowego. Znak graficzny (nawias) byt sygnatem
danym czytelnikowi, ze dana kwestia wypowiadana jest ,na stronie”.

Dos¢ powszechnie didaskalia powiadamiaja, do kogo kierowana jest dana
kwestia lub kto jest uczestnikiem rozmowy, na przyktad: ,Emiren do Peomera
na boku méwi” lub ,Peomer Emirenowi podobnie odpowiada na boku”. Infor-
muja tez o gestach bohateréw (omdlewanie, schylanie sig, czytanie listéw, kleka-
nie itd.) oraz o rekwizytach, ktérymi wykonawcy postugiwali si¢ na scenie. Co
ciekawe, najczestszym rekwizytem w omawianych dramatach byla bron, wbrew
napomnieniom ze strony zwierzchnikéw zakonnych, aby mtodziez szkolng ,,roz-
broi¢”*. Wyjatkowo didaskalia wskazuja réwniez na kostium wykonawcy (np.
»Abdalomin, po pastersku” — M. J. Puttkamer, Abdalomin, drama, Sandomierz
1754, k. A). Niekiedy sugeruja tez sposéb artykulacji wypowiedzi, np. ,Cicho
na stronie Lucil z Sabiniuszem méwia” (J. Bielski, Apoloniusz, Chrystuséw rycerz,
Poznan 1755, s. 20) , »Peomer na boku powtarza z na§miewaniem si¢ z przy-
wlaszczonej sobie krolewskiej godnosci” (S. Sadowski, Peomer, krdl meseriski,
Lublin 1751, k. A) lub ,Kadomir odmieniwszy mowe Atylla oszukuje” (L. Sot-
tyk, Mikador, krél Kastylii, Lublin 1750, s. 36).

7 Tego typu wypowiedzi sg istotne z punktu widzenia budowy $wiata przedsta-
wionego. Pozwalaja bowiem zawigza¢ intryge oraz stworzy¢ i poglebi¢ tzw. konwencje
dwéch $wiadomosci. Widz (lub czytelnik) oraz bohater wypowiadajacy stowa ,,na boku”
posiadaja pelni¢ $wiadomosci. Natomiast druga posta¢ dziala na podstawie ograniczo-
nej wiedzy, gdyz rzekomo nie slyszy kwestii interlokutora. Byt to zreszta chwyt chetnie
wykorzystywany w sztukach o charakterze komediowym i czesto stanowil podstawe do
budowania humoru sytuacyjnego.

*® Juz na poczatku XVII wieku powszechne byly napomnienia prowincjaléw
(np. Marcina Hinczy w 1633 r.), aby ograniczy¢ uzywanie elementéw uzbrojenia
w przedstawieniach teatralnych (J. Poplatek S]J, Studia z dziejéw jezuickiego teatru szkol-
nego w Polsce, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroclaw 1957, s. 33; I. Kadulska,
Ze studiéw nad dramatem jezuickim...,s. 178).
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Didaskalia informujace o intonacji wypowiadanej kwestii towarzysza zwlasz-
cza tym fragmentom dramatéw, w ktorych bohaterowie znajduja sie pod wply-
wem emocjonalnego poruszenia. Obrazuja to dobrze nastepujace przyklady:

Filemon w glos i z wrzaskiem te stowa méwi (Bielski, Apoloniusz, s. 45).
Jonata z gwaltem natury od lez sie powsciaga (Jaworski, Jonatas, s. 170).

Peomer nie domawia, dla wielkiej chciwosci zemsty thumiacej stowa [lub] na Reifi-
la zali si¢ i surowiej powstaje (Sadowski, Peomer, k. F,).

Wistaw do nég Stanistawa pada z placzem (Mecinski, Dramat o powolaniu sw. Sta-
nistawa Kostki..., k. Lv).

Pokazywanie na scenie postaci ogarnietych uczuciami (np. synowskimi czy
przyjacielskimi) stalo si¢ dos¢ powszechne w zreformowanym teatrze jezuickim.
Bohaterowie nie byli juz nieztomnymi typami $wietych, meczennikéw i wodzdow,
ale mieli stabosci, byli targani watpliwo$ciami oraz rozterkami. Informacjom
o0 poruszeniu emocjonalnym postaci zawartym w didaskaliach towarzyszylo row-
nolegle odpowiednie stylistyczne uksztaltowanie wypowiedzi bohatera. Niekie-
dy, aby zintensyfikowa¢ $rodki wyrazu, dopisywano w didaskaliach informacje
o towarzyszacych takiemu stanowi gestach bohatera, np. ,Jessy na boku rado$¢
pokazuje z tej nowiny” (Jaworski, Jonatas, s. 158).

Przytoczone didaskalia dowodza, ze strona gestyczna byla w nich najczesciej
niedookreslona. Jest to zrozumiale, jesli bra¢ pod uwage lakoniczno$¢ tej formy.
By¢ moze jednak ogdlnikowos¢ oznaczala to, ze w zakresie ruchu scenicznego
i gestow dopuszczano na scenach jezuickich pewna swobode interpretacyjna,
zgodna oczywidcie z regutami Ratio studiorum®. Kwestie, ktore wypowiadaty
postaci znajdujace sie w stanie poruszenia emocjonalnego, niekoniecznie poprze-
dzane byly didaskaliami. Wypowiedzi te zawieraly natomiast stowne ekwiwalen-
ty gestyczne, np. odgrazania:

MELCHIS

Jezli zginie Jonata, syn ci prawda zginie,

Ale nie jeden — — — wiecej kogo $émier¢ nie minie — —
Wiecej nas, wej — — — (S. Jaworski, Jonatas, akt 2, sc. 4°°).

* Przepisy dotyczace teatru znalazly sie w ostatecznej wersji ustawy szkolnej, vide:
K. Bartnicka, T. Biertkowski (red.), Ratio atque institutio studiorum SJ, czyli Ustawa szkol-
na Towarzystwa Jezusowego (1599), Wyd. Naukowe Ateneum, Warszawa 2000.

30 Cytat oddaje zapis graficzny starodruku (vide s. 30). Por. tez wspdlczesny zapis
w antologii: I. Kadulska (red.), Teatr jezuicki XVIII i XIX wieku. .., s. 164.
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Powyzszy fragment ilustruje réwniez obecnos¢ pauz. Byla to zreszta dosc
powszechna praktyka w dramatach jezuickich. Poziome kreski (we wspélcze-
snym wydaniu oddane za pomoca wielokropka) oznaczaly zapewne moment
chwilowego zawieszenia glosu. Milczenie stalo si¢ wigc nowym $rodkiem wyrazu
artystycznego.

Dotychczasowe rozwazania prowadza do wniosku, ze w zreformowanych
dramatach jezuickich zwielokrotnianie elementéw podnoszacych ,widowisko-
wos¢” przedstawienia zastapiono innymi $rodkami ekspresji. Wyrazaly sie one
m.in. w sposobie odegrania danej roli. Stosowano wiec jednoczesnie jezykowe
$rodki stylistyczne nacechowane emocjonalnie, odpowiednia intonacje, gesty
oraz pozastowne sposoby potegujace ekspresje, np. placz, spiew. Swiadczy to
0 odejéciu w dramatach z polowy XVIII wieku od estetyki barokowej, dowodzi
tez zmiany gustéw i oczekiwan widzéw, jak réwniez ciaglego zapotrzebowania
na dramaty poruszajace kwestie wazne (np. zwigzane z zagadnieniami obywatel-
skimi), a jednoczesnie niestronigce od gwaltownych poruszeri emocjonalnych.
Didaskalia udowadniaja ponadto, ze inscenizacje jezuickie nie unikaly dynamicz-
nych rozwiazan w zakresie ruchu scenicznego. Obok najprostszych powiadomien
o0 odejsciu czy nadejsciu okreslonej persony, teksty poboczne informowaly niekie-
dy o kolejnosci schodzenia ze sceny (,,Melchis odchodzi za Jonaty” - S. Jaworski,
Jonatas, s. 16), sygnalizowaly obecno$¢ postaci milczacej (,Maldonat nadchodzac
niepostrzezony mowy Kadomira stucha” - 1. Soltyk, Mikador krél Kastylii, s. 30).
Czasem potwierdzaly tez obecno$¢ zintensyfikowanego i gwaltownego ruchu sce-
nicznego®'. Zgodnie z informacjami zawartymi w didaskaliach postaci mialy m.in.
,porywac si¢” na kogos$ (np. przeciwnika) lub do czego$ (np. do broni), ,wypada¢
na teatrum’, wyrywac sie z obje¢ przeciwnika, uciekaé czy walczy¢ z oponentem™.
Niekiedy obecno$¢ gwaltownej akeji ruchowej sygnalizuja wypowiedzi postaci.
Kwestie te zawierajg wyrazne slowne ekwiwalenty gestyczne:

NABUZARDAN:,[...] do wiezéw porywaj. [ ...] kladz krnagbrnemu peta, miecz
niech przy boku zawsze pala czujny. [ ...] Hamuj wieznia, zohierzu!, czemu zwloki
czynisz?” (M. Kielpsz, Sedecyjasz tragedyja, s. 32).

3! Definicje ruchu scenicznego vide m.in. S. Skwarczyniska, Zagadnienie dramatu,
[w:] eadem, Studia i szkice literackie, Wyd. Pax, Warszawa 1953, s. 109.

3 Gwaltowny ruch sceniczny dobrze poswiadczajg nastepujace didaskalia: Man-
cjusz ,wypada na teatrum”; Sabiniusz ,nazad go [tj. Lucilla, przyjaciela swego syna]
chcac cofnaé, zabiega sig i znowu wraca” (ruch odpowiada wahaniom bohatera, czy za-
bi¢ Lucilla, czy tez go oszczedzi¢; J. Bielski, Apoloniusz, Chrystusow rycerz, Poznan 1758,
s. 12,21-22); Tytus ,porywa sie na boznyjusze i posag Ksaka chce kruszy¢”, Zolnierze
sie ,w pogon porywaja” (J. Bielski, Tytus Japoriczyk, tragedyja, Poznan 1748, s. 38, 40);
Reifil ,wyrywa si¢; ucieka” (S. Sadowski, Peomer...); bohaterowie ,rabia si¢” (Soltyk,
Mikador, krél Kastylii, Lublin 1750).
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Jest to zatem jeszcze jeden dowdd, ze dawne dramaty nalezy traktowa¢ calo$cio-
wo, a tekst gléwny moze wielokrotnie spetniac role przypisang z definicji tekstom
pobocznym.

Opisy

Najbardziej rozbudowane w omawianych dramatach s3 opisy scen panto-
mimicznych, tanecznych, czyli takich, w ktérych stowo petnilo role drugorzedna.
Czasem w sztukach pojawiaja sie takze deskrypcje miejsc akcji. W poréwnaniu ze
stuleciem XVII i pierwsza polowa XVIII wieku takich sytuacji jest jednak bardzo
malo — najczesciej autorzy ograniczajg si¢ do lakonicznego okreslenia topografii,
np. ,scena w Carogrodzie”.

W nielicznych przypadkach teksty poswiadczaja jeszcze korzystanie z niezwy-
kle popularnego i masowo wykorzystywanego w XVII wieku systemu telari. Kaz-
dorazowa zmiana scenografii zaznaczana jest na poczatku druku, po spisie 0s6b*,
lub na poczatku sceny, czyli zanim wejda na nig wykonawcy. Inaczej niz w wieku
poprzednim, zmiany scenografii nie dokonuja sie w trakcie wyglaszania kwestii
przez ucznidéw. Miejsce akgji przygotowane zostaje zawczasu. Poszczegolne persony
wkraczajg zatem w przygotowana wczes$niej i okreslona przestrzen, i dopiero wow-
czas wypowiadaja swoje kwestie. Ograniczenie barokowej wielopietrowosci obrazu
scenicznego, ktory w XVII wieku nawigzywat czesto do emblematyki i nastawiony
byl na wywolanie efektu ,widowiskowosci”, spowodowane jest wyrazng suprema-
cja slowa w przedoswieceniowych sztukach. To wlasnie stowo oraz sposéb jego
wypowiedzenia staje si¢ najwazniejszym srodkiem ekspresji aktorskie;j.

O przydatnosci informacji zawartych w tekstach pobocznych §wiadcza m.in.
badania Ireny Kadulskiej, ktéra na podstawie dostepnych sztuk jezuickich pod-
jela probe ustalenia systemu dekoracji i poziomu techniki na scenach poszcze-
gblnych kolegiéw. Dzigki wiadomo$ciom zawartym w drukach oraz rekopisach
wiadomo, np. o wykorzystywaniu nowoczesnego systemu kulisowego w teatrach
szkolnych w Warszawie, Poznaniu, Lublinie i Wroclawiu. Postugiwano si¢ tam
regularnie sceng sukcesywna, a ,odmiany sceny’, dzieki zastosowaniu systemu
telari, nastepowaly raczej w intermediach oddzielajacych poszczegdlne akty**.
Opisy scen niemych oraz miejsc akcji umozliwiaja réwniez zrekonstruowanie
rodzaju maszynerii teatralnej czy kompletéw dekoracji.

33 'W tragedii Franciszka Pruszynskiego Timokla (Lublin 1751) po wykazie drama-
tis personae odnotowano trzy ,mutacje teatralne”, czyli zmiany scenografii. W pierwszej
pokazano apartament w palacu bohaterki, w drugiej — ,0béz Aleksandra kréla w rozwa-
linach muréw tebanskich’, za§ w trzeciej — ,tron wspanialy Aleksandra, kréla na lupach
tebanskich”, otoczony ttumem niewolnikow.

* M. Mieszek, Intermedium polskie XVI-XVIII w. Teatry szkolne, Wyd. Collegium
Columbinum, Krakow 2007, s. 419-424.
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* X

Omoéwione w tym rozdziale rodzaje i funkcje tekstéw pobocznych
z XVIII-wiecznych dramatéw jezuickich §wiadcza wyraznie, iz s3 to elementy
sztuk niezbedne przy probach rekonstrukcji dawnych przedstawien i ich zato-
zen inscenizacyjnych. Ponadto analizy dowodza, jak dalece niewystarczajace jest
omawianie tekstow dramatycznych, zwlaszcza ze scen szkolnych, jako utworéw
literackich, wylacznie przy pomocy narzedzi literaturoznawczych.

W stosunku do sztuk z wieku XVII dramaty z XVIII stulecia zawieraja mniej
tekstow pobocznych. Zmienia sig tez ich specyfika — zmniejsza sie na przyklad ilos¢
tekstow pobocznych o charakterze opisowym, poniewaz w dramatach nastepuje
proces ograniczania scen niemych i alegorycznych, ktére nawiagzywaly do tresci
sztuki na plaszczyznie symbolicznej. W konsekwencji zmniejsza si¢ widowisko-
woé¢ przedstawien. Swiadczy to o odchodzeniu od estetyki barokowej na rzecz
estetyki klasycystycznej. Zamiast kumulacji wrazen zmystowych dramaturdzy jezu-
iccy z polowy XVIII wieku kladli nacisk raczej na przekaz stowny. Teksty poboczne
udowadniaja, Ze ,zewnetrzna widowiskowos¢” zastapiono bogatym wachlarzem
stownych i pozastownych $rodkéw wyrazu artystycznego, bogatym repertuarem
gestow i zréznicowanym ruchem scenicznym. W teatrach szkolnych sztuka aktor-
ska Iaczyla sie nierozerwalnie ze sztuka recytacji. Dlatego takie elementy gry, jak
gest, ruch czy mimika byly podporzadkowane stowu. Zapewne wykonawcy chet-
nie postugiwali si¢ srodkami ekspresji o proweniencji retoryczne;.

Historyk teatru powinien pamieta¢ uwage Jacka Wachowskiego o tym, ze
w formutowaniu sadéw o dawnych dramatach nalezy zachowa¢ daleko idaca
powsciagliwo$¢ oraz ,korzystac z prawa do milczenia, szczeg6lnie wtedy, gdy nie
potrafi [si¢] powiedzie¢ niczego pewnego albo przynajmniej prawdopodobne-
go”%. Jednak z cala moca nalezy podkresli¢, ze sztuki staropolskie niosa ogromny
potencjal badawczy, stanowia wyzwanie i zaproszenie do odkrywania tych ,nie-
rekonstruowalnych” obszaréw. Na tym tle teksty poboczne odgrywaja nieposled-
nig role. Sa kluczowe dla odtwarzania zaplecza scenograficznego, inscenizacji,
a wiec stanowig niezbedny element przy probach stworzenia calo$ciowego obra-
zu edukacji teatralnej w dawnych kolegiach jezuickich.
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Malgorzata Mieszek

THE PLACE OF STAGE DIRECTIONS IN REFORMED JESUIT
DRAMA (SINCE MID-18™ CENTURY)

Abstract. Under the influence of freshly conceived enlightenment ideas, and the
works of the competing Pijar stage, the eighteenth century Jesuit dramaturgy began to
change. The reforms had started many changes: in the choice of works, of the dramatic
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forms, in lessening the baroque sumptuousness. It proved leaving the earlier aesthetics
for classicist forms. The views on the function of the theatre also changed. While the
matter of changes happening on collegial stages until the mid-18™ century has been inve-
stigated thoroughly, the stage directions were looked upon in greater detail rather spo-
radically. In this paper, I will try to answer the question of whether and how, along with
the process of classification, the role and the function of stage directions in Jesuit drama
changed. Even a brief look of source material shows that in comparison with the 17®
century, the 18" century brought about a demise in the number of stage directions. Still,
they had an important role to play. I shall present the function those directions played,
and investigate their usefulness for attempts at reconstructing Jesuit drama pieces. The
material under analysis consists of plays written or published in between the half of the
18" century and the year 1765.

Stowa klucze: teatr jezuicki, historia Polski XVIII wieku, dramat polski, teksty
poboczne w dramacie.

Key words: Jesuit dramaturgy and theatre in the 18" century, old-Polish drama in
the 18" century, stage directions in the Jesuit drama.





