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KRYSTYNA
POKLEWSKA®

dylizansem i koleja

W komediach Fredry niejednokrotnie rozlega sie ,trabka pocztarska”.
To sygnal powozacego dylizansem lub wynajeta bryczka wozZnicy zapowia-
dajacy przyjazd lub odjazd podréznych. Bohaterowie Fredry sa czesto
ludZmi w drodze. Zatrzymali sie w karczmie lub w zajezdzie, zamieszkali
w hotelu miejskim, by co$ zjes¢ i wypié, przespac sig, spotkaé z kims$ i zala-
twic¢ interesy. Na takich chwilowych miejscach postoju zawiazuja sie, badz
nawet rozgrywaja intrygi. Dos¢ wspomnie¢ Nowego Don Kiszota, Odludkow
1 poete czy Dozywocie.

Dylizans i Z Przemysla do Przeszowy wsréd tych komedii podréznych
zajmuja jednak miejsce osobne. To czas odbywania drogi, nie miejsce posto-
ju, wptywa na zachowania postaci, decyduje o ich reakcjach i zachowaniach,
rodzi intrygi i zamyka je wraz z rytmem zaczetej i dokorniczonej podrézy.
W komedii z 1827 r. dylizans, kareta kursujaca na stalej trasie i wedtug obo-
wigzujacego rozktadu jazdy, zostal powolany do pelnienia roli tytutul.
W komedii Z Przemysla do Przeszowy (wedlug ustaleri Pigonia z 1867 r. lub
pOZniej)? pociag przenosi grupe pasazeréw z jednej stacji do drugiej (tu role
sygnatu rozpoznawczego podrézy spelnia konduktorski dzwonek, ktéry
zastapil dawng trabke). W obu wypadkach (powtérzmy) wazny jest czas,
czas trwania podrézy, ktéry polaczyt przypadkowa grupe pasazeréw, stwa-
rzajac miedzy nimi wczeéniej nieistniejace relacje. Czas zaczyna i czas kon-
czy epizody, ktére skiadaja sie na intrygi (moze raczej intryzki) obu komedii,
przed rozpadem za$ na szereg scen podréznych chroni jednak — dos¢ watta
— intryga, wprowadzona na poczatku i zamknieta w zakoriczeniu. O zmia-
nie miejsca dziania si¢ decyduje droga, ktéra przebywa dylizans i pociag,
zmiana relacji, jaka miedzy pasazerami zachodzi, dokonuje si¢ pod wplywem

* Uniwersytet £.6dzki, Wydzial Filologiczny, Katedra Literatury Polskiej XX i XXI wieku.

1 Czas powstania komedii podaje za St. Pigoniem, Dodatek krytyczny. Uwagi o tekstach, [w:]
A. Fredro, Pisma wszystkie, t. 5, Warszawa 1956, s. 285-287. Prapremiera Dylizansu odbyla sie we
Lwowie w 1833 r., nastepne wystawienie miato miejsce zapewne dopiero w 1879 r. w teatrze
krakowskim.

2 Date napisania ustalil Pigonn w Dodatku krytycznym. Uwagi o tekstach, [w:] A. Fredro, Pi-
sma..., t. 10, Warszawa 1958, s. 356-358. Tamze informacja o jedynej inscenizacji w 1897 r.
w teatrze krakowskim.



czasu podrézowania. Rame, w ktérej zmiesci¢ sie musi sceniczna akcja, sta-
nowi wspélna podréz od Plocka do Torunia w Dylizansie i z Przemysla do
czeskiego Przerowu w drugim utworze®. Wspélnota drogi i czasu jej odby-
wania polaczyla postacie komedii, wspélnota rozpadala sie wraz z koricem
podrézy, koriczac komedie.

Dylizans Fredry jechat z Warszawy do Torunia. Zatrzymat sie na nocleg
w Plocku, by rankiem nastepnego dnia, gdy rozpoczynaja sie podrdézne
watki, wyruszy¢ w dalsza droge, pokonac¢ granice miedzy Krélestwem Pol-
skim a Wielkim Ksiestwem Poznarnskim (w zaborze pruskim) i okoto potu-
dnia, po uptynieciu przeszto doby od wyruszenia z Plocka, stanaé¢ przed
oberza ,Pod Zlota Gwiazdg” w Toruniu. Komedia dziala sie¢ w czterech
miejscach zatrzymania sie dylizansu, kazdemu miejscu poswiecony byt je-
den akt tej nietypowej dla Fredry, bo czteroaktowej sztuki.

Akt pierwszy przedstawial bohateréw komedii, zbierajacych sie przed
ekspedytura, stacja odjazdu dylizanséw, podréznych. Bylo ich szescioro,
tylu, ile miejsc w pojezdzie. Wedlug konduktora dylizans miat odjechaé
pelny ,jak jajko”, co zapowiadato niewygodna podréz. Fredro zadbat o do-
starczenie widzowi i czytelnikowi informacji o realiach wyjazdu, zapisal
w didaskaliach i wypowiedziach pasazeréw scenerie z widocznym dylizan-
sem, fadujacymi go stugami, pokazal ogrodek przed zajazdem. Miedzy po-
dréznymi krzatal sie wlasciciel oberzy, serwujac zamowione napitki, poja-
wiala sie obstuga dylizansu, odprowadzajacy. Krzyzowaly sie i nakladaty na
siebie glosy owladnietych podrézna goraczka wyjezdzajacych, ostatnie dys-
pozycje tyczace bagazu, wzajemne zlosliwosci, aroganckie wypowiedzi ob-
stugi. Ostatecznie podwojny dzwiek trabki pocztyliona-woznicy gromadzit
podréznych wokoét dylizansu. Pierwsza proba ulokowania sie wewnatrz
pojazdu szesciu ,rozrostych” oséb konczyla sie niepowodzeniem, miedzy
pasazerami rodzily sie niesnaski, powstawaly slowne spiecia, ostatecznie
dochodzito do zawarcia ,zaczepno-odpornej” umowy. Przy dzwiekach
trabki postyliona podrézni ,z halasem wsiadaja do karety”, z ktorej jeszcze
po zapadnieciu kurtyny dobiegaty ich glosy.

Szeéc¢ postaci, ktéore wprowadzat Fredro w pierwszym akcie Dylizansu,
taczyla che¢ lub potrzeba odbycia podrézy, dzielita nieche¢ do zblizenia
i ograniczenia w zwiazku z tym wtlasnej swobody i przestrzeni osobistej
w ciasnym pudle karety. Jako pierwszy pojawiat sie¢ pulkownik Ludmir
w ,mundurze” (jakiego wojska? — zastanawial si¢ Pigon*), wprowadzajac
na scene atmosfere sensacyjnosci. Czut si¢ , otoczony szpiegami”, wybierat
sie w podr6éz w przebraniu i pod imieniem kupca Orgona. Szybko jednak
okazywalo sig, ze to kawalerska fantazja i zamitowanie do ryzykownych
gier sktonily Ludmira do podréznej maskarady. Wspélna podréz z urocza,

3 Przeréw (cz. Prerov, niem. Prerau) byl znana Fredrze stacja wezlowa, ktora do komedii
wprowadzil pod nazwag Przeszowa. Pigonn mylnie utozsamit czeski Przeréw ze stowackim
Preszowem (Presovem), noszacym tez wegierska nazwe Eperies, wymienionym w innej kome-
dii Fredry, Ozenic sig nie moge (j.w., s. 368).

* Mundurem Ludmira zajmowat sie Pigont w Objasnieniach do Dylizansu (Fredro, Pisma ...,
t. 5, 5. 389-390). O funkcji munduru - zob. dalsze akapity.
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a dotad osobiscie niepoznang panna Eugenia miata pozwoli¢ na zblizenie sie
do niej, bo dotychczasowe , tylko wejrzenie, tylko westchnienia — to troche za
przykro” (I, w. 32-33), przebranie za$ zrealizowac inne osobiste przedsiewzie-
cie, ktére widz miat dopiero poznaé. Doktor Fulgencjusz, Wioch z pocho-
dzenia, to posta¢, ktéra od poczatku swym wygladem, zachowaniem sie,
sposobem mowienia budzi¢ miata wesotos¢ widowni. W niemodnym stroju,
w wypudrowanej peruce z harbejtlem rozmawial sam z soba i z innymi mie-
szanka jezyka wloskiego, medycznej taciny i kaleczonej polszczyzny. Zaafe-
rowany wlasnymi sprawami, krétkowzroczny (ulomnosci fizyczne w cza-
sach Fredry bywaly Zrédlem dowcipéw), wyruszat do Torunia ,po fadna,
mloda zonke”. Dopiero akt nastepny miat ujawnié, ze jechal z nig tym sa-
mym dylizansem. Hilary Filonek odbywal podréz z Warszawy. Kim byt?
Moze wedrownym muzykiem, jak $wiadczylyby o tym skrzypce tadowane
pieczolowicie wéréd bagazy karety. Filonek byl pogodny, uprzejmy i ustuz-
ny. Byl do$wiadczonym podréznym, nie pierwszy raz przebywal trase
z Warszawy do Torunia. Lagodzil spory miedzy niechetnymi sobie wspét-
pasazerami, ukladat podrézny modus vivendi, sam godzit si¢ odby¢ droge na
imperialu, czyli odkrytym dachu pojazdu. To dzieki Filonkowi obcy sobie,
polaczeni tylko potrzeba odbycia podrézy ludzie, stali sie — na czas tej po-
drézy — wspélnota. Jemu tez przydzielit komediopisarz role organizatora
intrygi. Kolejny pasazer dylizansu to Maciu$, zapasiony syn mieszczan
plockich, panistwa Nuléw, ktérego na stacje odprowadzili obydwoje rodzice,
nie szczedzac troski o zaopatrzenie dorostego juz syna (jedzie stara¢ sie
o posade w Toruniu) w zbawienne rady i odpowiednie zapasy zywnosci.
Rozaura to pani ,ani mloda, ani tadna, ani przyjemna”(wedlug okreslenia
oberzysty), ktopotliwa dla innych z racji przewozenia z soba kotki i dtugich
drutéw do recznej robétki wykonywanej dla ,najmilejszego”, obrotna, wy-
mowna, umiejagca wymusi¢ dla siebie wygodne warunki jazdy. Jej przeci-
wienstwem wydaje sie Eugenia, panienka tadna, cicha i nie$miata, ktéra
jednak chetnie przyjmuje grzecznosci i opieke ze strony panéw — Ludmira
i Filonka.

Akt pierwszy to prezentacja postaci. W akcie drugim po odstonieciu
kurtyny ,w glebi przez drzewa i krzaki wida¢ $wiatlo latarni dylizansu”.
Podréznych spotkala niemila przygoda. Na lesnej drodze ztamato sie koto
dylizansu. Wilgotna i zimna aura, zmeczenie kilkunastogodzinna juz podro-
z3 nie sprzyjaly dobrym humorom, a tu czeka¢ trzeba na , postilijona”, ktéry
do pobliskiego Stuzewa pojechat po nowe koto. Maciu$ i Rozaura pozostali
w Kkarecie (jak sie potem okaze, Macius$ stat sie obiektem erotycznych zabie-
gow Rozaury), przebrany przed nocna jazda w szlafrok i szlafmyce Fulgen-
cjusz, napojony rumem przez Filonka, zasnal na przydroznym pniaku, po-
zostala za$ tréjka zawiazala intryge, ktorej ofiara sta¢ sie miat doktor. Przy
ogienikku rozpalonym w lesie Eugenia opowiedziala swa historie nieszczesnej
sieroty przesSladowanej przez ztego ojczyma. Wezwana przez niego do To-
runia, miata poslubi¢... Fulgencjusza. Zauwazyla (jeszcze w Plocku) przy-
stojnego putkownika, rozpoznata go bez trudu w przebraniu kupca Orgona.



Nie miata nic przeciwko przyjeciu przezen roli wybawiciela z matrymonial-
nych opresji. Maskarada Ludmira wynikneta z checi wygrania zakladu za-
wartego gdzie$ przy kartach i winie z inspektorem komor celnych. Ludmir
mial przeszmuglowac przez granice zakazane towary. W obawie przed
ostrzezonymi przez inspektora celnikami podrézowal wiec w przybranej
postaci, owiniety (co miatl wyjawi¢ dopiero akt III) w dwa damskie szale
i w wiele metréw ,blondyn” — bialych, jedwabnych koronek. ,Wydrze¢
staremu mloda narzeczona, przemknaé¢ pod nos celnikow towaréw za 500
dukatéow — zadanie troche przytrudne” skomentowal impreze oficera Filo-
nek (I, w. 229-230), wzbogacajac i rozwijajac awanturniczy zamyst. Zamiana
peruk i dokumentéw miedzy nieSwiadomym niczego Fulgencjuszem i Lud-
mirem-Orgonem przynie$¢ miata nowe qui pro quo. Podrézna przygoda
stworzyla nieistniejgce wczedniej uklady i znajomosci. Przy wtérze trabki
dylizans ruszat ku granicy, wiozac pasazeréw ku nowym perypetiom.

W akcie III widoczny w tle sceny i poprzedzony styszalna przed pod-
niesieniem kurtyny trabka dylizans stangl przed graniczng rogatka. W cza-
sie wysiadania powstalo na nowo podrézne zamieszanie. Trzewik Rozaury
znalazt sie za pazucha Maciusia, ktéry w podziece za nocne karesy stwier-
dzit, ze ,dobrze nam bylo” i ucalowal reke swawolnej pani. Zamienione
paszporty wskazaly celnikom Fulgencjusza jako poszukiwanego sprawce
zamierzonego przemytu. Ludmir moéglby spokojnie odjechaé, ale celnicy,
uznajac go za lekarza, zazadali dla siebie medycznych porad. Qui pro quo
rozwinelo sie w farsowq scene z lekarzem mimo woli w roli gtéwnej i prote-
stujacym Fulgencjuszem, ktéry na dobitke — jako Orgon — stal sie przed-
miotem zainteresowania Rozaury z racji nazwiska wspélnego z tym, ktére
nosil jej zbiegly przed dwudziestu laty maz. Oskarzony o przemyt, podej-
rzany o ucieczke z posagiem zony, wymeczony podréza Fulgencjusz spoin-
towal swa sytuacje strawestowanym zdaniem Molierowskiego George’a
Dandin: ,Po com ja do tego dylizansu wiazitem!” (III, w. 304-305).

W akcie IV stychaé juz ostatnia , trabke pocztarska”. Pasazerowie dotar-
li do Torunia. Podréz skoniczona. Ludmir wygral zaklad i na nowo mogt
przybra¢ oficerski mundur. W wyniku wciaz rozwijanej intrygi Filonka to
Fulgencjusz stal sie ofiarg wszystkich nieporozumienr. Jako Orgon zostat
zatrzymany jako przemytnik, jako Orgon Scigany przez Rozaure i przestra-
szony przez zazdrosnego Maciusia. Incydent na granicy pozbawit go — jako
Fulgencjusza — protekcji i przyjazni lekliwego i podlego ojczyma Eugenii,
przybycie za$ do Torunia narazilo na zemste rodziny dawnego pacjenta.
Doktor (ktéry przedtem sam siebie nie rozpoznal w lustrze) przestraszony,
zagubiony, zdezorientowany postanowil co predzej wraca¢ do domu
w Plocku. Ludmir — jako kandydat do reki Eugenii — zyskal poparcie jej
ojczyma, Derbera. Przypadkowi podr6zni, ktérzy na czas jazdy dylizansem
stali sie¢ bohaterami przygody taczacej ich ré6znorakimi wiezami, rozeszli sie
do swoich spraw. Ich wspélny czas sie skoriczyl. Wyjatkiem jest, by¢ moze,
uczucie, ktére zwigzato Eugenie i Ludmira. To jedyna intryga majaca pocza-
tek i zamkniecie w komedii, klamra spinajaca intryzki i epizody podrézy.
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Z Dylizansu wiele dowiedzie¢ sie mozna o XIX-wiecznym podrézowa-
niu. Fredro skrupulatnie zadbatl o realia swojej komedii. Uwazny czytelnik
(lub widz) dowiedzial si¢ wiec, ze dylizans przebywal swa trase nie co-
dziennie, lecz co drugi dzien, ze byla to trasa przeszto dwudobowa, z posto-
jem na nocleg w Plocku, ze wiodla przez (albo obok) istniejacego na mapach
Sluzewa, a wiec rogatka graniczna byla w niedalekim Aleksandrowie. Ist-
nienie owej rogatki ustalalo czas historyczny dziania sie komediowych
wypadkoéw. Wiadomo, ze dylizans byt niewygodnym $rodkiem lokomocji,
w ktérym pasazerowie siedzieli $ci$nieci ciasno na tawkach wzdluz pudia
pojazdu wzajemnie si¢ wypychajac (przy pierwszej probie sadowienia sie
,Fulgencjusz wytazi drugg strona, wszyscy za nim”, od tylu pojazdu do
przodu). Uciazliwe bywaty nawyki i wymagania wspoétpasazeréw, takie jak
palenie fajki przez Fulgencjusza czy trzymanie kotki Rozaury. Bagaze z tru-
dem miescily si¢ na dachu pojazdu, tam tez byt ,imperial”, oferujacy miejsca
siedzgce na Swiezym powietrzu. Z dwuosobowej zalogi dylizansu konduk-
tor siedzial na kozle, lejcami kierujac korimi, pocztylion konno — na jednym
z czterech, a czasem szesSciu koni, pilnowal drogi. To jego w Dylizansie kon-
duktor obarczyt wing za zlamane koto: ,Co za hultaj! zasnat pewnie na ko-
niu, zjechat z drogi” (II, w. 5). Nieobecne na scenie konie istnialy za sceng
domysélnie, przed widocznym w trzech aktach dylizansem. ,Konie powinny
by¢ zastoniete rogiem domu” informowaty wstepne didaskalia. W akcie III
dylizans ,niby staje z podniesieniem kurtyny”. Konie — jak mozna sie byto
domysla¢ — byly juz poza przestrzenia sceniczng. Wiadomo, jak wygladat
ogrodek przed pocztowa oberza i co mozna bylo tam zjes¢ (Sniadanie Lud-
mira skladato sie z kotletéw, bulki i wina za cztery zlote i dwadziescia gro-
szy, Filonek zazyczyl sobie sera i wina), ze przy granicznym budynku byla
kawiarnia, do ktdrej zaprosita Maciusia na kawe Rozaura. W zapasach po-
dréznych Maciusia byly gruszki i ttuste placuszki poupychane po kieszeniach,
Filonek trzymat za pazucha flaszke rumu, ktérym napoit Fulgencjusza.

Podréz — to takze wciaz nowi ludzie w nowych miejscach pobytu, nie-
ustanne zmiany i ruch wprowadzajace zaskoczenie, swiadomo$¢ destabili-
zacji. W miejscach, gdzie zbierali sie i zatrzymywali podrézni, pojawialy sie
postacie epizodyczne, ktére znikaly wraz z odjazdem dylizansu, pozostawa-
ty w miejscu, z ktérego odjezdzal pojazd, przenoszac bohateréw w nowy
czas i nowe okolice. Takimi postaciami byl oberzysta Anzelm i panistwo
Nulowie, takimi trzej glupi straznicy graniczni. Obok nich istnialy w kome-
dii postacie catkiem lub niemal catkiem nieme, ktérych zadaniem bylo wy-
wolanie ruchu scenicznego, stwarzajacego atmosfere podrézy. Byli to studzy
tadujacy pojazd (jeden ,na samym wierzchu”), jakas Justysia, do ktérej ob-
cesowo zalecal sie Filonek, przewidziani w spisie 0s6b inni straznicy i myt-
nik, wypowiadajacy jedna kwestie.

Nagromadzenie réznorakich realiow XIX-wiecznej jazdy pocztowym
dylizansem, stworzenia prawdopodobnej, odnoszacej sie do doswiadczen
pasazeréw (w tym samego Fredry), atmosfery podrézy, pozwolitoby zali-
czy¢ Dylizans do niemalej — acz nierozpoznanej i nieskatalogowanej — grupy



utworéw literackich i paraliterackich przedstawiajacych ten sposéb podroé-
zowania. Przede wszystkim pamieci czytelnika XIX-wiecznej literatury nasu-
waja si¢ — jako analogiczne — sceny dylizansowe z Klubu Pickwicka Dickensa,
powiesci o niemal dziesieciolecie mlodszej od komedii Fredry (1836-37).
Klub Pickwicka to wielkie i piekne pozegnanie Dickensa z Anglig , gotyckich
oberzy”, ktore ,stuzyly za gléwna kwatere najznakomitszym dylizansom”,
z czasami, gdy zaprzezone w kilka par koni pocztowe pojazdy sunely po
traktach wsréd pol i sadow i z wesotym dzwiekiem trabki wjezdzaty po Zle
brukowanych uliczkach do matych miasteczek®. To wspaniale sceny posto-
jow, positkow, znajomosci zawieranych okazyjnie i zwigzanych z jazda dyli-
zansem perypetii. Tu jednak — na realiach — to i tak doé¢ ryzykowne ze-
stawienie powiesci i komedii nalezy zakonczy¢.

W kolorycie i w atmosferze ,prawdziwej” podrézy przedstawit bo-
wiem Fredro postacie szeSciorga bohateréw, ktérzy z zyciowym doswiad-
czeniem odbiorcéw i z realnym prawdopodobiefistwem nie mieli prawie nic
lub nawet zgota nic wspdlnego. Rodowodéw i pierwowzoréw pasazerow
dylizansu nie w pozaliterackiej rzeczywistosci nalezy bowiem szuka¢, lecz
w tradycji i konwencji komediowej, czy — szerzej — literackiej. To literatura
i teatr w réznych tekstach i realizacjach scenicznych stworzyly postacie,
ktoére przypadkiem, ale z woli Fredry, spotkaly sie przed stacja pocztowa
w Plocku, by razem odby¢ droge do Torunia. Tak wiec Hilary Filonek,
z imienia wesoly (hilaris=wesoly, pogodny), w nazwisku nosit aluzje raczej
do filuta (spryciarza) niz (jak przypuszczat Pigon) do sentymentalnego Filo-
na. Byl niewatpliwym krewnym Figara, dobrze znanego widzom sztuk te-
atralnych i mito$nikom oper. Podobnie jak Cyrulik Beaumarchais’go byt
czlowiekiem niezaleznym, pozostajgcym w stalym ruchu, obracajacym sie
wérdd ludzi, chetnie i zrecznie organizujagcym intrygi na rzecz tych, ktérym
sprzyjal, przeciwko niecnym zamiarom innych. To dzieki Filonkowi Ludmir
wygrywal zaktad i zdobywal Eugenie, to w wyniku dziatar Filonka fatszy-
wie oskarzony Fulgencjusz tracil przyjazii Derbera i szanse na malzeristwo
z Eugenia. Miejsce dawnego obrotnego i pozbawionego skruputéw lokaja
zajal w Dylizansie towarzysz podrézy, tradycyjnym za$ imieniem takiego
stuzacego postuzyt sie Ludmir, nazywajac swego stuge J6zefa — Frontynem.
Ludmir, obdarzony przez Fredre swojsko-sentymentalnym, modnym imie-
niem, byl przede wszystkim wojskowym. W wielu spolszczonych kome-
diach francuskich i niemieckich wystawianych na scenie lwowskiej za dy-
rekcji Kaminskiego wystepowali wyzsi rangg oficerowie — kapitanowie
i rotmistrze, majorzy i pulkownicy. Byli przystojni i atrakcyjni w swoich
mundurach (nienazwanych armii), odwazni w hazardowych dziataniach,
uwodzicielscy wobec kobiet i cieszacy sie ich wzgledami. Ich kuzynem byt
Ludmir, ktéry Zle sie czul w przebraniu kupca o molierowskim nazwisku, nie
umial udawa¢ Fulgencjusza, udzielajagc medycznych porad, ale umial postra-
szy¢ krocica, zdoby¢ zabdjczymi spojrzeniami panne i jednym o$wiadczeniem

5 Ch. Dickens, Klub Pickwicka, przet. Wi. Goérski, uzupelin. Z. i W. Poptawscy, b.m.w., 2005,
s. 122-123 i passim.
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uzyskac zgode Derbera na malzenistwo z Eugenia: , Jestem putkownik Lud-
mir, jestem majetny i p6t majatku zonie zapisze” (IV, w. 332-333). Nie nale-
zy wgladac écisle w armijng przynalezno$¢ Ludmira, ktéry po kazdej stronie
granicy jest soba tylko w mundurze, tak jak nie nalezy badaé¢ pulkowej
przynaleznosci huzaréw z innej znanej komedii Fredry. Zgodnie z konwen-
cja XIX-wiecznego teatru wlozenie munduru i noszenie munduru okreslato
cechy i dzialania aktoréw, ktérzy go przyodziali.

Eugenia i jej ojczym to postacie raczej z dramy mieszczariskiej niz
z komedii. Obdarzony wytacznie ztymi cechami Derber (jego wywodzace
sie z niemieckiego ,derb” nazwisko wskazywalo na szorstkos¢ lub grubo-
skornoscé) byl postacia ztowroga w wyrachowaniu, tchérzostwie, egoizmie,
braku uczu¢ wyzszych — co wigzalo go z dramami takze pézniejszymi,
romantycznymi — ale i spowinowacong z Harpagonem Moliera. Krzyw-
dzona sierota z dramy byla Eugenia, ktéra przy leSnym ognisku odnajdywa-
ta wybawiciela z matrymonialnych opresji, notabene rozpoznajac wczesniej
w grubym kupcu Orgonie — raczej dzigki bystroéci wzroku niz ,,domyslno-
Sci serca” — oficera, ktory wczesniej darzyl ja ,spojrzeniami” i ,westchnie-
niami”. Swe imie, niewystepujace w zadnej innej komedii Fredry, zawdzie-
czala Eugenia zapewne bohaterce dramy mieszczarskiej Beaumarchais’a.
Eugenia bywala grana na scenach polskich (cho¢ nie u Kaminskiego we
Lwowie) od 1783 r. Stynna Eugenia Grandet Balzaka, powies¢ o tragicznej
ofierze ojcowskiego skapstwa, miata si¢ narodzi¢ dopiero w 1833 r.

Rozaura i Maciu$ byli wlasciwa farsie para niedobrana. Maciué Nula
0 spieszczonym imieniu i zerze w nazwisku (nula=zero) byl niedorostkiem
pierwszy raz wchodzacym w przygode podrézy, ktérego wlasciwosci
— naiwnoé¢ i glupota, nadmierna tusza, zlosliwos¢ (wyrzucenie kota Ro-
zaury) i zazdro$¢ (o Rozaure) w czasach Fredry wzbudzaly szczera weso-
toé¢, podobna do tej, ktéra wywotywatly liczne krotochwile wystawiane na
scenie lwowskiej, jak — zapewne — ta o Kajciu Tuczybrzuchu’. Rozaura
nosila nieprzystajace do niej imie kojarzace si¢ z wonia r6zy (fac. rosa+aura).
Wedlug doktora Fulgencjusza to , hic mulier vulgo samiec” (I, w. 200). Roz-
rosta i tega (straznikowi wydato si¢ nawet, ze to przebrany Ludmir), w wie-
ku, zgodnie z pojeciami epoki, mocno dojrzalym (musiata mie¢ czterdziest-
ke!) , wciaz skora byta do romanséw ze wspéttowarzyszami podrézy i sek-
sualnych uciech z Maciusiem. Znajomosé¢ glupiego grubasa i ofensywnej
erotycznie, awanturniczej i nieatrakcyjnej kobiety to stary komediowy mo-
tyw uwodzenia mlodego przez stara, pretensjonalna ,ciotke”, ktéra uwaza
sie za midédke i naiwnego miodzierica, niewidzacego wieku wybranki, roz-
winiety farsowo przez seksualne aluzje i dos¢ niewybredne sytuacje ko-
miczne. Doktor Fulgencjusz od momentu pojawienia sie na scenie byl posta-
cia zabawna: na archaiczng peruke, jaka nosili zapewne lekarze u Moliera,

¢ Pigon (Objasnienia..., s. 388) taczyt nazwisko Derbera z niem. derben, verderber = psu.
Zwiazek z niem. przymiotnikiem derb wydaje sie bardziej prawdopodobny.

7 Kajcio Tuczybrzuch, farsa wg A. Kotzebuego, pomiedzy rokiem 1814 a 1840 grana byta kilka-
krotnie na scenie Iwowskiej (B. Lasocka, Teatr lwowski w [. 1800-1840 , Warszawa 1967, s. 327).



natozyl ,kaszkiecik”, czyli czapeczke z daszkiem, na droge wdziat krétkie
spodnie i buty z cholewka za kostke, zwane woéwczas kamaszami. Tak wi-
docznie wyobrazal sobie podrézne wyposazenie, ktére uzupelniata fajka
z dlugim cybuchem, parasol i mate zawinigtko. Doktor byl podréznikiem
nieprzystosowanym i nieprzywyklym do wyjazdéw, niechetnym wspoétpa-
sazerom, zyjacym we wlasnym Swiecie lekarskich recept i diagnoz, hotduja-
cym stalym przyzwyczajeniom. Jego obcos¢ (w stroju, w jezyku), niezdar-
nosé¢ i nieporadnosé, niestosownosé ztakomienia sie na ,tadna, mtoda zon-
ke” byly w Dylizansie cechami komicznymi, ktére uzasadnialy uczynienie
zen ofiary intrygi uknutej przez Filonka. Zgodnie z konwencja dawnej ko-
medii — tej Moliera, Goldoniego i Beaumarchais’a — status lekarza nie
wzbudzal szacunku, raczej kpine. Powtérzyt to Fredro, czynigc z Augusta
Fulgencjusza (ktérego nazwanie przywolywato rzymska wspanialos¢) kary-
kature.

W podrézach realnych spotykali sie i rozstawali przygodni pasazero-
wie. Powstawaly krotkie znajomosci, rodzily sie animozje. W komedii Fre-
dry podréznymi byty postacie, ktére raczej na wspdlnej scenie nie wystepo-
waly — wlasciwe byly komedii mieszczanskiej, dramie, farsie, krotochwili.
Koncept Fredry polegal na spotkaniu ich z okazji wspoélnej jazdy dylizan-
sem, jak najbardziej realnym w XIX wieku $rodkiem komunikacji. Bohate-
rowie Dylizansu, zrodzeni z konwengji i tradycji scenicznej fikcji, poznawali
sie na trakcie wiodacym z Plocka do Torunia, bo byla to wersja naturalna spo-
tkania, zawarcia znajomosci, rozstania. Do ,nieznajomych w podrézy” i czasu
odbywanej podrézy jako wyznacznika $cistych ram komediowego dziania sie
powrdcit Fredro po latach w dwuaktowej komedii Z Przemysla do Przeszowy.

Fredro podrézy dylizansami nie lubil. ,Chrypliwa tragbka”, nudne to-
warzystwo , postylijonéw”, , krzyk dziecka przy piersi, goraco, odor okrop-
ny” to wzmianki o takich podrézach odbytych pomiedzy 1814 i 1817 r. po-
zostawione w listach8. W latach p6zniejszych w dluzsze drogi wybierat sie
eilwagenem, czyli wynajetym specjalnie powozem?®. Od poczatku natomiast
narodzin drég zelaznych i rozwoju szlakéw kolejowych stal si¢ ich entuzja-
sta. Snul plany polaczenia calej Europy, a przynajmniej szlaku wiodacego od
Morza Czarnego do Baltyku (i Morza Pélnocnego) linia komunikacyjna
i handlowa — kolejami i zegluga parowa — od Konstantynopola po Ham-
burgl®. Kolejami jezdzil w dalekie trasy do Paryza i do Karlsbadu (Kar-
lovych Varéw), a takze na mate wyprawy, wczedniej odbywane ze Lwowa
korimi: do Szeptyckich w Przytbicach (stacja kolejowa byta w Grodku) i do
syna w Beritkowej Wiszni (wysiadalo sie w Sadowej Wiszni lub — pézniej
— w Rudkach). Jak wspominat wnuk, spacery bryczka z dworku na Choraz-
czyznie wiodly nieraz w strone lwowskiego dworca kolejowego (noszacego
wonczas imie arcyksiecia Karola Ludwika), gdzie zatrzymywano sie ,na

8 List do |. Grabowskiego, z Wiednia, 3 VII 1814, [w:] A. Fredro, Korespondencja, Pisma wszyst-
kie, t.14, Warszawa 1976, s. 33. Inne wzmianki passim.

% Opis 48-godzinnej podrézy rodzinnej eilwagenem ze Lwowa do Krakowa, [w:] Z. z Fre-
dréw Szepycka, Wspomnienia z lat ubiegtych, Wroctaw 1967, s. 151.

10 List do L. Sapiehy, ze Lwowa, 1211841, [w:] A. Fredro, Korespondencja..., s. 99-101.
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chwile, gdyz ruch kolejowy byl dla mego Dziadka zawsze ulubionym wido-
kiem. Wtedy rozpoczynala si¢ rozmowa o postepie, o handlu, latwiejszej
i wiekszej komunikacji miedzy miastami; i to naprowadzalo starych na
wspomnienia z dawnych, jak méwili, mlodych lat, od wspomnienia trabki
dawnych pocztylionéw az do réznych i najré6znorodniejszych szczegoétow
z pobytu badz to [w] Wiedniu, w Paryzu, badZ to nawet i u siebie, na wsi”1%.
Zainteresowanie Fredry koleja znalazto wyraz w znalezionej po jego Smierci
komedyjce przedstawiajacej perypetie pasazeréw jadacych jednym pocig-
giem. W odréznieniu od zgryzliwej opinii J6zefa I. Kraszewskiego, ktéry
zapisal, ze ,konie chyba i bydlo wiezione na targ koleja zelazng i sznelcu-
giem moga by¢ rade z tego sposobu podrézowania, cho¢ i o tym watpic¢
sobie pozwalam, ludzie wiekszej niewoli wymysli¢ dla siebie nie mogli,
dobrowolnie zrzekajac si¢ wszelkiej swobody i na réwni stajac z numerowa-
nym pakunkiem”1?, komediopisarz podréz pociagiem przedstawil jako
fragment normalnego, podmiotowego zycia. Tyle, ze zycia przys$pieszonego,
poddanego czasowi trwania podrézy. Liczne postacie zjawiajace sie na sce-
nie osadzitl Fredro — podobnie jak w Dylizansie — w realiach zycia kolejo-
wego na tyle precyzyjnych, ze mozna na ich podstawie odtworzy¢ elementy
podrézowania ,,z Przemysla do Przeszowy” (i nie tylko) w czasie szybkiego
rozwijania sie sieci drég zelaznych i komunikacji pasazerskiej w parnstwie
Habsburgéw, gdy mozna juz bylo in einen Furt (jednym ciagiem) przejechac
z Czerniowiec przez Lwow i Krakéw do Przerowu i dalej do Wiednia lub
Pragi, a wiec w jednym pociagu spotykali si¢ mieszkarcy dzisiejszej Rumu-
nii, Ukrainy, Polski i Czech, méwiacy mieszaning réznych jezykéw i — co
juz bylo wsp6lna cecha wszystkich pasazeréw — reprezentujacy rézne sfery
spoleczne, rézny poziom kultury i r6zng obyczajowosé. W I akcie Fredro
wprowadzal postacie pasazeréw do poczekalni dworca kolejowego w Prze-
myS$lu z nakrytymi serwetami szeScioma stolikami, przy ktérych obstugiwa-
no korzystajacych z bufetu. Jedne drzwi wiodly do tegoz bufetu, drugie na
zewnatrz. Szerokie drzwi na wprost widza otwieraly sie na perony. Z chwilg
przyjazdu pociagu ze Lwowa ukazywal sie za nimi wagon z wzywajaca
komisarza policji madame Sztok. Podrézni jadacy z Przemys$la i ci, ktérzy
wysiedli z pociaggu na zapowiedziany przez konduktora 20-minutowy po-
stdj, zajmowali kolejne stoliki, koncentrujagc uwage widza na okreslonych
punktach sceny. Pierwsza pojawiala sie kaprysna i wymagajaca stale meskiej
troski i opieki rozwiedziona Amalia Dorska z matg céreczka i kandydatem
na nowego meza, hipochondrycznym i egoistycznym Kazimierzem Alin-
skim. W towarzystwie cérki Melanii wpadal na scene Franciszek Gamcie-
wicz, podrézny opanowany przez reisefieber, stale w poszukiwaniu rzekomo
zagubionych przedmiotéw, tworca farsowych sytuacji. Kolejne postacie to
madame Sztok, prowadzaca ,pensjonat mlodych panienek w Suczawie”
z corka Wilhelming, pelna pretensji do , magistra chirurgii a akuszera” Ne-
pomucena Kropaczka, ktéry daremnie usitowal uwolni¢ sie od zarzutu zale-

1 Fredro i Fredrusie, oprac. B. Zakrzewski, Wroctaw 1974, s. 411.
12]. 1. Kraszewski, Kartki z podrézy 1858-1874, t. 1., Warszawa 1977, s. 55.



cania sie¢ do Wilhelminy przez dotkniecie w wagonie jej ,kolinka”. Wreszcie
mloda malzeniska para — Fajtowie — czulace si¢ do siebie ,gotabeczki”.
Podobnie jak w Dylizansie trwal wyjazdowy ruch, po scenie biegali , draga-
rze”, odzwierny zapowiadat przyjazd i odjazd pociagu, kelner zbieral za-
mowienia na buteczki z mastem, serem lub szynka, rogaliki z makiem i ob-
warzanki, na herbate z cytryng albo winem, na kawe z cykoria (lub bez cy-
korii), na piwo i ,kieliszeczek $liwowicy”13. Miedzy czekajacymi przewijat
sie kompozytor, ktéry wstuchujac sie¢ w kolejowy szum, hatas, dzwiek kon-
duktorskiego dzwonka ukladat melodie piosenki. Na takim tle i w takim
towarzystwie pojawiatl sie¢ Karol Dorski, byly maz Amalii, obecny narzeczo-
ny Melanii. Zapowiedziana wcze$niej rozmowa Amelii i Melanii rozpoczy-
nala sie intryga obejmujacq oboje Dorskich, Melanie i Aliriskiego. Wedtug
Melanii, twoérczyni intrygi, zainspirowanej niespodziewanym spotkaniem
,to bedzie prawdziwie co$ dotad niewidzianego. Pojada w jednym wagonie
maz z zony, a ten maz ma narzeczong, a ta zona ma narzeczonego. I to
wszystko razem” (I, w. 454—456). ZapowiedZ odZwiernego ,Do Krakowa!”
gromadzila pasazeréw przy drzwiach na peron. Podréz miata wiele zmieni¢
w ich wzajemnych relacjach. Jak dlugo trwata? W umownym czasie teatral-
nym przez antrakt, w czasie realnym kilkanascie godzin, wliczajagc w nie
dtugi post6j w Krakowie, podczas ktérego Alifiski odbyt wizyte u stynnego
lekarza, dra Dietla, mozna tez bylo zwiedzi¢ miasto. Po podréznych nie byto
zna¢ zmeczenia, gdy spotkali sie ponownie w przydworcowej restauracji
w ,,Przeszowie”, gdzie na stolikach palily si¢ juz lampy kanfinowe!4, wi-
doczny za$ w glebi szereg numerowanych drzwi zachecat do skorzystania
z hotelowej gosciny. Pojawienie sie podréznych poprzedzala zapowiedz
konduktora o 35-minutowym postoju pociagu. Pierwszy byl Alifiski z rozbi-
tym nosem. Przy matym , szturknieciu” si¢ wagonéw w czasie hamowania
zderzyl sie gtowa z siedzacym naprzeciw Gamciewiczem. Jednocze$nie po-
jawil sie Kompozytor $piewajacy swa bezstowna piosenke i odezwala sie
melodia krakowiaka — ,zwyczajna muzyka w gospodach”. W przyjezdnym
rejwachu wprowadzit Fredro dwéch nowych podrézujacych — Alberta
i Gwalberta — pare plotkarzy i tgarzy, popijajacych — z braku lepszych win
(,holenderskiej madery” i szampana , prosto z Paryza” wlasnie zabraklo, jak
zapewnil restaurator) cienkiego austriackiego voslauera i dzielacych sie
nowinkami z catej Europy: o wystawie §wiatowej w Paryzu zatloczonej tak,
ze zwiedzajacy chodza sobie po glowach, o ulicznym o$wietleniu gazowym,
,ktérego ptomyki tak grzeja, ze wkroétce zmienig klimat niezawodnie” ( II,
w. 65-66), o pociagu ciagnietym niezmierna szybkoscia przez zaczepiony
o lokomotywe balon, o amerykanskim ptugu parowym, ktéry wyrwawszy sie
spod ludzkiej kontroli samowolnie , poorat drogi, miedze, kopce graniczne”

13 Menu pasazeréw w Przemyslu (i w Przeszowej) nie wykorzystat - a szkoda! - D. Opalin-
ski, Ustugi gastronomiczne na kolejach galicyjskich, , Kwartalnik Historii Kultury Materialnej” 2001,
nr 3, s. 209-220.

14 Kanfina byta olejem uzyskiwanym w wyniku suchej destylacji drewna. Wg Objasnieri Pigo-
nia do komedii (A. Fredro, Pisma ...., t. 10, s. 413), , kanfinowymi” nazywano tez lampy naftowe.
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(I, w. 111-112)'>. Na opuszczonej przez Igarzy scenie pojawiali sie¢ Dorscy
zmala J6zig na rekach ojca. W czasie, gdy Gamciewicz popijal wegierskie
wino (nie majac zaufania do ,prawdziwego” wiedernskiego porteru serwo-
wanego w restauracji), wracala — nazwijmy to tak — ,intryga czworga”. Jak
skonstatowata mato wytwornie Melania rozwiedzionemu malzenstwu ,od
Przemysla do Przeszowy, geba [...] sie nie zamkneta” (II, w. 211-212),
,brakuje wiec tylko porozumienia, a kocha¢ sie bedziecie jak dawniej”
(II, w. 282-283). Wpierw jednak Amelia poruszona objawianym przez Alifi-
skiego egoizmem zerwata z nim zareczyny. Droga do zamiany Dorskiego na
Aliniskiego (zaprojektowana, jak si¢ wydaje, przez Melanie) i Alifiskiego na
poprzedniego meza przez przekonang wyjaénieniem przyczyn matzenskich
nieporozumiert Amelie zostala otwarta. Ale oto zjawili sie dalsi podrézni:
Kropaczek, madame Sztok z Wilhelming, Fajtowie. Kropaczek — w dobrej
komitywie z obu paniami — hojnie zamoéwil dla wszystkich ,szest par
wursztlow i flaszke gracingera” (II, w. 342), czyli kielbaski i butelke piwa.
Ich rozmowa przeplatala si¢ z rozmowa Melanii, Gamciewicza i Alifiskiego,
ktoéra prowadzita juz wprost do decyzji dalszej wspdlnej podrézy do ,Swie-
tego miejsca” kuracjuszy — Karlsbadu — jako wstepu do nowych zareczyn
— z Melania. Kropaczek niemal réwnoczesnie zapewnial przyszla teSciowa,
ze w zwiazku z Wilhelming beda sie kochali ,jak dwa holubki”, Fajtowie
natomiast poklocili sie tak, ze czajniczki z goraca kawa zostaly w gniewie
wylane przez Fajtowa na kolana (i podbrzusze) meza. Sentencje o zwigzku
pomiedzy szybka podréza pociagiem i pospiesznymi — jak na kolei — zmia-
nami w ludzkim zyciu wyglaszat Gamciewicz:

No! Alez, dalib6g, na tej zelaznej kolei wszystko pedzi, zmieniaja sie sto-
sunki jak parg pedzone. No! W Przemys$lu Mme Sztok chciata aresztowac
pana Kropaczka, w Przeszowy uémiecha sie, jak on cérke po rekach catuje.
No! Cezar Fajt ze swoim aniotkiem piescili si¢ wczoraj jak golabki, dzis
zdaja sie dziobac¢ jak krogulce. No! Melania i Alifiski; Amalia, Karol
— wszyscy i wszystko inaczej. No! Dalibég, swiat dzisiaj pedzi. Byle tylko
z kolei nie wyskoczyt. No! (II, w. 437-445).

Ostatnie jednak zdania zostaly wypowiedziane przez Amelie i Karola
Dorskich — pojednanych i gotowych do dalszego wspdlnego zycia, spojo-
nych miloscia do céreczki i jej miloscia do obojga rodzicow. Jeszcze tylko
przez scene przebiegt Cezar Fajt w poszukiwaniu zony, jeszcze zabrzmiata
piosenka Kompozytora: ,Dir-lin-lin! Dir-lin-lin! Dir-lin-lin!” Zastona spadta.

Pospiech, o ktérym kilkakrotnie wspomina si¢ w komedii (na staly po-
$piech gderal Gamciewicz, o wydarzeniach pedzacych z szybkoscig ,train
de vitesse” moéwila Melania), nie byt w dwuaktéwce Fredry jakoscia zycia
nadmiernie deprymujacq. Z podrézy mozna bylo zrezygnowaé, oddajac
bilety i odbierajac wcze$niej nadany bagaz, mozna bylo zatrzyma¢ sie dla

15 O ,krotochwilnych facecjach” na temat ptuga parowego zanotowanych w potowie XIX
wieku pisat Pigoni (s. 412-413) oraz M. Inglot, Uwspdtczesnienie Golema, ,Pamietnik Literacki”
1997, z. 1.



przerwy w przydworcowej gospodzie, spdzZnienie si¢ na pociag nie wprawi-
to w panike Kompozytora. Regularnos¢ przyjazdéw i odjazdéw pociagéw,
stale tempo pojazdéw poruszajacych sie po zelaznych drogach, okreslone co
do minuty postoje na stalych stacjach nadawaly jednak okreslony, zdyscy-
plinowany rytm pasazerom kolei. Przyspieszenie czasu odbywanej drogi
wiazalo sie z przyspieszeniem rytmu zycia, sprzyjalo podejmowaniu decy-
zji, rozwojowi afektéw pozytywnych i negatywnych. Fredro w tempie
i rytmie, szybkosci i regularnosci kolejowych podrézy widzial muzyczna
kompozycje inspirowang konduktorskim dzwonkiem, ktéra w melodie
przeobrazit Kompozytor. Podobnie jak w Dylizansie uderzaly w tej komedii
mnogos¢ realiow — tym razem kolejowego — zyciai — co nowe — zwiazki
z aktualnoscia. Pojawiat sie pierwszy dworzec w Przemyslu, ze schodkami
przy wejsciu, z jednym pomieszczeniem spelniajacym jednoczesnie role
hallu, poczekalni i jadalni przy bufecie, sale zastawiaty stoly nakryte obru-
sami i, w Przerowie, o$wietlone lampami wydzielajacymi mocny i duszacy
zapach. Ruch pasazeréw regulowaly dzwonki i glosne zapowiedzi obstugi
o przyjazdach, odjazdach i czasie postojow. W podrézy zdarzaly sie male
»sztukniecia” wagonéw, kolizje miedzy pasazerami wynikajgce ze szczupto-
Sci miejsca, przygodne spotkania i znajomosci. Méwiono o waznych wyda-
rzeniach, jak powszechna wystawa w Paryzu (odbyla sie w 1867 r.), o zna-
nych ogoélnie postaciach (Garibaldi, Montalembert) i miejscowych, galicyj-
skich stawach (bankier Kirchmajer), interesowano sie cywilizacyjnymi no-
winkami. Stowem, Fredro osadzit postacie pasazeréw w aktualnym kontek-
Scie wspoélczesnosci, przydzielit im szlak podrézy po istniejacych liniach
kolejowych, wybral na miejsca akcji publiczne przestrzenie dworcow®. Po-
dobnie jak w Dylizansie wysuniety jako kategoria naczelna czas podroézy,
ktory taczyl pasazeréw w Przemyslu i rozdzielal w Przerowie, rozbijal sce-
niczne dzianie sie na szereg intryg i scen. W realistycznej otoczce owo dzia-
nie si¢ nalezalo do dwoéch potaczonych z soba odmian komedii: komedii
serio i farsy. Do $wiata farsy nalezala tréjka pasazeréw z Czerniowiec, roz-
mawiajacych zabawna mieszaning zlej francuszczyzny, jezyka polskiego,
niemieckiego i czeskiego, Fajtowie przechodzacy od idylli do glosnej awan-
tury, Albert i Gwalbert, wreszcie Gamciewicz, zagubiony w kolejowym roz-
gardiaszu gadula opowiadajacy wszystkim o swych gastrycznych przypa-
dlodciach. W farsowym biegu wypadkéw pasazerowie zderzali sie
w drzwiach, famatly sie pod nimi krzesta, wysypywaly sie na podtoge drob-
ne monety, parasol zostawal w dworcowym wychodku, o czym Gamciewicz
informowal z okna ruszajacego pociagu, Kropaczek chcial poskromi¢ awan-

16 Pojawienie sie , komedii kolejowej” na scenach polskich w drugiej polowie XIX wieku
przedstawit M. Inglot, zob. W kregu polskich XIX-wiecznych inscenizacji komedii o tematyce kolejo-
wej, ,Acta Universitatis Wratislaviensis” nr 2064, Literatura i kultura popularna VII, Wroctaw
1998. Wyrdzniajace miejsce w rozprawie wyznaczyt autor komedii Fredry. Natomiast badacz
tematu kolei w literaturze polskiej, Wojciech Tomasik, przeoczyl Z Przemysla do Przeszowy, nie
wprowadzajac komedii do obszernej pracy Ikona nowoczesnosci. Kolej w literaturze polskiej, Wro-
claw 2007. Z ogélnych ustalert Tomasika, dotyczacych odbicia w literaturze przemian cywiliza-
cyjnych, ktérych znakiem stata sie kolej, kilkakrotnie w tym eseju korzystatam.
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turujacego sie Fajta ,ale se bal”. Migawki kolejowego zycia nalezaly u Fre-
dry do $wiata matych ludzi traktowanego z humorystycznym dystansem,
ujrzanego jako Zrédlo komicznych anegdot. ,Intryga czworga” miala cha-
rakter odmienny, cho¢ z farsa taczyl ja motyw zamiany narzeczonych. W to,
co komiczne, wploétl Fredro to, co powazne i traktowane serio: ostatni akt
(poprzednie poznal odbiorca z diluzszych wypowiedzi postaci tej intrygi)
dramatu rodzinnego. Przypadkowe spotkanie rozwiedzionego malzenistwa
doprowadzilo do wyjadnienia wczesniejszych nieporozumieri, wzajemnego
darowania bledéw i do powrotu do wspdlnego rodzinnego zycia, czego
symbolem stal sie gest matej J6zi przyciagajacej do siebie twarze rodzicow.
Osadzenie dramatu Dorskich w kolejowych realiach, dlugie kwestie wyja-
$niajace ich poprzednia historie (formutowane w sztywnym, ,drewnianym”
stylu), wypowiedzi ,na stronie” (w dworcowej poczekalni!) bylo jednocze-
$nie ryzykowne i nowatorskie. Ryzykowne, bo nieprawdopodobne w za-
chowaniu salonowych formut i zachowant w publicznej przestrzeni, nowa-
torskie, bo tamigce wlasnie salonowe konwencje przez wyprowadzenie
dramatu rodzinnego z prywatnego domu, z czterech $cian bawialni na dro-
ge... zelazna. W wieku parowych machin , wszystko pedzi”. W trybie szyb-
kiej, nowoczesnej podrézy nie ging jednak podstawowe wartosci zycia spo-
tecznego, a wiec dokonaé¢ sie moze — przyspieszone rozkladem jazdy
— scalenie rodziny. Z u$miechem wskazywal Fredro na taka wilasnie ko-
rzy$¢ jechania jednym wagonem z Przemys$la do Przeszowy. Pociag Fredry
taczyl to, co blahe, z tym, co istotne, bagatelke z powaga, farse i serio melo-
dia nowego rytmu zycia, ktérg uslyszal Kompozytor, zrozumial za$ stary
komediopisarz.

Dylizans i Z Przemysla do Przeszowy zostaly zapomniane zaréwno przez
teatrologéw i ludzi teatru, jak i przez badaczy literatury!'”. Zapomniane
z racji oczywistych — nie maja waloréw scenicznych, jako komedie sg stabe.
Jesli jednak interesujg nas podréze odbywane przez naszych przodkoéw, jesli
mamy ochote wejs¢ w warunki, okolicznosci, atmosfere XIX-wiecznej pere-
grynacji sSrodkami komunikacji publicznej — w lekture obu komedii warto
sie zanurzy¢. Obie przedstawiaja bowiem realia Zycia, ktérego juz nie ma,
we wspanialych — acz drobnych — szczegoétach. Ksztaltuja wyobrazenie
przeszlosci. Ponadto za$, co staralam sie wykazaé, wprowadzaja w warsztat
pisarski Fredry bawiacego sie spotkaniem postaci z r6znych odmian kome-
diowych gatunkéw, taczacego komediowe serio z farsa, wreszcie — co naj-
wazniejsze — eksperymentujacego z czasem dziania si¢ scenicznej intrygi
jako gléwna zasada konstrukcji. Czas trwania podrézy wyznacza poczatek
i koniec perypetii postaci, ktérym pisarz wybral wspélng droge z Plocka do
Torunia i z Przemysla do Przeszowy i ktéra dzisiejszy czytelnik moze z nimi
odby¢ dylizansem i koleja z dawnych lat.

7 Wyjatkiem jest przywolana w poprzednim przypisie rozprawa Inglota, o zapomnieniu
$wiadczy praca Tomasika.



Summary

Krystyna Poklewska
With Fredro by Stagecoach and by Train

The present paper is devoted to two little-known comedies by Aleksander Fredro:
The Stagecoach (1827) and From Przemysl to Przeszowa (1867). The interesting thing is
that the main construction principle of both stories is the time span of the journey
taken by the protagonists, defining the beginning and end of their adventures. The
time spent together by the characters, travelling by stagecoach in one of the comedies
and by train in the other, unites a casual group of persons, which results in creating
new relationships. The common journey from Plock to Torun and from Przemys$l to
the Czech town of Przeréw (“Przeszowa”) provides a framework for the storyline.
Both the comedies are examples of travel writing, combining various theatrical con-
ventions and traditions: farce, bourgeois comedy, drama, and serious comedy. In The
Stagecoach, comedy characters of different origin (from burlesque to tragedy) meet
and in From Przemysl to Przeszowa, a number of farcical twists and situations are fol-
lowed by a happy ending of a family drama. Both the comedies are set in the rich
reality of nineteenth-century travels: from the appearance of different railway station
buildings and the menu in each successive restaurant to animosities between particu-
lar passengers resulting from the discomfort of travelling together.
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