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Kto sie czubi, ten sie lubi?
Street art jako narzedzie

w rywalizacji tédzkich klubdéw
pitkarskich

Wprowadzenie teoretyczne

Przedmiotem niniejszego artykulu sa dwa z najbardziej charakte-
rystycznych zjawisk dla Eodzi: street artirywalizacja na szczeblu
pitkarskim. Celem pracy jest przyblizenie czytelnikowi obu poje¢
z uwzglednieniem ich wzajemnej, nie zawsze tatwej relacji. Bez
wzgledu na stosunek odbiorcy do poruszanych zagadnien warto
zwrécié szczegbdlng uwage na ich mocne zakorzenienie w prze-
strzeni miasta.

Street art jest to forma artystycznego wyrazu w przestrzeni
publicznej, najcze$ciej utozsamiana przez opinie publiczna z bez-
prawng ingerencja w miejska tkanke. W sklad tego pojecia wliczane
sa prace z zakresu m.in. graffiti (cho¢ pod tym wzgledem zaréw-
no §rodowisko artystyczne, jak i naukowcy sa podzieleni), szablo-
ny, plakaty czy wlepki. Okreslenie ,street art” uzywane jest w celu
podkreslenia artystycznego aspektu tworzonych pracioddzielenia
ich od aktéw wandalizmu, ktére wykorzystuja techniki stosowane
wstreet arcie [Biskupski 2008].

Préba definicji tego terminu i jego przejawéw ma charakter czy-
sto subiektywny. Nie ulega watpliwosci, ze sztuka ulicy ma §cisle
korzenie w swojej najstarszej formie — graffiti, jednak wielu artystow
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rozgranicza je: ,Grafliciarz nigdy cinie powie, ze jest streetartow-
cem. On po prostu bierze puszke, jedzie ibombi. Streetartowiec wy-
korzystuje bardziej réznorodne media. Wezmie puszke, ale uzyje jej
do szablonu albo do namalowania liter, ktére niekoniecznie maja
zrozumiec tylko ludzie z jego otoczenia. Tworzy prace, ktore lepiej
wykorzystuja kontekst otoczenia. Sg tez z reguly czytelniejsze dla
zwyklego przechodnia” [Kowalska 2009].

Zwypowiedzijasno wynika, ze street art postrzegany jest jako
zjawisko znacznie obszerniejsze i skoncentrowane przede wszyst-
kim na odbiorcy. Dla streetartowca kluczowe jest zaréwno otocze-
nie, jak i sama praca, podczas gdy dla grafficiarzy gtéwnym celem
jest zaznaczenie swojej obecno$é w przestrzeni [Kowalska 2009].
Mimo tych réznic obie formy bazuja na tym samym potencjale
wynikajacym z checi kreacji. Kluczowa réznica polega na tym, ze
jednirobia to z bardziej egoistycznych pobudek, poprzez zazna-
czanie swojego ,terytorium” (graffiti), podczas gdy innych cechuja
bardziej spoteczne ambicje. Inna rozbiezno$¢ bazuje na technikach,
ktérymi operujg artysci. Podczas gdy grafficiarze, nazywani row-
niez sprejarzami, sa ograniczeni do jednego medium, jakim jest
spray, streetartowcy maja niemalze nieograniczona mozliwo$¢ eks-
presji wlasnych emocji, poniewaz nie sprowadzaja swoich prac do
jednego narzedzia. Z uwagina trudno$¢ oceny wartosci artystycz-
nej prac i pobudek, jakimi kierowal sie twérca, w niniejszej pracy
graffiti zostanie utozsamione ze street artem.

Dokonujac klasyfikacji rodzajow street artu, mozna kierowaé
sig kryterium celu, wjakim dzielo powstalo (artystyczny, manife-
stowy, komercyjny itd.), okresu powstania pracy badz narzedzia
wykorzystywanego przez tworce (farby, szablony, naklejki). Jed-
nym z najbardziej klarownych podzialéw wystepujacych wlitera-
turze jest rozlam na street art wizualny i street art performatywny.
Wedtug tego wzorca street art wizualny blizszy jest pierwotnemu
pojeciu dzieta, wktérym efekt pracyjest namacalny w postaci pra-
cy, podczas gdy street art performatywny koncentruje sie na re-
lacji twérca—odbiorca, czesto celowo, w sposdb nie§wiadomy dla
obserwatora, angazujac go w dzialanie, ktore jest ,tuiteraz” iwza-
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den sposob nie wplywa dlugoterminowo na ksztalt przestrzeni
[Nizynska 2011: 75]. Wedlug tego podziatu graffiti nie stanowi
formy ekspresji street artu, ktory jest odrebng technika, majaca
swoje korzenie wlasnie w graffiti. Roztam ten nastapit na skutek
checirozbudowania techniki wyrazu artystycznego, dzigki czemu
obecnie wramach street artu mozemy wyrézni¢ m.in., szablony,
cut-out, §wietlne graffiti, adbursting, reserved graffiti czy murale
[Nizyniska 2011: 75].

Jedna z najpopularniejszych technik w srodowisku kibicéw sa
naklejki (stickers), okreslane mianem wlepek /vlepek. Ich uznanie
wynika z tatwosci w dystrybucji, na co pozwalaja niewielkie roz-
miary. Forma ta jest czesto wykorzystywana w marketingu party-
zanckim (ang. guerilla marketing), ktéry bazuje na tego typu nie-
konwencjonalnych sposobach dotarcia do grupy docelowej. Czesto
wykorzystywany jest przez organizacje samorzadowe podczas
tworzenia kampanii spotecznych, poczatkujacych artystéw czy
wspomnianych kibicéw pitkarskich, ktérzy w ten sposéb wyrazaja
swoje przywiazanie do ulubionego klubu. Wlepki swoimi matymi
gabarytami wymagaja ,wychwycenia” ich wéréd ogromu przeka-
26w w przestrzeni publicznej, jednocze$nie moga by¢ umieszczone
niemal wszedzie, przez co stanowia pewnego rodzaju alternatywe
dlabillboardéw i neonéw.

Inna, réwnie ceniona w tym $rodowisku forma jest graffiti, ktére
moze przybieraé formy o réznym poziomie zaawansowania: od pro-
stych stylow (napiséw) po bardziej rozbudowane, uwzgledniajace
w swojej kompozycji charaktery (postaci, np. obraz przedstawiajacy
kibica danego lub wrogiego klubu).

Aspekt historyczny

Street art to sztuka $cisle powiazana z grafhiti, ktore z kolei wywodzi
si¢ jeszcze z czaséw starozytnych. , Graffito” oznaczato wydrapywa-
nie wzoréw na powierzchni. Do dnia dzisiejszego w Pompejach za-
chowaly sie pierwsze napisy na murach, ktére swoja tematyka nie réz-
nia si¢ od wspolczesnych: deklaracje mito$ci, imiona, ale takze hasta
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o charakterze politycznym'. Historia graffiti w Polsce ma systemowy
charakter. Pojedyncze napisy o antyrosyjskim przestaniu pojawialy
sie juz w XIX w. w Warszawie. Graffiti jako istotnego $rodka oporu
wobec wroga mozna réwniez doszukiwad sie w dziataniach konspira-
cyjnych podczas okupacji niemieckiej w okresie II wojny $wiatowej’.
Prace ztego okresu czesto okreslane sy mianem ,graffitiwalczacego”
[Sikorski, Rutkowski 2011: 40]. To wlasnie w czasie okupacji wytwo-
rzylsie archetyp polskiego grafficiarza: indywidualisty, buntownika,
ajednoczesénie postaci zaangazowanej w walke o wspolng sprawe.
Owczesne spoleczenistwo bylto bardziej skfonne wierzy¢ napisom na
murach niz oficjalnej prasie — z tego kapitatu spolecznego powojenne
polskie graffitikorzystalo przez kolejne dekady az po zrywsolidarno-
$ciowy. Znana symbolika — kotwicaiznak szubienicy — ewoluowala,
zastepujac swastyke sierpem i mlotem?, by nastepnie przeksztalcié sie
w grafiki komponujace sie znazwamiwrogich druzyn sportowych.
Ogromne powigzanie szlachetnych idei ,graffiti walczacego”
z pracami tworzonymi przez polskich kibicéw zobrazowal w okre-
sie 2009-2014 m.in. na terenie L.odzi Wojciech Wilczyk. To wlaénie
w tym miescie odbyt si¢ premierowy pokaz wystawy , Swigta Woj-
na”, ktora zostala udokumentowana wksigzce o tym samym tytule
[Wilczyk 2014: 5]. Album, bedacy dokumentacja subkulturykiboli,
daje smutny obraz $wiadomoscinie tylko tej grupy, lecz takze catego
spoleczenstwa, ktére daje nieme przyzwolenie na tego typu ,arty-
styczng” agresje, ksenofobie i rasizm. ,Dzieta” stanowig hybryde
patriotyzmu, narodowej dumy, antysemityzmu i wulgarnych od-
niesiert do 0s6b reprezentujacych odmienny §wiatopoglad*.
Trudno$¢ w przeprowadzeniu jasnej linii podzialu sprawia, ze
street art ma wiele wspodlnego ze srodowiskiem kibicéw. W obu
przypadkach przedmiotem dyskusji jest proba odréznienia kibica
od pseudokibica badz sztuki od wandalizmu [Bartkowiak 2008: 15].

1 Grafitto, http://www.merriam-webster.com (dostep: 13.06.2016).

2 http://graffiti-sztukamiasta.pl/?page_id=1019 (dostep: 13.06.2016).
3 http://www.sw.org.pl/kotwica.html (doste;p: 13.06.2016).

4 https://www.karakter.pl/ksiazki/swieta-wojna (doste;p: 13.06.2016).
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Olechow, Janow:

Rys. 1. Kibicowska mapa todzi

Zrédto: kibice.net

W przypadku Lodzi, miasta o wielokulturowych korzeniach,
wtym zydowskich [Rzadkowolska 2013], cato$é symboliki wykorzy-
stywanej przez rodowiskakibicowskie jest szczegolnie bolesna. Okre-
$lenie ,Zyd” wobec reprezentanta przeciwnej druzyny traktowane
w charakterze najwigkszej inwektywy stalo sie nieodlacznym elemen-
tem folklorulédzkich ulic. Hasta pokroju ,,Zydzew” badZnapis ,EKS”,
wktorymlitera ,k” przerabianajest na Gwiazde Dawida sprawily, ze te
przejawy niecheci dwéch druzyn: Widzewa £6dzi Lodzkiego Klubu
Sportowego (LKS) na stale wsigknely w miejska tkanke.

Dwa zwasnione kluby, bedace niegdys pitkarskimi potegami,
obecnie grajace wIIIlidze wraz z cala kibicowskq oprawq staly sie
karykatura swoich osiaggnie¢ sprzed kilku sezonéw. Cho¢ najlepsze
lata obu druzyn poki co minely, wludzkiej §wiadomosci nadal wid-
nieje podzial na dwa zwasnione obozy w ramach jednego obszaru’®.

5 http://lodz.wyborcza.pl/lodz/1,35153,18112757,Lodz_ podzielona_
na_dwa_miasta__Przez kibicow.html (dostep: 14.06.2016).

Kto sie czubi, ten sie lubi? Street art jako narzedzie... 101



,E6dZ. Miasto, w ktérym wyniki kopania w pitke sa nieadekwatne
do oddania kibicéw. Mury przyozdobione «Zydem» w réznych
konfiguracjach, a czasamiréznych wersjach jezykowych. Wszystko
zalezy od tego, gdzie pojedziesz. Jezeli trafisz na Retkinie, masz
duza szanse zobaczy¢ «Jude RTS»”, tymi stowami rozpoczyna sie
przedmowa do minialbumu RTS vs. LKS, czyli co méwig todzkie
mury. Ta samonakrecajaca sie spirala wzajemnej nienawisci w kon-
cumusiata peknad.

Rys. 2. Futbol Factory po tédzku

Zrédfo: fot. Maja Husko

Futbol Factory

Od 2012 r. napisy na $cianach nabraly nowego charakteru.
,EKS nie czytaksiazek”, ,RTS graw tarota” czy , RTS mysli, ze zab-
ka to zoologiczny” to tylko niektére z prac uderzajacych w dume
todzkich klubéw. Napisy nie wyrdzniaja sie pod wzgledem arty-
stycznym, swoja formula za$ zblizone sa do prostych tagéw (pod-
piséw grafficiarzy). Zdjecia obelg staly sie jednak hitem w sieci,
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afanpage ,Futbol Factory po16dzku”, gdzie zamieszczane sa zdjecia
inwektyw, zyskaljuz ponad 32 000 obserwatoré6w. Wyzwiska, za
ktérymimogli sta¢ kibice, sa dzielem jednej osoby, podpisujacej sie
jako Jan ITI Waza’. Prace pelniace funkcje katalizatora konfliktu
tédzko-16dzkiego sprawity, ze jeden z najostrzejszych sporéw w sro-
dowisku pitkarskim zostal o§mieszony w sposéb, ktéry przypadt?
do gustu zwasnionym stronom. Dodatkowo, sama koncepcja obra-
zania nielubionego zespotu w formie dowcipnych przytykéw prze-
niosta si¢ réwniez do innych miast, w ktorych konflikty tego typu
wystepuja, takich jak np. Krakéw czy Warszawa. Za posrednictwem
strony projektu dowiadujemy sig, ze ,,Cracovia ma tepe maczety”,
za$ ,Wista Krakéw w sumie lubi Cracovie ale nie wie jak zagada¢”.

Projekt zostalwyrézniony m.in. w2013 r. ,Punktem dla Lodzi”
wkategorii , Tworcze Szaleristwo”, a fotografie napiséw mozna bylo
podziwia¢ podczas Targéw Dizajnu w Istambule. Konflikt przynaj-
mniej w spolecznej §wiadomosci przygasl, cho¢ niewykluczone, ze
nasili sie wraz z polepszong kondycja sportowcow.

Prace Jana III Wazy stanowia dowdd na ptynnos¢ granicy mie-
dzy sztuka a aktem wandalizmu. Napisy wykonywane sa w sposob
nielegalny, bez zgody 0s6b zarzadzajacych nieruchomosciami.
Trudno doszukiwaé si¢ wartoéci estetycznych w tych dzielach, jed-
nak aspekt spoleczny, bazujacy na pewnego rodzaju dialogu z wi-
dzem jestnie do podwazenia.

Napisy podkreslajace wyzszos¢ jednego klubu nad drugim w ta-
kiej formule w samej warstwie komunikacyjnej sa niegrozne i nie
wywoluja leku wéréd mieszkaricéw okolicy, w ktérej sie pojawity.
Wrecz przeciwnie: wzbudzaja uémiech i zachecaja do refleksji. Czy
mimo to kogos obrazaja? Z pewnoscia tak, jednak stawianie zna-
ku réwnos$ci miedzy ,RTS bije mame rézaricem w szczepionke”

6 https://www.facebook.com/FutbolFactoryPoLodzku/timeline
(dostep: 14.06.2016).

7 http://www.tvn24.pl/ciekawostki-michalki,5/stroi-zarty-z-lodzkiej-
-wojny-jestem-bezrobotny-mam-duzo-czasu,288556.html (dostep:
14.06.2016).
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awczesniej przywolywanymi przykladami byloby zbyt daleko
idacym naduzyciem. Cheé podkreélenia wyzszosci danego klubu
nad innym na plaszczyznie innej niz sportowa jest nieodzownym
elementem tego typu konfliktéw. Cho¢ rozwiazanie Jana III Wazy
nie jestidealne w swojej specyfice (dowcipne napisy mimo wszystko
sa aktem wandalizmu), wydaje si¢ obiecujacym przykladem prze-
ksztalcenia sporu w sposéb niewplywajacy negatywnie na osoby
nieéledzgce rozgrywek badz interesujace sie nimi tylko w sporto-
wym aspekcie, nie przenoszac wzajemnej niecheci poza trybuny.
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