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WPROWADZENIE

Janusz Dunin - czlowiek nauki,
badacz kulturowego fenomenu ksiazki

Tylko ksiegoznawstwo rozpoznaje ksigzke jako cato$é,

taczac tekst z forma fizyczng i spoteczng funkcjq ksiazki.

Z tego punktu widzenia ksiazka nalezy tylez do czasu powstania
tekstu, co do czasu opublikowania, a forma wydania istotnie wplywa
na zasieg czytelnictwa dzieta. Juz w Papierowym bandycie

zwrécitem na to zjawisko uwage i w kolejnych pracach doskonalilem
te metode opisu publikacji'.

Historia drukarstwa jest integralna czescia ogdlnej
historii kultury?.

I
Kazda dyscyplina naukowa potrzebuje badan i publikacji rozwi-
jajacych jej pole badawcze oraz kierunki poszukiwarn, precyzujacych
paradygmaty naukowe. Refleksja nad ksiazka ma prawdopodobnie
tradycje tak dluga jak umiejetno$¢ czytania. Pierwotne préby ujmo-
wania spostrzezen dotyczacych przedmiotu lektury w naukowe ramy
siegaja XVI wieku, kiedy to Ulisses Aldorovani, wedle tradycji, uzyt

' 1. Ksiazek, Rarytasy i ,Lokomotywa”. Z prof. Januszem Duninem
rozmawia... , ,Guliwer” 1999, nr §, s. 25-29.

* S.H. Steinberg, Five Hundred Years of Priting, Harmondsworth 1974,
s. 11 (cyt. za: E.L. Eisenstein, Rewolucja Gutenberga, przel. H. Hollender,
Warszawa 2004, s. 16).
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terminu ,bibliologia” po raz pierwszy’. Pietnasto- i szesnastowieczne
dzieje ksiazki to okres, w ktorym teksty zaczeto przenosi¢ z pulpitu
kopisty na prase drukarska, wywolujac przemiany rewolucjonizuja-
ce kulture i wiedze historyczna®. Jednak ozywione zainteresowanie
spolecznym funkcjonowaniem ksiazki przyniost dopiero wiek XIX
za sprawg Gabriela Peignota i Gustawa Bruneta®, ktérzy wprowadzili
bibliologie do naukowego dyskursu. W XX wieku w wielu krajach eu-
ropejskich badania nad ksiazka zyskuja zainteresowanie szerszych kre-
gow ludzi nauki, opisujacych ,nosniki” tresci jako fenomen kulturowy.
Do grona dwudziestowiecznych teoretykéw ksiazki dolaczaja polscy
badacze, ktorzy jak Mieczyslaw Rulikowski, Leon Bykowski, Adam
Lysakowski, Stefan Vrtel-Wierczynski, Jan Muszkowski, Leon Ber-
nacki, Jan Ptasnik oraz Aleksander Birkenmajer, méwia o ksiegoznaw-
stwie lub nauce o ksigzce rozumianych jako odpowiedniki bibliologii®.
Za sprawa naukowych dyskusji pojawia sie tez problem, czy badania
nad ksiazka nalezy nazywa¢ ,wiedzg’, czy ,nauky’, jaki jest status teorii
ksiazki itp.” Metodologiczne zawilosci badan ksiegoznawczych anali-
zowalo wielu badaczy, wérdd nich Krzysztof Migon, ktory pisal, ze

3 S. Vrtel-Wierczyniski, Bibliografia, jej istota, przedmiot i poczqtki,
Lwoéw 1923, s. 13.

* Por. E.L. Eisenstein, dz. cyt,, s. 15.

5 Zob. G.E. Peignot, Dictionnaire raisonné de bibliologie, t. 1-2, sup-
plement, Paris 1802-1804; G. Brunet, Dictionnaire de bibliologie catologue,
présentant un exposé des principaux objets de la science des livres et surtout de
ceux qui ont rapport aux études théologiques... , Paris 1860. Por. K. Migon,
Nauka o ksigzce wsréd innych nauk spotecznych, Wroctaw 1976; tenze, Na-
uka o ksigzce. Zarys problematyki, Wroctaw 1984; tenze, Z dziejéw nauki
0 ksigzce, Wroclaw 1979, s. 8-27; B. Koredczuk, Poczqgtki teorii bibliologii.
,Dictionnaire raisonné de bibliologie” (1802-1804) Gabriela Etiennea Pe-
ignota. Analiza i recepcja, Wroctaw 2005, s. 63-84.

¢ A.Zbikowska-Migon, Tradycje polskiej bibliologii, Acta Universitatis
Wratislaviensis 1970, Nr 121, ,Bibliotekoznawstwo” nr 6, s. 6-60; S. Wier-
czynski, Teoria bibliografii w zarysie, Wroclaw 1951.

7 Por. K. Migon, O przedmiocie bada# wspélczesnej bibliologii, ,Kon-
spekt. Pismo Akademii Pedagogicznej w Krakowie” 2004 (lato), nr 19,
s.27-29.
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od teorii ksigzki oczekuje sie zazwyczaj definicji ksigzki, najlepiej
krétkiej, ale dokladnie oddajacej specyfike zjawiska, ponadto uniwer-
salnej, to znaczy obejmujacej wszelkie postaci ksiazki wystepujace
kiedykolwiek w czasie i przestrzeni. Nie da sie¢ chyba zebra¢ wszyst-
kich istniejacych w wielojezycznym pismiennictwie definicji ksigzki
i liczbowo wyrazi¢ rozmiaréw tego typu teoretycznych dociekan.
Nie mozna ich - z jednej strony — ani lekcewazy¢, ani pomijaé, bo
przynosza niejednokrotnie interesujace, wazne spostrzezenia o natu-
rze ksiazki, proponuja czesto oryginalng perspektywe, i przez to juz
wzbogacaja teorie ksiazki, ale — z drugiej — definiowanie poje¢ otwar-
tych jest z gory skazane na niepowodzenie lub, w najlepszym razie, na
osiagniecie rezultatu tylko czastkowego®.

Rozmaite dylematy nie uzyskaly zatem zadowalajacych ekspli-
kacji, ale nauka o ksigzce i naukowa refleksja nad nia osiagnely sta-
tus wiedzy akademickiej na wigkszosci uniwersytetéw w Polsce po
1945 roku.

Jednym z powojennych badaczy uformowanych intelektualnie
na osiagnieciach polskiej i $wiatowej bibliologii pierwszej polowy
XX wieku byl Janusz Dunin. Jego twoérczo$¢ naukowa, skupiona na
badaniu kulturowej réznorodnosci $wiata ksiazki, dawala wielokrot-
nie asumpt do rozwazan nad statusem i kondycja wspélczesnej nauki
o ksigzce. Gléwne obszary zainteresowani naukowych profesora to
badanie morfologii ksiazki, ewolucja struktury publikacji, przemia-
ny form wydawniczych i ich szeroko rozumiane skutki spoteczne.
W praktyce badawczej sprowadzato si¢ to do pytania o to, jak forma
edytorska wplywala na warto$¢ uzytkows tekstu, bowiem ,tekst jest
zawsze odczytywany przez ksiazke, jej wyglad, ksztalt, koncepcje
edytorska™. Bogactwo probleméw analizowanych przez uczonego
dawalo wiedze edytorska na temat mechanizméw funkcjonowania
ksiazki w przeszlosci i ksztaltu publikacji wspolczesnych. Istotne

$ Tenze, Teoria ksigzki w ujeciu Janusza Dunina, [w:] Pasja ksigzki.
Studia poswigcone pamigci Janusza Dunina, red. J. Ladorucki i M. Rzadko-
wolska, £.6dZ 2009, s. 15.

? J. Dunin, Tekst jest odczytywany przez ksigzke, ,Nowe Ksiazki” 1991,
nr9,s. 42.
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byly jego wyjasniania pokazujace jak forma wydawnicza wplywa
na odczytanie tekstu i komunikacje literacka'®. Dunin zauwazal, ze
czesto materialne elementy ksiazki stawaly sie cenniejsze jako $wia-
dectwo kultury niz jej tres¢. Swiat ksigzki Janusza Dunina to zagad-
nienia dziewigetnasto- i dwudziestowiecznych publikacji i literatury
polskiej, kultury popularnej i wydawnictw dla dzieci i mlodziezy.
Mieszcza sie w tym kregu badania edytorskie, bibliofilstwo, ekslibri-
sologia, czytelnictwo i wiele innych zagadnien, czgsto trudnych do
jednoznacznego zakwalifikowania w porzadku dyscyplinarnym'.
Publikowal teksty dotyczace wolnosci stowa i cenzury, ideologicz-
nych aspektéw komunikacji literackiej, a takze szeroko pojetej regio-
nalistyki (dotyczacej Wilna'? i Lodzi'?). Uczony w swoich pracach

' Na temat dorobku J. Dunina pisatem juz wczeéniej w kilku publi-
kacjach. Zob. m.in.: J. Ladorucki, Janusz Dunin-Horkawicz (1931-2007),
»Media-Kultura—Spoleczeristwo” 2008, nr 3, s. 23-27; tenze, Prof. Janusz
Dunin (1931-2007) - bibliolog, medioznawca, bibliofil, ,Maximo cum stu-
dio” (dodatek do miesigcznika ,Wydawca”) 2008, nr 2, s. 13-16; tenze,
Janusz Dunin: badacz osobny. Uwagi o cechach metody naukowej i bibliologii
otwartej uczonego, ,Roczniki Biblioteczne” 2013, t. 57, s. 103-112; tenze,
,Pojedziemy w cudny kraj...”. O aspektach teorii i historii ksigzek dla dzieci
w dorobku naukowym Janusza Dunina, Annales Universitatis Paedagogicae
Cracoviensis Studia ad Bibliothecarum Scientiam Pertinentia 2014, vol.
12, s. 165-176; tenze, Antropologiczne wqtki bibliologii Janusza Dunina,
[w:] Oblicza wspélczesnej bibliologii. Konteksty i transgresje, red. G. Czap-
nik, Z. Gruszka, J. Ladorucki, E6dZ-Warszawa 2014, s. 455-469.

"' Zob. J. Ladorucki, ,O czym nie mozna teoretyzowac, o tym trzeba
opowiedzie¢”, czyli o poszukiwaniu ,doxa” bibliologii w dorobku naukowym
profesora Janusza Dunina, [w:] Wspélczesne oblicza komunikacji i informa-
cji. Przestrzen informacyjna nauki, red. E. Glowacka, M. Jarocki, N. Pamuta-
-Cieslak, Torun 2016, s. 51-65.

"2 Dla przyktadu tylko kilka pozycji J. Dunina: Wsrdd wileriskich mi-
tow i realiow, ,0dra” 1990, R. 30, nr 6, s. 27-30; Z dziejow ksigzki polskiej
w dwudziestowiecznym Wilnie, ,Wileriskie Rozmaito$ci” 1994, nr S, s. 7; Jak
szanowac Litwe? Nurty wileriskiego myslenia, ,Zeszyty Historyczne” 1999
[Paryz], nr 128, s. 82-88.

3 Np. Moja £6dZ pelna ksigzek. O kulturze ksiqzki ze Zrédel i wspo-
mnieri, £.6d7 2002.
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udowadnial, Ze historia druku i poszczegdlnych edycji jest waznym
przedmiotem badari humanistycznych, stuzacym poznaniu dzie-
jow kultury. Jego teksty naukowe przekonuja moca autentycznego
znawstwa materii ksigzki, stanowia $wiadectwo pasji kolekcjoner-
skiej, ktora jednak byla tylko poczatkiem wspanialej intelektualnej
przygody. W publikowanych pracach bibliofilskie know-how Du-
nina uwidocznialo ,funkcje autora’, ktory potrafi kierowa¢ uwage
odbiorcy na istotne elementy rzeczywistosci ksiazki i kreowa¢ jego
pozadanie ,wyzszego wtajemniczenia”.

Zycie Janusza Dunina wypelnione bylo pasja bibliofilska i pra-
ca badawcza. Uczony w ciagu kilkudziesieciu lat zgromadzit liczny
ksiegozbidér naukowry, kilkanascie kolekeji bibliofilskich'*, obfita ko-
respondencje i wiele materialéw o warto$ci naukowej. W bibliografii
dorobku Dunina, zebranej w dwa lata po jego $mierci, znalazto si¢ po-
nad dwiescie trzydziesci publikacji o charakterze naukowym, popu-
larnonaukowym badz zawodowym, zwigzanych z zainteresowaniami
uczonego. Pominigto jednak wieloletnie cykle felietonéw publikowa-
nych w ,Bibliotekarzu”, ,Nowych Ksiazkach” czy ,Odglosach’, arty-
kuty na famach prasy codziennej czy drobniejsze teksty w literaturze
specjalistycznej's. Po doliczeniu i tych publikacji dorobek uczonego
przekracza pieéset pozycji bibliograficznych. Dokonaniom profesora
jeszcze za jego zycia poswiecono dziesiatki recenzji, oméwien, wy-

14 Zob. np. Dawne ksigzki dla dzieci. Kolekcja Janusza Dunina [kata-
log], oprac. J. Czarnik i P. Pietrzynski, Walbrzych 1988; Ksigzki, ktdre mia-
lem. Varia i szpargalia. Aukcja starodrukéw, ksigg szacownych i modernych,
czasopism i szpargalikéw Janusza Dunina, oprac. J. Dunin, K. Politowicz,
£.6dz 1995; Vilniana i lithuanica. Pozegnanie z ksiggozbiorem [katalog aukcji
antykwarycznej], oprac. M. Szczuka-Kempa i A. Kempa, £6dz 2005; Teka
aukcyjnanr 1 (3) '99. Z kolekcji Janusza Dunina. Literatura jarmarczna, bru-
kowa i okolice: rzeczy rzadkie i zapomniane, £.6dz 1999; Katalog aukcyjny
publikacji dotyczqgcych exlibrisu i matej grafiki ze zbioréw Cecylii i Janusza
Duninéw, oprac. M. Szczuka-Kempa i A. Kempa, £6dz 2002.

'S Zob. A. Kempa, Bibliografia dorobku pismienniczego prof. dra. hab.
Janusza Dunina, [w:] Pasja ksigzki..., s. 56-79.
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wiadow i artykuléw w prasie specjalistycznej i ogélnej; jest jednym
z najczesciej cytowanych bibliologéw ostatnich dziesigcioleci w Pol-
sce'®. W 2007 roku piszacy te stowa opublikowal obszerny wywiad
rzeke z Januszem Duninem o jego zyciu, pracy i pasjach'’.

Cze$cig zainteresowan badacza byly zagadnienia funkcjonowa-
nia rynku ksiazki popularnej, brukowej i ,dla ludu™®. Poczatki tych
inklinacji stanowily mlodzienicze lektury felietonéw Juliana Tuwima
ijego omowien literackich gatunkéw w Pegazie deba. Po latach pro-
fesor wyznawal, ze nie przypuszczal, iz jego zycie bedzie zwiazane
z ksiagzka". Studia polonistyczne zapoczatkowaly u niego wieloletni
okres zbieractwa, w ktérym obok podstawowych dziel polonistycz-
nych pojawialy sie

rozne dziela grafomanéw i zapomnianych awangardzistéw [ ... ] twory
dawnych i nowych satyrykéw, zbiory anegdot i wiele innych zabawnych
dziet [ ... ], ksigzek dla ludu i pogranicza, na ktére skladaja sie przede
wszystkim powiastki, dzietka umoralniajace i pouczajace, $piewniki,
senniki, przepowiednie i ksiegi magii, nieco dewocjonaliéw™.

Na przetomie lat 70. i 80. XX wieku zbieral materialy na temat
prekursora purnonsensu, wedrownego trubadura i jednego z pierw-
szych bohateréw masowej wyobrazni, Sotera Rozbickiego. Zaowo-
cowalo to publikacja W Bi-Ba-Bo i gdzie indziej. O satyrze i humorze
z Miastalodzi od Rozbickiego do Tuwima, studium 6dzkiego folklo-
ru miejskiego, w ktérym badacz uchwycit autentyczny klimat saty-

16 Profesor dokonal wyboru swoich najwazniejszych tekstow i zebrat
je w publikacji pt. Studia o komunikacji spolecznej, E6dz 2004.

'7"J. Ladorucki, Pozostawalem w kregu ksiqzki... Rozmowy z profeso-
rem Januszem Duninem o bibliologii, medioznawstwie i zwyczajnym Zyciu,
£6d% 2007, ss. 132.

'8 Zob. ]. Dunin, Warsztat bibliograficzny i biblioteczny badacza litera-
tury tandetnej, ,Studia o Ksiazce” 1970, t. 1,s. 117.

' J. Ladorucki, Pozostawalem w kregu ksigzki... , s. 80.

20 1. Dunin, Moje ksigzki i broszury popularne. Teka aukcyjna nr 1 (3)
1999...,s. VII-X.
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ry i kabaretu z dziejow miasta nad L6dka. Tworczos¢ z pogranicza
literatury, publicystyki i folkloru, podpisana nazwiskami Wiktora
Dluzniewskiego, Henryka Frenkla, Artura Gliszczynskiego lub ano-
nimowa, publikowana w gazetach, jednodniéwkach, kalendarzach
iulotkach, pokazywala jak ,ludno$¢ fabryczna bawi si¢ poza domem
i najchetniej wolne chwile przepedza w ulubionych ogrédkach i pi-
wiarniach™'. Kolejna ksigzka, Zycie i sprawy Sotera Rozmiar Roz-
bickiego, ulubionego trubadura Warszawy i Obywateli Jarmarkowych,
obdarzonego mianem kréla grafomanéw polskich [ ... ], oryginalno$cia
ujecia, doborem tekstéw jarmarkowego tworcy i ciekawa koncep-
cja graficzng wnosila istotny wklad w badanie kultury popularnej
XIX stulecia®. Rozbickiemu pos$wigcit badacz biogram w Polskim
Stowniku Biograficznym®. Jego najwazniejsza praca w tym nurcie
byt Papierowy bandyta, ksiazka szeroko dyskutowana, cytowana do
dzi$ i traktowana jako pozycja klasyczna w zakresie badania folklo-
ru wiejskiego i miejskiego na przetomie XIX i XX wieku**. Publika-
cja przysporzyla autorowi rozglosu, o czym $wiadcza liczne recen-
zje w Polsce i za granica, m.in. piora Marii Danilewicz-Zielinskiej,
Rudolfa Schendy, Piotra Kowalskiego, Aleksandra Fiuta, Wislawy
Szymborskiej czy Janusza Tazbira®.

! Tenze, W Bi-Ba-Bo i gdzie indziej. O satyrze i humorze z Miastalodzi
od Rozbickiego do Tuwima, £.6dz 1966, s. S.

2 Zycie i sprawy Sotera Rozmiar Rozbickiego, ulubionego trubadura
Warszawy i Obywateli Jarmarkowych, obdarzonego mianem kréla grafoma-
néw polskich, ktory sam zwat si¢ Pacjentem Filozofti, nieporéwnanego autora
bajek i piosenek, ktére poznal i zglebit Julian Tuwim, teraz na nowo ku nauce
i rozrywce przypomniat Janusz Dunin, il. skompilowat Ryszard Kuba Grzy-
bowski, £.6dZ 1980.

2 PSB,t.32,2.2 (133), Wroctaw 1990, s. 350-351.

* Zob. J. Dunin, Papierowy bandyta: ksiqzka kramarska i brukowa
w Polsce, L.6dZz 1974.

» Ogolem ksiazka doczekala si¢ kilkudziesigciu recenzji. Zob. ich
pelna liste w: Pasja ksigzki..., s. 60-61.
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Inny wazny kierunek zainteresowant Dunina stanowila historia
literatury dzieciecej. W Ksigzeczkach dla grzecznych i niegrzecznych
dzieci dowodzil ze znawstwem, ze publikacje dla najmlodszych sa
$wietnym przykladem uzaleznienia formy ksiazki od odbiorcy?.
Kladl w swoich rozwazaniach akcent na rozwdj form edycji dzie-
ciecych i strukturalng istote réznych ich odmian. Na temat ksigzki
dziecigcej pisal wielokrotnie, pokazywal gamy rozwigzan edytor-
skich oraz samg ksiazke jako przedmiot nasycony znaczeniami®’. Jest
takze autorem reedycji popularnej ongi$ Ztotej Rézdzki Heinricha
Hoffmanna i antologii literatury dzieciecej*.

Wydana w 1982 roku rozprawa Rozwdj cech wydawniczych pol-
skiej ksiqzki literackiej XIX-XX wieku pokazuje bogactwo treéci, kto-
re przedstawia ksigzka jako no$nik fizyczny komunikatéw pozalite-
rackich. Jest to najwazniejsza praca naukowa Dunina, ktora weszla
do kanonéw lekturowych na studiach bibliologicznych w najwaz-
niejszych uczelniach w kraju. Stanowi najpelniejsza wypowiedz au-
tora w zakresie teorii ksigzki. Krzysztof Migon podkreslal, ze

teoretyzowany opis wiadciwoséci strukturalnych i funkcjonalnych
ksigzki literackiej od schylku O$wiecenia do drugiej wojny swiatowej
nie mial w dotychczasowym pi$miennictwie precedenséw. Podsta-
wowym zalozeniem tej pracy jest przypisanie ksiazce jako $rodkowi
przekazu tekstu literackiego wartos$ci immanentnych, nieobojetnych
w procesach powstawania, obiegu i odbioru tego tekstu [ ... ]. Przez
tekst rozprawy przewija si¢ stale pytanie o charakterystyczne cechy
polskiej ksiazki w opisywanym okresie (od poczatku XIX w. po I woj-

?6 J. Dunin, Ksigzeczki dla grzecznych i niegrzecznych dzieci. Z dziejow
polskich publikacji dla najmltodszych, Wroclaw 1991, s. 5-6.

27 Zob. tenze, Moja kolekcja ksigzek dla dzieci, [w:] Listy bibliofilskie,
E6dz 1983, s. 89-95.

* Zob. tenze, Zlota részczka. Tajemnice niezwyklej kariery ksigzki
»Struwwelpeter” oraz jego sobowtéréw ,Stepki Rastrepki” i ,Stasia Straszy-
dlo” odkrywa Janusz Dunin, £6dz 2003; Czy to bajka, czy nie bajka... Wier-
sze dziadkéw dla wnukdéw, wybdr wierszy J. Dunin, il. B. Eukaszewski, War-
szawa 2000.
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ne $wiatowa), o wplywy obce na nig; pojawia sie tez kwestia zréznico-
wania formy ksiazki w trzech zaborach i jej unifikacji w okresie mie-
dzywojennym. Opracowanie nie miato by¢ ani pelng historig ksigzki
literackiej, ani bibliograficzng narracja. Jest natomiast swoistym pro-
blemowym kwestionariuszem badawczym zawierajacym wiele pytan
i niektére tylko odpowiedzi. Propozycje badawcze znajdujemy nie
tylko tam, gdzie autor swiadomie je zgromadzil — we wstepie i w uwa-

gach koricowych — lecz w calym tekscie rozprawy®.

Opisana w publikacji morfologia ksiazki, udokumentowana
charakterystyka ewolucji poszczegélnych elementéw skladowych
drukéw, wzbogacona uwagami o historii czytelnictwa i instytucji
wydawniczych, tworzyla obraz przemian form edytorskich i odbio-
ru tekstéw w przeszlosci. Parateksty opisane przez Dunina tworza
system i odgrywaja wazna role w spotecznym funkcjonowaniu lite-
ratury. W szczegélnosci chodzi o ,tresci” opraw, obwolut, okladek,
tytulatury i elementy orientacji wewnetrznej w ksiazce, znaki pole-
cenia i cenzury, zdobnictwo graficzne, ktore tworzg ,ekspresje ksiaz-
ki” i stanowia o dodatkowych potencjatach dziela literackiego.

Przedkladane Czytelnikom wznowienie klasycznej pozycji
ksiegoznawczej Dunina mozna uzna¢ za odpowiedz na glosy $rodo-
wiska naukowego méwiace o tym, jak wazna jest to ksigzka w dwu-
dziestowiecznym dorobku dyscypliny, a zarazem potrzebna w dy-
daktyce i badaniach, szczegélnie w okresie ,przefomu cyfrowego™.
Praca podejmowala jeden z tematéw naukowo-badawczych realizo-
wanych w ramach problemu wezlowego ,Polska kultura narodowa,
jej tendencje rozwojowe i percepcja’, koordynowanego przez Uni-
wersytet Wroctawski. Ukazala si¢ ponad trzydziesci pig¢ lat temu,
wydana technika tzw. malej poligrafii w nakladzie pieciuset egzem-

¥ K. Migon, Teoria ksigzki...,s. 18.

% Wazne w tym kontekscie s3 nowe ujecia zagadnien bibliologicz-
nych proponowane przez mlode pokolenia humanistéw. Zob. P. Bem,
Nowa bibliologia — nowa krytyka. Paradoksy relacji, ,Teksty Drugie” 2015,
nr 3,s. 31-56.
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plarzy, dlatego jest dzi$ trudno dostepna, cho¢ popularna w kregach
specjalistow. Jej walory metodologiczne i materialowa warto$¢ zde-
cydowaly o potrzebie jej ponownego wydania w tym samym Wy-
dawnictwie Uniwersytetu Lodzkiego.

II

Janusz Dunin-Horkawicz, bo takie bylo pelne brzmienie jego
nazwiska, urodzit sie w Wilnie 26 czerwca 1931 roku w rodzinie
Wiktora i Heleny z Chaszkowskich. Protoplasci ze strony ojca po-
chodzili z terenu zachodniej Bialorusi, z okolic Stonima i uzywali
szlacheckiego herbu Labedz. Jeden z przodkéw zapisal sie w historii
jako wybitny geograf i badacz Syberii — byt to Aleksander Dunin-
-Horkawicz (1854-1927) i to z pracy jemu po$wieconej, wydanej
w Moskwie, mozna si¢ najwigcej dowiedzie¢ o genealogii rodu’.
Matka, Helena Chaszkowska, pochodzila z Dyneburga (obecnie
lotewski Daugavpils), ale po $mierci ojca rodzina przeniosta sie do
Wilna. Wiktor i Helena poznali si¢ na studiach medycznych i pobrali
w 1924 roku, siedem lat pdzniej urodzil si¢ ich jedyny syn Janusz.
Po latach zapisal, ze ojciec do 1945 roku pracowal m.in. jako asy-
stent w Klinice Ocznej Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie
i wielu przychodniach i szpitalach wilenskich, a matka ,o0d r. 1930
do wyjazdu z Wilna prowadzila prywatne Laboratorium Analiz Le-
karskich, ktére tak sie rozwinglo, ze nie mogla juz godzi¢ tego za-
jecia z pracg na Uniwersytecie”®. Janusz Dunin cale doroste zycie
spedzil w Lodzi, gdzie dotarl wraz z rodzicami w wyniku akcji prze-
siedlenczej w 1945 roku®. W Lodzi podjat nauke w I Liceum Ogol-

U Hccaedosamenr Cesepa Aaexcandp Aynun-Topxasus [CEopHuk:
K 140-aetuio co pus poxperus / Cocr. HI. 3aropoaniox, Berym. cr.
FO.IL. ITpubsianckoro], Mocksa 1995, c. 192.

3 Fragment z artykulu o dziejach rodziny: J. Dunin, Notatki o rodzi-
nach Dunin-Horkawiczéw i Chaszkowskich, [w:] Z dzialalnosci Stowarzysze-
nia Rodu Duninéw, Warszawa 2007, s. 36-67.

3 ‘Wiecej na ten temat zob. tenze, Co bylo a nie jest... czyli kilka lat
mlodosci mojej w Wilnie, L6dz 1990.
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noksztalcagcym im. M. Kopernika i uzyskal mature (1950). Chciat
kontynuowa¢ rodzinng tradycje i marzyt o studiach medycznych,
ale z powodéw politycznych nie zostat dopuszczony do egzaminéw
wstepnych. W opinii komisji rekrutacyjnej napisano: ,wrogo usto-
sunkowany do obecnego ustroju, namawial kolegéw do niespelnia-
nia zarzadzenn ZMP; nalezy do Sodalicji Marianskiej. Sprzeciwiamy
si¢”**. Za namowga przyjaciela rodziny, franciszkanina ojca Gerarda
Dumki, zdecydowano o wyjezdzie Janusza do Lublina na studia
humanistyczne na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. To tam
stluchat wyktadéw profesoréw Feliksa Araszkiewicza, Czestawa Zgo-
rzelskiego, Ireny Slawinskiej, Czeslawa Pogonowskiego, Tadeusza
Brajerskiego i mlodego asystenta Jerzego Starnawskiego. Po latach
ostatni z wymienionych preceptoréw zapisal: ,Do pelni obrazu tych
lat Dunina nalezy wspomnienie, ze byl aktywnym czlonkiem Kola
Polonistéw, zwlaszcza sekgcji Twérczosci Wiasnej™ . Na KUL-u, mimo
ze uczelnia byla marginalizowana przez wladze ludowa, odbywaly
sie liczne spotkania autorskie i odczyty znanych intelektualistow:
Stanistawa Pigonia, Zenona Klemensiewicza, Juliusza Kleinera, Ka-
rola i Konrada Gorskich, Tadeusza Lehr-Splawinskiego, Romana In-
gardena, Wiadystawa Tatarkiewicza i innych. Studia polonistyczne,
ktore podjal przyszly profesor, wyznaczyly kierunki jego dalszych
zainteresowan i wybory zyciowe. Janusz Dunin na studiach poznal
przyszla zone, Cecyli¢ Jastrzebska, ktéra towarzyszyla jego pracy
naukowej i pasjom do konca zycia®*. Zaprzyjaznil sie ze Zdzista-
wem Lapinskim, pézniejszym historykiem literatury, profesorem
Instytutu Badan Literackich PAN. Na trzecim roku studiéw wybral
specjalizacje bibliotekarska, gdzie wyklady i ¢wiczenia na temat
historii ksiazki prowadzili ojciec dr Romuald Gustaw i Witold No-
wodworski. W tym czasie Dunin wykazywat zainteresowania komi-

* Cyt. za: tenze, Przystanek na wyspie wolnosci. Pejzaz KUL-owski
z partiq i PAX-em na horyzoncie, Lublin 1993, s. 17.

3% 1. Starnawski, Ludzie ksigzki. Seria II, Eodz 2008, s. 123.

36 ‘Wspdlnie opublikowali dwie ksiazki: Exlibrisy, ksigzki, ludzie...
(1974) i Philobiblon polski (1983) oraz szereg artykuléw.
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zmem i kultura popularna, zachwycal sie Tuwimem i Galczynskim;
pisal tez prace magisterska na temat fraszek, ktéra nie budzita en-
tuzjazmu promotora — prof. Juliusza Nowaka-Dluzewskiego. Czas
studiéw byl takze dla Dunina okresem dylematéw ideologicznych
— jeszcze na poczatku lat 50. zwigzal sie ze Stowarzyszeniem PAX,
z ktoérym wspolpracowali charyzmatyczni dzialacze, tacy jak Tade-
usz Mazowiecki, Jan Dobraczyniski, Wojciech Zukrowski, a przede
wszystkim Bolestaw Piasecki, prawnik, polityk i organizator PAX-
-u¥’. Po magisterium (15 lutego 1955 r.) podjal prace w £6dzkim
Oddziale Spétdzielni Wydawniczej ,PAX”, jednak ta przygoda nie
trwala dlugo ze wzgledu na rozczarowanie polityka i postawa Pia-
seckiego®®. Wspominat:

Przez kilka lat wspdlpracy z PAX-em wyrobilem sobie poglad na Pia-
seckiego i na rodzaj organizacji, ktorej przewodzil, a ktorej trybik sta-
nowilem. Powinienem by¢ jej wdzieczny, bowiem wiele si¢ w niej na-
uczylem, poznalem interesujacych ludzi, otrzaskalem w dyskusjach
i rozmowach, a takze bole$nie poparzylem sobie palce®.

W pierwszej potowie 1957 roku Janusz Dunin dostat zakaz wste-
pu do lokalu organizacji i byt bez pracy. Jego sytuacja nie wygladata
najlepiej: przedwojenne inteligenckie pochodzenie, dyplom katolic-
kiej uczelni i przeszlo$¢ PAX-owska nie pomagaly w karierze w so-
cjalistycznym panstwie. Przypadkiem otrzymal propozycje pracy
w Bibliotece Uniwersytetu E6dzkiego, ale tylko na warunkach cza-
sowego zlecenia. Stan przejéciowy nie trwat jednak dlugo, bowiem
po wstepnym przeszkoleniu i ukoriczeniu praktyki po wszystkich
dzialach ksigznicy jeszcze w tym samym roku zdobyt posade biblio-
tekarza. Od potowy 1961 roku pracowat jako starszy bibliotekarz,
a po 1965 roku zostal adiunktem bibliotecznym. Dyrektorzy pla-

7 Zob. np. J. Engelgard, Bolestaw Piasecki 1939-1956, Warszawa
201S.

3 Por. J. Ladorucki, Pozostawalem w kregu ksigzki..., s. 93-104.

¥ J. Dunin, Przystanek na wyspie..., s. 76.
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céwki, prof. Helena Wigckowska i doc. Bolestaw Swiderski, szybko
docenili umiejetnosci i zalety mlodego pracownika — znal niemiecki
i rosyjski, komunikowal si¢ po angielsku, a ponadto wykazywal po-
nadprzecietne, bibliofilskie zainteresowanie ksiazka. Prowadzil za-
graniczng wymiane korespondencji, mial zacigcie popularyzatorskie
iwyréznial sie wérod mtodej kadry bibliotecznej. Po czterech latach,
w 1965 roku zdal egzamin na stanowisko bibliotekarza dyplomowa-
nego i niedlugo potem awansowal, obejmujac kierownictwo sekcji,
a potem Oddzialu Gromadzenia i Uzupelniania Zbioréw (1972).
Miat jest wtedy doktorat, ktory uzyskat po obronie rozprawy zatytu-
towanej Drugi rynek ksiggarski w Polsce. Rzecz o wydawnictwach litera-
tury jarmarcznej i brukowej (1968)*. Angazowal si¢ w zycie uczelni,
byt czlonkiem komisji bibliotecznych i retorskich, jako stypendysta
Ministerstwa Szkolnictwa Wyzszego odbyl staz zagraniczny w Ho-
landii w 1970 roku i zaraz potem zostal kustoszem dyplomowanym.
Od 1973 roku prowadzil zajecia dydaktyczne w Miedzywydziato-
wym Studium Bibliotekoznawstwa, potem w Katedrze Biblioteko-
znawstwa i Informacji Naukowej UL. Dalsza konsekwentna praca
naukowa przyniosta mu stopient doktora habilitowanego na podsta-
wie cenionej dysertacji pt. Rozwdj cech wydawniczych polskiej ksigzki
literackiej XIX i XX wieku (1983). Zwieficzeniem kariery bibliote-
karskiej byl awans na starszego kustosza dyplomowanego (1978)
oraz wybér na stanowisko Dyrektora BUL (1984-1987). Po za-
konczeniu kadencji dyrektorskiej poswiecil sie wylacznie pracy na-
ukowej i dydaktycznej w Katedrze Bibliotekoznawstwa i Informacji
Naukowej UL. L6dzka wszechnica byta dla niego miejscem rozwoju
zainteresowan i kariery naukowej — w 1998 roku objal stanowisko
profesora zwyczajnego. Do 2005 roku wypromowal ponad stu ma-
gistrow bibliotekoznawstwa i informacji naukowej oraz pieciu dok-
tor6w na Uniwersytecie E6dzkim, nastepnie kilkunastu licencjatéw
w Wyzszej Szkole Humanistyczno-Ekonomicznej, gdzie pracowal

# Promotorem byl prof. Jan Diirr-Durski. Praca zostata entuzjastycz-
nie oceniona przez recenzenta, prof. Czestawa Hernasa, znawce kultury
popularnej, filologa i folkloryste.
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jako profesor emeritus. Byt cenionym recenzentem prac habilitacyj-
nych i doktorskich na wielu uniwersytetach w kraju. Czesto wyjez-
dzal na stypendia, staze i konferencje naukowe, m.in. do Leningradu
(1988), Innsbrucku (1990), Jerozolimy (1991), Bratystawy (2000),
Dublina (2000), Wilna (2001, 2004), Petersburga (2005) i in. Jego
prace publikowano w kraju i za granica, w tym w Niemczech, Rosji,
Irlandii, Estonii, na Litwie i Stowacji. Byl cztonkiem komitetu redak-
cyjnego czasopisma ,Studia o Ksigzce”, czlonkiem redakeji ,Litera-
tura i Kultura Popularna”, ,Folia Scientiarum Artium et Librorum”
Uniwersytetu Lddzkiego oraz czasopism ,Znad Wilii” i ,Lithuanii”
Powotlal do zycia czasopismo ,Media. Kultura. Spoleczenistwo” i byt
jego pierwszym redaktorem naczelnym.

Dojrzale zycie profesora Dunina wypelnione bylo praca ba-
dawcza i organizacyjna — byl wspotpracownikiem i dzialaczem sto-
warzyszenn zawodowych, spolecznych i naukowych. Byt czlonkiem
zalozycielem (1957) i cztonkiem honorowym Eédzkiego Towarzy-
stwa Przyjaciot Ksigzki (wczeéniej Klub Mitosnikéw Ksiazki), przez
wiele lat zasiadal w zarzadzie stowarzyszenia. Aktywnie angazowal
sie¢ w dzialalno$¢ Stowarzyszenia Bibliotekarzy Polskich, z ktérego
wystapil po wprowadzeniu stanu wojennego. W 1984 roku zostat
czlonkiem Wydziatu I Lédzkiego Towarzystwa Naukowego, orga-
nizowal i prowadzit t6dzki oddziat Polskiego Towarzystwa Biblio-
logicznego (od 1990 r.). Byt czlonkiem Komisji ds. Gromadzenia
Zbioréw przy Ministerstwie Kultury i Sztuki, wspétpracownikiem
Komisji Historycznej Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksigzek,
prezesem Towarzystwa Przyjaciol Biblioteki Miejskiej im. J. Pitsud-
skiego w Lodzi, czlonkiem Rady Fundacji ,Ocali¢ od zapomnie-
nia’, czlonkiem Rady Muzeum Ksiazki Artystycznej w Lodzi oraz
czlonkiem zalozycielem Stowarzyszenia Przeciw Antysemityzmo-
wi i Ksenofobii Otwarta Rzeczpospolita. Nalezat do Towarzystwa
Milosnikéw Wilna i Ziemi Wilenskiej i Ogoélnopolskiego Klubu
Miloénikéw Litwy. Zastuzyl sie takze w dziataniach na rzecz opo-
zycji antykomunistycznej, zdobywal i zbieral nielegalna literature,
wspomagal Komitet Obrony Robotnikéw i srodowiska opozycyijne,
w roku 1981 byt jednym z zalozycieli Solidarnosci na UL.
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Za szczegOlne zastugi dla nauki i kultury zostal uhonorowany
Zlotym Krzyzem Zastugi (1978), Krzyzem Kawalerskim Orde-
ru Odrodzenia Polski (1990) oraz Nagroda Prezydenta m. Lodzi
(2000), a wczesniej Medalem Uniwersytetu Lédzkiego w Stuzbie
Spoleczenstwa i Nauki, Honorowa Odznaka PTWK, Zlotymi Od-
znakami Stowarzyszenia Bibliotekarzy Polskich, Zwiazku Nauczy-
cielstwa Polskiego i Uniwersytetu Lodzkiego.

Profesor z tatwoscia skupiat wokot siebie ludzi, chetnie udzielat
porad i wskazéwek, dzielil sie wlasnym bogatym do$wiadczeniem*'.

Jerzy Starnawski wspominal, ze Janusz Dunin-Horkawicz przez
ponad piecdziesiat lat pracy naukowej owocnie uprawiat pogranicza
literatury i bibliotekoznawstwa*. Jako ,czlowiek ksiazki” zostat za-
pamietany przez rodzing, przyjaciol i uczniéw, ktdrzy wciaz z pasji
uczonego czerpig inspiracje badawcze i w jego duchu odczytuja kul-
turowy sens fenomenu druku.

Jacek Ladorucki

* Po $mierci uczonego ukazalo si¢ wiele wspomnien i nekrologéw
jego uczniéw, przyjacidl, wspolpracownikéw, m.in.: A. Kepa, Janusz Du-
nin-Horkawicz (1931-2007): pamigci przyjaciela, ,Kultura i Biznes” 2007,
nr 38, 5. 4; tenze, Jannusz Dunin-Horkawicz (26.06.1931-27.07.2007), ,Bi-
bliotekarz” 2007, nr 10, s. 28-29; J. Ladorucki, Janusz Dunin-Horkawicz
(1931-2007), ,Gazeta Wyborcza £.6dz” 2007, nr 257, s. 13; R. Mieczkow-
ski, Janusz Dunin-Horkawicz 1931-2007, ,Znad Wilii” 2007, nr 4, s. 8-9;
H. Tadeusiewicz, Janusz Dunin-Horkawicz (1931-2007), ,Przeglad Biblio-
teczny” 2007, R. 75, z. 3, s. 455-457; taz, Profesor Janusz Dunin-Horkawicz
(1931-2007), ,Kronika: Pismo Uniwersytetu Lodzkiego” 2007, R. 17,
nr S, s. 2S; taz, Uczony i przyjaciel: Janusz Dunin-Horkawicz (1931-2007),
yKronika Miasta Lodzi” 2007, nr 3, s. 152-154; J. Andrzejewski, Janusza
Dunina zyciorys bibliofilski, , Akapit” 2008, R. 3, s. 154-15S5.

# J. Starnawski, Ludzie ksigzki..., s. 129.






1. WSTEP

1. Inspiracje

Badania, ktérych wyniki zostang przedstawione, opieraja sie
na zalozeniu, ze waznym elementem literackiej sytuacji komu-
nikacyjnej jest ksiazka, ze jej posta¢ wplywa w istotny sposéb na
przebieg takich zjawisk kultury, jak odbiér, czytelnictwo oraz sze-
rzej pojmowany ,zbidr faktéw literackich™. Od lat uprawiany za-
bieg wyodrebniania tekstu od jego materialnego no$nika mozna
potraktowac¢ jako specyficzne uproszczenie. W codziennym jezyku
czedciej slyszymy o tym, ze kto$ czyta ksiazke, niz ze ,,obcuje z tek-
stem”. Niejednokrotnie zdarza si¢ zamienne stosowanie stéw , ksigz-
ka” i literatura”. W takim ujeciu stownym wolno dopatrywac sie
nie tyle nieprecyzyjnego kolokwializmu, ile nieswiadomego ujecia
istoty zjawiska. Miedzy autorem a czytelnikiem stoi nie jakikol-
wiek tekst, ale tekst przybrany w forme druku — ksigzka lub czaso-
pismo. Badacz jest naturalnie uprawniony do brania na warsztat
elementéw sztucznie wypreparowanych, a wiec réwniez do trak-
towania tekstu, jakby byt on czyms samym w sobie. Wolno mu sk-

' Definicja faktu literackiego por. Kultura — komunikacja - literatura.
Studia nad XX wiekiem, red. S. Zoétkiewski, M. Hopfinger, Wroclaw 1976,
s.7.

2 Zdarza sie zamienne stosowanie stow ,ksigzka” i literatura” nawet
w pracach naukowych, np. J.D. Hart, The Popular Book. A History of Lite-
rary Taste, Berkeley 1961 — dotyczy literatury, a nie ksigzki sensu stricto,
podczas gdy V.E. Neubourg, Popular Literature. A History and Guide, Har-
mondsworth 1977 - silniej akcentuje problematyke $cisle ksiegoznawcza.
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upiac swoja uwage takze na mniejszych strukturach, jak zdanie czy
fonetyka. Przynajmniej od czasu do czasu warto jednak spojrze¢
na rzecz inaczej, wlaczajac w obszar badawczych zainteresowan
réwniez noéniki tekstu, prébowa¢ da¢ odpowiedz na pytanie, jaka
role w komunikacji mi¢dzy autorem a czytelnikiem odgrywa ksiaz-
ka jako catosc¢.

Tradycyjna nauka traktowala zwykle publikacje jako zjawisko
dwoiste skladajace sie z przeciwstawnych czesci: ,tworzy ja ksztalt
zewnetrzny znakow pismienniczych i wyrazona tymi znakami tres¢
duchowa™.

W wielu nowszych pracach nie jest to juz tak oczywiste®. Na
przyktad modna teoria McLuhana méwiaca, ze ,$rodek jest przeka-
zem’®, zawiera m.in. uwage o istnieniu ksigzek ,zimnych i goracych”,
a wiec pocketbook nie jest jedynie inng postacia ksiazki, ale nowym
zjawiskiem w kulturze, ktore sprawia, ze niesione przez nia tresci
sa przyjmowane w odmienny sposéb. Wiele prac z kregu socjolo-
gii literatury zwraca uwagg, ze ewolucja i rozw6j wydawnictw nie
tylko w sposdb ilosciowy wplywaja na sytuacje piSmiennictwa,
ale tworza nowe jakosci. Teoretycy edytorstwa widza ten pro-
blem w sposéb postulatywny. Zastanawiajg si¢, co nalezy czyni¢,
aby ksiazka nie rozpadata si¢ na dwa przeciwstawne pola tresci

* R. Rybicki, Ksigzki i biblioteka, ,Lwowskie Studia Biblioteczne”
1932, nr 1, 5. 23.

* Jedna z nowszych definicji: , Ein Buch ist die ausserlicheund inhal-
tliche Einheit einer zusamenhangenden, abgeschlossenen Vervielfaltigung
von Gedanken auf einen leichtbeweglichen Stoff” — F. Hodeige, Die Stel-
lung von Dichter und Buch in der Gesellschaft, ,,Archiv fur Geschichte des
Buchwesens” 1956/1958, Bd. 1, s. 146; ,Ksiazka to jednolita organizacja
funkcjonalna” - W.N. Lachow, Szkice z teorii sztuki ksigzki, Wroctaw 1978,
s.23. Przyklad definicji rozszerzajacej, w ktorej kazdy czytelny tekst mozna
by nazwac¢ ksiazka, por. J.E. Barenbaum, K voprosu ob universalnom oprede-
lenii ponjatja ,kniga”, ,Kniga” 1977, Sb. 34, s. 5-13.

> M. McLuhan, Wybér pism, Warszawa 1975. Wstep K.T. Toeplitza i do-
bor tekstow prezentujg catos¢ pogladéw autora; ,paperback” — por. s. 180.
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i formy, aby wlasciwie prezentowala swa zawarto$¢. Tak trakto-
wal sprawe J. Tschichold, a ostatnio W.N. Lachow’, w Polsce za$
W. Frantz®. Podobnie rozumuja ci badacze, ktdrzy jak S. Zotkiewski’
czy T. Zbierski' rozpatruja ksiazke jako przedmiot dociekan se-
miotycznych.

W $wietle tego, co zostalo powiedziane, obecna proba potrak-
towania ksigzki jako struktury'!, ktéra nie jest mechaniczng sumga
skladnikéw, lecz pewna nowa znaczaca jakoscia, nie wydaje si¢ re-
wolucyjna ani nowatorska. Poniewaz jednak dotychczasowe stwier-
dzenia o strukturalnej istocie ksigzki poza sporadycznymi uwagami
nie maja szerszej dokumentacji, nie wiadomo bylo, jakie s3 owe zna-
czace elementy publikacji ani jak sie one ksztaltowaty. Mozna tez
wskaza¢ daleko idace zbieznoséci miedzy teoretycznymi zalozenia-
mi obecnej pracy a rozdzialem Formy obecnosci cztowieka w ksigzce
w pracy A. Nowickiego Czlowiek w $wiecie dziel, ksiazka D. Danek
Dzielo literackie jako ksigzka oraz praca K. Glombiowskiego Ksigzka
w procesie komunikacji spolecznej'.

Ksiazka jest od wiekow stalym sktadnikiem kultury, w zwigzku
z jej uzytkowaniem nie doznajemy ,szoku przysztoéci”, dlatego nie-
kiedy niedoceniane sa sprawy zwiazane z jej istotnymi przemianami.

¢ J. Tschichold, Leben und Werk des Typographen, Dresden 1977.

7 W.N. Lachow, dz. cyt.

8 'W. Frantz, Ksigzek powijanie, Krakéw 1978.

® M.in. w pracy S. Zétkiewski, Pomysly do teorii odbioru dziet literac-
kich, ,Pamietnik Literacki” 1976, nr 67, z. 3, s. 8—41.

10 T. Zbierski, Semiotyka ksigzki, Wroctaw 1978. (Pomijamy polemike
z t3 pozycja, odnotowujac jedynie podjecie w niej danej problematyki).

"' Na potrzeby niniejszego opracowania wystarczy najprostsza defi-
nicja — ze struktura to ,takie wspolistnienie zjawisk, w ktérym kazdy czton
zdobywa swojg cato$ciowo$¢ tylko przez inny i wraz z innymi”. P. Bohaty-
riew, Semiotyka kultury ludowej, Warszawa 1975, s. 18.

2 D. Danek, Dzielo literackie jako ksigzka, Warszawa 1980; K. Glom-
biowski, Ksigzka w procesie komunikacji spolecznej, Wroctaw 1980; A. No-
wicki, Czlowiek w swiecie dziet, Wroctaw 1974, s. 155-168.
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Czasem przeciwnie, nadmierna wage przywiazuje sie¢ do pewnych
dzialan ,rewolucyjnych’, zapominajac, ze s3 one zwykle wynikiem
uprzednich ewolucji. Wspomniany Lachow wychodzi z zalozenia,
ze ksiazka jest strukturg idealnie realizujaca swdj cel, a stalo sie to
w wyniku wielowiekowego rozwoju, ktéry rozpoczat sie na dlugo
przed wynalezieniem druku i dotychczas nie zakonczyl. Ksigzka nie
stracita zdolno$ci do nowatorstwa i dalszej ewolucji.

Poza lekturami istotna inspiracja do podjecia badan byl szereg
obserwacji, ktorych tatwo dokona¢ w ksiegami, antykwariacie czy
bibliotece, a dotyczyly one zar6wno samych ksiazek, jak i stosunku
do nich czytelnikéw. Sa to fakty pozornie powszechnie znane, a za-
razem, jak sie okazato, dotychczas niezbadane i nieopisane.

Zanim przyszly czytelnik zapozna sie z tekstem, moze uzyska¢
szereg informacji z zewnetrznego ogladu ksiazki — méwia mu o nim
nie tylko autor i tytul, ale tez okladka, papier, rodzaj druku, ilustracje
itp. Czgsto zespot tych informacji moze spowodowag, ze ksigzka be-
dzie przeczytana lub odrzucona, kupowana masowo lub pozostanie
pozycja martwa. Wolno wiec przyjaé zalozenie, ze zewnetrzne cechy
ksiazki w znacznym stopniu determinuja nastawienie i oczekiwania
czytelnikow, jako ze kierujac sie jej uksztaltowaniem, potrafig oni
oceni¢, co jest latwe i popularne, co sensacyjne, a co prawdopodob-
nie bardziej ,serio”

Opracowana przez S. Zétkiewskiego systematyka obiegéw lite-
rackich® wyrézniajaca obieg wysoko artystyczny, trywialny, brukowy,
literatury ,,dla ludu” i jarmarczno-odpustowy moze by¢ uzupelniona
uwaga, ze o obiegu, w ktérym znajdzie si¢ okreslony tekst, w znacz-
nej mierze decyduje typ druku, w jakim zostal on umieszczony, np.
nowela Boccacciowego Dekameronu moze znalez¢ sie w ksiazce bru-
kowej, innym razem w luksusowym wydaniu, wreszcie w filologicz-
nym opracowaniu zrédlowym. Za pierwszym razem trafi do obiegu
trywialnego, a moze nawet do najnizszej jego warstwy — brukowego,
bedzie tam odczytywana jako historia sensacyjna i gorszaca. W pozo-

13§, Z6tkiewski, Kultura literacka 1918—1932, Wroclaw 1973, s. 434.
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statych wypadkach czytelnicy beda podchodzili do tekstu z przeko-
naniem o wysokich walorach artystycznych klasycznego arcydzieta.
W pewnych granicach mozna $wiadomie manipulowaé tek-
stem, przenosic go zjednego obiegu do drugiego przez umieszczanie
w roznych typach ksiazek. Na przyklad jesli charakterystyczne pie-
$ni nowiniarskie przedrukowano z drukéw jarmarcznych do biblio-
filsko wydanego tomu, takiego jak Karnawat dziadowski Stanistawa
Nyrkowskiego'4, to mozna sadzi¢, ze trafig one do innego odbiorcy
iinaczej beda przez niego odczytywane. Jeszcze inny czytelnik i inny
odbior zaistnieja, jesli teksty jarmarczne znajda sie w typowo nauko-
wym czasopi$mie folklorystycznym, np. w , Literaturze Ludowej”.
Czesto w celu spopularyzowania utworéw ,literatury wysokiej”
$wiadomie wprowadzano je do wydawnictw typowych dla nizszych
obiegéw lub imitowano takie wydawnictwa. Sprawa naturalnie nie
jest prosta, nie kazdy utwér mozna wprowadzi¢ do dowolnego sro-
dowiska. Najbardziej atrakcyjna forma edytorska nie pomoze, jesli
w samym utworze brak jest odpowiednich dyspozycji. Na nic zda-
dzg si¢ tego rodzaju zabiegi, jesli tekst jest napisany w dostownym
lub przenosnym znaczeniu tego slowa w jezyku czytelnikowi ob-
cym, jeéli nie jest on go w stanie zrozumie¢ albo jest on sprzeczny
zjego oczekiwaniami. Dlatego tez wydawcy dbali zwykle o zgodnos¢
szaty zewnetrznej z tekstem, aby nie podrywac zaufania u odbiorcy.
Owa szata jest tg cecha ksigzki, ktora potrafi w tym zakresie, w jakim
uprawnia do tego tekst, ukierunkowa¢ jego odbiér. Najwyrazniej
mozna to obserwowac¢ na utworach, ktére raz publikowano dla mlo-
dziezy, innym razem bez zmian w tekécie gléwnym dla doroslych.
Przybieraja one wowczas zréznicowane formy. Wydawcy $wiadomi
informacyjnej roli samej ksigzki tworzyli tez czasem celowo publi-
kacje — mistyfikacje, np. pozorne druki brukowe, ktére w istocie
byly zartami literackimi, w czasie wojny za$ wykorzystywano forme
ksiazki, aby maskowala rzeczywista tre$¢ konspiracyjnego druku.
Nie trzeba dodawaé, ze jak we wszystkim, co mieéci si¢ w zakresie

' S. Nyrkowski, Karnawat dziadowski, Warszawa 1973.



30 Wstep

nauk humanistycznych, nie mamy tu do czynienia z zadnymi pro-
cesami bezwyjatkowymi, okreslona ksiazka moze zrobi¢ niekiedy
zaskakujaca kariere, poj$¢ w niespodziewanym kierunku, bywaja
typowe ksiazki dziecigce, ktére sa czytane gléwnie przez dorostych.

Jestesmy tu $wiadkami dwoch pozornie sprzecznych zjawisk —
czytelnicy najbardziej wyrobieni, wyksztalceni humanisci, a zwlasz-
cza literaturoznawcy, najlatwiej dokonuja abstrahowania tekstu
z jego no$nika — ksigzki. Znacznie bardziej wrazliwi na posta¢ pu-
blikacji sg czytelnicy mniej sprawni, a zwlaszcza dzieci, dla ktérych
odgrywa ona pierwszorzedna role. Ale réwnoczeénie, aby na pod-
stawie wygladu ksiazki wyrokowac o jej zawartosci, trzeba mie¢ juz
spora doze doswiadczen, bo zesp6l znakéw i oznak, ktére cechuja
publikacje, jest do$¢ skomplikowany i wymaga od czytelnika pew-
nego obycia ze stowem drukowanym. Inna inspirujaca obserwacja
bylo stwierdzenie faktu, ze bogactwo znanych nam form ksiazki wy-
ksztalcito si¢ w stosunkowo krétkim czasie, bowiem na przelomie
XVIII i XIX wieku zanikto wiele form staropolskich, nastapilo wy-
razne ujednolicenie zewnetrznej postaci publikacji, w pierwszej po-
lowie XIX wieku wczesne druki jarmarczne i brukowe nie odbiegaly
zbyt wyraznie od innych, przypominaly tez swym wygladem tomy
wierszy i almanachoéw literackich, a nawet ksiazki dzieciece i niekto-
re czasopisma tego okresu nie wyrdznialy si¢ na pierwszy rzut oka
wérod ogotu publikacji. W drugiej polowie tego wieku nastepuje
proces szybkiego réznicowania si¢ ksigzki zaréwno ze wzgledu na
odbiorce: dziecigca, mlodziezowa, ludowa itp., jak i ze wzgledu na
zawarto$¢: powie$é, powie$¢ brukowa, dramat, tomik wierszy itd.
Kuszaca byla proba odpowiedzi na pytanie, jak i kiedy pojawialy sie
nowe cechy wydawnicze, krystalizowaly si¢ znane nam formy.

2. Realizacja - cel, zakres, metody

Przedmiotem niniejszego opracowania s3 przemiany postaci
ksiazki w $cislym powiazaniu z jej funkcja. Praktycznym celem jest
usystematyzowanie poje¢ przydatnych do funkcjonalno-historycz-
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nego opisu publikacji, ktére umozliwiloby skupienie uwagi na ce-
chach, jakie mogly oddzialywa¢ na losy tych publikacji, wplywa¢ na
kariere zawartych w nich tekstéw. Dodatkowym zadaniem bylaby
proba znalezienia odpowiedzi na pytanie, w jakiej mierze owo rézni-
cowanie si¢ ksigzek bylo zwigzane z wprowadzeniem nowatorskich
tredci i form pismienniczych, a w jakiej okreslal je rozwoj techniki
drukarskiej i introligatorskiej.

Cale opracowanie bedzie rodzajem skrétowego, encyklopedycz-
nego przegladu znakow i oznak, jakich ksigzka moze by¢ nosnikiem.
Hasla tej encyklopedii nie bedg jedynie opracowaniami spekulatyw-
no-teoretycznymi, podejmiemy probe przedstawienia kazdego zja-
wiska z dokumentacjg i okresleniem chronologicznych i geograficz-
nych jego granic. Zostang zamieszczone charakterystyczne przyklady
ilustrujace rozwdj postaci ksiazki, poczynajac od stosunkowo ujed-
noliconych form z poczatku XIX wieku. Zebrany material narzucil
pewne zréznicowanie w ujeciu poszczegdlnych rozdzialow.

Przystepujac do analizy zewnetrznych znakéw i znaczen ksigz-
ki, trzeba dokonac¢ jeszcze jednego waznego zastrzezenia. Obrany
zakres rozwazan moze sugerowad, ze lekcewazone sg najistotniejsze
cele pi$miennictwa, jego wartosci poznawcze, ideowe i estetyczne.
Bedac jak najdalej od takiego traktowania sprawy, wolno uzna¢ za
niecelowe ponowne zabieranie glosu na temat zagadnien, ktérym
poswigcono juz tyle uwagi. Jesli padng w dalszym toku wywodow
pewne stwierdzenia warto$ciujace same teksty kwalifikujace po-
szczegdlne utwory do arcydziel literackich, literatury popularnej
czy brukowej, beda one raczej odbiciem obiegowych i powszech-
nie przyjetych sadéw w tej mierze niz wynikiem oryginalnych ba-
dan. Autor pragnie skorzysta¢ z prawa do wyboru wlasnego pola
dzialania wzorem tych, ktérzy badajac wersyfikacje, rym czy metry-
ke tekstu, prébuja wysunaé pewne ogdlniejsze wnioski; niniejsze
opracowanie skupi uwage na cechach zewnetrznych publikacji, r6z-
nych znakach, ktére byly na nich umieszczane i mogly by¢ zauwa-
zane przez czytelnikow. By¢ moze uda si¢ nobilitowa¢ te uznawana
dotychczas za marginesowa problematyke i wskaza¢ na kryjace sie
w niej mozliwosci.
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Aby osiagna¢ cel pracy, nalezalo dokona¢ wstepnych ustalen
terminologicznych, okregli¢ zasieg i zakres badanego materialu oraz
metody, ktérymi zamierzamy sie postugiwac i zrédta, na ktérych ba-
dania beda oparte.

Dla naszych potrzeb najzupelniej wystarczajace bedzie potocz-
ne zrozumienie, czym jest ksiazka, zjawisko tak dawno i gteboko
tkwigce w naszej codziennosci, ze nawet dziecko potrafi wskazac ja
wirdd wielu innych przedmiotéw. Bylo w historii wiele rzeczy, kto-
re okreslano tym mianem, by¢ moze powstana nowe formy, ktore
zmienig oblicze ksigzki. Gdy jednak dzi§ méwimy o tej przeznaczo-
nej do szerokiego odbioru, to mamy zawsze na mysli przedmiot,
ktory sklada sie z pliku zadrukowanych kart polaczonych z jednej
strony, w grzbiecie, tworzacych forme zwana kodeksem. Tak wiec
przez ksiazke bedziemy rozumie¢ strukture, w ktérej mozemy wy-
rézni¢ tekst wyrazony drukiem, papier, okladke, ilustracje i wszyst-
kie pozostale cechy. W dalszym ciagu naszej pracy stosowana bedzie
aparatura pojeciowa i terminologia bibliologiczna, jako najlepiej
przystosowana do opisu takiego zjawiska, jakim jest ksigzka. Jedynie
pomocniczo beda stosowane pojecia zaczerpniete z innych nauk.
Bedziemy starali sie postugiwaé jezykiem powszechnie znanym
z opracowan podrecznikowych, nie rozwazajac juz podstawowych
stow dotyczacych morfologii druku.

Naturalnie nie wszystkie tradycje polskiej bibliologii beda nam
jednakowo bliskie. Przegladajac dostgpne opracowania uznane za
ksiegoznawcze, tatwo zauwazy¢, ze zainteresowanie ich najczeéciej
kieruje sie na zewnatrz druku, zajmuja je gléwnie losy oséb i insty-
tucji tworzacych ksiazki oraz czytelnikow, ktorzy z nich korzystaja,
aposzczegolne elementy zawarte w ksiazce, teksty, ilustracje itp. roz-
patrywane sa z punktu widzenia takich nauk, jak literaturoznawstwo,
estetyka, historia sztuki czy techniki. Warto spojrze¢ na przedmiot
naszego zainteresowania jako na pewien system, zdajac sobie jednak
sprawe z niebezpieczenstw, ktore czyhaja na pograniczu nauk.

Praca niniejsza nawiazuje do ksiegoznawstwa funkcjonalnego
lansowanego na naszym terenie przez K. Glombiowskiego i K. Mi-
gonia, ktory pisat:
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Stanowisko funkcjonalne — pytanie o funkcje ksiazki. O$wiata ksia-
zek w ogole jest jednoczesnie w ksiegoznawstwie wyrazna dyrektywa
metodologiczna nakazujaca koncentrowa¢ wysitki badawcze na tych
stronach treéci i formy ksiazki oraz na tych aspektach dzialalno$ci in-
stytucji bibliologicznych, ktére okreslaja spoteczny obieg i socjalne
role ksigzki'®.

Ta ogodlna dyrektywa metodologiczna, jak wskazuje praktyka,
moze by¢ pojmowana w sposéb bardzo réznorodny. Obecna propo-
zycja jest minimalistyczna i bedzie si¢ ograniczala do préby zbadania
roli ksiazki jako przedmiotu, ze szczegdlnym zwrdéceniem uwagi na
elementy graniczne miedzy tekstem a $wiatem zewnetrznym. Zna-
czenie za$ poszczegolnych utworéw w niej zawartych, recepcja mysli
naukowej, filozoficznej czy literackiej nalezy naszym zdaniem do ksie-
goznawstwa tylko w tym zakresie, w jakim potrafimy wykaza¢, ze na
losy tekstu wplyneta forma edytorska, oddziatat rodzaj druku, w kto-
rym pewne mysli zawarto, konkretny wydawca, ktory zdecydowat tekst
opublikowa¢ w takiej a nie innej formie, lub odwrotnie, w jaki sposéb
gatunek tekstu sprawil, ze ksiazke wyposazono w takie a nie inne cechy.

Praktycznie ,funkcjonalizm” obecnego opracowania mozna
sprowadzi¢ do tego, ze wéréd najwazniejszych pytan badawczych,
jakie w czasie pracy stawiano, zawsze istniala kwestia funkcji po-
szczegOlnych zaobserwowanych w ksiazkach zjawisk. Podejmujac
opis jakiejkolwiek cechy, staraliémy si¢ postawi¢ pytanie, jaki mia-
fa cel, co chcial i moégt uzyska¢ edytor, decydujac sie na konkretne
rozwigzanie. Nie na wszystkie tego typu kwestie udalo si¢ uzyska¢
sensowng odpowiedz. Trzeba jednak z naciskiem podkresli¢, ze na-
sze pytanie o cel poszczegdlnych elementéw nie ma nic albo bardzo
niewiele wspdlnego z cala metodologiczng problematyka metody
funkcjonalnej, ktéra wystepuje w socjologii i antropologii spolecz-
nej, nie tylko ze wzgledu na zamet pojeciowy, jaki w niej panuje, ale

' K. Migon, Nauka o ksigzce wsréd innych nauk spolecznych, Wroclaw
1976, s. 34.
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takze dlatego, ze konsekwentnie stosowana musialaby eliminowa¢
istotne pytania o przyczyny'®.

Prowadzac badania, staraliémy si¢ nie traci¢ z pola widzenia
pewnych faktéw uéwiadomionych przez semantykéw — ze informa-
cje przekazaé moze nie tylko stowo, ale tez np. barwy i ksztalty moga
by¢ nacechowane znaczeniem. Wyjatkowo wazne wydaje sie pojecie
pola semantycznego, kiedy to poszczegdlne elementy w zaleznosci
od miejsca, na ktérym zostaja umieszczone, przyjmuja okreslone
znaczenie'’. I tak np. niekonieczna jest przy nazwisku informacja,
ze mamy do czynienia z autorem, jesli jest ono umieszczone w okre-
$lonym miejscu karty tytulowej. Analogicznie istnieja stale miejsca
tytulu, sygnetu wydawniczego, nazw rozdzialéw itp. Przesuwanie
tych informacji w przestrzeni potrafi zakléca¢ odbidr. Sa i takie znaki,
ktorych miejsce w ksiazce nie jest tak $cisle ustalone, cho¢ moga one
cigzy¢ w kierunku okreslonych punktéw publikacji. Trzeba pamietac,
ze znaki, ktére znajdujemy na ksiazce, nie sa jednorodne. To co czasa-
mi zdarza si¢ w plastyce, a nazywane jest ,enklawa semantyczng’, gdy
»cze$¢ pewnego dziela sztuki zlozona jest ze znakéw innego rodzaju
lub innego systemu niz cale dzielo”**, w publikacjach jest niemal re-
gula. Mowa, ktdra przemawia ksiazka, nie jest ex definitione jezykiem.
Co prawda mozna pokusi¢ si¢ o encyklopedie oznak i znakéw, trud-
no jednak byloby powiaza¢ je w bardziej zwarty system ,gramatycz-
ny’. Na owa mowe ksigzki sklada sie taki zespot znakéw i oznak, ktéore
moga by¢ odczytywane mniej lub bardziej jednoznacznie. Niektore
z nich, jak np. symbole serii ,Koliber” czy ,Srebrny Kluczyk”, to zna-
ki skodyfikowane i jednoznaczne. Inne, jak np. rodzaj oprawy, moga
odbiorcy sugerowac, z jakim typem publikacji ma do czynienia, ale
naturalnie ta interpretacja nie jest tak prosta i jednoznaczna.

Elementami znaczacymi nie s3 tylko znaki $wiadomie na-
dane przez tworcow ksiazki, informacje o publikacji odczytuje czy-

' Por. P. Sztompka, Metoda funkcjonalna w socjologii i antropologii
spolecznej, Wroctaw 1971.

'7 T. Zbierski, dz. cyt., s. 48.

'8 M. Wallis, Napisy na obrazach, ,Studia Semiotyczne” 1971, t. 2, s. 39.
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telnik réwniez za pomoca wnioskowania réznych jej cech stanowia-
cych oznaki, ktére powstaly bez swiadomego zamiaru, np. jako
wynik mozliwosci technicznych, inercyjnego stosowania pewnych
zastanych wzoréw. Wolno posluzy¢ sie przykladem: jesli widzimy
czlowieka w polatanej odziezy, moze by¢ to wynikiem jego trudnej
sytuacji lub pewna deklaracja ideologiczng, a czasem $wiadomie
uzytym chwytem, znakiem ubdstwa na scenie. W ten sam sposdb
najtanszy papier gazetowy moze znaczy¢ tylko, ze wydawcy nie sta¢
na wiecej, moze by¢ jednak stosowany $wiadomie dla podkreslenia
charakteru druku. Przy szczegélowej analizie dobrze jest pamie-
ta¢ o potrzebie ,zachowania réznicy miedzy tym co stworzone do
symbolizacji i w niej wyczerpuje swe funkcje, a tym co moze sta¢ sie
symbolem, lecz tylko w sensie wtérnym”"’. Warto réwniez nie zapo-
mina¢, ze nie wszystkie symbole s jednakowo uniwersalne i moga
powstawac znaki czytelne tylko w okreslonym czasie i miejscu.

Owe znaki i oznaki, ktére nosi na sobie ksigzka, nie odnosza si¢
do tzw. rzeczywistosci, a przede wszystkim do tekstu w niej zawarte-
go. Jesli uznamy ten tekst za forme odzwierciedlenia jakiej$ rzeczy-
wisto$ci, to cala ksiazka, okladka, ilustracja itp. moga by¢ pojmowa-
ne jako odbicie owego odbicia.

Dotychczas rozwazania skupialy si¢ na tych znaczacych cechach
ksiazki, ktére odebrane przez czytelnika mialy go zachecic¢ i przygo-
towac do przyjecia zawartego w niej tekstu. Poza zainteresowaniem
pozostawaly pewne zespoly cech znaczacych drukéw, o ktérych
warto choc¢by pokrétce wspomnieé. Nie zawsze poczucie wartosci
ksiagzki wiaze si¢ bezpoérednio z nadzieja na interesujacy lekture —
do publikacji przywiazywano wage réwniez z innych przyczyn.

Tak jak zewnetrzne elementy ksiazki odzwierciedlajg jej zawar-
tos¢, tak cala ksigzka moze okregla¢ czytelnika i wlasciciela. Juz daw-
no zauwazono, ze mozna ludzi klasyfikowa¢ w zaleznosci od tego,
czy s oni czytelnikami i co czytaja. Stad stosunkowo wczesnie za-

' Rada A. Kloskowskiej cyt. za: A. Piotrowski, M. Zidtkowski, Zrdz-
nicowanie jezykowe a struktura spoteczna, Warszawa 1976, s. 38.
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czeto $wiadomie pieczetowad sie ksigzka — na dawnych portretach
i pozniejszych fotografiach waznym elementem charakteryzujacym
portretowang indywidualno$¢ byly trzymane w reku lub lezace wo-
luminy?*. Ten motyw ikoniczny byl juz analizowany przez badaczy.
W najdawniejszej tradycji symbolika ksigzki byla zlozona; wedlug
zrodel ksiega zamknieta oznaczata tajemnice, ksigga otwarta — obja-
wienie?'. W nowszych czasach ksiazka byta znakiem wiedzy, madro-
$ci badz poboznosci, jezeli byt to wyraznie modlitewnik lub Biblia.
Z czasem motyw staje si¢ uzywany i naduzywany w ikonografii po-
pularnej. Istnieje nawet zabawna i pouczajaca praca niemiecka doty-
czaca obrazu ksigzki na kartach pocztowych poczatku XX wieku®.
Fakt, ze w wyniku rozwoju kultury literackiej powstaly zrézni-
cowane formy ksigzki, byl wielokrotnie wykorzystywany przez sce-
nografie. Odpowiednie woluminy — rekwizyty i cale ich zespoly po-
magaty w charakterystyce postaci scenicznych i filmowych. Podobnie
dzialo si¢ w literaturze, np. Sienkiewicz kazal panu Zolzikiewiczowi
ze Szkicow weglem by¢ zapalonym czytelnikiem romanséw zeszyto-
wych, wydawanych przez firme Breslauera w Warszawie. Mialo to
stanowi¢ element charakterystyki tej antypatycznej postaci. Nawia-
sem mowiac, owa ekspresje ksiazki wykorzystal jeden z grafikow
amerykanskich R.B. Kitaj, ktory wykonal 150 sitodrukéw™ przedsta-

% Motyw ksiazki w ikonografii por. J. Guze, Ksigzka jako symbol tresci
intelektualnych w sztuce humanizmu XV-XVI w,, [w:] O ikonografii swiec-
kiej doby humanizmu, Warszawa 1977, s. 159-244; A. Nowicki, Czlowiek
w $wiecie dziel, Warszawa 1974, s. 168-215 (rozdz. Klasyfikacja stosunkéw
laczacych czlowieka z ksigzkq); G. Bergman, Buchtitel ais Sprachelemente
auf Gemalden, ,Philobiblion” 1974, nr 4, s. 256-257 i ,Philobiblion”1976,
nr 1, s. 28-45; A. Langer, Lesende in der Kunst, Leipzig 1971.

*' A. de Vries, Dictionary of Symbols and Imaginary, Amsterdam 1974,
s. 59.

** B.Kaiser, Bticher ohne Titel oder Schwarte auf der Karte, Leipzig 1975.

» Wystawa R.B. Kitaja W naszych oczach prezentowana w Krakowie
ok. 1975 r. Polskojezyczny folder wystawy: Trescig niektorych ksiazek sq ilu-
stracje, trescig niektdrych ilustracji sq ksigzki, (b.r. im. wyd.), s. nlb. 8.
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wiajacych powigkszone obwoluty, okladki i pierwsze strony ksigzek
stanowigcych wlasno$¢ artysty. Reprodukeje te, odzwierciedlajace
réwniez stan zuzycia ulubionych ksigzek, niejednokrotnie wystrze-
pionych i zniszczonych, stworzyly material dla interesujacej wystawy
eksponowanej w wielu krajach $wiata, méwiacej nie tylko o jej au-
torze, ale i kulturze narodu amerykanskiego. Mottem tej ekspozycji
byla sentencja Kitaja: , Treécia niektérych ksiazek sg ilustracje, trescia
niektorych ilustracji sa ksiazki”. Analogicznie od lat w wielu ksigzkach
literackich, historycznych, pamietnikach itp. prezentowano jako ma-
terial ilustracyjny reprodukcje oktadek, rycin lub innych charaktery-
stycznych elementéw waznych dla kultury publikacji.

Kazdy znak moze mowi¢ prawde lub tez wprowadza¢ w blad.
Jest to naturalnie szerszy problem dotyczacy wszelkich ludzkich
form wyrazu. Dokladne poznanie tekstu pozwala skorygowa¢ stosu-
nek do ksiazki wyrobiony na podstawie zewnetrznych cech druku.
Ale jakze czesto zdarza sig, ze owa zewnetrzna forma sklania poten-
cjalnego czytelnika do zaniechania zapoznania si¢ z tekstem lub tak
silnie sugeruje pewne jego cechy, narzuca interpretacje, Ze pewna
cze$¢ czytelnikéw wprowadza na mylne drogi.

System znakow i znaczen ksiazki nie jest czyms stalym. Trzeba
pamietaé, ze ,mowa ksigzki” rozwijala sie i ulegala zmianom. Aby
unikna¢ razacych anachronizmoéw, na cale zjawisko nalezy spoglada¢
z perspektywy historycznej. Wraz z rozwojem edytorstwa coraz bar-
dziej zréznicowany i ztozony jest system znakdw, ktdre ksigzka nosi
na sobie. Przy obserwacji rozwoju form publikacji nie nalezy zapo-
mina¢, ze obok drukéw uksztaltowanych wedlug ,ostatniej mody”
zyja i funkcjonuja ksiazki dawne, niekiedy traktowane przez ksiega-
rzy i odbiorcéw na réwni z nowosciami. Starsze postacie wspolist-
nieja w $wiadomosci z nowszymi. Jednak w miare uptywu czasu pro-
ces dezaktualizacji form ksigzki ulega przyspieszeniu, coraz czesciej
pojawiajg sie r6znego rodzaju nowinki techniczne i artystyczne.

Wymieniono we wstepie metody: strukturalng, semantyczng
i funkcjonalng, by podkresli¢, ze w dalszych rozwazaniach zawsze
gdy bedzie mowa o ksiazce, nie zapomnimy, iz stanowi ona pew-
na strukturalng calos¢, na ktorg sktadaja sie nie tylko stowa tekstu,
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ale caly szereg innych jej cech, ktére mozna rozpatrywac jako zna-
ki w systemie komunikacyjnym. Wreszcie rozwazajac jakiekolwiek
zjawisko, nalezy stale stawia¢ pytanie, jaka role ono spelnia, jaka
jest jego funkcja. Nie tracac tych spraw z pola widzenia, bedziemy
unika¢ nadmiaru obcej ksiegoznawstwu terminologii, jak réwniez
wchodzenia w wewnetrzne spory nauk, z ktérych przejeto tylko
ogdlne wytyczne metodologiczne. W dalszych rozdzialach postara-
my si¢ odej$¢ od dywagacji teoretycznych na korzys¢ konkretnych
analiz historycznych. Beda rozwazane takie problemy, jak: sposéb
wyrazania na druku autora i tytutu, umieszczania na ksigzkach $la-
doéw aprobaty i reklamy; elementy skladajace sie na zréznicowanie
publikacji taniej i luksusowej; sposéb wplywania na posta¢ ksiazki
innych konkurencyjnych srodkéw przekazu; rola, jaka spetniajg ilu-
stracje, okladki, obwoluty; wplyw gatunku literackiego utworu na
posta¢ druku, w ktérym jest zawarty. Na znamiennym przykladzie
ksiazki dzieciecej przedstawiona bedzie proba syntezy réznych ele-
mentow, wreszcie rozwazona zostanie sprawa wzajemnego powiaza-
nia ksigzek w cykle i serie.

Do przedstawienia zgromadzonego materialu niezbedne bylo
podjecie arbitralnych decyzji, ktére z zaobserwowanych zjawisk po-
traktowa¢ obszerniej, ktére pomina¢, w jakim stopniu wolno bez za-
ktécenia odbioru calo$ci wprowadzi¢ pewne dygresje luzniej zwia-
zane z podstawowym tematem, ale — zdaniem autora — istotne.

Juz na etapie zbierania materialu okazalo sig, ze nie wszystkie te-
maty mozna potraktowac identycznie, dlatego tez niektore rozdziaty
zostaly ujete krocej, bardziej teoretycznie, egzemplifikowane jedy-
nie materialem faktograficznym. Dzialo sie tak badZz w przypadku
poruszania spraw juz uprzednio niezle znanych, jak np. zdobnictwo
ksiazki, ktore wymagalo jedynie reinterpretacji z punktu widzenia ni-
niejszego opracowania. Z koniecznosci skrétowo trzeba bylo potrak-
towa¢ réwniez niektdre problemy czekajace dopiero na szersze opra-
cowanie, jak np. ceny ksiazki czy oprawy wydawnicze. Tych tematéw
nie mozna bylo pomina¢ bez uszczerbku dla catoksztaltu pracy mimo
$wiadomosci, ze material dowodowy jest fragmentaryczny. W takim
przypadku wskazywano na koniecznos¢ dalszych badan.
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Rozdzialy dotyczace serii wydawniczych, wzajemnego stosun-
ku form ksiazkowych i czasopism oraz ksiazki dziecigcej oparto na
obszerniejszych badaniach wlasnych, dostarczajacych mato znanego
materiatu faktograficznego. Z wielu przyczyn rozbudowanie wszyst-
kich rozdziatéw do jednakowej objetosci jest obecnie niemozliwe.
Powstal wiec problem, czy nie dokona¢ skrétéw w obszerniej doku-
mentowanych fragmentach, aby za t¢ cene uzyskac réwnowage po-
miedzy poszczegdlnymi czesciami opracowania. W naszym pojeciu
byloby to jednak rozwiazanie niesluszne. Ostatecznie zapadla de-
cyzja skupienia rozdzialéw o bardziej rozbudowanej dokumentacji
historycznej na konicu opracowania; stanowig one nie tylko uzupel-
nienie rejestru istotnych tematéw, ale réwniez wskazuja na mozli-
wos¢ odmiennego, analitycznego potraktowania materiatu.

Wszystkie zalozenia wstepne i uwagi metodyczne maja w na-
szym pojeciu istotne znaczenie dla zrozumienia danego tekstu,
przedstawiaja one zespol twierdzen i pytan, ktore byty stale obecne
w czasie pracy nad tematem. By¢ moze w ich $wietle zebrany mate-
rial da si¢ odczyta¢ nie tylko jako zbidr faktéw o znaczeniu histo-
rycznym, ale takze jako ich zesp6t zwiazany w rézny sposéb z istot-
nymi problemami rozwoju kultury literackie;j.

Podjete zadania s3 skromne, stanowia one probe werbalizacji
spraw dla wiekszosci ludzi ksiazki oczywistych, tak ze wydawa¢
sie moze niecelowe dluzsze ich rozwazanie. Wolno potraktowa¢
niniejsza prace jako jeszcze jedna probe ukazania tego, co biblio-
file z pewna doza przesady nazywaja ,magia ksigzki”. Dokonujac
inwentaryzacji réznych cech ksiagzki, bedziemy w miare mozli-
wosci stara¢ sie odpowiedzie¢ na pytanie, co znaczy codzienny
przedmiot — karty zadrukowane tekstem, czy jest to li tylko zwykly
noénik informacji, czyli tez co$ wiecej, pewien samoistny przekaz.
Czy mozemy czyta¢ tylko tekst w ksiazce, czy potrafimy tez odczy-
ta¢ samgq ksiazke.

Nalezy uprzedzi¢ zarzut, ktéry moze by¢ postawiony obecne-
mu opracowaniu: by¢ moze chce ono poruszy¢ zbyt wiele tematdw,
aprzy tym splyca zagadnienia, prébujac dotkna¢ probleméw uprzed-
nio niezbadanych w szczegélowych opracowaniach analitycznych.
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Na tego rodzaju watpliwosci mozna odpowiedzie¢, ze wiele spraw
juz bylo lub moze si¢ sta¢ terenem osobnych badan; inne sg zbyt
blahe, by stanowi¢ temat samoistnych rozwazan. Z naszego punktu
widzenia znaki, ktére nosi na sobie ksiazka, sa warte uwagi przede
wszystkim jako pewien zespdl/system.

Obraz rozwoju ksiazki moze okaza¢ sie¢ jasniejszy, gdy spojrzy
sie narzecz z perspektywy i w duzym przedziale czasu: w catym wie-
ku XIX i pierwszych czterech dziesiatkach lat naszego stulecia. Przy-
jeto, ze okres przed II wojng $wiatowg do roku 1939 byt tym, w kté-
rym uksztattowala si¢ polska ksiazka literacka. Decyzja zakoriczenia
badan wraz z upadkiem II Rzeczypospolitej zostala podjeta nie tyl-
ko ze wzgledu na to, ze okres pokrywa sie z przyjeta w historii i bi-
bliografii periodyzacja. Wrzesiert 1939 roku konczyl pewna epoke
w polskim edytorstwie. Przyjete ramy czasowe umozliwity przesle-
dzenie wielu proceséw. Poczatek II wojny $wiatowej nie zakonczyl
rozwoju publikacji w naszym kraju, w latach okupacji ukazywaly sie
nieliczne druki popularne kontynuujace formalnie to, co dzialo sie
przed wojna. Po roku 1945 ruch wydawniczy nawigzal bezposrednio
do tradycji i dopiero od roku 1948 nastepowaly bardziej radykalne
zmiany. To, co stalo sie w okresie pdzniejszym, stanowilo tylko cze-
$ciowg kontynuacje stanu sprzed roku 1939, jednak pelniejsze zba-
danie tych spraw wymagaloby znacznego rozszerzenia materiatéw
i nie moglo by¢ obecnie dokonane.

Szeroki zakres i zasieg opracowania pozwoli na ujecie proceséw
przemian, cho¢ z konieczno$ci narysowanych nieco pogrubiona li-
nia. Bez dlugotrwalych i zmudnych badan nie zawsze mozna precy-
zyjnie okresli¢ date, kiedy pewne zjawisko pojawilo sie po raz pierw-
szy na naszym terenie, jaka byla jego geneza, kiedy jakis zwyczaj
zamarl ostatecznie. Czgsto na tak postawione pytania odpowiedz
okaze si¢ w ogodle niemozliwa. Wolno natomiast, nie popelniajac
wigkszych btedéw, méwié, ktore zjawiska byty wazne, w jakich okre-
sach nastepowat ich rozwoj, a ktére pomysly edytorskie nie przyje-
ly si¢ w praktyce. Czasami mozna dodatkowo pokusi¢ sie o probe
odpowiedzi na pytanie, dlaczego na naszym terenie wyksztalcily sie
takie a nie inne postacie ksiazki.
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Poza ramami chronologicznymi opracowanie musi przyja¢
dalsze ograniczenia swego zakresu, dlatego w tytule przy slowie
ksigzka umieszczono dwa przymiotniki: literacka i polska. Terenem
zainteresowania beda jedynie publikacje zawierajace teksty literac-
kie i paraliterackie. Oba te pojecia s3 trudne do zdefiniowania, ale
zwrot ,literackie i paraliterackie” jest wygodna formula pozwalajaca
unikna¢ dyskusji o granicach pojecia literatury**. Znaczy on, ze oma-
wiane s3 wszystkie utwory spelniajace te samga role co beletrystyka
i poezja, nadajace si¢ do czytania bez fachowego przygotowania®,
ktérych odbiér cechuje pewien specyficzny rodzaj bezinteresow-
nosci. Gléwnym celem jest wigc sam akt czytania, a dopiero wtér-
nym uzyskiwanie konkretnych praktycznie przydatnych informacji.
W tak pojetych granicach literatury i paraliteratury znajduja sie wigc
literatura pigkna tworzona na réznych poziomach obok tzw. litera-
tury faktu, pamietnikéw, opiséw podrézy, popularnych opracowan
z roznych dziedzin tych, ktére moga by¢ czytane stosunkowo po-
wszechnie tam, gdzie jest odbierana beletrystyka i sa wobec niej wy-
mienne. Inaczej moéwiac, interesuje nas ksiazka przeznaczona glow-
nie do tzw. lektury niefunkcjonalne;j.

Istnieja granice odbioru lektury, ktére wyznacza gotowos¢ czy-
telnika. Poza biegla znajomoscia alfabetu musi on posiadaé odpo-
wiednie literackie przygotowanie, niektore teksty wymagaja znacz-
nego uprzedniego treningu, ale nawet gatunki tzw. niskie, popularne
licza na pewna specyficzng kulture literacka swych odbiorcow.

Poza badawczym zainteresowaniem pozostang wszelkie dzieta
publikowane tylko dla zamknietych kregdéw czlonkéw stowarzyszen,

* O trudno$ciach ze zdefiniowaniem pojecia ,literatura” por. K. Dmi-
truk, Literatura—komunikacja—publicznosé, ,Pamietnik Literacki” 1978,
R. 69, z. 4, s. 3-39; podobnie S. Zétkiewski, Pomysly do teorii odbioru dziet
literackich, ,Pamietnik Literacki” 1967, R. 67, z. 3, 5. 28-29.

* Jeden z niemieckich teoretykéw zauwaza, ze w ksiegarniach i bi-
bliografiach pojecie ,literatura pickna” jest workiem, w ktéry pakuje sie
wszystko, co nie jest podrecznikiem ani ksigzkq naukowa — H.E. Schulz,
Das Schickal dfer Biicher und des Buchhandels, Berlin 1960, s. 22.
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uczestnikow zjazdow, uczniéw konkretnej klasy okreslonego typu
szkol, stuchaczy kurséow i uczelni, specjalistow réznych dziedzin,
wszelkie publikacje prywatne przeznaczone dla rodziny i przyja-
ciol Ksiazka, ktora si¢ zajmiemy w naszym opracowaniu, to przede
wszystkim ksigzka rynkowa, towar, ktéry byt przeznaczony do ma-
sowego rozpowszechniania i w wigkszosci przypadkéw przynosit
zysk. Cho¢ trzeba pamietac, ze druki deficytowe publikowane przez
organizacje o$wiatowe i polityczne moga stawac sie¢ wydawnictwami
prawdziwie popularnymi, nie mogly wiec pozosta¢ niezauwazone.
Pewnym novum wobec wczeéniejszych opracowan bedzie préba
potraktowania w jednym ciagu ksigzek niosacych tzw. literature wyso-
ka, jak i tych, ktdre okreslamy jako trywialne, jarmarczne i brukowe.
Whynika to z akceptacji zalozenia Cz. Hernasa, ze rodzima literatura
brukowa jest czeécia literatury polskiej. W konsekwencji nalezy przy-
jaé, ze niezaleznie od jej oceny ksiazka brukowa jest czescia zjawiska
nazywanego polska ksiazka literacka. Analogicznie jako czg$¢ sklado-
wa tego zjawiska potraktowano publikacje dla dzieci i mlodziezy®".
Takie ujecie pozwoli nie tylko ukazaé calos¢ zjawiska, ale réwniez
uchwyci¢ niektére zaleznosci i réznice miedzy ksigzkami tworzonymi
na réznych poziomach i wedlug réznych norm ,literackosci”. Janusz
Lalewicz®® zauwaza, ze ,ksigzka literacka jest komunikatem” — oferta
par excellence. Jest bowiem bardziej niz innego typu ksiazki — ksigzki
funkcjonalne — oderwana od okreslonych, wyspecjalizowanych dzie-
dzin praktyki spolecznej. W zwiazku z tym jej produkeja i obieg sa

% Juz wczeéniej tacy badacze jak A. Briickner, K. Badecki czy
J. Krzyzanowski interesowali sie ,niskimi gatunkami” w odniesieniu do
literatury staropolskiej. Cz. Hernas poszed! dalej, wlaczajac w obreb kul-
tury ludowej najbardziej pogardzany rodzaj, jakim byty romanse brukowe.
Cz. Hernas, Potrzeby i metody badania literatury brukowej, [w:] O wspélcze-
snej literaturze polskiej, cz. 1, Wroclaw 1973, s. 16.

7 J. Cieslikowski, Literatura czwarta. O naturze i sposobach istnienia
literatury dla dzieci, ,Literatura Ludowa” 1976, R. 20, nr 1, s. 3-14.

7. Lalewicz, Komunikacja jezykowa i literatura, [w:] Spoleczne funk-
cje tekstow literackich i paraliterackich, Wroctaw 1974, s. 375.
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zdeterminowane przede wszystkim przez mechanizmy komunikacyj-
ne, w przeciwienstwie do produkgji i obiegu ksiazek funkcjonalnych
uwarunkowanych przez czynniki pozakomunikacyjne, wynikajace
z wlaczenia w dziatalno$¢ np. instytucji naukowych, aparatu admini-
stracyjnego czy instytucji gospodarczych. Owa gratuité komunikatu
literackiego sprawia zarazem, ze jest on bardziej wrazliwy na uwarun-
kowania zwigzane z samym ,mechanizmem komunikacji”. Mozna to
stwierdzenie interpretowaé w nastepujacy sposob: odbiorca — czytel-
nikliteratury funkcjonalnejnabedzie polecony podreczniklub kupipo-
trzebne dzielo naukowe czy poradnik praktycznie niezaleznie od jego
cech zewnetrznych, podejmujac nadobowiazkowe lektury literackie,
bedzie sktonny ulega¢ wszelkiego rodzaju komunikatom poprzedzaja-
cym, recenzjom, reklamom, poradom, wreszcie — jakze czesto — zaufa
samej ksiazce, jej wygladowi, zawartej na niej informacji. Samo rozroz-
nienie na ksiazke ,funkcjonalng”i ,literackq”, przejete od R. Escarpita,
budzi szereg watpliwosci. Postugujacy si¢ nim J. Lalewicz w celu spre-
cyzowania poje¢ doradza, aby ,wprowadzi¢ bogatsze i bardziej sub-
telne zréznicowanie miedzy ksigzkami: podrecznik szkolny (wedlug
R. Escarpita typowa ksigzka funkcjonalna) jest funkcjonalny w innym
nieco sensie niz ksigzka kucharska z jednej strony, a rozprawa z zakresu
mikrobiologii z drugiej”. Wydaje sie, ze calkiem jednoznaczne i precy-
zyjne rozréznienia sg tu niemozliwe. Ten sam tekst, np. wspomnianej
ksigzki kucharskiej, moze by¢ przez jednych wykorzystany jako zbior
recept do wykonania opisanych dan, przez innych przyjmowany jako
niepozbawiona pigkna stowa podniecajaca wyobraznie lektura®. Pa-
mietajac o tym zastrzezeniu, mozna jednak méwic¢ o pewnych ksigz-
kach przeznaczonych do lektury obowigzkowej — instrumentalnej (tu
skrajnym przykladem bedzie zbiér tablic logarytmicznych) oraz tych,
ktorych bezposrednim celem jest zainteresowanie czytelnika. Po-
szczegblne teksty moga zmienia¢ swoja kwalifikacje. Patrzac na rzecz
od strony ksiazki, w ktdrej tekst zostat umieszczony, potrafimy zwykle

* Por. A. Baranczak, Poetyka wspélczesnych przepisow kulinarnych,
»Teksty” 1957, nr A, s. 72-88.
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odkry¢ zamiar edytora: ta ksigzka jest wydana jako obowiazkowa lek-
tura szkoly®, owa dla badaczy lub praktykéw z tej czy innej dziedziny,
jeszcze inna, o podobnym temacie, jest wydaniem liczacym na wzbu-
dzenie bardziej bezinteresownego odbioru.

Wskazanie XIX wieku jako czasu, w ktérym mozemy moéwié
o ksztaltowaniu sie ksiazki popularnej, jest podyktowane wielki-
mi, prawdziwie rewolucyjnymi zmianami, jakie nastepuja w tech-
nice edytorskiej wlasnie w tym okresie. Od czaséw Gutenberga do
pierwszych dziesigcioleci ubieglego wieku materialy i technologia
ksiazki ulegaly niewielkim zmianom. Mozna raczej méwic¢ o pew-
nych zmiennych modach. Wiek XIX, wprowadzajac tani papier wy-
konany z drewna, litografi¢ i rézne techniki reprodukcyjne, w tym
w koncu wieku chemigrafie, maszyny pospieszne, rotacje, stereo-
typie, kaliko i oprawe maszynows, stworzyt grunt do prawdziwej
popularyzacji ksiazki i prawie wszystkie nowoczesne jej formy moz-
na wywie$¢ z dziewigtnastowiecznych zaczatkéw. Nie jest jednak
naszym zamierzeniem pisanie historii techniki ksigzki, wszystkie
zastosowania réznych wynalazkéw beda nas interesowaly o tyle,
o ile mozemy sadzi¢, ze rzutowaly one w jaki$ sposéb na stosunek
do ksigzki i jej adresata®’. Uboga w formy, jednolita ksiazka poczat-
kéw XIX wieku uksztaltowata sie w konicu wieku poprzedzajacego,
w okresie stanistawowskim. Przede wszystkim drukarnia Grélowska
utrwalila ten typ niewielkiej ksiazeczki stanowiacy wzér obowiazu-
jacy na najblizsze lata. Niniejsze opracowanie skupi swoja uwage na
zjawiskach, jakie zachodzily w czasach p6zniejszych, nie wracajac do
historii form okresu staropolskiego, ktére zostaly opracowane m.in.
w interesujacej pracy Z. Staniszewskiego®* dotyczacej estetyki pol-
skiego druku ksigzkowego w XVII wieku.

% 'W. Dynak, Literatura pigkna w obiegu szkolnym, Wroctaw 1978.

' Gléwne daty i fakty z interesujacego nas okresu por. m.in. B. Golka,
M. Kafel, Z. Klos, Z dziejow drukarstwa polskiego, Warszawa 197S; por. tez
K. Swierkowski, Dziesig¢ wickow ksigzki. Chronologia, £6dz 1949.

3 Z. Staniszewski, Estetyka polskiego druku ksigzkowego XVIII wieku,
»Ze Skarbca Kultury” 1960, z. 1(12), s. 120-164.
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Przyjeto, ze zasadniczo czas powstawania nowych koncepcji
ksiazki masowej zakonczyl si¢ w pierwszej polowie naszego wieku;
material dowodowy zaczerpniety zostat z publikacji sprzed wrzeénia
1939 roku. Trudno jednak calkiem abstrahowa¢ od znanych fak-
tow dalszej ewolucji ksiazki, w czasie ktorej pewne zapoczatkowane
wczeéniej formy rozwinely sie i sa nadal zywe, inne za$ wymarty. Ta
$wiadomo$¢ pozwala nada¢ historycznym juz rozwazaniom pewien
walor aktualnosci.

Zamierzeniem badawczym jest przedstawienie podjetej proble-
matyki na terenie ksiazki polskiej. Jasne jest, ze rozw6j jej nie moze
by¢ odrywany od zaplecza ogdlnoeuropejskiego czy $wiatowego.
Wiekszo$¢ typow publikacji byla znana wczeéniej poza naszym kra-
jem, jednak kazdy naréd wytwarzal z czasem pewien wlasny styl
i potrafimy bez trudu odrézni¢ charakterystyczny druk francuski od
angielskiego czy niemieckiego. Warto by pokusi¢ si¢ o odpowiedz na
pytanie, na czym polegala owa specyfika w naszym kraju, dlaczego
takie a nie inne formy tu panowaly, a co przyczynilo sie do tego, ze
niektére typy wydawnictw nie potrafily sie na naszym gruncie roz-
wing¢. Jesli jest mowa o ksiazce polskiej, to ma sie na mysli wszystkie
polskojezyczne dzieta przeznaczone do rozpowszechniania w kraju.
Skladaja sie na nie obok drukéw wydawanych na historycznych i et-
nicznych terenach Polski publikacje z przyczyn technicznych, eko-
nomicznych czy politycznych drukowane poza jej granicami, prze-
znaczone do kolportazu w kraju polskie ksiazki z Lipska, Wroclawia,
Wiednia, Berlina, Petersburga, Kijowa, Moskwy, a przede wszystkim
te najwazniejsze dla naszej kultury, z Paryza. Pominigto natomiast
te polskojezyczne publikacje, ktére praktycznie nie byty pomyslane
dla kraju, a jedynie zaspokajaly regionalne potrzeby skupisk wy-
chodzcéw, np. ludowe druki ze Stanéw Zjednoczonych czy Brazylii,
ktore trafialy nad Wiste tylko sporadycznie. Przez caly ubiegly wiek
i pierwsze lata naszego stulecia masowo rozpowszechniane w Polsce
publikacje drukowane poza krajem byly nie tylko skladnikiem pol-
skiego rynku ksiegarskiego, uczestniczyty w polskim zyciu literac-
kim, ale réwniez w znaczacy sposob wplywaly na rozwéj form ksiaz-
ki polskiej. Takie potraktowanie sprawy moze si¢ wyda¢ dyskusyjne,
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zwlaszcza tym, ktérzy widza problem z perspektywy drugiej polowy
XX wieku, mylaca jest bowiem analogia ze wspolczesna ksiazka emi-
gracyjna. W okresie zaboréw i w pdzniejszym czasie liczne publi-
kacje firmowane przez polskich ksiggarzy byly drukowane na obcej
ziemi, co nie zawsze podkre$lano wyraznie na samym egzemplarzu.
Tak wiec nie tylko tekst polski publikowany w Rosji czy Niemczech
nalezal do naszej literatury, ale cala ksigzka stanowila czastke kultu-
ry narodowej, co wiecej, ze wzgledu na sytuacje polityczng w XIX
wieku nie mozna tu zwykle nawet méwi¢ o ,zagranicy”. Na przyklad
ilustrowane przez polskich artystéw wydanie Ignacego Krasickiego
Bajki i przypowiesci (1880) — wydata ksiegarnia B.M. Wolff w Peters-
burgu i Moskwie, drukowano w Lipsku, a sprzedawano w Warsza-
wie. Nie znaczy to, ze nie bylo pewnych réznic miedzy publikacjami
nadchodzacymi z réznych terenéw, mozna méwic réwniez o specy-
ficznych cechach regionalnych ksiazek produkowanych w ramach
jednego narodu i panstwa. Istnialy odmienne warunki w kazdym
z trzech zaboréw. W zwigzku z tym réznily si¢ nieco powstate w nich
formy wydawnicze. Na przyklad w Galicji rozwdj polskiego szkol-
nictwa wplywal na powolywanie do zycia tanich serii tekstow klasy-
kéw. W zaborze pruskim rozwijaly sie szczegélnie wydawnictwa dla
ludu. Na te réznice bedzie w tekécie kierowana uwaga czytelnikow.
Jednak w $wietle badart mozna postawi¢ teze, ze jak kultura polska,
tak i ksigzka przez caly okres dzielnicowego podzialu zachowaly
swoja jednorodno$¢ i mimo dzielnicowych wariantéw mozna mo-
wic o niej jako o zjawisku calo$ciowym, tym bardziej ze wigkszo$¢
drukéw, niezaleznie od miejsca powstania, wedrowala bez trudu
przez kordony i byla rozpowszechniana w kilku zaborach. Na przy-
ktad wydawnictwo Miarki z Mikolowa mialo swe przedstawiciel-
stwo w Warszawie.

Poprzez import szybciej docieraty do nas pewne nowiny. W for-
mie ksiazki polskiej mozna odkry¢ wplywy francuskie, wloskie, an-
gielskie i rosyjskie. Wydaje sie jednak, ze powigzania wydawcéw,
ksiegarzy i drukarzy polskich byly najsilniejsze z terenem Niemiec
i tam przede wszystkim nalezy szuka¢ wzoréw, ktére u nas bezpo-
$rednio nasladowano. Stad importowano technologie, czcionki,
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a czesto rowniez papier i klisze. Z kolei réznica uzytkowanych alfa-
betéw stanowila naturalng granice miedzy ksiazka polska a publika-
cjami poteznych sasiadéw, drukami niemieckimi i rosyjskimi. Spra-
wie réznic miedzy ksigzkami polskimi powstalymi synchronicznie
w réznych krajach i zaborach nalezaloby poswieci¢ osobne badania.
W obecnym stanie wiedzy wydaje sig, Ze to co laczylo polska ksigz-
ke XIX wieku bylo silniejsze od tego co ja dzielilo. Wyrazniej wy-
odrebnialy sie jedynie druki emigracyjne produkowane we Frangji.
Zwykly klient, kupujac ksigzke w ksiegarni, nie zastanawial sie, kto
i gdzie ja drukowal.

Miedzynarodowe wplywy i powiazania ksiazki polskiej nie
przerwaly sie po uzyskaniu niepodlegtosci — nadal niektére publi-
kacje korzystaly z obcych rycin. Istnialy firmy jak np. ,Renaissance”
— ktore publikowaty po polsku i niemiecku we Lwowie i w Wiedniu,
uzywajac tych samych znakéw identyfikacyjnych. Godzi sie nie za-
pominac, ze na losy ksigzki polskiej oddziatywalo szereg kultural-
nych, politycznych i ekonomicznych czynnikéw, ktére powodowaly,
ze nie kazda $wiatowa nowos$¢ mogla by¢ tu zaakceptowana. Rozbio-
ry uniemozliwily normalng cyrkulacje débr kultury, ostra cenzura
wycisnela swe pietno. Przez wiele lat brak byto poparcia panstwowe-
go dla narodowego pi$miennictwa, przeciwnie, ksigzka byla podda-
wana systematycznie réznego rodzaju restrykcjom i ograniczeniom,
wystepujacym w zmiennych formach i natezeniu na réznych tere-
nach i w réznym czasie. W wyniku uposledzenia szkolnictwa przez
caly badany okres mieliémy wiecej analfabetéw niz kraje zachodniej
Europy™.

Jezyk polski nalezacy do $rednio rozpowszechnionych z natury
rzeczy narzuca produkeji wydawniczej odmienne warunki od tych,
ktore panuja w krajach postugujacych sie jezykami o zasiegu $wiato-
wym, jak np. Anglia czy Francja z jednej strony, a sytuacja pismien-
nictwa ludéw niewielkich, jak Litwini czy Luzyczanie — z drugiej.

3 R. Engelsing, Analfabetentum und Lekture, Stuttgart 1973, s. 97.
Por. A. Suligowski, Miasto analfabetéw, Krakéw 190S; J. Landy-Tolwinska,
Analfabetyzm w Polsce i na swiecie, Warszawa 1961, s. 26-79.



48 Wstep
3.Baza

Zrédla wykorzystane w obecnym opracowaniu sa czworakiego
rodzaju:

1) Gléwna podstawa badan byly egzemplarze ksiazek, ktérych
wiele tysiecy przejrzano w bibliotekach, zbiorach prywatnych i anty-
kwariatach; szczegdlnie poszukiwano takich okazéw, ktére nie straci-
ly podczas uzytkowania swych charakterystycznych cech, zachowaly
oryginalne okladki, obwoluty i inne zalaczniki. Nie byta to praca la-
twa, bowiem ogdlny stan zachowania ksigzki polskiej jest zly, zmu-
szalo to do poszukiwania takich zbioréw, w ktérych znajdowaly sie
liczniejsze egzemplarze z pelnym wyposazeniem. Tu gléwnie nalezy
wymieni¢ Muzeum Literatury im. Mickiewicza w Warszawie, w kto-
rym udostepniono zbiér pochodzacy z Biblioteki Polskiej w Paryzu,
skladajacy si¢ gtéwnie z nieoprawionych i nieczytanych polskich
dziewietnastowiecznych ksigzek. W Bibliotece IBL-u korzystano
z ksiegozbioru Jana Michalskiego®*. W zwiazku z tym, ze edytorstwo
polskie XIX i XX wieku byto najsilniej powiazane z ksiegarstwem nie-
mieckim, poszukiwano materialéw poréwnawczych w Berlinie i Lip-
sku. Specjalng uwage kierowano na te cechy drukéw, ktére sa czytel-
ne dla potencjalnego czytelnika, s3 bowiem réwniez znaki i oznaki
ksigzkowe, ktére moga by¢ odbierane tylko przez bardziej dociekli-
wego ksiegoznawce. Na przyklad filigrany potrafia powiedzie¢ wiele
specjaliscie o rodzaju i historii uzytego papieru*®, sa jednak trudne do
zauwazenia i skomentowania przez osoby niefachowe. Na drukach
umieszczono réwniez znaki celowo ukryte, ktdre s przeznaczone dla
wtajemniczonych ksiegarzy, introligatoréw itp. Na przyklad wydaw-
nictwo Feitzingera w Cieszynie chowato na koncu rok wydania oraz
zaszyfrowany kolejny naklad, np. ,1912 (8 T.mat.)”.

3 1. Sieradzki, W bibliotece Instytutu Bada# Literackich, [w:] J. Mi-
chalski, 55 lat wsréd ksigzek, Wroclaw 1976, s. 176-201.

3 Por. J. Siniarska-Czaplicka, Papier narzedziem badati ksiggoznaw-
czych, ,Studia o Ksigzce” 1970, t. 1,s. 71-92.
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Ten ,czytelniczo-funkcjonalny” punkt widzenia eliminujacy
z pola zainteresowan to, czego odbiorca ksiazki nie mégt dostrzega¢,
w konsekwencji prowadzit do zainteresowania tymi znakami, ktore
znajdowaly sie na druku i mogly dociera¢ do czytelnika, cho¢ nie
byly przyrodzona cecha ksiazki, tzw. bibliograficzna, a zostaly przez
nig nabyte juz w czasie jej trwania, np. naklejki, pieczatki, napisy,
$lady pozostawione przez kolporteréw, wlascicieli oraz tych, ktérzy
uprzednio z ksigzki korzystali. Takie §lady drég i recepcji publikacj,
zwlaszcza te, ktore s czeste i masowe, mozna interpretowac i wycia-
ga¢ z nich wnioski dotyczace stosunku ksiegarzy i czytelnikéw do
pewnych postaci ksiazki. Na przyktad masowe usuwanie okladek
wydawniczych przy oprawie introligatorskiej moze by¢ interpreto-
wane jako uznanie takiej okladki za element tymczasowy, nienaleza-
cy do calosci dziela.

2) Poszukiwania w pi$miennictwie przedmiotu i bibliografiach
musiano z koniecznosci ograniczy¢ do pi$miennictwa krajowego
i niektorych wybranych opracowan zagranicznych. Pelne przebada-
nie literatury zagranicznej pod katem przydatnosci do celéw obec-
nego opracowania nie bylo rzecza mozliwa. Penetracja pismien-
nictwa dotyczacego historii, teorii ksiazki, czytelnictwa i dziedzin
pokrewnych pozwolila zdoby¢ szereg materialéw i uwag przydat-
nych do dalszych rozwazan. Jak si¢ jednak wydaje, nie ma w litera-
turze analogicznej do naszej proby opisu zespolu zjawisk wiazacych
sie ze znaczeniami ksigzki. Ogolnie mozna powiedzie(, ze z poszcze-
gblnych rozpraw i artykuléw mogliémy zaczerpna¢ jedynie pojedyn-
cze zdania i mydli, ktére okazaly swa przydatnos¢ w dalszej pracy.
Wszelkie informacje starano si¢ konfrontowa¢ z Bibliografig polskq
Estreichera i Sfownikiem pracownikéw ksigzki polskiej. Jednak odsy-
tacze do tych Zrdédel, ktérym praca wiele zawdziecza, trzeba bylo
ograniczy¢ do tych przypadkéw, w ktérych badz je cytowano, badz
polemizowano z nimi.

3) W pewnej mierze uzyteczne byly réznego rodzaju materialy
recenzyjne, reklamowe i polemiczne; zwlaszcza te, ktére apelowa-
ly bezposrednio do potencjalnego czytelnika, zwracaly uwage na
zewnetrzne cechy ksigzki w powiazaniu z jej zawartoscia. W miare
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moznosci wykorzystywano i tego rodzaju zrédla, cho¢ w masie re-
klamowych katalogéw i recenzji tylko szczgéliwym przypadkiem
mogly trafi¢ do naszych rak.

4) W szerokim zakresie wykorzystano doswiadczenie zdobyte
z kontaktow z bibliotekami, ksiegarniami i antykwariatami. Wielo-
letnia obserwacja uczestniczaca w srodowisku czytelnikéw i biblio-
filéw pozwolila na wyciagniecie niektorych wnioskow.

Trzeba bylo zrezygnowac z préby uzupelnienia materiatlu rodza-
jem badan ankietowych wérdd starszych czytelnikéw pamigtajacych
lata 1905-1939, ktére dotyczylyby recepcji form ksiazki. Wymaga-
lyby one znacznych $rodkéw, ktdre przekraczaly nasze mozliwosci.
Pomimo licznych trudnoéci organizacyjnych i metodologicznych
warto podja¢ w przyszlosci badanie recepcji dziet droga odpowied-
nio skonstruowanych ankiet. Warto jednak pamieta, ze werbaliza-
¢ja uczué dotyczacych sztuki, a do tego zakresu nalezy forma ksiaz-
ki, jest sprawa zlozong. Dziala tu wiele stereotypdw, ktore w sposéb
nieunikniony wplywalyby na odpowiedzi. Dlatego praktycznie hi-
storia sztuki ani literaturoznawstwo nie postuguja si¢ szerzej metoda
ankietowania®, a gtéwnie wlasng analiza samego obiektu i badania-
mi innych specjalistow w danej dziedzinie. Ty droga péjdzie i przed-
kladane opracowanie. W przyszlosci, jesli powstana odpowiednie
warunki, mozna bedzie pokusi¢ sie o probe weryfikacji niektérych
wnioskow niniejszego opracowania technikami socjologicznymi.
Badanie czytelnictwa, czyli rzeczywistego zasiegu slowa drukowa-
nego w spoleczenstwie, jest zagadnieniem skomplikowanym, a na
badaczy czyhaja liczne pulapki, tym bardziej ze wigkszos¢ aktow
czytelniczych odbywa sie poza ramami zorganizowanych bibliotek.
Jeszcze trudniej méwic o czytelnikach, ktérzy przemineli. Sprawom
tym po$wiecila swoja uwage R. Zurkowa w artykule Odbiorca ksigz-

36 Przyktad socjologicznych badan recepgji literatury na bardzo ma-
tym wycinku referuje B. Sulkowski, Powies¢ i czytelnicy, Warszawa 1972;
por. tez rec. M. Stepien, Ksigzka wsrdd czytelnikow, ,Teksty” 1974, nr 6,
s.107-111.
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ki dawniej i dzi$*’. Za najlepsza metode poznania dawnych czytelni-
kéw uznata ona badania zapiskéw proweniencyjnych i sktadu ksie-
gozbioréw przekazywanych w spadku.

Dla ksigzek XIX i XX wieku metoda ta zawodzi. Druki popu-
larne, najczesciej czytywane, byly juz zbyt tanie, by je wylicza¢
w masie spadkowej. Dla blizszej nam epoki obok dokumentéw ar-
chiwalnych dotyczacych nakladu, ksiegarstwa i bibliotek, dane do-
tyczace czytelnictwa moze przynie$¢ badanie cech samych ksiazek:
ich ceny, rodzaju reklamy, liczby wydan, sladéow aprobaty, bardziej
i mniej intensywnego czytania. Te dowody zainteresowania ksigzka
pozostawione na poszczegoélnych publikacjach moga prowadzi¢ do
pewnych uogélnien dotyczacych zaréwno réznych edycji, jak i ich
czytelnikow.

Stefan Zétkiewski*® pisat: ,Najpospolitszym bledem analizy se-
miotycznej jest mimowolne nakladanie obrazu $wiata obserwatora
na obraz wymodelowany w tekscie przez autora” Mozna twierdzi¢,
ze w badaniach z dziedziny literatury i sztuki jest to blad w zasadzie
nieunikniony. Badacz praktycznie nie moze poznawa¢ dzieta w inny
sposéb niz za pomoca wlasnego aparatu percepcji. Powinien pro-
bowac jedynie zmniejszy¢ skutki takiego bledu, starajac sie stale pa-
mietac o zagrozeniu, jakie stwarza. Rezygnujac na razie z badan an-
kietowych typu socjologicznego, staraliémy sie w miare mozliwosci
poszukiwaé weryfikacji sadow w réznego rodzaju rozumowaniach
pomocniczych, np. potwierdzenie w Zrédlach faktéw masowego
rozpowszechnienia pewnej formy ksiazki, a zaniku innej jej postaci
moze by¢ interpretowane jako potwierdzenie spolecznej akcepta-
¢ji lub odrzucenia konkretnego rozwiazania edytorskiego. Sposob
postepowania z egzemplarzami przez ich wlascicieli i czytelnikéw
moze rzuca¢ $wiatfo na to, ktére elementy zewnetrznej formy ksiaz-
ki odbiorcy uznawali za wazne, a ktore za nieistotne. Zdani jeste$my
na skape i ulamkowe informacje z réznych zrédet, jak np. pamietniki

37 Roczniki Biblioteczne” 1976, R. 20, z. 1/2, 5. 277-289.
3% S, 7Z6tkiewski, Kultura literacka..., s. 19.
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czy wspomnienia starszych czytelnikéw, a zwlaszcza doswiadczo-
nych ksiggarzy i bibliotekarzy. W wielu wypadkach badacz skazany
jest jednak na wlasng intuicje.

Nie mozna bylo tez opracowania oprze¢ na twardym gruncie
cyfr. W dostepnych bibliografiach i opracowaniach statystycznych
interesujace nas cechy ksiazki nie byly uwidaczniane, egzemplarze
za$, do ktérych udalo sie dotrze¢, trudno ujmowaé w $cistych ka-
tegoriach liczbowych. Dodatkowe trudnosci powodowat fakt, ze
ze wzgledu na stan zachowania przynosily one informacje tylko
cze$ciowe. Zastosowana metoda byla analogiczna do tych badan
literaturoznawczych, ktére moga stwierdzi¢ z duza pewnoscia, ze
w opisywanym okresie rozwija si¢ dynamicznie ballada lub powies¢,
potrafia okresli¢, ktore utwory z tej dziedziny byly najbardziej popu-
larne lub stanowity arcydzieto gatunku, trudniej jednak wyznaczy¢
dokladne daty graniczne zjawisk i poznaé wszystkie ich elementy.

Przy analizie dziel przeszlo$ci badacz skazany jest na obserwacje
problematyki z wlasnego punktu widzenia i rzadko dysponuje pel-
niejszymi materiatami dotyczacymi recepcji przez wspoélczesnych.
Mozna zywi¢ nadzieje, te $wiadomos¢ ograniczen metodologicz-
nych potrafi ustrzec autora przed absolutyzacja wlasnych odczu,
a sady, ktérych nie da sie zweryfikowa¢ dodatkowymi zrédlami lub
dedukcjami, w miare moznosci beda formulowane w trybie przy-
puszczajacym.

Najwiecej informacji dotyczacych recepcji ksiazki przesztosci
mozemy uzyska¢, analizujac praktyke wydawnicza. Firmy publiku-
jace ksigzki, konkurujace ze soba o wzgledy odbiorcy, prowadzily
za posrednictwem sieci ksiegarskiej stale badania rynku. Nie byly
to naukowe metody ,marketingu” i nie zostawily po sobie §ladéw
w formie opracowan i raportéw. Wyniki tych badai mozemy od-
czytywaé w dalszej dzialalnosci. Jesli jakis rodzaj literacki, autor, lub
rozwigzanie formalno-edytorskie bylo akceptowane, natychmiast
powstawaly wznowienia, kontynuacje i imitacje. Kiedy jaka$ forma
ginela, mamy informacje o przecenach, bankructwach itp., to mozna
wyciagna¢ wniosek, ze inicjatywa nie spotkala sie z akceptacja od-
biorcow.
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4. Implikacje - pytania dotyczace stosowalnos$ci

Pozostaje do rozwazenia kwestia, czy obecne badania moga
obok waloréw poznawczych posiadaé pewne znaczenie uzytkowe.
Przekonanie o przydatnosci podjetych prac towarzyszylo nieustan-
nie gromadzeniu i opracowywaniu materialéw, co nie mogto dzia¢
sie bez wplywu na sposéb formutowania tekstu. Jak powiedziano,
jednym z gléwnych celéw praktycznych calej pracy jest przygotowa-
nie dla ksiegoznawcéw, bibliograféw i bibliotekarzy materialu meto-
dologicznego do bardziej analitycznego, a mniej formalnego opisu
drukéw XIX i XX wieku. W wielu ksigzkach da sie wyrdzni¢ pewna
dominante, na ktdra trzeba zwrdci¢ szczegélna uwage — moze nig
by¢ ostentacyjna luksusowo$¢ lub tanios¢ wydania, dominujace ilu-
stracje lub zdobnictwo, szczegdlne podkreslanie adresata itp.

Opracowanie ma przynie$¢ ludziom ksiazki (zwlaszcza biblio-
tekarzom i antykwariuszom, ktérzy sa zobowiazani do ochrony
dawnych drukéw) argumentacje dowodzaca, ze lekcewazone do-
tychczas elementy: okladki, reklamy, wyklejki moga posiada¢ swoj
kulturotworczy sens. Nalezy zwlaszcza uczuli¢ bibliotekarzy prakty-
kéw na problemy wyposazenia ksiazki. Wielu prac ksiegoznawczych
nie sposéb dzi§ przeprowadzi¢ w naszych ksiegozbiorach, ponie-
waz bibliotekarze wespdl z introligatorami i czytelnikami pozbawili
ksiazki catego szeregu naleznych im cech. Opracowanie jest adreso-
wane réwniez do gromadzacych ksiazki starsze, zaréwno w ksigzni-
cach publicznych, jak i prywatnych kolekcjoneréw. Wtasgnie biblio-
file najczesciej zwracali uwage na indywidualne cechy publikacji,
cho¢ nie zawsze potrafili w logiczny sposéb uzasadnia¢ swych pasji.
Zywia oni przekonanie, ze np. pierwodruk klasycznej ksigzki poja-
wiajacy sie na rynku antykwarycznym z zagubiona obwoluta czy
tylko pozbawiony przez introligatora oryginalnej wyklejki jest mniej
wart od egzemplarza z pelnym wyposazeniem®. Mozna by sadzi¢,
ze mamy tu do czynienia z ,konikiem” zbieraczy, z czyms w rodzaju

% Por. E. Quayle, The Collector’s Book of Books, London 1971.
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kancery filatelistycznej. A przeciez jedli ktos chce odkry¢ wszystkie
elementy, ktore zlozyly si¢ na sukces ksiazki, powinien zna¢ calos¢
skladnikéw wyposazenia, z ktérymi dzielo rozpoczelto swoja kariere.
Tak wigc obecne rozwazania mozna potraktowac jako kolejng probe
teoretycznego uzasadnienia bibliofilskiego kolekcjonerstwa.

Wreszcie zebrany material moze zainteresowal edytordw,
zwlaszcza w tym zakresie, w jakim zajmuja sie funkcjonalng rola
form ksiazki. By¢ moze niektdre historyczne rozwazania okaza swa
przydatnos¢ tym, ktorzy planuja ksiazke przysztosci. Na marginesie
mozna postawic zagadnienie, czy przy reedycji klasycznych dziel nie
nalezaloby powtarza¢ istotnych elementéw budowy pierwodruku,
oryginalnych ilustracji, okladki itp. Przede wszystkim nie wolno tra-
ci¢ z pola widzenia faktu, ze zmieniajac zesp6t cech nosnika, doko-
nano modyfikacji calego komunikatu. Rozpowszechnia sie ostatnio
zwyczaj tworzenia reedycji niektérych popularnych niegdys ksiazek
w formie reprintéw. Badacze chca wiedzie¢, jak wygladala w orygi-
nale ksigzka, ktéra zdobyla sukces, a kto$ kto byl dawnym czytel-
nikiem, np. ksigzki dziecigcej czy mlodziezowej, chcialby ja jeszcze
raz zobaczy¢ w takiej formie, jaka zachowata pamie¢. I w tym wia-
$nie mozna dopatrywa¢ si¢ glebszego, a nie tylko ekonomicznego
sensu reprintéw. Warto postawi¢ sobie pytanie, jakim technicznym
warunkom powinny one odpowiada¢ i jakie elementy pierwowzoru
uwzglednia¢, aby mozna bylo je uznac za dostatecznie wierna kopie.
Wiele powstalych ostatnio przedrukéw, stosujac nie tylko odmien-
ne materialy, ale zupelnie obce pierwowzorom techniki, praktycznie
zaklamuje obraz oryginatu.

Zgromadzone w opracowaniu informacje przynosza materiat
do dyskusji o roli, jaka pelnia w kulturze edytor i ksiegarz. Wydaw-
ca jest czestokro¢ nie tylko faktycznym tworcg sukcesu dzieta przez
to, ze zamoéwil je u autora, ale przygotowuje éw sukces lub kleske
tekstu np. przez dobranie formy edytorskiej. Szczegélne znaczenie
dla kultury mialy serie zaprojektowane przez rzutkich ksiegarzy,
np. niemiecka ,Universal Bibliothek” czy p6zniej angielski kieszon-
kowy ,Pingwin”. Byly one kiedys indywidualnym pomyslem twor-
czych jednostek, oddzialaly zas szerzej nawet poza terenem kraju,
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w ktérym powstaly. Pozornie niewielkie wynalazki mogty utrwala¢
okreslong forme ksigzki. Przez wiele lat od czaséw Karola Baedec-
kera przewodniki turystyczne nasladowaly forme druku przez niego
opracowang i dopiero ostatnio widzimy w tej dziedzinie pewne no-
wosci. Tworczo$¢ wydawcy ma swoje naturalne granice, poniewaz
bardziej niz autor musi on liczy¢ si¢ z czynnikami technicznymi,
ekonomicznymi i przyzwyczajeniami czytelnika. Dlatego tez nowa-
torstwo, ktore przywykliémy uznawa¢ za istotny skladnik wszelkiej
tworczosci, byto w tej dziedzinie trudne. Systemy, ktdre sie spraw-
dzily, spolecznie konserwowano przez lata, a udane eksperymenty
przeprowadzone w jednym kraju powielano w innych.

Na los i przyjecie ksiazki, a wraz z nia zawartego w niej dziela,
oddziatywato nie tylko to, w jaki sposéb byla ona wydana, ale réw-
niez ile kosztowala i jak byla rozpowszechniana. Cena byla jednym
z elementéw umieszczonych na zewnatrz i wraz z informacjami
o sposobach rozpowszechniania moze okaza¢ sie przydatna dla hi-
storykow i teoretykéw rynku ksiegarskiego®.

Wreszcie by¢ moze uda si¢ rowniez zwrdcic¢ baczniejsza uwage
badaczy zajmujacych sie literaturoznawstwem — historia pi$émien-
nictwa i teorig literatury, sprawg recepcji tekstow, a zwlaszcza tzw.
zyciem literackim, na 6w noénik tekstu*, ktéry potrafil spowodo-
wa¢ jego rozpowszechnienie, ale czasami mégl modyfikowa¢ jego
recepcje.

“ Por. F. Hodeige, Uber einige Formen des Bucherfolges in der Trivial-
literatur wie in der Belletristik. Eine Literatursoziologische Studie, [w:] Das
Werk der Biicher, Freiburg 1956, s. 214-227.

# Jakie miejsce zajmuje ksigzka w $§wiadomodci literaturoznawcéw,
moze $wiadczy¢ np. dzielo Die Literatur. Wege zum Verstindis der Literatur:
Autor, Gattungen, Sprache, Schrift, Buch, Theater, Freiburg 1976, w ktérym
rozdz. Buch zajmuje dwie strony 771-stronicowej calosci i zawiera krét-
ka histori¢ drukarstwa, natomiast praca M. Glowinskiego, Style odbioru.
Szkice o komunikacji literackiej, Krakéw 1978 pomija zupelnie role nosnika
tekstu!
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Teoria literatury Welleka 1 Warrena, dzielo, ktére mozna w tej
dziedzinie uzna¢ za standardowe, poniewaz z licznych jego wydan
literaturoznawcy wielu krajow, w tym polscy, czerpia podstawy swej
wiedzy, wymienia ,twierdzenie, ze poemat jest »artefaktem«, przed-
miotem tej samej natury, co dzieto rzezbiarskie i malarskie. Utozsa-
mia sie go wigc z czarnymi linijkami atramentu na biatym papierze
lub pergaminie [ ... ]"**. Twierdzenie to, zdaniem autoréw, nie ma
powaznych zwolennikéw i nie jest obszerniej rozwazane, bowiem
przeczy mu m.in. fakt, ze mozna nauczy¢ si¢ utworu na pamig¢, po-
prawia¢ omyltki druku itp. ,Gdyby$my powaznie mieli sadzi¢, ze
poemat jest artefaktem, musieliby$my dojé¢ do konkluzji, ze kazdy
egzemplarz, a przynajmniej kazde wydanie, odrgbne pod wzgledem
druku, to roézne dziela”, co jest zdaniem wymienionej teorii literatury
sprzeczne z do$wiadczeniem. By¢ moze nasze rozwazania potrafia
postawi¢ przed przyszlymi badaczami pewne znaki zapytania, czy
aby tego problemu nie odeslano do lamusa zbyt wczesnie.

Nierzadko zdarzalo sig, ze forma graficzna druku byla zaprojek-
towana lub akceptowana przez samego autora. Ci sami Wellek i War-
ren przytaczaja przyklad poety niemieckiego Arno Holza. Tu mozna
doda¢ nazwisko Przybosia i wspomnie¢ jego tworcza wspolprace ze
Strzeminskim. Sprawa jest skomplikowana i nie mozna jej rozstrzy-
gna¢ jednoznacznie. Jesli przyja¢ zalozenie, ze sposéb wydania jest
zdolny modyfikowa¢ stosunek odbiorcy do tekstu, ze w zaleznosci
od formy $rodkéw przekazu — no$nikéw, komunikaty sa odbierane
odmiennie, to moze nie wyda si¢ absurdalna owa potepiona przez
autordéw teorii literatury mysl.

Nie jeste$émy w stanie catkiem oderwac tekstu od $rodka prze-
kazu: przyjecie tego, co sie mowi jest zawsze w jaki$ sposob uza-
leznione od tego, kto nam owo co$ méwi i w jaki sposdb to czyni.
O sposobach artykulowania tekstu przez druk bedzie mowa na stro-
nicach tej rozprawy. Liczne wlasciwodci, ktore dotychczas badacze
przypisywali tekstom, mozna odnosi¢ do ksigzki jako cato$ci. Tak jak

# R.Wellek, A. Warren, Teoria literatury, Warszawa 1976, s. 182-185.
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utwor ma wpisanego odbiorce wirtualnego, mozna réwniez mowi¢
o odbiorcy wirtualnym wpisanym w calg ksiazke, ktérej producent
w czasie wytwarzania druku buduje sobie pewien obraz przyszlego
odbiorcy, ktéry odbija si¢ w calosci dziela. Nie zawsze jest to postad
zgodna z obrazem odbiorcy wbudowanym w tekst przez autora.

Wspolczesna problematyka odbioru literackiego wysuwa za-
gadnienia nazywane ,konkretyzacja’, ,stylami odbioru”, ,tworcza
zdrada™®, co sprowadza sie do tego, ze w zaleznosci od wielu czyn-
nikéw historycznych, spotecznych i subiektywnych zaréwno w ukla-
dzie synchronicznym, jak i diachronicznym poszczegélne teksty sa
odbierane w zréznicowany sposob. Problemy te warto uzupelni¢
uwaga, ze wéréd czynnikéw wplywajacych na zmiane rozumienia
tekstu mozna umiesci¢ réwniez cechy jego nosnika.

*

* X

Ze nasz sposéb ujmowania ksiazki nie jest odosobniony, $wiad-
cza wypowiedzi czytelnikdw, ktérzy po latach pamietaja nie tylko
czytany tekst, ale wyglad ksiazki, jej papier, ilustracje i oktadke.

# Por. M. Glowinski, dz. cyt., rozdz. Style odbioru. O konkretyzacji,
s. 93-11S oraz J. Lalewicz, Mechanizmy komunikacyjne ,twdrczej zdrady”,
yTeksty” 1974, nr 6, s. 70-89. Poglad, ze odbiér dziela sztuki ulega mo-
dyfikacjom w zaleznosci od czynnikéw historycznych, spotecznych i psy-
chologicznych, nie jest dzi§ powszechnie przyjety. Przytaczamy tu poglad
przeciwny, sprzeczny réwniez z podstawowymi zalozeniami niniejszego
opracowania: ,dzieto literackie zawsze uniezaleznia si¢ od warunkéw,
w jakich powstato, w jakich bylo rozpowszechniane i w jakich jest czyta-
ne. Mozna czytaé w gabinecie, w przedziale kolejowym, glosno w salonie
— zawsze jest to ta sama lektura. Mozna czyta¢ z ksigzki, z gazety, z anto-
logii, z chrestomatii — zawsze jest to ten sam utwér. Mozna czytac bedac
adwokatem, kupcem, czeladnikiem, stuzaca — w kazdym wypadku ma sie
te same prawa” — Z. Jarosinski, Tekst uzytkowy i tekst literacki w XIX w.,
»Teksty” 1975, nr 4, s. 13-14.
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Jak okreslony odbiorca moze reagowaé na forme komunikatu,
niech $wiadczy fragment rozmowy — wywiadu z pisarzem Tade-
uszem Konwickim:

— Moéwit pan o tym, jak silnie druk dziata na Pana. Kazdy druk, czy
tylko ksiazka?

— Tylko ksiazka. Gazeta nie ma dla mnie Zadnej magicznosci. Spra-
wia wrazenie przedmiotu szalenie uzytkowego i nawet jakby troche
niewiarygodnego. Gdybym te samg informacje przeczytal w ksiazce,
a nie w gazecie, zrobiloby to na mnie wigksze wrazenie.

— A prasa literacka? Powiesci drukowane w odcinkach? Czy widzi Pan
réznice miedzy powieécia w gazecie i w ksiazce?

— Dla mnie lektura moze by¢ skuteczna tylko wéwczas, gdy jest w for-
macie ksigzkowym, miedzy okladkami.

— Czyli ta magiczna sila ksigzki tkwitaby w oktadkach?

- Mysle, ze to jaki$ nawyk. Przyzwyczajenie do tej formy ksigzkowe;j.
Dodam jeszcze, ze to musi by¢ duza ilo$¢ stron. Nie wiem, jak dzisiej-
sze pokolenie, ale kiedy jako chlopak chodzilem do biblioteki, szuka-
lem najgrubszych ksiazek*.

* Ksigzka jako lekarstwo. Rozmowa z Tadeuszem Konwickim, ,Druk”
(jednodniéwka), Warszawa 1974, s. 16.



II. AUTOR ORAZ INNI
WSPOLTWORCY KSIAZKI

1. Autor

Z informacji, ktére przynosi nam — poza tekstem — ksigzka zwy-
kle na czolowe miejsce wysuwane jest nazwisko autora. Nawet ci
literaturoznawcy, ktérzy sklonni sa swe badania ogranicza¢ do same-
go tekstu, nie usuwaja z pola widzenia nazwy tworcy dziela.

Dzi$ pierwszym wyrdznianym graficznie elementem, jaki znaj-
dujemy zaréwno na okladce, jak i na karcie tytulowej jest zwycza-
jowo nazwisko osoby, ktora utwér napisala. Nie zawsze tak bylo®.
Zwyczaj wysuwania imienia twércy na czolo informacji o tekscie
jest stosunkowo nowy. W Polsce utrwalit si¢ dopiero w ostatnich
dziesigcioleciach XIX wieku. Uprzednio tradycyjnie na pierwszym
miejscu stawiano tytul, ktéry uzupelniano formutka: przez skreslit,
napisal itp. Odnosi sie wrazenie, ze pierwotnie do samego nazwiska
autora i jego formy przywiazywano mniejsza wage. Czesto tworcy
tekstow ukrywali sie pod pseudonimami lub kryptonimami, czasa-
mi drukowano bezimiennie.

Zwlaszcza powiesci i literatura popularna lekcewazyly autora,
badZ go pomijajac, badz dowolnie skracajac i deformujac imiona,
a nawet same nazwiska, np. Rodzina na bezludnej wyspie, czyli Robin-
son szwajcarski, dzielo dla dzieci z niemieckiego pana Viss, przez E.S.D.
[Franciszek Salezy Dmochowski], Warszawa 1833.

# Por. reprodukcje karty tytulowej w pracy Z. Staniszewski, Estetyka
polskiego druku ksigzkowego XVIII wieku. Zarys problematyki, ,Ze Skarbca
Kultury” 1960, z. 1, 5. 120-164, tabl. 1-S5.
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Umieszczenie autora po tytule pozwalalo na latwe dopisywa-
nie dodatkowych informacji, np. Galeria obrazéw tycia ludzkiego,
czyli charaktery, przez Amerykanina Washingtona Irwinga, przektadal
Jozef Bychowiec, Wilno 1829. W tym wypadku zwrdcono przede
wszystkim uwage na niezwykly fakt, ze autor jest Amerykaninem.
Samo egzotyczne nazwisko niewiele méwilo polskiemu czytelniko-
wi, dlatego tez na karcie tytulowej dominuje umieszczony wigksza
czcionka thumacz. Czesto tez, jeéli nie chodzito o typowa beletrysty-
ke, uzupelniano nazwe autora dalszymi informacjami o nim i jego
kwalifikacjach. Na przyklad Pamigtka po dobrym ojcu [...] przez
T. Sierociriskiego, profesora jezyka polskiego i literatury w Gimnazjum Gu-
bernialnym Mazowieckim, Warszawa 1938. Parodiujac te¢ maniere,
August Wilkonski podpisywat swe dzieta Au: Wi: chirurg filozofii.

Wydania klasykéw oraz autoréw powszechnie znanych umiesz-
czaly nazwisko twércy w samym tytule i to czesto graficznie wyrdz-
nione od innych jego elementéw*, np. Poezje Adama Mickiewicza,
Paryz 1832. Nowsze wydawnictwa lamia ten wieloletni zwyczaj
i w takich wypadkach réwniez odrywaja nazwisko od tytutu®’.

Owo przesunigcie nazwiska autora na czolowe miejsce nie bylo
najprawdopodobniej zabiegiem calkowicie mechanicznym. Byl
on z punktu widzenia odbiorcéw w poczatku XIX wieku jednym
z wspoltworcow dziela umieszczonym w srodku karty razem z ttu-
maczem, ilustratorem, a czasem edytorem i nie zawsze jego nazwi-
sko graficznie gérowalo nad pozostalymi. W §wiadomosci czytel-
nikéw najistotniejszym elementem réznicujacym ksiazki byt tytut.
Posrednim dowodem moze by¢ m.in. fakt, ze w znacznej wiekszosci
opraw introligatorskich pierwszej polowy XIX wieku umieszczano
na okladce jedynie ten element, tylko wyjatkowo odbijano tam réw-
niez nazwisko autora i to zwykle w wypadku, jesli byta to postaé po-
wszechnie znana.

# Praktyka ta znana byta juz w XVIII w. Por. Z. Staniszewski, dz. cyt.

# Reprodukgje kart tytulowych por.: A. Semkowicz, Wydania dziet
Adama Mickiewicza w ciggu stulecia, Lwoéw 1926; T. Syga, Te ksiegi proste,
Warszawa 1956.
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W owym czasie czesto zdarzalo sie, Ze nawet wybitni pisarze
postugiwali si¢ pseudonimami i kryptonimami. Priorytet tytulu
powodowal, ze bardzo liczne ksiazki byly podpisywane formula:
»przez autorke Pamiatki po dobrej matce”, ,przez autora Listopa-
da”. Czasami byla to tylko dodatkowa informacja, dodana do na-
zwiska, ale czesto stanowila jedyny slad pozwalajacy stwierdzi¢
autorstwo. Slownik pseudonimoéw i kryptoniméw polskich*® Adama
Bara wymienia blisko dwustu autoréw, ktérzy postugiwali sie tego
typu pseudonimem. Byli wéréd nich wybitni twércy, Klementyna
z Tanskich Hoffmanowa, Cyprian Norwid, Henryk Rzewuski. Ale
ze stu trzydziestu pieciu tytutéw ksiazek zakwalifikowanych jako be-
letrystyczne tylko cztery odnosza si¢ do XX wieku. Poczatkowo wie-
lu autoréw postugiwalo si¢ taka nazwa. W pierwszej polowie XIX
wieku naliczono ich czterdziesci sze$¢, a trzeba uwzgledni¢ fakt, ze
w latach 1801-1850 produkcja beletrystyki byla jeszcze niewielka.
W pdzniejszym okresie powolywanie si¢ na tytuly innych dziel auto-
ra znamionowalo przede wszystkim ksiazki przeznaczone dla dzieci
i mlodziezy oraz mniej wprawnych czytelnikéw. W korncu XIX wie-
ku szczegolnie czesto tym chwytem postugiwal sie¢ Walery Przybo-
rowski, ktory formulujac pseudonim, wskazywat czesto na ciaglos¢
tworczosci: Myszy kréla Popiela, przez autora Krola Kraka i Krélewny
Wandy, Warszawa 1888.

Fakt, ze w poczatku XIX wieku pierwszym elementem wyroz-
niajacym ksiazke nie byt autor, a tytul, potwierdzaja liczne katalo-
gi ksiegarni i wypozyczalni z tego okresu. Nawet pobiezny przeglad
takich dawnych katalogéw pozwala stwierdzi¢, ze w poczatku tego
wieku w spisach ksiazek przewazal uktad podlug tytutéw, od polowy
wieku zaczyna przewaza¢ alfabetyczny — autorski, cho¢ jeszcze for-
ma imienia i nazwiska autora ulegaly skréceniom i deformacjom™®.

* A. Bar, Stownik pseudonimow i kryptoniméw pisarzy polskich i Polski
dotyczgcych, t. 1, Krakéw 1936, s. 37-48.

# Przykladowo podajemy katalogi, ktére mialy uklad tytulowy:
Nowy katalog ksiazek polskich, ktére znajduja si¢ w ksiegarni Macieja
Szczepanskiego, Warszawa 1820; Katalog ksiag polskich znajdujacych
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Uklad tytulowy dluzej utrzymal si¢ w katalogach firm prowincjonal-
nych, np. ksiegarni kieleckich czy sieradzkich®.

Wraz z rozwojem kultury czytelniczej, pod wplywem szkoty
i praktyki bibliotecznej oraz ksiggarskiej, czytelnik nauczyl sie ope-
rowaé nazwiskiem tworcy, ktdre jest w naszym kraju podstawa do
porzadkowania ksigzek w wiekszosci katalogéw i informatoréw.
Dzi$ wydaje sie naturalne, ze na samej ksigzce nazwa tworcy wy-
sunieta jest na czolo i czgsto nie pamigta sie, ze zwyczaj ten panuje
w polskiej ksigzce dopiero od konca XIX wieku.

Nazwisko autora ukryte ponizej tytulu utrzymalo sie dluzej
w literaturze dla dzieci, w ksigzkach dla ludu oraz w tzw. literaturze
brukowej, to jest wszedzie tam, gdzie ksigzka byla przeznaczona dla
mniej wprawnego czytelnika, a ten zawsze w oznaczaniu ksiazek
preferuje tytul. W pdzniejszych czasach, w XX wieku, autor opusz-
czal eksponowane miejsce na karcie tytulowej i okladce dla podkre-
$lenia swojej skromniejszej roli, np. byl tylko kompilatorem, tworca
antologii itp. (w takich wypadkach zdarzalo si¢, ze osoba bedaca fak-
tycznym autorem tekstu ukrywata si¢ na odwrocie karty tytutowej
lub pod tekstem), jesli stosowano §wiadoma archaizacje calej ksiazki
lub karty tytulowej, nazwisko autora powracalo réwniez na swoje
dawne miejsce po tytule.

Trudno jest precyzyjnie ustali¢ daty, kiedy zaczal i zakonczyt
sie proces przenoszenia autora na czolo tytulatury. Najwczesniej
ten sposdb umieszczania autora pojawil sie na okladkach, jesli nie
byly one odwzorowaniem karty tytutowej. Kompozycja plastyczna

si¢ w ksiegarni Zawadzkiego i Weckiego, Warszawa 1837; Nowy katalog
ksiazek polskich, ktére znajduja si¢ u Wilhelma Bogumita Korna, Wroclaw
1843; Uwiadomienie o ksiazkach polskich i niektdrych laciskich znaj-
dujacych sie w ksiegami pod firma Jézefa Zawadzkiego w Wilnie (1853).
Pozniejsze katalogi ksiggarskie wysuwaly na czoto nazwe autora. Godny
odnotowania jest Wyciag z katalogu dziel znajdujacych sie w ksiegami
S. Orgelbranda, Warszawa 1861, ktéry podaje opisy w formie odwzorowa-
nia kart tytutowych.
5% Informacja od Janusza Kosteckiego.
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oktadki wymagala uproszczenia i skrocenia tekstu tytulowego, nieco
za$ sztuczne formuly w rodzaju ,przez” wymagaly w jezykach sto-
wianskich zaleznego przypadka imienia i nazwiska. Prosciej wiec
bylto napisa¢ ,J.I. Kraszewski — Witolrauda” niz ,Witolrauda przez
J.1. Kraszewskiego” — pierwsza formule zastosowano na oktadce zdo-
bionej przez W. Smokowskiego (2 wyd. Wilno 1846), druga (trady-
cyjna) znajduje sie na karcie tytulowej tegoz wydania. Nic dziwne-
go, ze ta skrocona forma byla uzywana réwniez na grzbiecie ksiazek,
gdzie trzeba bylo oszczgdzac¢ na kazdej literze.

Charakterystyczne jest, ze — jak si¢ wydaje — owo przesuniecie
nazwiska tworcy nastapilo mniej wiecej réwnoczesnie w Niem-
czech, w Polsce i w innych krajach europejskich. Anglicy i Francu-
zi pozostali zasadniczo przy dawnej formie ,by”, ,par”. Zjawisko to
mozna wytlumaczy¢ tak silng juz w poczatkach XIX wieku tradycja
ksiazki w tych krajach, ze nielatwo bylo ja zmieni¢. Stosunkowo péz-
ne dokonanie tej przemiany w centralnej Europie mozna réwniez
wigza¢ z dzialaniem edytorskich nawykéw. Romantyczny kult au-
tora i profesjonalizacja zawodu pisarza nastapily bowiem znacznie
wczesniej.

Okazuje sig, ze przesunigcie autora na czolowe miejsce tytu-
latury pociaga za soba pewne dalsze konsekwencje w podejsciu do
ksigzki. Anglosasi s3 w wielu wypadkach sklonni wysuwa¢ tytul
na pierwsze miejsce opisu ksiazki. Tak czynia do ostatnich czaséw
w licznych katalogach i ofertach ksiegarskich, ten réwniez obyczaj
kaze im lansowa¢ w miedzynarodowych normach katalogowych
opis rozpoczynajacy sie tytutem?®'.

Od chwili przeniesienia nazwy autora na czolo karty coraz
rzadsze i skromniejsze s3 uzupelniajace dodatki informujace o nim.

5! Tradycyjny anglosaski punkt widzenia dokonuje wytomu w zwy-
czajach katalogowania innych krajéw - ostatnie ustalenia dotyczace
miedzynarodowych norm katalogowania i bibliografowania przyjmuja
tego typu rozwigzania. Por. Miedzynarodowy znormalizowany opis biblio-
graficzny wydawnictw zwartych, ,Przeglad Biblioteczny” 1975, R. 43, z. 1,
s.29-81.
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Jedynie ksieza i zakonnicy umieszczaja zwykle przed imieniem ks.
lub o., co pozwala od razu okresli¢ pozycje ideowe, z ktérych dzieto
bylo pisane. Rzadziej spotykamy w tym miejscu prof., czlonek aka-
demii, hrabia, general, laureat nagrody. Mozna obserwowac, ze tego
rodzaju okre$lenia z czasem s3 coraz mniej uzywane. Imie tworcy
ma moéwic samo.

Na poczatku XIX wieku podkreslenie zawodu lub pozycji spo-
lecznej pisarza przez umieszczenie odpowiedniej informacji przy
jego nazwisku, np. pulkownik, hrabia itp., wigzalo si¢ z silnym tren-
dem antyprofesjonalnym®’. Zdobywanie pieni¢dzy piérem ucho-
dzito za co$ niegodnego. Mozna bylo nim walczy¢, moralizowa¢
lub bawi¢ sig, ale nie zarabia¢. Mniej wiecej od czaséw Mickiewicza
nastepuje w tej dziedzinie zmiana. Pdzniejszy pisarz parajacy sie
literatura nawet dorywczo bedzie sklonny ten fakt ukrywa¢, pod-
kreslajac swa literackos¢, a rzeczywisty zawdd, z ktorego czerpie
dochdéd, nie jest eksponowany. Jest to zapewne glowny powdd, dla
ktorego znikly z okladek i kart tytulowych uwagi o pozaliterackich
dokonaniach autora. W koricu ubieglego wieku teoretyk ksiegar-
stwa T. Paprocki pisal: ,Niektérzy autorzy lubig umieszczaé pod
swymi nazwiskami szereg tytuléw, orderéw itp. By¢ moze zadowala
to ich préznos¢, ale na pewno do dobroci ksiazki, do jej pokupnosci
bardzo niewiele si¢ przyda”>.

W XX wieku jedynie na prawach wyjatku, ze wzgledéw rekla-
mowych, umieszczano informacje o niezwykltych cechach autora,
np. powiesciopisarka Maria, krélowa Rumunii, mogta fascynowa¢
czytelniczki swym stanowiskiem, a przy nazwisku Grey Owi doda-
wano tlumaczenie ,Szara Sowa” dla zaznaczenia, ze autor jest India-
ninem. Wreszcie wyraznego podkreélenia wymagalta w tytulaturze
pozycja tworcy, gdy mogla ona usprawiedliwi¢ tekst odbiegajacy
od przyjetych norm literackosci, jesli autor jest dzieckiem, uczniem,
bylym zbrodniarzem, samoukiem chtopem itp. Od drugiej polowy

52 Por. J. Kamionkowa, Zycie literackie w Polsce w pierwszej potowie
XIX w., Warszawa 1970; S. Zétkiewski, Kultura literacka...,s. 132 in.
53 T. Paprocki, Podrecznik ksiggarski, Warszawa 1896, s. 118.
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XIX wieku panuje w ksiazce literackiej ogdlna zasada, ze nazwisko
autora ma méwic¢ samo za siebie.

Nie kazde nazwisko ma jednakows sile przyciggania. Mickie-
wicz, Shakespeare czy Dumas wywoluja u kazdego chocby nieco
z kulturg zzytego odbiorcy szereg skojarzen. Inni, szczegdlnie mlo-
dzi pisarze, s pozbawieni sily wlasnego nazwiska, ktére wysuniete
jak sztandar na czolo tekstu, pozbawione uzupelnien, nierzadko dez-
orientuje. Wydawcy ksiazek probuja temu przeciwdzialaé, umiesz-
czajac informacje o autorze w réznych miejscach druku — we wstepie
lub postowiu, czesto na skrzydlach obwoluty lub wolnych stronach
okladki. Informacje te zawieraja zwykle oprécz danych bibliograficz-
nych tytuly innych dziel ,tegoz autora” czesto uzupetnione ocenami
krytyki. Czasami dodatkowe dane umieszczano na tzw. opaskach
dodanych do ksiazki, np. jesli autor uzyskal nagrode. Niekiedy infor-
macje o autorze przynosi tytul serii: ,Biblioteka Laureatéw Nobla”,
»Biblioteka Jugostowianska”.

Wszystkie dane, ktére méwia o pisarzu, zawarte w ksigzce
wydanej po 1900 roku, byly najczesciej bardzo skromne, zwykle
ograniczaly sie do jego osiagnie¢ $cisle literackich, a jesli tworca
byt laureatem ktorej$ z powaznych nagréd literackich, np. Nobla,
Goncourtéw itp., szczegdlnie pieczolowicie podkreslano ten fakt.
Do tego dodatkowe informacje o autorze rozmieszczano poza karta
tytutowa w réznych bardziej i mniej eksponowanych miejscach dru-
ku. Zachowane do dzisiaj egzemplarze, ktére utracily swe obwoluty
i oktadki, bywaja ich pozbawione. Czytelnik praktycznie, jesli chcial
okregli¢ autora, musial czesto odwolywad sie do wiedzy spoza ksiaz-
ki; w tym celu wydawcy prowadzili szereg kampanii reklamowych.
Na przykltad ,Réj” lansowat hasto ,London w domu, to hart mlo-
dego pokolenia” (zapewne nie omylimy sie, przypisujac autorstwo
tego hasta Melchiorowi Warikowiczowi). Znacznga kampanie prowa-
dzono w latach trzydziestych wokot postaci Sergiusza Piaseckiego,
pisarza kryminalisty, ktéry wkrétce stal si¢ osobg szeroko znana.
Jego konkurentem byt zlodziej Urke Nachalnik.

Na okladkach ,Powiesci sensacyjnych” wydawnictwa ,Mréw-
ka” reklamowano Marka Romanskiego — obok rycin widnialy na-
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pisy: ,Marek Romanski wybija si¢ na czolo miedzynarodowej li-
teratury sensacyjnej” (,Polska Zbrojna”)*, ,Czyz ten polski autor
nie jest lepszy od Wallace’a?”. Instytut Wydawniczy ,Renaissance”
popieral oryginalnego Edgara Wallace’a, na okladkach jego ksiazek
przy sygnecie firmy umieszczano hasta: ,Pod tym znakiem zwycie-
za nasz Wallace”, ,Najlepszy Wallace”, ,Przeczytalem powiesci Ed-
gara Wallace’a i musze stwierdzi¢, ze to sa bez watpienia najlepsze
powiesci kryminalne jakie kiedykolwiek czytalem — G.K. Chester-
ton”. Wydaje sie, ze ten sposob lansowania nazwisk na zwierciadle
okladki byl zarezerwowany dla pisarzy nizszego rzedu. Podobne
teksty czesto pojawialy sie w powieéciach zeszytowych, ktérych czy-
telnik niewiele troszczyl si¢ o autora: ,powies$¢ niniejsza odznacza
sie oryginalno$cia, napisana przez mtodego, utalentowanego pisarza
polskiego” — w tym wypadku chodzito o Ludwika Mickun-Micin-
skiego, ktory wystepowal pod pseudonimami Julian Diaz-Korecki
i Luigi Micuno®. Na ksiazce umieszczano czesto autoréw i tytuly
innych publikacji, ktére ukazaly sie staraniem tego samego naklad-
cy. W ten sposob utwér by¢ moze nieznanego czytelnikowi twércy
uzyskiwat sfer¢ odniesienia, kojarzono go z innymi bardziej znanymi
zjawiskami literackimi. Niektérzy wydawcy umieszczali na ksigzce
liste autoréw, ktorych dziela byly lub maja by¢ publikowane. ,Wy-
dawnictwo Dziel Tanich Wislickiego Adama” w swym prospekcie
drukowalo na oktadkach ,Spis autoréw, ktorych gléwnie mamy na
widoku” (1880), w miedzywojennym dwudziestoleciu za$ ,Rena-
issance” w cyklu ,Najpiekniejsze powieéci $wiata” zamieszczat liste
»Nasi autorzy”.

Specyficznym metatekstem odnoszacym sie do tekstu gléwne-
go dziela jest pseudonim autora®. Rola nazwiska autorskiego jako

% M. Romarniski [Roman Dabrowski], autor wielu powiesci sensacyj-
nych, m.in. Mord na placu Trzech Krzyzy, ok. 1930.

3% Por. J. Dunin, K. Mierzwianka, Polska powies¢ zeszytowa, Materiaty
bibliograficzne, Wroclaw 1978.

6 D. Swierczyriska, Pseudonim literacki i jego stosunek do tekstu, ,Pa-
mietnik Literacki” 1979, nr 70, z. 4, s. 213.
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glownego wyroznika ksiazki powodowala, ze zanikaly pseudonimy
i kryptonimy niemajace form imienia i nazwiska za$ Litwos, Bole-
slawita, Or-Ot, xyz: zastepowano je od korica XIX wieku nazwiska-
mi, niekiedy z dodatkiem bylego pseudonimu, np. Boy-Zelenski.
Nie kazde imie i nazwisko mogto jednak w réwnym stopniu
zdobi¢ ksiazke. Czytelnik czesto kierowal sie jego brzmieniem, kté-
re sugerowalo narodowos¢, a czasami réwniez pochodzenie spo-
leczne autora. Pojawia si¢ nowy typ pseudoniméw, ktére sg literac-
kimi imionami i nazwiskami stale uzywanymi przez pisarzy, czesto
nawet w zyciu prywatnym: Wiadystaw Orkan, Bolestaw Le$mian,
Jan Brzechwa i wiele innych. Wydawcy przypuszczali, ze czytelnik
niechetnie siegnie po ksiazki, na ktérych figuruja nazwiska brzmiace
$miesznie, obce, np. niemieckie, zydowskie, czy cho¢by ,zle brzmia-
ce” jak np. Rejment. Autorka i thumaczka powiesci przygodowej nie
mogta nazywac si¢ Halina Borowikowa, lepiej brzmial Jerzy Marlicz.
Piszace kobiety czesto ukrywaly swoja ple¢. Przybranie pseudoni-
mu-nazwiska nie zawsze wiazalo si¢ z pewnym wyrachowaniem re-
klamowym - czesto byla to osobista decyzja autora, ktéry zmieniat
jedno ,dobre” nazwisko na inne, np. Glowacki na Prus.
Pseudonimy konca XIX i poczatku XX wieku to wlasciwie nowe
literackie imiona pisarskich indywidualnosci, ktére na zawsze zra-
staly sie z uzywajacymi ich autorami. Obok nazwisk polskich dobrze
widziane byly anglosaskie, co wiazalo si¢ z rosnaca popularno$cia
literatury tego kregu jezykowego. W latach trzydziestych naszego
wieku Polacy pisali pod pseudonimami Jim Poker (Julian Ginsbert),
Krystyn T. Wand (Tadeusz Kostecki). Jan Gebethner podaje we
wspomnieniach przyktad opowiadania niezawodnie oryginalnego,
ktore autor publikowal jako ttumaczenie z angielskiego®’.
Zartobliwe pseudonimy przygotowuja czytelnika do przyje-
cia tekstu satyrycznego lub rozrywkowego. W tej dziedzinie bylo
szczegdlnie szerokie pole do popisu fantazji autora, ktory mogt
sie nazywa¢ Nieboszczykiem Pantoflem, Pacjentem filozofii, Kro-

37 J. Gebethner, Mlodosé wydawcy, Warszawa 1977, s. 28-29.



68 Autor oraz inni wspéltworcy ksiazki

gulcem, Dudusiem, Paulem de Cos. Jeden z autoréw przedstawial
sie czytelnikom na rycinie z napisem ,Goliat Glodobrzuski jestem
chudy literat i fandaron modny, klece wiersze, kocham sig, cho¢
goly i glodny™*.

W XX wieku nawet autor blahej ksigzki rozrywkowej chetniej
eksponowal swe prawdziwe nazwisko.

Pseudonimy sensu stricto, niebedace zmiang jednego nazwiska
na inne, utrzymuja si¢ w XX wieku w wydawnictwach prasowych,
broszurach polemicznych i politycznych. W takim wypadku uzy-
wane s3 nazwy méwiace, ktére w pewnym stopniu okreslaja autora:
Prawdzicki, Szczery, Polak, Naoczny Swiadek, Stary Wiarus itp.

Dodatkows informacje o twércy moze da¢ umieszczona zwy-
kle przed tekstem, najcze$ciej na karcie przedtytulowej jego podo-
bizna. Ten zwyczaj siega najdawniejszych czaséw naszej literatury,
a stosowany byl glownie w dzietach pisarzy powszechnie znanych
i szanowanych, w dzietach zbiorowych, posmiertnych itp. Przyjeto
sie pisma klasykéw zaopatrywaé w ich podobizny, nawet jesli mialy
to by¢ ryciny powszechnie znane. Kiedy w roku 184S poeta Roz-
miar Soter Rozbicki*® odwazyt si¢ w swym tomiku zamie$ci¢ wlasng
postac, fakt ten byt przez krytyke potraktowany jako gorszacy nie-
takt, a mlody autor srogo zostal przez prase napietnowany. Pézniej
w XX wieku bylo juz bardziej przyjete, aby autor tomiku wierszy
czy powiesci publikowat w nich swdj portret. Czynili to pisarze roz-
nej kondycji, w tym debiutanci: m.in. z tego zrédla znamy twarz
Heleny Mniszek.

Od konica XIX wieku przyjeto ozdabia¢ podobizng autora
réwniez oktadki. Na dzietach zebranych klasykéw widniata czesto
ozdobna sylwetka, np. Mickiewicza czy Slowackiego, wytloczona
ztotem lub srebrem, badz po prostu drukowano rysunek lub foto-
grafig przedstawiajaca pisarza. Miedzy innymi tak czynila od konca
XX wieku Biblioteka Dziet Wyborowych, wmontowujac w oklad-

8 Pan Goliat Wierszolat Glodobrzuski, Wilno 1847.
%9 S. Rozmiar Rozbicki, Kwiaty, Warszawa 1845 (rec. ,Kurier War-
szawski” 1845, nr 237, s. 1143).
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ke medalion z owalnym portretem autora. W latach trzydziestych
XX wieku za wzorem obcych, niektérzy popularni autorzy umiesz-
czali na okladkach swych ksigzek niewielkie podobizny, jakby znaki
jakosci i oryginalno$ci towaru. Czynili to najcze$ciej znani tworcy
powieéci sensacyjnych jak Antoni Marczynski czy Adam Nasiel-
ski. Bylo to jednak traktowane jako reklamiarstwo niegodne praw-
dziwego tworcy. Pominagwszy okazje jubileuszowe i wydawnictwa
klasykéw, powazni literaci unikali umieszczania swych podobizn na
oktadce. Praktycznie dopiero po drugiej wojnie §wiatowej rozwinie
sie zwyczaj uzupelniania informacji o autorze jego podobizna, badz
na czwartej stronie okladki, badz na skrzydetku obwoluty.

Obok umieszczania nazwiska i podobizny autora prébowano
réwniez w inny sposob zaznaczy¢ jego osobowos$é, np. przez cha-
rakterystyczna forme cyklu jego publikacji lub oznaczenie ksigzki
symbolicznym znakiem, jakby rodzajem herbu autora; takim zna-
kiem poslugiwal si¢ m.in. Boy-Zeleniski. Tu oryginalny byt pomyst
Zeromskiego, aby autor posiadal wlasny znak firmowy. Miata to by¢
naklejka w rodzaju ekslibrisu sygnowana recznie przez pisarza®.
W ten sposéb poza dodatkowym zaznaczeniem swej osobowosci
mogt on miec¢ kontrole nad ksiggarzem, upewnic sig, ze nie sprzeda-
je nieautoryzowanych egzemplarzy i rzetelnie rozlicza si¢ z autorem.
Znak taki wykonat dla Zeromskiego E. Okun i byt on uzywany m.in.
w Dumie o hetmanie (1909). Poniewaz rzecz sie nie przyjela i sam
autor zaniechal swej praktyki, sprawe mozna potraktowac li tylko
jako ciekawostke.

W krajach zachodnich rozpowszechnil si¢ zwyczaj, ze jako
autor ksiazki wystepowala firma, najczesciej dzialo sie to przy pu-
blikacjach zbiorowych dziel encyklopedyczno-informacyjnych.
Mogta to by¢ nazwa instytucji wydawniczej lub nazwa czasopisma,
ktorego redakcja opracowata ksigzke. Zaczatki takiego korporatyw-
nego autorstwa pojawily si¢ w Polsce przed druga wojna $wiatowa;

% S. Gruczyniski, Marki ochronne (quasi ekslibrisy) Stefana Zeromskie-
go jako forma zabezpieczenia praw autorskich, Acta Universitatis Wratisla-
viensis 1966, ,Bibliotekoznawstwo” nr 4, s. 165-190.
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mieli$my w tym czasie na naszym terenie importowane teksty i ilu-
stracje ze studia Walta Disneya, ktore byly przez niego firmowane,
cho¢ byto wiadome, ze wspotpracowalo przy nich wielu bezimien-
nych twércow.

Warto przytoczy¢ polemiczng opinie J. Kosteckiego®, ktory
zwraca uwage, te badacze zycia literackiego sa sklonni ,faworyzo-
wac¢” nadawce, tymczasem jak sie zdaje, ,dla duzej czeéci publicz-
nosci czytelniczej pojecie autorstwa, tworcy, pisarza maja znacze-
nie drugorzedne, a w przeszloci [ ... ], szczegélnie dla czytelnikéw
»nowych« pojecia te byly wrecz nieznane. W procesie komunikacji
czytelniczej autor do dzi$ dla wigkszosci odbiorcéw funkcjonuje na
tej samej zasadzie co tytul, znak serii itp.”.

A wigc nazwisko pisarza umieszczone na zewnatrz ksiazki jest
z punktu widzenia odbiorcy czesto jednym ze znakow, metatekstow
sygnalizujacych pewne cechy — wartosci zawartego w ksiazce tekstu.
Wartos¢ informacyjna nazwiska autora w zaleznosci od stopnia jego
spopularyzowania i rodzaju przygotowania, jakie otrzymat odbior-
ca, moze by¢ bardzo duza albo praktycznie zadna. Znaczenie postaci
autora w procesie komunikacji literackiej jest wynikiem ci$nienia
wieloletniej tradycji literaturoznawstwa.

2. Wspéltwoércy

W nowszej ksiazce wspoéltworcy sa mniej eksponowani, ich
znaczenie zdaje si¢ zmniejsza¢ od chwili, gdy autor oderwat si¢ od
nazwisk innych wspotpracownikéw i panuje u gory karty tytutowe;.
Tlumacz, ktory w XIX wieku bywal drukowany niejednokrotnie
wigkszg czcionka niz wlasciwy tworca, w XX wieku jest badZ umiesz-
czany pod tytulem, badz ukryty przed okiem czytelnika na odwro-
cie karty tytulowej. Wydawca zwykle zaklada, ze odbiorca z dobra

6! J. Kostecki, Charakterystyka wybranych spolecznych sytuacji komu-
nikacji czytelniczej w polskiej kulturze drugiej potowy XIX wieku, ,Pamietnik
Literacki” 1978, R. 69, z. 4, s. 100 (przypis).
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wiarg przyjmie kazdy przektad i czgsto ogranicza si¢ do informacji:
tltumaczone z niemieckiego, angielskiego itp., pomijajac nazwisko
tworcy przekltadu. W miedzywojennej Polsce znaczng czes$¢ przekta-
déw sygnowal wymyslony przez M. Warikowicza dr J.P. Zajaczkow-
ski. Byl to zbiorowy pseudonim kilku wspoétpracujacych z ,Rojem”
ttumaczy, ktérzy z réznych powodéw nie ujawniali swych nazwisk®.
Nie zawsze jednak tlumacz byl przez wydawcéw lekcewazony. Sta-
uznanie. Tak bylo juz w XIX wieku, kiedy nazwisko Dmochowskie-
go czy hr. Kicinskiego jako tlumacza w sposob szczegélny polecato
tekst. W dwudziestoleciu miedzywojennym tlumaczami firmami
godnymi podkreslenia byli T. Boy-Zelenski, J. Tuwim, S. Zagérska
i inni, ktérych nazwiska byly najczeséciej wiazane z ich pozatransla-
torskimi pracami. To samo dotyczy innych wspottworcow ksigzki.
Jesli liczono sie z popularno$cia w spoleczenstwie nazwiska ilustra-
tora (np. Kostrzewskiego, Andriollego), twércy przedmowy lub po-
slowia, eksponowano takie nazwisko wigkszymi literami na okladce
lub karcie tytutowej. Szczegdlne miejsce uzyskiwal czesto redaktor
i wydawca ksiazki, ktérzy brali na siebie odpowiedzialno$¢ za ja-
ko$¢ proponowanej lektury. Takimi wydawcami byli w XIX wieku
E.S. Dmochowski czy J.N. Bobrowicz, ktéry wydajac u Breitkopfa
i Haertla w Lipsku, dodatkowo sygnowat ksiazki — np. Zycie Jana Za-
mojskiego [ ... ] przez Fr. Bohomolca wydanie nowe Jana Nep. Bobro-
wicza w Lipsku u Breitkopf und Haertel (1857). W tym przypadku
drukarz znacznie wigkszy nacisk polozyl na nazwisko Bobrowicza
niz firme wydawnicza.

Zjawialy sie serie lub pojedyncze ksigzki, w ktérych dominujaca
lub przynajmniej istotna role odgrywaty imiona znanych oséb firmu-
jacych tekst. Na karcie tytulowej ponad autorem mozna przeczytaé
»Wydawnictwo Elizy Orzeszkowej i Spotki’, ,Wydawnictwo dziet ta-
nich Adama Wislickiego (1879, 1893)”, ,Wydawnictwo Mieczyslawa

%2 H. Kister, Pegazy na Kredytowej. Wspomnienia (o ,Roju”), Warszawa
1980, s. 57-S58.
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Brzezinskiego”, ,Wydawnictwo Kazimierza Bartoszewicza’, a dopie-
ro pdzniej mniejszymi literami umieszczono nazwisko autora. Ten
zwyczaj utrzymal sie do ostatnich czaséw w réznego rodzaju seriach;
wysuwano na poczesne miejsce nazwiska osob, ktore tekst polecaly
lub opracowaly, jesli osoby te byly dostatecznie znane w szerokich
kregach czytelnikéw, np. ,Biblioteka humoru Towarzystwa Wydaw-
niczego. Redaktor: Julian Tuwim. Wydawnictwo: J. Mortkowicz”
Szczegdlng forme polecenia tekstu stanowi opatrzenie go wstepem
lub postowiem. Osoba zwracajaca uwage na walory tekstu ma zwykle
wigksza popularno$¢ niz tworca tekstu gléwnego, czesto debiutant.
Dlatego tez autor przedmowy umieszczany bywat na karcie tytuto-
wej, a nawet na oktadce, na eksponowanym miejscu zaraz po tytule.
To czego oczekuje tworca i czytelnik od autora przedmowy wyrazil
najlepiej autor Ferdydurke, kiedy na prosbe Adama Czerniawskiego
napisat w 1961 roku do jego ksiazki Czes¢ wigkszej calosci nastepu-
jacy tekst: ,Przedmowa Witolda Gombrowicza. Warto przeczytac.
/-/Witold Gombrowicz”®. Czasem pewng informacje dla czytelnika
stanowi nazwisko patronujace publikacji, ktorej ksiazka zostalta dedy-
kowana® lub z ktérej dziet zaczerpnigto motto. Marian Hemar, piszac
w swojej ksigzce: , Julianowi Tuwimowi z nieustajaca wdziecznos$cia
za jego przyjazn i w nieustajagcym holdzie dla jego geniuszu™®, ape-
lowal w czasie ostrych atakéw na Tuwima do konkretnego typu czy-
telnika. Podobnie mozna bylo nawiaza¢ do postaci znanej w kulturze
przez umieszczenie jej imienia w nazwie instytucji wydawniczej. Na
przyktad wiele lat po $mierci znanego popularyzatora kultury istniato
»Wydawnictwo im. Kazimierza Promyka’, ktére wydawalo pouczaja-
ce powiastki dla ludu (do roku 1939). Analogicznie nawigzywano
do Mieczystawa Brzezinskiego, a z innych ideowych pozycji do oso-
by ks. Piotra Skargi. Od czasu gdy ostatecznie ustalil si¢ w polskiej

8 A. Czerniawski, Korespondencja Gombrowicz—Czerniawski, ,Ofi-
cyna Poetow” 1978, R. 13, nr 1,s. 7-10.

6 J. Trzynadlowski, O dedykacji, [w:] J. Dtugosz, Rekopismienne de-
dykacje autorskie w ksiggozbiorze Ossolineum, Wroclaw 1967, s. 5-18.

6 M. Hemar, Kori trojariski, Warszawa 1936.
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ksigzce zwyczaj, ze nazwisko umieszczone na umownym ,autorskim”
miejscu wskazuje, spod czyjego pidra wyszedt gléwny tekst ksiazki,
wszelkie inne nazwiska umieszczone na okfadce, karcie tytutowej
itp. musza by¢ uzupelnione dodatkows informacja méwiaca o rolj,
jaka odegrali ich wlasciciele przy powstawaniu dzieta. Wyjatkiem
sa nazwiska umieszczone we wlasciwym tytule; te oznaczaja zwykle
posta¢ bedaca przedmiotem ksigzki. Kazda nazwa osobowa, obok
znaczenia konkretnej jednostki, moze oznacza¢ okreslone cechy tek-
stu, ktérych mozna sie spodziewad. Jesli czytelnik znajduje na karcie
tytulowej nazwisko Kraszewskiego, to spodziewa si¢ tekstu o okre-
$lonych walorach, cho¢ naturalnie dziewigtnastowieczny miloénik
tworczosci autora Starej basni moglby sie czué zawiedziony niektdry-
mi jego utworami, niepasujacymi do popularnego obrazu tego lubia-
nego pisarza historycznego. Nazwisko francuskie, angielskie lub wto-
skie bardziej wprawnemu czytelnikowi przynosi pewne skojarzenia
z uprzednio znanymi utworami z tych literatur; o tym pamietali, jak
wiemy, twércy obco brzmigcych pseudoniméw, jak John of Dycalp
(Placyd Jankowski), Leo Belmont (Leopold Blumental), Franciszek
Mirandola (Fr. Pik) czy wspomniani juz Jim Poker i Krystyn T. Wand.

3. Wydawnictwa, ksiegarnie, drukarze

Inaczej ma sie sprawa z nazwiskiem wydawcy lub drukarza. Tra-
dycyjnie umieszczane na dole strony tytutowej, rzadziej na okladce,
jest mniej personalne, nie kojarzy sie z konkretng osoba, jest raczej
nazwa firmy. W pierwszej polowie XIX wieku jest to zwykle nazwa
wlasciciela drukarni, pdzniej raczej ksigegarza — nakladcy. Zamiesz-
czenie nazwiska drukarza bylo spelnieniem powinnosci wobec pra-
wa, ktore nakazywalo opatrzenie kazdego druku jego firma. Wydaje
sie, ze wraz z upadkiem dawnych uprzywilejowanych drukarni sta-

 Tu wyjatkiem bywaly teksty monologéw i deklamacji, czasem publiko-
wane pod nazwiskiem wykonawcy.
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ropolskich rola nazwiska wlasciciela tloczni ulegla pomniejszeniu,
w wielu drukach pomijano nazwe drukami lub usuwano na miejsce
malo eksponowane, np. na odwrocie karty tytulowej li tylko dla
zaspokojenia wymagan urzedowych. Zaréwno w XIX, jak i w XX
wieku nazwa drukarni zwykle niewiele méwila o rodzaju tekstu.
Zdarzalo sig, ze np. firmy zydowskie drukowaly ksiazki katolickie,
a nawet publikacje jawnie antysemickie.

Jak rézne nazwiska znajdujace si¢ na karcie tytulowej moga
w zaleznosci od swego usytuowania zmieni¢ swe znaczenie, moze
$wiadczy¢ nastepujaca publikacja: Tymofej Chmielnicki, fragment
historyczny z XVII stulecia przez Edwarda Mariana (Galii). Publi-
kacja ma w dole karty tytulowej umieszczony pogrubionym pi-
smem napis: ,Wydanie Adama Zawadzkiego”, nizej za$ pod kreska
mniejsza i mniej agresywna antykwa ,Wilno. Nakladem i drukiem
Jozefa Zawadzkiego 1842”. W tym czasie Jozef Zawadzki nie zyl
juz od czterech lat, firme prowadzit syn Adam pod niezmieniona
nazwa. W tym wypadku podkreélit swe imi¢ dla wyrazenia osobi-
stego wkiadu w wydanie tego wlasnie dziela. Juz w polowie XIX
wieku nazwisko drukarza lub ksiegarza umieszczone na dole strony
tytulowej mniej sie kojarzylo z konkretna osoba, nie bylo to imie
dawnego drukarza rekodzielnika, ktéry wypiescil kazde swe dzie-
lo i na zakonczenie ktadl sygnet, a raczej firmy uslugowej, ktéra na
zlecenie autora, ksiegarza, a czasem na wlasne ryzyko podejmowata
naklady. Zdarzalo si¢ nieraz, ze ludzie odchodzili, a nazwa firmy po-
zostawala niezmieniona. Czasem dodawano tylko uwage: synowie,
spadkobiercy, sp. ake. itp. Osoby drukarza czy ksiegarza nie byly
w spotecznym odczuciu tak wazne, jak pisarza, dzialacza czy pu-
blicysty, odbiorcy stowa drukowanego przyzwyczajali si¢ do nazw,
cho¢ zapewne niewiele wiedzieli jak wygladaja i kim sa np. panowie
Gebethner i Wolf czy Breslauer”, nauczyli si¢ jednak, ze firma gwa-
rantuje okreslony poziom i rodzaj literatury. Od polowy XIX wieku

§7 Jan Breslauer prowadzil ksiegarnie w Warszawie w latach 1844-1897,
znany jako producent literatury brukowej i jarmarcznej.
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uksztattowaly sig liczne firmy ksiegarskie, ktore na dluzej weszly do
swiadomosci spolecznej — Zawadzcy, Orgelbrandowie, Arctowie,
Gebethnerowie. Ich nazwiska znaczyly firmy, ktére mialy by¢ gwa-
rantem jako$ci towaru®.

W poczatku XX wieku owo odpersonifikowanie firm ksiegar-
skich poszlo dalej. Obok nazwisk zaczynaja sie coraz czesciej po-
jawia¢ takie nazwy, jak ,Wydawnictwo Polskie”, ,Lektor”, , Atlas’,
»R06j", ,Ksiazka” itd. Bylo to co$ wigcej niz tylko objaw bardziej
skomplikowanych stosunkéw prawnych w ruchu wydawniczym,
w ktérym przedsigbiorstwa rodzinne zaczely zastepowaé spotki
i spoldzielnie. Juz wezeéniej w XIX wieku nazwa nieosobowg postu-
giwaly sie niektdre instytucje wydawnicze, np. Apostolstwo Modli-
twy, Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich, byly to jednak wydawnic-
twa towarzystw i instytucji. Pézniej dzialo sie tak nawet woéwczas,
gdy nazwiska organizatoréw i wlascicieli firmy byly powszechnie
znane, np. powolano do zycia ,R6j”, a nie firme ,Kister i Warikowicz”.
Mozna sadzi¢, ze ta nowa maniera nasladujaca nazewnictwo innych
przedsigbiorstw przemyslowych wiazata si¢ z poszukiwaniem tfa-
twiejszego do zapamietania hasla reklamowego. Niektére z nazwisk,
jak np. obco brzmiace Cytryn czy Erdtracht, nie byly dobre do celéw
reklamy, lepiej brzmiato ,Ksiegarnia Popularna” czy ,Renaissance”.
Wigazalo sie to z walkg, jaka prowadzono z obcym kapitalem w han-
dlu i przemysle, a zwlaszcza w kulturze. Nazwa firmy stawala sie co-
raz wazniejszym czynnikiem oddziatujacym na wybor ksigzki. Wiele
wydawnictw trwalo przez dziesiatki lat i stale utrwalalo swa pozycje,
jak np. Gebethner i Wolf. Inne, jak np. ,R6j’, potrafily przez umiejet-
na i aktywna reklame zrobi¢ szybko kariere.

Owo rosnace znaczenie firmy spowodowalo na poczatku XX
wieku powrét sygnetu jako znaku firmowego wydawcy. Umieszczo-
ny zostal on na najbardziej eksponowanym miejscu druku — oklad-

6 Stanistaw Piasecki ubolewal, ze w okresie inflacji ksigzki (ok. 1930 r.)
czytelnik ,przekonat sie rychto, ze firma ksiegarska przestata juz by¢ gwa-
rancja poziomu ksigzki” (S. Piasecki, Prosto z mostu, Warszawa 1934,
5. 774).
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ce, grzbiecie, w $rodku miejsca pozostajacego pomiedzy tytulem
a adresem wydawniczym na karcie tytulowej. Sygnet ten nawiazy-
wal $wiadomie do przerwanej juz w XVIII wieku tradycji znakéw
dawnych drukari. Pomimo ze pojawial sie¢ sporadycznie w XIX wie-
ku jego odrodzenie® bylo zjawiskiem nowym, chodzilo tu bowiem
gléwnie o wyrédznienie ksiazki wéréd masy innych wydawnictw po-
przez umieszczenie na niej wyraznego i czytelnego znaku graficzne-
go, tak jak towary przemyslowe opatrywano marka ochronna.
Pojawienie si¢ znaku ksiegarskiego i w nieco mniejszym za-
kresie powrét do sygnetu drukarskiego, ktory zostal zepchniety
na czwartg strone oktadki lub odwrotng strone karty tytulowej,
S. Lam’® wigzal z ruchem odnowy grafiki ksigzkowej, ktéra po
dziewigtnastowiecznym okresie upadku prébowala wskrzesi¢ na
poczatku naszego wieku piekna sztuke ksigzki. Jednak geneza tego
zjawiska wydaje sie inna. W XIX wieku nie brak bylo starannych
i pigknych drukéw, ktoére jednak zawsze byly pozbawione takiego
znaku. Natomiast wspolczesny znak ksiggarski wigze sie nie tylko
z najpiekniejszymi ksigzkami epoki, lecz przede wszystkim z dzie-
wietnastowiecznymi wydawnictwami popularnymi, ktére zwykle
trudno zaliczy¢ do drukéw o walorach estetycznych. Znak firmy
jest przede wszystkim elementem reklamy, walki konkurencyjnej
wydawnictw, ktore staraja sie przez wyrazisty element graficzny
zapisa¢ w pamieci odbiorcy. Znak ten umieszczano na ekspono-
wanym miejscu ksigzki, czgstokro¢ z jawnym pogwalceniem zasad
estetyki druku. Lam na poparcie swych tez zgromadzit przyklady
estetycznych znakow ksiegarskich, m.in. wykonanych przez ta-
kich artystéow jak Okun czy Skoczylas. Nowsze dokumentacyjnie

% W XIX wieku sygnety posiadaly: ksiegarnia Wladystawa Mickie-
wicza w Paryzu, drukarnia J.I. Kraszewskiego w Dreznie (uzywany jedy-
nie na kilku drukach w 1870 r.) - por. A. Klossowski, Ambasador ksigz-
ki polskiej w Paryzu Wiladystaw Mickiewicz, Wroctaw 1971, s. 258-259;
M. Zarzycka, Dzieje drukarni Jozefa Ignacego Kraszewskiego Drezno—Po-
znan, ,Studia o Ksigzce” 1976, t. 6, s. 89.

70 S. Lam, Polskie znaki ksiggarskie, Warszawa 1921.
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opracowanie S. Sosnowskiego”' §wiadczy, ze nie wszystkie sygnety
uzywane przez edytoréw mozna zaliczy¢ do graficznie udanych, ale
nawet te artystycznie chybione mogly mie¢ swoje propagandowe
znaczenie i spelnia¢ wobec odbiorcy powierzong im role.

Dodatkows forma wyréznienia publikacji bylo zamieszczanie
na ksiazkach reprodukcji medali, jakie wydawca uzyskal za swoj
ytowar” na wystawach i targach. Ten atut reklamowy wyzyskiwal na
przelomie wiekéw Wilhelm Zukerkandel w Zloczowie.

Pierwotnie ksiegarz i wydawca byt zwykle ta samg osoba, poz-
niej w dwudziestoleciu miedzywojennym pojawiaja sie instytucje
wydawnicze, ktore nie prowadzity ksiegarni lub czynily to tylko na
marginesie podstawowej dziatalnosci. Spory procent publikacji uka-
zywal si¢ sumptem autora. W takim wypadku czesto obok nazwy
edytora znajdujemy nazwe i adres firmy rozpowszechniajacej, zwy-
kle z okresleniem ,Sklad Gtéwny”. Powszechnie znana firma ksie-
garska przyjmujaca do rozpowszechniania jakie§ wydawnictwo bra-
fa czesciowo odpowiedzialnos¢ za jego jako$¢. Na pograniczu tych
cech, ktore uzyskuje publikacja zgodnie z wola wydawcy, a tymi ktd-
re nadajg jej wladciciele, stoja znaki, w ktére masowo zaopatrywali
ksiazki ksiegarze, stemplujac je nazwa firmy lub opatrujac nalepka.
Mieli oni na uwadze przede wszystkim reklame firmy, ale jeli firma
ta jest powszechnie znana i dodatkowo wiaze si¢ z jakim$ nurtem
ideowym czy artystycznym, taka naklejka moze stanowi¢ dodatko-
wa informacje o zawartym w ksigzce tekscie; np. fakt, ze ksigzka byla
rozpowszechniana przez ksiegarnie katolicka, upewnial czytelnika,
ze ksigzka nie jest wroga Kosciolowi. Dla innego typu odbiorcy za-
checajacy byl znak ksiegami znanej ze swych lewicowych sympatii.

Trwalym elementem, ktéry od czaséw staropolskich miat stala
pozycje na karcie tytulowej, byto ,miejsce wydania”. Wiazato si¢ ono

"t S. Sosnowski, Sygnety wydawcow polskich, ,Ksiegarz” 1958, nr 2.
Od tego czasu w kolejnych numerach ,Ksiggarza” publikowane s3 stosun-
kowo regularnie znaki wydawnicze. Korzystanie z nich jest jednak utrud-
nione, poniewaz zwykle podane s3 jedynie daty istnienia firmy i nie wiado-
mo, kiedy reprodukowany sygnet byt przez nig uzywany.
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z nazwa wydawcy lub drukarza, umieszczane wraz z innymi u dotu
stronicy najczesciej jako pierwszy element tzw. adresu wydawni-
czego. W ciagu XIX wieku wéréd ksigzek o charakterze literackim
publikacje nieeksponujace miejsca powstania stanowily prawdziwa
rzadko$¢. Pierwotnie przewazalo uzycie form ,w Warszawie”, ,we
Lwowie” — pdzniej raczej drukowano ,Krakéw”, ,Wilno” itd. Oba
te sposoby wyrdzniania miejsca wydania spotykamy réwniez w XX
wieku. Niekiedy pomijano date wydania, nakladce i drukarza, ale
z zasady nie zapominano o nazwie miejscowosci, z ktorej ksigzka
pochodzi. Niezmienno$¢ tego elementu mozna wyjasni¢ oddzialy-
waniem wiekowej tradycji. Wlaénie owa trwalo$¢ zjawiska nasuwa
przypuszczenie, ze sprawa nie zostala poza $wiadomoscia odbior-
cy dzieta. W wypadku checi ukrycia pochodzenia ksiazki przede
wszystkim starano si¢ poda¢ mylaca informacje o miejscu jej po-
wstania”. Na przyklad tajne dziewietnastowieczne druki Iwowskie
Zakladu Ossolinskich podawaly miejsce wydania ,w Awenjonie”,
»wW oswobodzonej Warszawie” itp.

Poszczegdlne osrodki edytorstwa wyrobily sobie wlasny styl,
inaczej wydawano w Warszawie, inaczej w Czgstochowie, a jeszcze
inaczej w Cieszynie. Czytelnik w podzielonej Polsce po miejscu
wydania dodatkowo poznawal, z jakiego zaboru pochodzi ksiazka.
Ranga kulturalna miasta okreslata po czg$ci wage powstalej tam pu-
blikacji. Nie przeszkadzalo to jednak w matych galicyjskich miejsco-
wosciach, Brodach czy Zloczowie, prowadzi¢ ksiggarnie wydawni-
cze o ogdlnopolskim znaczeniu. Pewne nowe tendencje pojawily sie
w XX wieku. Informacja o miejscu wydania staje si¢ coraz czesciej
przede wszystkim reklama moéwiaca o ogélnokrajowym charakterze
instytucji wydawniczej. Gebethner i Wolf pisali: Warszawa — Kra-
kéw — Lwéw — Poznan — Wilno — Zakopane. Nie zawsze na pierwsze
miejsce wysuwano rzeczywista siedzibe firmy, np. Instytut Wydaw-
niczy ,Renaissance” podawal: Warszawa — Poznan — Krakéw — Lwow
— Stanistawéw. Wiele wydawnictw przenosito si¢ lub otwieralo filie

7 Por. WT. Wistocki, Tajne druki Zaktadu Ossolitiskich, Lwéw 193S.
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w Warszawie, aby mdc podad stolice jako miejsce powstania swych
publikacji, co nie zawsze potwierdzata ukryta przed okiem czytelni-
ka nazwa drukarni.

Z czasem niektore firmy wydawnicze, pragnac zatrze¢ swoj re-
gionalny charakter, zaczely usuwac z kart tytutowych miejsce wyda-
nia, pozostawiajac jedynie informacje: ,Ksiegarnia $w. Wojciecha”,
yNakladem Towarzystwa Wydawniczego »Kompas«”, ,Biblioteka
Domu Polskiego” Ten powstaly w miedzywojennym dwudziestole-
ciu zwyczaj umieszczania siedziby firmy na mniej eksponowanym
miejscu bedzie si¢ rozpowszechnial. Podobnie dzieje si¢ réwniez
w wielu ksiazkach zagranicznych. Edytor nie chce w §wiadomosci
czytelniczej wigzac sie z okreslonym miejscem, pragnie okresli¢ swoj
ogélnokrajowy albo miedzynarodowy charakter. Proby manipulo-
wania miejscem wydania $wiadcza, ze wydawcy dostrzegaja rekla-
mowe znaczenie tego elementu tytulatury wyznaczajacego miejsce
instytucji publikujacej ksigzki na kulturalnej mapie kraju.

Niekiedy nazwa umieszczona w miejscu zastrzezonym dla ad-
resu wydawcy miala na celu jedynie zasugerowanie pewnych cech
druku. Popularne ksiegi magiczne podawaly niezwykle i tajemni-
czo brzmiace nazwy miast: Toledo, Filadelfia (!) zamiast Berlin?,
na tomiku ,Wydawnictwa Powie$ci Kryminalnych” (ok. 1930) za$
zamiast Warszawa czytano Sing-Sing”.

*

*x X

Na ksigzce odbywa si¢ swoista rywalizacja imion: autora, thu-
macza, wydawcy, ksiegarza itp., kazde z nich na swéj sposob poleca
uwadze czytelnikéw zawarty miedzy okladkami tekst.

7 Np. Albertus Magnus, Wyprébowane i aprobowane, sympatyczne
i naturalne tajemnice egipskie..., Toledo b.r.w. — w istocie publikacja Ksigga-
mi Nakladowej i Drukarni E. Bartels, Berlin-Weissensee ok. 1910 r.

™ Na okfadce nazwa serii ,Powiesci kryminalne Sing-Sing”, wydaw-
nictwo ,Universum” dzialajace w Warszawie po 1930 r.
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Andrzej Nowicki zwrdcil kiedys uwage, ze w kazdej ksiazce uze-
wnetrznia si¢ osobowo$¢ wielu, ludzi: ,jednak olbrzymia wigkszo$¢
czytelnikéw nie zdaje sobie z tego sprawy, poniewaz formy obecno-
$ci wielu réznych kategorii wytworczych konkretnego egzemplarza
danej ksiazki bywaja bardzo rézne i czesto gleboko ukryte Czes¢
wytworcow istnieje »obecnoscia ujawniong i imienng«”’, oni to s3
odczytywani na zewnatrz tekstu, przygotowuja jego przyjecie.

s A.Nowicki, dz. cyt., s. 156.



III. TYTUL I APARAT
ORIENTACJI WEWNETRZNE]

1. Tytulatura

W ciggu XIX wieku tytul dziela ustapil na karcie tytutowej
pierwszenistwa nazwie autora, ale nie przestal by¢ najbardziej ekspo-
nowanym jej elementem.

Mozna wyrézni¢ dwie funkcje tytulu dziela literackiego’:
pierwsza z nich — identyfikacja utworu, bywata okreslana jako imie
i nazwisko ksiazki”’. Jesli przyja¢ taka metafore, to raczej warto ty-
tul nazwac imieniem, ktérym postugujemy sie¢ w mniej oficjalnych
okazjach. Pelne wyrdznienie ksigzki nastepuje przez podanie tytu-
lu i nazwy autora, np. Chlopi Wladystawa Reymonta. Tak wiec za
nazwisko ksiazki mozna uzna¢ pelng nazwe autora, ktéra wiaze ja
z wieksza rodzing dziel tworcy.

Owa identyfikacyjna rola nie wyczerpuje funkcji tytutu. Druga
z nich jest prezentacja utworu. Teoretyk ksiegarstwa T. Paprocki”®
w koncu XIX wieku nazwal tytul ,twarza ksigzki”, wedlug ktorej wy-
rabiamy sobie pewien pobiezny sad o calo$ci. Danuta Danek w ar-
tykule dotyczacym poetyki tytulu zgromadzita szereg przykladéw,

76 D. Danek, O tytule utworu literackiego, ,Pamietnik Literacki” 1972,
R. 63,z.4,s.143-174: tezy powtdrzono w pracy tejze, Dzielo literackie jako
ksigzka, Warszawa 1980, por. tez T. Zbierski, dz. cyt., s. 48 i n. (O seman-
tycznej roli tytutu).

77 S. Skwarczyniska, Wstep do nauki o literaturze, t. 1, Warszawa 1954,
s. 453: ,Tytul w stosunku do utworu pelni przede wszystkim role imienia
i nazwiska, jednostkuje dzieto, bez niego trudno byloby je wskaza¢”.

8 T. Paprocki, dz. cyt., s. 117.
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jak np. Nierozsqdne sluby. Listy dwojga kochankéw na brzegach Wisly
mieszkajqcych przez F. B. zebrane (Warszawa 1820). Taki tytul nie
tylko wprowadza w temat tekstu, wskazuje gatunek literacki, ale po-
daje réwniez sugestie, ze autor jest jedynie tym, ktory zebral odna-
lezione listy. W tym wypadku ta informacja jest nieprawdziwa, co
moze odgadna¢ bardziej wyrobiony czytelnik, poniewaz w poetyce
sentymentalizmu dopuszczalne byly tego rodzaju mistyfikacje. Cy-
towana autorka twierdzi, ze nowe wydania tego dziela, wysuwajac na
czolo nazwisko autora — Feliksa Bernatowicza w pelnym brzmieniu,
lamia w ten sposéb pewna konwencje, co jest wyrazna ingerencja
w autorskie zamierzenia. Pragnie zwréci¢ uwage edytoréw na to,
ze ,tytul utworu literackiego, powiadamiajac w mniej lub bardziej
wyrazny sposob »o0 co w utworze chodzi«, stanowi jednocze$nie
integralna cze$¢ utworu”. Analogicznie autorka domaga sie, aby nie
zapomniano, ze tytul naszego czolowego arcydzieta brzmi: Pan Ta-
deusz czyli ostatni zajazd na Litwie, historia szlachecka z roku 1811
i 1812 we dwunastu ksiegach wierszem przez Adama Mickiewicza
(w tym wypadku bylaby jednak sktonna opusci¢ owe ,przez” i auto-
ra przenie$¢ na czolo opisu). Z punktu widzenia historyka i teorety-
ka literatury ma racje, ale tendencje edytorskie sa wrecz przeciwne.
Rozumiejac to, autorka prébuje sugerowa¢ wydawcom rozwigzanie
polowiczne. Zaleca mianowicie rozrdznienie wypowiedzi tytuto-
wej i miejsca tytulowego. W rozréznieniu tym ,kryje sie oczywiscie
rozréznienie dziela literackiego — i obiektu materialnego, w ktérym
dzielo jest utrwalone”. O co tu chodzi? Utwér musi by¢ opatrzony
oryginalnym tytutem autorskim, ale na druku, jego karcie tytulo-
wej, okladce itp. moze by¢ umieszczony zwyczajowo tytut skrdcony,
a dopiero wewnatrz przed tekstem powt6rzony w wersji oryginalne;.
Czy nie stuszniej jest przedstawi¢ czytelnikowi wprost najpelniejsza
autorska informacje? Wyjasnienie sprawy wydaje si¢ proste. Istnieje
sprzeczno$¢ miedzy funkcja nadawania ksigzce imienia a udziele-
niem informacji wprowadzajacej do jej zawartosci. Jeéli autor nawet

7 D. Danek, O tytule utworu...,s. 158.
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uzywal tytulu rozbudowanego, wyjasniajacego, co, jak i dla kogo na-
pisano, zaréwno ksiegarz, jak i czytelnik na co dzien uzywaja tytulu
skréconego, sktadajacego sie najczesciej z pierwszych stow i te forme
jest sktonny wybra¢ wydawca jako najbardziej funkcjonalng. Trzeba
przy tym podkresli¢, ze tytul samodzielnego pismienniczo utworu
nie zawsze staje sie tytulem ksiazki, ktory ja zawiera. Dzieje sie tak
zwykle, jezeli w publikacji miesci sie kilka utworéw. W takim przy-
padku calos¢ otrzymuje niekiedy tytul gatunkowy ,Opowiadania’,
sWiersze”, ,Powiesci”. Zdarza si¢ réwniez, ze ksiazce obejmujacej
szereg utworéw nadawany jest tytul nowy, niebgdqcy powtdrzeniem
zadnego z zawartych w dziele, np. Jarmark rymow Juliana Tuwima,
antologia Zlota przedza itp.

Wydawca postugiwal sie niejednokrotnie nazwa jednego
zutwordw jako tytulem calosci, np. Antek i inne opowiadania. W p6z-
niejszych czasach zaczal si¢ przyjmowac zwyczaj pomijania w tytule
informacji, ze publikacja zawiera kilka utworéw. Podawano na kar-
cie tytulowej tylko jeden z nich. Wiazalo si¢ to prawdopodobnie ze
znang preferencja czytelnicza, odbiorca przedktada bowiem wigksze
powieséci nad zbiory nowel i opowiadan®.

Zdarzalo sig, ze sam tytut okreslal gatunek literacki zawartego
w ksiazce tekstu. Dzialo si¢ tak np. w przypadku Powiesci o czterna-
$ciorgu dzieciach C. de Soldato. W nazwie ksiazki umieszczano takie
stowa, jak ,gaweda”, ,wiersz’, ,poemat”, ktére mozna bylo odczyty-
wa¢ jednoznacznie, lub inne, jak ,piesi o...”, ,historia’, ktére kry¢
mogly teksty gatunkowo zréznicowane. Czesciej jednak informacje
dotyczace genre’u literackiego umieszczano w podtytule.

W okresie gdy profesjonalizacja zawodu literackiego nie byta
jeszcze zaawansowana®, autor w tytule czesto podkreglal zabawowy
charakter tekstow, ktére stworzyl dla swojej i przyjaciét radosci —

% Np. A. Puszkin, Czarny orzel, ,R6j”, Warszawa 1926. Wymieniony
w tytulaturze tekst koriczy si¢ nas. 110, na s. 111-152 Dama pikowa tegoz
autora, w ten sposob powstaje typowy tom rojowskiej serii.

81 Profesjonalizacja zawodu pisarza — por. J. Kamionkowa, dz. cyt.,
s.348in.
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Zabawkiw spoczynku i po trudach przez Anng Olimpie z Xigzqt Radzi-
wiltéw hrabine Mostowskqg [!] kasztelanowq [!] racigzske [!], Wilno
1809; Zabawy wierszem i prozq Stanistawa Kubickiego pulkownika,
Wilno 1807; Zabawki rymotwércze Stanislawa Janowskiego, Lwow
1826. Od polowy wieku literat amator uprawiajacy ,niepréznujace
préoznowanie” nie bedzie juz sklonny do eksponowania swojej ama-
torszczyzny.

Ogolna tendencja rozwoju tytulu w szeroko pojetych ksiazkach
literackich szla w kierunku jego skrotu. Taki tytul, nadajac nazwe
ksigzce, nie byl juz w stanie pelniej wprowadzi¢ czytelnika do utwo-
ru. Nie znaczy to, ze tytul umieszczony na wspoélczesnym druku nie
ma odniesienia do zawartego w nim tekstu. Po prostu przynosi on
zazwyczaj niewielka ilo$¢ informacji; jego gtéwna funkcja to nazwa-
nie ksigzki. Nazwa towaru umieszczona na opakowaniu powinna by¢
latwa do zapamietania, nawiazujac do tych oferowanych wartosci,
ktore z jednej strony wydaja sie najistotniejsze dla twércy, a z drugiej
moga zainteresowac odbiorce. Czasami najkrétszy tytut potrafi row-
niez wprowadzi¢ w atmosfere dzieta, np. Ogniem i mieczem najlepiej
z calej trylogii wyjasnia aure utworu. Czytelnik, kierujac si¢ takimi
tytutami jak Guzy dla muzy, Niedobrze panie Bobrze, nie omyli sie,
sadzac, ze zawartos$¢ dzieta ma charakter humorystyczny.

Tytul moze mie¢ réwniez dodatkowy walor — czasem nie tyle
wprowadza w tekst, ile stanowi do niego autorski komentarz. Jesli
temu samemu utworowi nada¢ odmienne nazwy, moze on zmienia¢
swdj sens. Gdyby Lalke Prus nazwal ,Samobojca’, taki tytul suge-
rowalby interpretacje tekstu, wedlug ktérej sprawczynia tragedii nie
bylaby panna Lecka, ale sam Wokulski.

Sa jednak tytuly, ktére nic nie méwia przed odczytaniem calo-
éci, jak np. Zeno. Powies¢ przez autora Farmazona (Adama Gorczysi-
skiego), Lwéw 184S — dopiero w tekscie moze by¢ odszukana infor-
macja, ze chodzi o bohatera o imieniu Zenon. We wstepie do zbioru
swych wierszy satyrycznych M. Hemar pisal: ,Tytul Ko#i trojariski
posiada pewne metne co prawda znaczenie. Przyparty do muru nie
umialbym go jednak uzasadni¢. Zdaje mi sie, ze istnieje zwiazek po-
miedzy tytulem a grupka wierszy lirycznych, schowanych wewnatrz
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tomu”®. Nie brak réwniez autoréw, ktérzy $wiadomie poszukiwali

tytuléw bedacych nazwami, ktére nie byly obarczone uprzednimi
skojarzeniami. Dwa klasyczne przyklady: Patuba Irzykowskiego
oraz Ferdydurke Gombrowicza.

Krétki ,reklamowy” tytul wspolistnieje prawie przez caly XIX
i XX wiek z tytulem bardziej rozbudowanym, ale ten ostatni panu-
jacy w ksiazce staropolskiej i przewazajacy w poczatkach XIX wieku
w nastepnym okresie pojawia si¢ tylko wyjatkowo, gtéwnie w ksiaz-
kach dla ludu i mtodziezy oraz na prawach anachronizmu w publi-
kacjach stylizowanych. Od polowy XIX wieku zdecydowanie prze-
waza na ksiazce tytul krotki, jedno- lub najwyzej kilkuwyrazowy.
W starych ksiazkach - jak mozna to obserwowa¢ w zalaczonym
materiale ilustracyjnym — nie wszystkie elementy rozwinietego ty-
tulu uwazano za jednakowo wazne, wyrdézniano wieksza czcionka
najczesciej jego poczatek lub zawarte w nim nazwiska. W publika-
cjach nowszych ta hierarchia czeéci tytulatury jest jeszcze silniej
podkreslona®.

Jesli sam tytul wydawal sie czestokro¢ autorowi lub wydawcy
zbyt malo méwiacy, uzupelniano go podtytutem. Czasami uzywano
tu konstrukeji typu: Heroje czyli klechdy greckie o bohaterach®. W tym
wypadku mozna méwic raczej o tytule obocznym. Najczesciej jed-
nak podtytul nie wigzal si¢ syntaktycznie z samym tytutem, byt dru-
kowany pod nim, mniejsza czcionka i zaréwno przez wydawcow, jak
i czytelnikéw, byt traktowany jako dodatek uzupelniajacy i jako taki
przy kolejnych wydaniach ulegat r6znym zmianom lub byt opusz-
czany. Podtytul okreélal najczesciej gatunek literacki, np. powiesc¢,
opowiadanie, wiersze, poemat itp.; niekiedy precyzowal doktadniej,
ze jest to romans, powie$¢ mlodziezowa, kryminalna, historyczna,
egzotyczna, warszawska itp., czasem podawal informacje szczegoélo-

82 M. Hemar, Kori trojariski, Warszawa 1936, s. 9 (Prywatnie od au-
tora).

¥ Por. R. Bammes, Der Titelsatz, seine Entwicklung und seine Grund-
sitze, Leipzig 1911.

$ Ch. Kingsley, Heroje, Warszawa 1926.
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we o temacie ksigzki*: Chata wuja Toma. Powie$¢ z zycia niewol-
nikéw; Pochdd wojsk polskich. Opowiadanie historyczne z poczat-
kéw XV wieku; Adam Mickiewicz. Zyciorys wierszem nakreslony;
Zamknieta ksiega. Bajki zydowskie.

W okresie najwcze$niejszym, gdy komercjalizacja literatury
nie byla jeszcze tak rozwinieta, stosunkowo czeste byly publikacje
przeznaczone tylko dla waskiego grona odbiorcéw, np. przyjaciot
czy krewnych. Taki adresat bywal wskazany wlasnie w podtytule:
Koleda Kamilli Narbut dla kuzynek i przyjaciél na rok 1852 Wilno.
Znacznie czg$ciej podtytuly wskazywaly na szersze grupy spoteczne
odbiorcéw, np. Pokéj dziadunia. Opowiadanie z dziejow przeszlosci
dla mlodocianego wieku®; Talizman. Powies¢ dla dzieci od lat 10-12.
W ksigzkach dla mniej wprawnego czytelnika, mlodziezy i ludu
w podtytulach dodatkowo zapewniano, ze utwor jest dla nauki i za-
bawy, ze powiastki sg piekne i wzruszajace.

Ogolnie mozna zauwazy¢, ze im nizszy obieg literacki, dla kto-
rego przeznaczona byla ksigzka, tym czesciej umieszczano w niej
takie wyjasniajace i reklamujace podtytuly. W obiegu jarmarcznym
i brukowym mozna spotka¢ dodane do tytulu teksty, bedace jego
rozwinig¢ciem, a nawet rodzajem streszczenia calo$ci, np. Prawdzi-
we opowiadanie o Zyciu Genowefy, ksigzniczki brabanckiej z pierwszej
polowy VIII wieku, niewinnie skazanej na Smier¢, a ktérej uniknqwszy
cudownym zrzqdzeniem szes¢ lat przebyla na dzikiej puszczy (Warsza-
wa 1914), Sobotnia géra czyli jako syn zmarlej matce zycie przywrdcit.
Pigkna powiastka ludowa (Chelmno okolo 1910), Niewolnica milo-
$ci. Romans demonicznej kobiety, Jasna gléwka. Wielka epopeja milosci
i poswigcenia, Pigkna Dalmatka. Powies¢ na tle milosci i straszliwych
przezyc kobiety od zarania zycia do krat wigziennych®’.

85 H. Beecher-Stowe, Chata wuja Toma, Warszawa b.r. (ok. 193b);
J. Grajnert, Pochéd wojsk polskich, Warszawa 1910; K. Hoftman, Adam Mic-
kiewicz, Warszawa 1906; L. Singer, Zamknigta ksiega, Lwéw b.r. (ok. 1930).

86 K.W. Wéjcicki, Pokdj dziadunia, Warszawa 1878; A.F. Brown, Ta-
lizman, Kijow 1916.

% Por. J. Dunin, K. Mierzwianka, dz. cyt.
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W brukowych powiesciach zeszytowych podtytuly nie ogra-
niczaly sie do kart tytulowych. Na czwartej stronie okladki zeszytu
umieszczano czgsto obszerny tekst reklamowy, ktéry byl w istocie
rozbudowang wersja podtytulu, uprzedzajaca czytelnika o czekaja-
cych go przezyciach, informujaca o bohaterach powiesci: ,Galernik
wenecki to smutne dzieje jednego z Dozéw weneckich. Galernik
wenecki to bohaterskie przezycie, walki i cierpienia naturalnego
syna Dozy. Galernik wenecki to szlachetny, piekny i odwazny Julio
Bellini, ktéry zdobywal Wenecj¢ odwaga, prawda i sprawiedliwoscia
[...]7itd.*®

Obok tytutu utworu i jego podtytutu moga na ksigzce wystepo-
wa¢ tytuly nadrzedne, np. nazwy cykléw nadawane przez autoréw
- yKomedia ludzka’, wigzaca caly szereg powiesci Balzaka, Trylogia
itp. Takie nadrzedne tytuly uzyskuja niektore ksiazki od wydawcy —
yDzield”, Wybor powiesci” itd. Tu warto wspomnie¢ réwniez nazwy
cyklow i serii tworzone przez edytoréw: ,Biblioteka Laureatéw No-
bla”, ,Najpiekniejsze Powiesci Kryminalne”, ,Biblioteka Dziet Wy-
borowych’, ktére stana si¢ przedmiotem osobnych rozwazan. Tego
rodzaju nazwy stanowiga tytul jakiej$ wiekszej calosci, w sklad ktorej
wchodzi zawarty w ksigzce utwoér. Wydawca zwykle staral sie mozli-
wie wyraznie eksponowa¢ éw nadrzedny tytul na oktadce. Bywal on
réwniez niekiedy umieszczany na karcie tytutowej, chociaz w trzo-
nie ksigzki typowym miejscem dla nadtytuléw byta karta przedty-
tulowa, umieszczano ,kontrtytul” na rozktadéwce naprzeciw wia-
$ciwej tytulatury dzieta. Zdarzalo si¢ jednak, ze owe tytuly cyklow
czy serii probowano ukry¢ przed okiem odbiorcy, np. na odwrocie
karty tytulowej. W tym wypadku chodzilo o to, aby nie sugerowa¢
czytelnikowi, ze ma do czynienia z utworem niekompletnym, stano-
wigcym cze$é wiekszej calosci. Czasami czytelnik dopiero zamiast
slowa ,koniec” czytal: ,Dalsze dzieje bohatera poznacie z powiesci
pod tytutem [ ... ]”

8 Por. tamze.
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Tak wiec obok wlasciwego tytutu i podtytulu dzieta zawartego
w ksiazce wystepowaly na karcie tytulowej, przedtytutowej, a rza-
dziej na innym miejscu dodatkowe tytuly, ktore wigzaly tekst z inny-
mi, moglo to by¢ wymienienie pozostalych utworéw tegoz autora,
cyklu lub serii. Powigzanie takie moglo powsta¢ w wyniku wska-
zania, ze obecny tekst jest kontynuacja innego uprzednio znanego,
np. Bolestaw. Powies¢ historyczna z wojen krzyzowych czyli dalszy cigg
zycia $w. Genowefy. Przez umieszczenie jakiego$ stalego elementu
w tytule mozna uzyska¢ efekt ciaglosci, cho¢by kazda z czeéci byla
formalnie samoistna. Dzieje sie tak, jesli w tytutach szeregu utwo-
réw wystepuje imie wspolnego bohatera, przy powiesci L.M. Mon-
tgomery: Ania z Zielonego Wzgdrza, Ania z Avonlea, Ania na uniwer-
sytecie, Wymarzony dom Ani. Podobne tytuly Iaczyly cykl o Tarzanie
— lesnym czlowieku.

W wielu ksigzkach na karcie tytulowej nastepowaly informacje
dotyczace pewnych cech wydania niezaliczane do podtytutu, jed-
nak samo ich umieszczenie na eksponowanym miejscu $wiadczy,
ze wydawcy traktowali je jako wazne i liczyli, ze przyszly czytelnik
ich nie przeoczy. Mogl on dowiedzie¢ sig, Ze trzymany w reku tekst
jest pelny i oryginalny albo skrocony dla ludu lub mlodziezy, jest to
tlumaczenie, wydanie pierwsze, przejrzane i poprawione ewentu-
alnie rozszerzone i zaktualizowane, czasami bywal podany kolejny
numer wydania lub liczba sprzedanych egzemplarzy. Napisy tego
rodzaju od konica XIX wieku byly czestym uzupelnieniem tytula-
tury ksiazki.

Autorzy i wydawcy czuli czasami potrzebe udzielenia czytel-
nikowi dalszych danych dotyczacych tekstu, ktore nie zmiescity sie
w szeroko pojetym tytule i podtytule. Umieszczaja w ksiazce roz-
nego rodzaju dodatkowe teksty informacyjne, np. zapewnienie, ze
wszelkie podobienstwo do rzeczywistych faktéw i oséb jest przy-
padkowe lub mniej czy bardziej szczere o§wiadczenia, ze caly tekst
jest oparty na prawdziwych zdarzeniach. Czesto drukowano tez
komunikaty dotyczace poprzednich sukceséw utworu zawartego
w ksiazce — zdobyl on nagrody, sprzedano go w tylu a tylu egzem-
plarzach itp.
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Ogolnie mozna stwierdzi¢, ze karta tytulowa literatury preten-
dujacej do miana ,wysokiej” ograniczala si¢ najczesciej do podsta-
wowych elementéw tytulatury. Liberalniej postepowali wydawcy
ksigzek mlodziezowych i ludowych. W ksiazkach XX wieku wszel-
kie uzupelniajace napisy reklamowe przenoszone byly zwykle na
okladke, obwolute i jej skrzydta lub opaske. Czasami umieszcza-
no je na dodatkowych reklamowych kartach, ktére jednak, jak sig
wydaje, w odczuciu spolecznym nie stanowily immanentnej czesci
calego dzieta. Owe uzupelniajace napisy najczesciej dotyczyty ksia-
zek mniej ambitnych i rozrywkowych, z obiegéw nizszych. Ksiazki
wysoko szanowanych autoréw rzadziej korzystaly z tego rodzaju
reklamy. Tu ewentualne informacje byly przesuwane do wstepu lub
postowia.

Oto przyklady napiséw reklamowych na zwierciadle okladek
i obwolut: ,1 000 000 tej powiesci sprzedano w 8 jezykach’, ,Jed-
na z najpiekniejszych powiesci morskich’, ,Powie$¢ o proboszczu,
ktérego bohaterskie zycie po§wiecone zostalo milosci blizniej [!].
Oto biblia po$wiecona miloéci blizniego, ktéra znajdzie si¢ w re-
kach wszystkich”, ,Powie$¢ sensacyjna pelna dantejskiej grozy”,
»Sensacja, dowcip i umiar, to rzadkie polaczenie cech powiesci kry-
minalnej’, ,16 wydanie. Arcydzielo literatury péinocnej. Przeklad
L. Staffa” Tu warto przytoczy¢ powszechnie znany zartobliwy chwyt
reklamowy Boya-Zelenskiego, ktéry swe ttumaczenie Kartezjariskiej
Rozprawy o metodzie opatrzyl opaska ,Tylko dla doroslych”

Z chwila rozpowszechnienia si¢ obwolut oraz miekkich okla-
dek ze skrzydelkami wlasnie na nich znalazly si¢ specyficzne teksty
reklamowe uzupelniajace skape informacje, ktére przynosita tytu-
latura. Byly tam, jak wiemy, fragmenty pozytywnych recenzjii ocen
ksigzki sygnowane znanymi nazwiskami lub tytulami czasopism.
Czasem atrakcyjne fragmenty wyjete z samego utworu. Najczest-
szym i typowym tekstem byl tu rodzaj reklamowego odpowiednika
wspolczesnej adnotacji treSciowej, zawieral on informacje o au-
torze, fabule i jej ujeciu — czynil to jednak w specyficzny sposéb,
uzywajac stylu bardzo ekspresyjnego, nastawionego nie tyle na
poinformowanie czytelnika, ile gléwnie na wzbudzenie jego zainte-
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resowania. Charakterystyczne jest, ze zaréwno powiesci uznanych
autorow, jak i tych, ktorych zalicza si¢ do trywialnego obiegu litera-
tury romansowej i sensacyjnej, ukazywaty w tych skrzydetkowych
tekstach daleko idace podobienistwa — byly one bowiem zwykle
adresowane do mniej literacko wyrobionego odbiorcy, nastawione
na jego zaintrygowanie. Czytamy tu tego typu zdania, jak: ,Obraz
walk i zmaga, jaki przed oczyma czytelnika rozwija z [!] tej powie-
$ci Fallada, jest wstrzasajacy w swej grozie, przejmujacy w swojej
nieublaganej prostocie i mocy” (Hans Fallada, Czarny jar), ,tym
razem Meissner siegnal po temat na miare Conrada i — toutes pro-
portions gardées — osiagnal efekt tego samego rodzaju [ ... ]” (Janusz
Meissner, L 59, Warszawa, ,R6j”), ,Fortuna Fincha bedzie roztrwo-
niona, niedobra mito$¢ zalamie go duchowo, ale powréci pod dom
rodzinny nie jako syn marnotrawny” (Mazo de la Roche, Fortuna
Fincha — Rodzina Whiteoakéw), ,Wnikamy w najskrytsze komérki
istoty czlowieka, ktérego jazn autor odzwierciedla i obnaza, pozna-
jemy wrodzone sktonnosci duszy ludzkiej” (Adam Nasielski, Eks-
peryment doktora Visconta), ,Na swej drodze zycia spotyka dzielna
i piekng dziewczyne, ktora zdobywa po dlugim okresie nieporozu-
mien. W powiesci tej jeszcze raz uwypuklily si¢ cenne zalety autora,
ktory potrafi operowaé sensacyjnym ujeciem tematu, umiejetnym
powiklaniem, przybierajacym obrét zgola nieoczekiwany dla czy-
telnika” (Ch.A. Seltzer, Nad granicq)®.

Poetyka tekstow reklamowych z obwolut przypomina podobne
elaboraty wypisywane na czwartych stronach okladek zeszytowych
powiesci brukowych, cho¢ trzeba przyzna¢, ze te ostatnie byly jesz-
cze bardziej niepowsciagliwe w podnoszeniu waloréw zachwalane-
go tekstu, zapewnialy czytelnika o krwawo wstrzasajacych i latwo
wzruszajacych przezyciach, ktére czekaja go przy lekturze.

Mimo ze w miar¢ mozno$ci wydawcy starali si¢ wykorzysta¢
mozliwoéci, jakie plynely z zamieszczonych na okladce dodatko-

% Teksty z kolekcji obwolut i okladek 20-lecia migdzywojennego
w posiadaniu autora.
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wych tekstow reklamowych, dobrze jednak wiedzieli, ze podstawa
sukcesu ksiazki jest dobry, chwytliwy tytul. Badania przeprowadzo-
ne w bibliotekach potwierdzily, ze wiekszo$¢ czytelnikéw w wybo-
rze dzieta kieruje si¢ przede wszystkim tytulem. Jeéli umieszczono
w nim np. imi¢ kobiece ,Matylda”, ,Amelia”, ,Franka’, stowo ,mi-
to$¢”, ,namietnos¢”, to niezaleznie od wartosci ksigzki zwraca ono
szczegOlng uwage czytelnikéw, a raczej czytelniczek™. Dlatego za-
wsze doceniano znaczenie tytulu, starano sie go lansowaé przez
odpowiednio czytelne drukowanie nie tylko na karcie tytulowej,
ale zwlaszcza na zwierciadle okladki, jej grzbiecie itp. Umieszczenie
tytulu na okladce, ktére wspdlczesnie moze wydac sie czyms natu-
ralnym, nie byto statym atrybutem ksiazki. Druki staropolskie sprze-
dawano zwykle w obwolutach papierowych, pozbawionych napisu,
oprawy introligatorskie za$ czesto ograniczaly sie do umieszczania
znakow wlasno$ciowych i 0zddb. W miare potrzeby wlasciciel lub
bibliotekarz umieszczali na okladzinie naklejki i napisy. Jeszcze
w pierwszej polowie XIX wieku nierzadkie bylo sprzedawanie to-
mikéw oklejonych szarym lub biekitnym papierem bez zadnych na-
piséw, co w drugiej polowie wieku juz sie praktycznie nie zdarzato.

Danuta Danek w cytowanym artykule pisala, ze tytul ,stano-
wi cze$¢ utworu, lecz jego graniczna — miedzy §wiatem a utworem
— pozycja czyni go szczegdlnie podatnym na wszelkie ingerencje
$wiata. Wola autora zderza si¢ w nim z zewnetrznymi instytucjami
kultury™".

Zaréwno czytelnik, jak i wydawca przywiazywali do tytulu
szczegolna wage, co powodowalo szereg manipulacji, ktérym owo
imie ksiazki podlegato. Czestokro¢ nawet wbrew woli twércy wy-
dawca domagat si¢ zmiany mato jego zdaniem atrakcyjnych tytulow,
a nawet narzucal swe pomysly. Szczegélnie narazeni byli na to obcy
autorzy, ktérych dzielom po przettumaczeniu dawano niejedno-

% 1. Nagorska, Z czytelnictwa literatury pigknej w bibliotekach publicz-
nych Lodzi w XXX-leciu PRL, £6dz 1975 (material powielony w MBP
im. L. Waryniskiego).

! Danek, O tytule utworu...,s. 163.



92 Tytuli aparat orientacji wewnetrznej

krotnie catkiem niezgodne z pierwowzorem nazwy. Przesledzenie
tego procederu nie jest tatwe ze wzgledu na to, ze dawne bibliografie
najczeéciej nie podawaly tytulu oryginalu, rzadko znajdowat si¢ on
réwniez na ksigzce. Na przykltad pierwsze polskie wydanie ksigzki
Londona The Call of the Wild, ktéra znamy jako Zew krwi, nazwano
Przygody psa w Klondyke (zew lasu), Krakéw 1909. Najdalej idace
zmiany w tytule wprowadzano w popularnych wydawnictwach mlo-
dziezowych i ludowych, gdzie starano sie unika¢ elementéw obco
i niezrozumiale brzmiacych, tak wigc syn Genowefy Schmerzenre-
ich” zostaje przemianowany w polskiej ksigzce ludowej na Bolesta-
wa, a Winnie the Pooh staje si¢ Kubusiem Puchatkiem.

Niekiedy na publikacji wymieniany jest dodatkowo tytul orygi-
nalu, np. podtytul wyjasnial, ze powies¢ Maupassanta Dziennikarz’
jest tumaczeniem dziela pod tytutem Bel-Ami. Tego rodzaju informa-
cja bywala tez czasami umieszczana na odwrocie karty tytulowe;.
Dzi$ trudno docieka¢, ktory tytut i jakie elementy reklamowo-in-
formacyjne pochodzily od autora, ktore za$ byly wynikiem inwencji
wydawcy. Zdaje sig, ze brano tu zwykle pod uwage wzglad na czytel-
nika i interesy firmy edytorskiej.

2. Aparat orientacji wewnetrznej

Wewnatrz tekstu znajdowano réznego rodzaju tytuly podrzed-
ne: nazwy czeéci, rozdziatéw i podrozdzialéw. Tytuly te wyekspo-
nowane inng czcionka czasami pojawialy sie w miejscu podtytutu
na karcie tytulowej, czgsciej na odrebnych kartach czy tez drukowa-
ne jako Zywa pagina na gorze kazdej strony. Stanowia one réwniez
jedna z cech ,zewnetrznych” ksiazki, zauwazanych przez odbiorce
nim stanie si¢ on rzeczywistym jej czytelnikiem. Poetyka tych nazw
jest zréznicowana, niekiedy rozdzialy i czeéci sa tylko numerowane,

> Por. J. Dunin, Papierowy bandyta...,s. 115.
% G. de Maupassant, Dziennikarz, wedlug francuskiej powiesci Bel-
-Ami spolszczyt Adin, ,Kurier Lwowski”, Lwéw 1887.
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czasem przeciwnie — otrzymuja bardzo rozbudowane barokowe ty-
tuly. Stosunkowo rzadziej zdarza sie tekst niepodzielony na mniej-
sze jednostki.

Jesli ksigzka zawiera wiecej niz jeden samodzielny pismienni-
czo utwor lub jednostki kompozycyjne nazwane odrebnymi tytuta-
mi, czasem jest to uwidaczniane juz na karcie tytulowej. Po naczel-
nym tytule nastepuje wyszczegdlnienie tekstow zawartych w tomie.
Czesciej zdarza sig, ze tytuly utwordw lub ich czesci sq umieszczane
w spisie rzeczy, ktéry tradycyjnie w polskich ksigzkach popularnych
byt umieszczany na koncu dziela jako ostatni element w trzonie
ksigzki, po nim nastepowaly juz tylko reklamy, nieuznawane za in-
tegralng cze$¢ publikacji. Praktyka polska w tym wzgledzie odbiega
od norm anglosaskich, ktére umieszczaja spis rzeczy zgodnie z logi-
ka na poczatku dziela (cho¢ one z kolei ukrywaja go wéréd réznych
wstepéw, dedykacji itp.). Zdarzalo sie i u nas, ze prébowano spis
rzeczy przesuwac na poczatek tekstu. Tak czynily popularne zbiory
pieéni, deklamacji czy listowniki, réwniez w wielu ksiazkach niebe-
letrystycznych umieszczano spis rzeczy na poczatku zaraz po karcie
tytulowej.

Almanach Z wszechswiata opracowany przez B. Gustawicza
i E. Wyrobka (ok. 1910) zaproponowal inne rozwiazanie. Spis rze-
czy przeniesiono na druga strone karty przedtytulowej tak, ze na
rozkladoéwce w tradycyjnym miejscu znajdowala si¢ strona tytu-
lowa, a naprzeciw niej, w miejscu tzw. kontrtytulu uwidoczniono
zawarto$¢ almanachu. Ten logiczny i wygodny sposéb informowa-
nia o treéci ksigzki nie przyjal si¢ jednak szerzej ani w polskich, ani
w obcych publikacjach.

Rejestr zawarto$ci uwazany byt za wazng cze$¢ dziela i pomijaly
go jedynie druki bardzo mate oraz najlichsze druki jarmarczne i bru-
kowe. Nalezy sadzi¢, ze byl on czesto wykorzystywany nawet przez
mniej wprawnych odbiorcéw stowa drukowanego.

W ksiazkach beletrystycznych, z wyjatkiem antologii, brak zwy-
kle dodatkowych spiséw pomocniczych ulatwiajacych odszukanie
potrzebnego fragmentu. Do rzadko$ci nalezy tez spis ilustracji, kto-
re czasami s3 wspominane na karcie tytulowej. Niekiedy na wzor
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utworéw dramatycznych zalaczano spis oséb dzialajacych z ich
krétka charakterystyka, sporadycznie znajdowaly sie inne indeksy.
Ogolnie wydawcy zywili przekonanie, ze czytelnik nie lubi nadmia-
ru dodatkowych spiséw i ze s3 one niepotrzebnym wydatkiem. Wy-
starczy tekst ujety w klamre tytutu i spisu rzeczy.

Waznym elementem, na ktéry zwraca uwage czytelnik, jest
zakonczenie ksiazki. Czgsto w wydawnictwach popularnych i mlo-
dziezowych tytul rozdziatu koicowego uprzedza czytelnika, ze cze-
ka go dobre optymistyczne zakonczenie. Stowo ,koniec” upewnia,
ze zamyka sie w tym miejscu caloé¢ fabutly, co nie zawsze jest w tek-
$cie dostatecznie jasno podkreslone. Poza tym zdarza sie, ze wydaw-
cy w tytulaturze nie ujawniaja, iz wolumin nie stanowi calo$ci dzieta
i dopiero w zakoniczeniu czytelnik dowiaduje sie, gdzie ma szuka¢
wiadomosci o dalszych losach bohateréw ksigzki.

*

* ok

Tytulatura wspolczesnej ksiazki sklada sie z zewnetrznego ze-
spolu informacji spelniajacego funkcje nazewnicza i reklamowo-
-propagandowg ksiazki oraz z tego, co nazwiemy ,aparatem orien-
tacji wewnetrznej’, na ktdry skladaja sie tytuly czesci, rozdzialow,
paragraféw, spis rzeczy, indeksy, zywa pagina, a takze numeracja
stron.

Nie tylko sam tytul, ale wszelkie napisy reklamowe i aparat
orientacji wewnetrznej maja pograniczny charakter. Z jednej strony
moga naleze¢ do tekstu dziela, z drugiej reprezentuja go na zewnatrz
— staja sie jedna z cech samej ksiazki. Recepcja tytulatury wyprzedza
sam proces czytania, nie tylko go ulatwia, ale moze w rézny sposob
oddziata¢ na sposéb przyjecia niesionego przez ksiazke tekstu.



IV.ZNAKI POLECENIA
I CENZURY

Zdarza sig, ze ksiazka nosi na sobie znaki mdéwiace o jej wartosci
ideowej, politycznej czy artystycznej, ktore jeszcze przed rozpocze-
ciem lektury moga przyciagna¢ lub odtraci¢ potencjalnego czytelnika.

1. Polecenia

Istnial caly szereg cech, ktére miaty okresla¢ w sposob pozytyw-
ny zawartos¢ ksiazki. Na drukach umieszczano réznego rodzaju sym-
bole patriotyczne i religijne, majace sugerowa¢ kierunek publikacji.
Jedna z wezesnych broszur politycznych skierowana do tak zwanych
warstw nizszych Stowa prawdy dla ludu polskiego, wydana w Paryzu
w drukarni L. Martineta, na okladce zawierata obraz Madonny, na
karcie tytulowej w miejscu, gdzie tradycyjnie umieszczano adres
wydawniczy, czytamy: ,Drukowane pod opieka Matki Boskiej Cze-
stochowskiej, Opiekunki Polski w 1848”. Wczesne publikacje lewi-
cowe chetnie ozdabialy okladke postacia robotnika czytajacego lub
trzymajacego w reku czerwony sztandar.

Niekiedy wpisywano na ksigzce po prostu polecenie 0séb
lub instytucji, ktére przyjmowaly odpowiedzialno$¢ za jej zawar-
tos¢. Na przelomie wieku takie polecenie wydawala Wysoka C. K.
Rada i Szkolna Krajowa w Galicji*, a wiele utworéw mtodziezo-

* Polecenie umieszczano na odwrocie karty tytulowej, np. ,Ksig-
zeczke pt. »Piastun Chrystusa«, ktéra napisal Szczesny Zahajkiewicz, po-
lecita Wysoka C. K. Rada Szkolna Krajowa na nagrody pilnoéci i do biblio-
tek szkolnych rozp. z dnia 6 czerwca 1891 r. L. 10.066™
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wych sprzed drugiej wojny swiatowej nosilo napis stwierdzajacy, ze
ksigzka jest zatwierdzona przez Ministerstwo Wyznan Religijnych
i O$wiecenia Publicznego do bibliotek szkolnych, jest lektura obo-
wiazkowa lub uzupelniajaca. Napis taki upewnial réwniez rodzicéw,
ze kupiona dziecku ksigzka nie przyniesie mu szkody.

W wydawnictwach obiegu wyzszego polecenie przybieralo for-
me wypisu z pochwalnej recenzji podpisanej znanym nazwiskiem
krytyka badz sygnowanej nazwa popularnej gazety lub czasopisma.
W podtytulach, na obwolutach i innych miejscach ksiazki pojawiaty
sie rézne reklamowe dopiski pozytywnie okre$lajace warto$¢ publi-
kacji, np. ,Ksigzka dla kazdego”.

Bardziej dosadni bywali wydawcy tzw. drugiego rynku, pracu-
jacy dla literackiego obiegu trywialnego. Pisali np. na okladce pu-
blikacji ,Wydawnictwo polsko-chrze$cijaniskie™. Tu nalezy przy-
pomnie¢ réznego rodzaju reklamowe uzupelnienia tytulatury
wymienione w rozdziale o tytulach.

Jednak takie bezposrednie deklaracje, zamieszczone na ze-
wnatrz ksigzki lub w innych eksponowanych miejscach druku, mé-
wigce o wartoéci utworu nalezaly do wyjatkéw. Wprawny czytelnik
musial niejednokrotnie z cech samej publikacji odczytywaé aure
ideowq zawartego w niej tekstu. Znak wydawcy, rodzaj okladki i ilu-
stracji moga by¢ nacechowane ideowo i tak np. jesli w migedzywojen-
nej Polsce ksigzke firmowala Ksiegarnia Swie;tego Wojciecha® lub
Spoldzielnia Wydawnicza ,Ksiazka™’, to dla wielu czytelnikéw byta
to juz informacja warto$ciujaca. Sama nazwa instytucji wydawniczej
niejednokrotnie okreslala kierunek dziel, np. ,Wydawnictwo Prole-
tariatu” lub ,Pro Christo — Wiara i Czyn”. Nawet niekt6re, zdawatoby
sie techniczne rozwigzania, moga mie¢ okre$lone znaczenie ideowe.

% Por. m.in. okladke L. Zambrzycki, Zlowrogie promienie, Torun
ok. 1930.

% B.Zynda, Bibliografia wydawnictw Ksiggarni Sw. Wojciecha 1895-1969,
Poznan 1970.

7 K. Dolindowska, ,Ksigzka” i ,Tom”: z dziejéw legalnych wydaw-
nictw KPP, Warszawa 1977.
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Na przyklad jesli zbior piesni religijnych przybieral w XIX wieku for-
me nietypowej grubej ksiazeczki o formacie poprzecznym, albumo-
wym, w ktérym szeroko$¢ kart jest znacznie wigksza od ich wyso-
kosci, to mamy niezawodnie kantyczke katolicka, jesli przeciwnie,
$piewnik jest wysoki, a waski, to najpewniej jest to druk ewangelicki.
Uzycie czcionki, tak zwanego gotyku w dziewietnasto- i dwudzie-
stowiecznych publikacjach polskojezycznych sugerowalo réwniez,
ze mamy do czynienia z drukiem ewangelickim®. Jesli ksiazka
z przetomu lat 1920-1930 ma ilustracje czy okladke konstruktywi-
styczna z uzyciem fotomontazu lub drukowana jest awangardowym
drukiem funkcjonalnym, to sa oznaki sugerujace, ze ksigzke te jako
calo$¢ mozna wiazaé z dzialalno$cig polskiej lewicy literackiej™.

W rozdziale o autorze i wspolautorach ksiazki podkreslono, ze
ich nazwy maja moc polecenia czytelnikowi dzieta. Warto wspo-
mnie¢ pokrodtce jeszcze jeden rodzaj nazwisk, jakie pojawialy sie na
ksigzkach.

W poczatkach XIX wieku praktykowano drukowanie na korncu
woluminu listy prenumeratoréw-przedplacicieli. Mialo to znaczenie
dla 0séb mogacych ujrzeé swe nazwisko w druku, ale réwniez potra-
filo sugerowad wartos¢ dziela, szczegélnie jesli nazwiska osob, ktore
udzielily mu swego kredytu zaufania jeszcze przed jego publikacja,
byly powszechnie znane i szanowane. Od drugiej potowy wieku spi-
sy takie zanikaly'® w wydawnictwach popularnych i pojawialy sie

% W. Chojnacki, Bibliografia drukéw ewangelickich Ziem Zachodnich
i Pélnocnych 1530-1939, Warszawa 1966.

% Druk funkcjonalny — wystawa zorganizowana przez Muzeum Sztu-
ki w Lodzi i Eddzkie Towarzystwo Przyjaciot Ksiazki, £6dz 1975.

1% Stosunkowo dlugo stosowaly druk listy prenumeratoréw serie,
ktore pragnely w ten sposob zwigza¢ silniej stalych odbiorcéw z wydaw-
nictwem. ,Biblioteka Polska”, wyd. K.J. Turowskiego, publikowala ,Spis
P. T. Szanownych P. P. Prenumeratoréw”, [w:] S. Orzechowski, Mowy,
Sanok 1855 (okladka); ,Biblioteka Mréowki” — ,Lista prenumeratoréw
I Serii”, [w:] Ks. G. Puzynina, Jadwiga. Dramat historyczny, Lwoéw 1869,
s. I-XTIL.
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tylko sporadycznie w publikacjach wyjatkowych, np. bardzo dro-
gich, bibliofilskich itp. Zachowane listy przedplacicieli sa cennym
zrédtem dotyczacym skladu publicznosci czytelniczej swego cza-
su'”". Ogodlnie mozna powiedzie¢, ze kazde nazwisko eksponowane
na druku, cho¢by autora motta czy wstepu, adresata dedykaciji itd.,
jest swiadectwem pewnych wyboréw i deklaracji ideowych czy lite-
rackich autora i wydawcy i tak bywa odbierane przez zorientowane-
go czytelnika.

Obok rekomendacji jakiej udzielaly publikacjom napisy, sym-
bole czy oznaki czg$ciej spotykano si¢ na terenie ksigzki polskiej
z dzialaniem zmierzajacym do niedopuszczenia do obiegu dziet ide-
owo, obyczajowo lub politycznie niepozadanych.

Spoleczenstwo polskie od lat bylo szczegdlnie wyczulone na
wszelkie objawy dzialania cenzury i dlatego zapewne nawet niewiel-
kie oznaki pozostawione przez nig na ksiazkach nie pozostawaty bez
wplywu na czytelnika. Wydawa¢ by sie moglo, ze cenzura bedzie
w kazdym wypadku ukrywa¢d swoje dzialanie i ze na ksiazce nie znaj-
dziemy jej jawnych $ladéw. Sprawa jednak nie byla tak prosta. Jedy-
nie cze$¢ dzialai cenzury pozostawala w ukryciu. Zaréwno autorzy,
jak i wydawcy zdawali sobie sprawe z wymagan cenzuralnych i starali
si¢ omina¢ pulapki, ktére powodowaly, ze w wypadku pézniejszego
zakwestionowania fragmentow tekstu powstawaly dodatkowe koszty
i klopoty. Zrozumiale jest, ze tego typu autocenzura jest w tekscie nie
do odkrycia, a jedynie w dokumentach takich jak wspomnienia pisa-
rzy i wydawcoéw mozna natrafi¢ na jej $lad. Istnialy jednak przejawy
dziatalno$ci cenzury wyraznie zaznaczone na druku. W staropolskich
publikacjach starano sie czesto podkresla¢ legalnos¢ tekstu, piszac
na ksigzce ,,Za pozwoleniem starszych” itp. W XIX i XX wieku stala
jawnos¢ zachowala cenzura koscielna'®, ktéra zamieszczala tradycyj-
nie swe zezwolenia na odwrocie karty tytulowej, rzadziej na karcie
przedtytutowej lub w konicu druku i to nie tylko w modlitewnikach

% Por. ]. Kamionkowa, dz. cyt., s. 145in.
12 J. Keller, Zakaz i cenzura ksiqzek w Kosciele, ,Studia z Dziejéw Ko-
$ciola Katolickiego” 1960, t. 2.
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i dzietach teologicznych, ale réwniez w ksigzkach stojacych na pogra-
niczu literatury pieknej, jak np. budujace opowiesci, zywoty swiatobli-
wych o0séb itd. Formula zezwolenia koscielnego byla zréznicowana,
stanowila tekst tacinski: ,Imprimatur”, ,Nihil obstat”, ,Approbatur’,
»Approbatio censoris” lub polski: ,Za zezwoleniem Wtadzy Duchow-
nej’, ,Lozwalamy drukowac” itp. Te dluzsze i krétsze napisy byly uzu-
pelniane podpisem odpowiedzialnych oséb duchownych i autoryta-
tywnych instytucji kurialnych. Niekiedy dodatkowo wdrukowywano
takie znaki, jak krzyz czy piecze¢ z herbem biskupim.

W wielu $rodowiskach owe koécielne ,Imprimatur” bylo istot-
nym czynnikiem przy wyborze ksiazki, tym bardziej ze z ambony
padaly ostre ostrzezenia przed czytaniem dziel zakazanych. Cenzura
ko$cielna zapewniala wiernych, ze ten tekst mozna czytaé bez obawy
popelnienia grzechu i z tego punktu widzenia byla przez ksiegarzy
pozadana'®. Rola, jaka w Polsce spelnial katolicyzm powodowala,
ze drukowanie ksiazek zwalczanych przez Koscidl przez dlugi okres
bylo przedsigwzigciem ekonomicznie ryzykownym. Dopiero po
pierwszej wojnie dzialalno$¢ Boya-Zelenskiego oraz skamandrytéw
odniosta znaczne wydawnicze i ekonomiczne sukcesy mimo trwaja-
cej ze strony kleru kontrakeji.

W wielu ksiazkach $lad cenzury koscielnej byl niezbedny -
w roku 1938 prasa oskarzyla zydowska firme o sfalszowanie impry-
matu w PrzeraZliwym echu trqby ostatecznej, potem okazalo sie, ze
falszerstwo to bylo watpliwe, ksiegarnia po prostu przedrukowala
dawne wydanie ksiazki wraz z formulg zezwolenia na jej druk wyda-
na przez kanonika Eyszkowskiego jeszcze w roku 1901. Cale to zda-
rzenie $wiadczy jednak, ze z punktu widzenia handlowego cenzura
taka byta czyms pozadanym'.

!9 Charakterystyczna jest w tym wzgledzie broszura ludowa: ks.
R. Filochowski, Rozmowa o czytaniu Biblii, Warszawa 1881 (wyd. III - 1896)
— ostrzegajaca przed zgubnym wplywem czytania ksiazek religijnych nieopa-
trzonych koscielnym zezwoleniem. Ksigzki takie nalezalo natychmiast pali¢,
bowiem lepiej nie czytac¢ niczego, niz trafi¢ na ksiazke szkodliwa.

1% Sprawe zreferowano w: J. Dunin, Papierowy bandyta...,s. S$5-59.
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Ksiazki wydawane w XIX i XX wieku na terenie zaboru ro-
syjskiego i Rosji byly zaopatrywane w zezwolenia cenzury dru-
kowane na odwrocie karty tytulowej. Takie zezwolenie byto
podpisywane nazwiskiem odpowiedzialnego cenzora oraz data.
Brak jest dotychczas dokladnego opracowania dziejow cenzu-
ry ksiazek polskich na terenie Krolestwa i cesarstwa, dlatego
tez trudno prze$ledzi¢ wszystkie subtelnosci wiazace si¢ z tym
zagadnieniem. W kazdym razie od lat dwudziestych XIX wieku
do roku 1905'% notatka cenzury byla stalym elementem ksigzki
drukowanej w imperium rosyjskim. Wczeéniejsza rozbudowana
forma brzmiata: ,Dozwala si¢ drukowa¢ pod tym warunkiem aby
po wydrukowaniu nie pierwej wydawacé zaczeto, az beda ztozone
w Komitecie Cenzury egzemplarze ksiegi tej, jedna dla Komitetu,
dwa dla Departamentu Ministerium Os$wiecenia, dwa egzempla-
rze dla Imperatorskiej publicznej Biblioteki, jeden dla Imperator-
skiej Akademii Nauk, i jeden dla Biblioteki Uniwersytetu Abow-
skiego. Dan w Wilnie 1821, marca 1 dnia. A. Becu Prof. Czi. Kom.
Cenz.”'%. Pézniej formula ulegata skrétowi — ,Dozwoleno Cenzu-
roju Warszawa 10 sentabria 1875”.

Te jawne znaki intelektualnej przemocy nie mogly pozostaé
bez wplywu na stosunek czytelnika do ksigzki. Na kazdy druk,
ktory rozpoznano jako nielegalny, patrzono z respektem. Zygmunt
Kaczkowski w swych pamietnikach wspomina moment, gdy emi-
gracyjne ksiazki dotarly do domu Fredry we Lwowie: ,juz bylo tro-
che gosci u niego. Wszyscy si¢ zaraz okolo nich gromadzi¢ poczeli.
Porozkladali je na stole i patrzyli na nie z takq ciekawo$cia i namasz-
czeniem jak si¢ patrzy na $wiete relikwie za oltarzem w kosciele”.
Fragment ten przytacza Teofil Syga w rozdziale Uroki ksigzek zaka-

1% O cenzurze rosyjskiej por. W obronie swobody stowa. Zbiér arty-
kuléw, tham. z rosyjskiego, Warszawa 190S; S. Gorski, Z dziejow cenzury
w Polsce, Warszawa 1906. Przepisy cenzury por. T. Paprocki, dz. cyt.

19 Cyt. za: [J.B. Chodzko], Pan Jan ze Swistoczy, kramarz wedrujqcy,
Wilno 1821.
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zanych w swej pracy Te ksiggi proste'”’. Ten sam autor zwracal uwage
na to, jak wykorzystywano ustalone juz formy ksiazek dla zmylenia
cenzury. Oto w Niemczech oprawiano niektére wydania emigra-
cyjne tak, aby nada¢ im forme modlitewnikéw i latwiej przemyci¢
przez granice.

W zaborze rosyjskim latwo odrézni¢ dzielo cenzurowane od
przybylych z emigracji lub zza kordonu.

Na przelomie XIX i XX wieku cenzura byla stosunkowo liberal-
na w Austrii'®, surowsza w Prusach. Ksigzki nieopatrzone znakiem
cenzury wedrowaly przez granice i kordony zaréwno w sposéb le-
galny, jak i nielegalny. Jesli wydawnictwo bylo drukowane z mysla
o kolportazu we wszystkich zaborach, np. publikowane wspdlnie
przez wydawcow krakowskich i warszawskich, w takim wypadku nie
umieszczano znakéw cenzury, cho¢ naturalnie liczono sie¢ z wymo-
gami legalnosci.

Gdy cenzor dopatrzyl sie w ksigzce niewielkiego fragmentu
o niebezpiecznej tresci, mégl kaza¢ go usuna¢ albo uniemozliwi¢
jego odczytanie. Byla to praktyka cenzoréw pruskich. Tak potrakto-
wano m.in. ksigzke Piesniarz polski. Zbiér melodii swojskich, arii, du-
mek, krakowiakdéw, marszow, kujawiakéw, obertaséw itd. itd. Wydaw-
nictwa dziel ludowych Karola Miarki w Mikolowie miaty usunigte
strony, zamiast ktorych wydawca wkleil karte z nadrukiem ,,Od stro-
ny 187 do 190 skonfiskowane”, za$ Piosnki, dumki i arie narodowe,
zebral i wydat Jézef Chociszewski, czeé¢ 1, wydanie 2 (Poznan 1873)
maja zadrukowane czarng farbg fragmenty stron 501 51 zawierajace
Piosnke 0o Wandzie.

W takich wypadkach czytelnik wiedzial, ze ksigzka budzila za-
strzezenia, mog} sie tez niekiedy dowiedzie¢ co bylo w usunietych
fragmentach, poniewaz zawsze pewna liczba egzemplarzy mogta

17 T. Syga, Te ksiggi proste, Warszawa 1956, s. 268-278 (cyt. ze
s.271).

1% Brak poréwnawczego studium cenzury trzech zaborcéw. O cen-
zurze austriackiej por. A. Briickner, Dzieje kultury polskiej, t. 4, Krakéw
1946,5.22-23.
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unikna¢ okaleczenia. Czasami tez probowal naprawiaé okaleczony
tekst na wlasna reke, dopisujac usunigte fragmenty'®.

Zdarzalo si¢ réwniez, ze aby uniknad represji cenzuralnych, au-
tor sam czynit dopiski, ostabiajac wymowe swego dziela. Jézef Cho-
ciszewski, wydajac Ksiege sybiliriskq o przyszlosci (Inowroctaw 1895)
zawierajacg zbiér przepowiedni dotyczacych Polski i stowianszczy-
zny, w ktérych pojawialy sie proroctwa méwiace o odzyskaniu nie-
podlegtosci, na koncu ksigzki umiescit ,O$wiadczenie wydawcy”,
w ktérym m.in. pisal: ,Wydajac na widok publiczny rézne proroctwa
i przepowiednie o szczesliwszej doli naszego narodu, oswiadczam
wyraznie, ze ani mi przez my$l nie przyszlo [!], aby wzywa¢ rodakow
do oderwania cze$ci kraju od Prus lub Austrii”**°.

Zakazy obowiazujace w jednym zaborze mogly wywolaé pew-
ne skutki w ksiazkach wydawanych w innych zaborach. Na przyklad
w Krakowie drukowano dziela na tak zwanym papierze biblijnym,
aby zmniejszy¢ ich objeto$¢ i utatwi¢ przemyt przez kordon. Nie-
ktore wydawnictwa dostosowywano do warunkow, aby mozna je
byto legalnie rozpowszechnia¢ w zaborze rosyjskim, np. ,Bibliote-
ka Mréwki” wydawata dla prenumeratoréw w Krélestwie odrebna
wersje niektérych toméw, tworzac podwojna numeracje, ,Bibliote-
ka Ludowa” Wladyslawa Mickiewicza za$ usuwala z czg¢$ci nakladow
drazniace zaborcow przedmowy i oktadki z mapa wielkiej Polski —
,0d morza do morza”'"'. Czasami dla wprowadzenia ksiazki na ry-
nek krajowy konieczna byla zmiana tytutu, np. wydawany w Pary-
zu Noworocznik Demokratyczny na r. 1843 sprzedawano w kraju ze
zmieniong kartg tytulowa i okladka pt. Noworocznik Rok Drugi 1863
Poznati u Wincentego Golebiowskiego.

' Egzemplarz uzupelniony przez dopisanie usunietych fragmentow
znajduje si¢ w cimeliach Biblioteki Uniwersytetu Eédzkiego: T. Padurra,
Ukrainky, Warszawa 1844.

19 J. Chociszewski, Ksigga sybillitiska o przyszlosci, Inowroclaw 1895,
s.301.

" AL Klossowski, dz. cyt.
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W okresie okupacji w czasie pierwszej wojny $wiatowej wladze
niemieckie wprowadzily ponownie cenzure prewencyjng, uwidocz-
niajac ja w nadrukach w skromnym napisie ukrytym na odwrocie
karty tytulowej. Nie nalezy sie dziwi¢, ze jeéli chodzi o cenzure za-
borcza lub okupacyjna, to wydawcy dokladali wszelkich staran, aby
dzialanie jej ukry¢; przeciwnie, o ile to byto mozliwe, starali sie pod-
kresla¢, ze tekst jest pelen i nie podlegat skrétom. W jaki sposob proé-
bowano usuna¢ z pola widzenia czytelnika fakt dzialania cenzury,
moze $wiadczy¢ pierwszy tom rozpoczetej w roku 1897 ,Biblioteki
Dziet Wyborowych™'?, w ktérym notatke ,Dozwoleno cenzuroju”
umieszczono na czwartej stronie okladki, pod nazwa drukami, tak
mikroskopijng czcionka, ze trudno ja bylo dostrzec gotym okiem
i naturalnie mozna bylo usuna¢ przy oddaniu ksigzki do oprawy.
To rozwiazanie nie zadowolito zapewne wiladz, bo w nastepnych to-
mach nota cenzury powrdcila na dawne miejsce i byla drukowana
czytelng czcionka.

Zdarzalo sie jednak przeciwnie — wydawcy z réznych powodow
starali si¢ o podkre$lenie dzialan cenzury. Na przyktad w roku 1928
w Krakowie dokonano przedruku Konrada Wallenroda z adnotacja
»w Petersburgu w roku 1828 za pozwoleniem cenzury wydana”. Zda-
niem A. Semkowicza'"? chodzilo tu zapewne o ulatwienie uzyskania
pozwolenia na druk od krakowskiego cenzora ks. Bystrzanowskie-
go, jednak umieszczenie tej informacji na eksponowanym miejscu
wydaje si¢ mie¢ jeszcze inng przyczyne: w oczach mlodych krako-
wian, ktérzy przygotowywali przedruk, dodatkowej pikanterii mégt
dodawac¢ fakt, ze tekst ten byl zezwolony przez znang ze swej sro-
gosci cenzure rosyjska. Legendy (1902) Andrzeja Niemojowskiego
po konfiskacie przez cenzure austriacka autor wydal ponownie rok
pézniej pod tytulem Tytut skonfiskowany. W ksiazce przywrécono
zakwestionowany fragment, wykorzystujac austriacki przepis sta-
nowiacy, ze tekst wygloszony z trybuny parlamentarnej nie podlega

12 7. Stowacki, Powiesci poetyckie, Warszawa 1897.
'3 A. Semkowicz, dz. cyt., s. 41-43.
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cenzurze. Inkryminowany fragment poprzedzono informacja: ,In-
terpelacja posta Klofacza i tow. do ministra sprawiedliwosci, wnie-
siona na posiedzeniu izby postéw z dnia 14 kwietnia 1902 r. Poeta
Andrzej Niemojowski wydal w Krakowie Legendy. Napis ten zostat
ku ogélnemu zdumieniu skonfiskowany, a ponadto ulegla takze kon-
fiskacie nastepujaca legenda: [ ... ]”

Nic nie stalo juz teraz na przeszkodzie, aby zamiesci¢ tekst legen-
dy pt. Wystaniec. Nie trzeba dodawa(, ze taki tytut ksiazki i zawarta
w niej informacja nie pozostawaly bez wplywu na czytelnika, zwra-
cajac szczegolnie jego uwage na zakwestionowany utwor. Przyczynito
si¢ to do popularyzacji ksiazki, ktora doczekata si¢ wznowienia.

W inny spos6b ujawniano dzialania cenzorskie w okresie dwu-
dziestolecia Polski niepodleglej. Po wprowadzeniu cenzury repre-
syjnej pojawily si¢ gléwnie w prasie''*, ale réwniez i w ksigzkach bia-
le plamy po wyrzuconych tekstach, nadruk na okladce informowal
»drugi naklad po konfiskacie™'s.

Osobnym zagadnieniem byly ksiazki ,zakazane”, tj. nie tyl-
ko takie, ktore ominely cenzure, ale i takie, jakie ukazaly sie za jej
zgoda, ale byly w pewnym stopniu nacechowane pietnem grzechu
politycznego, zarzutem rozwiazlosci lub sprosnoéci. Zwalczaly je
glownie Koscidl i szkola. Czytajac taka ksiazke, sprzedajac ja czy wy-
pozyczajac, trzeba byto zachowa¢ pewne srodki ostroznosci. Czy-
telnik nauczyl si¢ odrézniaé ksiazki polecone i druki ,niebezpiecz-
ne”. Naturalnie znaczna czes¢ tej wiedzy plynela nie z ogladu samej
ksigzki, ktora czesto ukrywala swéj charakter, nie chcac prowoko-
waé oficjalnych i samozwanczych cenzoréw, ale z réznych krytyk
prasowych, anatem ambonowych, szeptanej informacji. Przeciwko
ksigzce ,niemoralnej’, pornograficznej i sensacyjnej prowadzono
w szkolach i prasie walke na réwni z ksigzka wywrotowa. W walce tej
szczegolnie silnie zaangazowany byt Kosciél. Czytelnik, rozpoczy-

114 Por. M. Pietrzak, Reglamentacja wolnosci prasy w Polsce (1918~
1939), Warszawa 1963. Opracowanie dotyczy wydawnictw prasowych,
przedstawia podstawy prawne i praktyke dzialania cenzury tego okresu.

'S Przyktady zob. K. Dolindowska, dz. cyt., s. SO-S1.
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najac ksiazke jako ,zakazang’, ,tylko dla dorostych’, nim zdecydowal
sie wzia¢ ja do reki musial podejmowaé dodatkows decyzje moralng
i polityczna. Niemcy maja na okreélenie publikacji moralnie szkodli-
wych termin ,Schundliteratur”'*S.

Ksiazki ,zakazane” zdarzaly si¢ we wszystkich obiegach, nie bra-
klo dziet luksusowych i drogich, ale w powszechnym pojeciu byly
nimi tandetne tanie wydawnictwa zeszytowe i broszury krzyczace
sensacyjng okladka. Wydawcy nie zawsze ukrywali swe zdrozne za-
miary, zdarzalo si¢, ze dopuszczali sie¢ prowokacji juz w tytule, na
oktadkach czy ilustracjach, podkreélajac draznigce i niepokojace
tre$ci. Taki prowokacyjny charakter mial np. tytut ksiazki Pitigrille-
go 14 karatéw dziewictwa czy Mieczystawa Srokowskiego Kult ciata
(1920) z agresywnym aktem na okladce, W imig krzyza (1908) Cze-
stawa Wrockiego''” opatrzono rycing, ktéra przedstawiala inkwizy-
tora z krzyzem w reku, u stop jego naga kobiete, a przy niej narzedzia
tortur. Motory Zegadlowicza zdobily wymowne wizje plastyczne
Stefana Zochowskiego, ktére bardzo zaostrzyly wymowe dziela
(ksiazka ta zostala skonfiskowana po faktycznym rozpowszechnie-
niu znacznej czgéci nakladu). Podobnie $wiadomie gorszacy charak-
ter mialy ryciny Mai Berezowskiej do luksusowego wydania Deka-
meronu Boccaccia (1930).

Istnialo przekonanie, ze cenzura w mniejszym stopniu powinna
dotyka¢ dziel trudnych i elitarnych, a szczegdlnie winna troszczy¢
si¢ o literature dla maluczkich''®. W Polsce mieli$émy liczne przykta-
dy szczegolnie silnego nacisku na ksiazke w obiegu nizszym. Spra-
wa ta byla specjalnie ostro postawiona w Prusach, gdzie znacznie

119

ostrzejsze przepisy obowiazywaly ksiazke ludowa'".

16 Niemcy literature ,moralnie szkodliwg’, niezaleznie od jej pozio-
mu, okreslali terminem ,Schundliteratur”. Por. E. Schultze, Die Schundlite-
ratur, Halle 1925.

"7 Czestaw Wrocki — pseudonim Przeclawa Smolika.

"% Por. J. Riabinin, Fragmenty z dziejow cenzury lubelskiej 1831-1864,
,Pamietnik Lubelski” 1927/1930, s. 34-51.

119 Por. R. Schenda, Volk ohne Buch, Frankfurt am Main 1970,s.93in.
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Moralna i ideowa warto$¢ ksiazki uzewnetrzniata sie na niej
przez znaki polecenia oraz $lady dzialalnosci cenzury politycznej
i obyczajowej, wymowe symboli umieszczonych w elementach
zdobniczych, wreszcie przez nazwy instytucji i osob, ktore w ten
czy inny sposéb firmowaly dzielo. Wszystkie te czynniki sugerowa-
ly czytelnikowi okreslone walory tekstu. W zaleznosci od jego po-
stawy i oczekiwan owe elementy oceny mogty dziala¢ pociagajaco
lub odpychajaco. Ksiazki przyjmowaly chetnie nie tylko polecenia,
ale i anatemy, bowiem niezaleznie od niebezpieczeristw, jakie na nie
sprowadzaly w postaci represji cenzury, zakazu zakupu do bibliotek,
bojkotu itp., ksiazki krytykowane z ideowych czy obyczajowych po-
budek mogly liczy¢ w niektorych srodowiskach na zwigkszone zain-
teresowanie.



V. TANIE - LUKSUSOWE,
NOWE - KLASYCZNE

1. Proces obnizki cen

Istnieje powszechnie przyjety poglad, ze popularyzacja ksiazki
wiaze sie §ciéle z jej potanieniem'*. Cena drukéw w relacji do innych
towar6w i pracy ludzkiej ulegata w ciagu lat zmniejszeniu'*'. Ten pro-
ces podlegal pewnym wahaniom, zahamowaniom, a nawet cofnie-
ciom, ale jesli rozpatrywac dostatecznie dlugie odcinki czasu, stanowit
trwalg tendencje rynku. Od XIX wieku, kiedy to przetamano szereg
barier technicznych, wynaleziono tanszy papier ,bez konca’, a poz-
niej zastosowano do jego produkcji mas¢ drewniang, wprowadzono
stereotypie, przyspieszono druk przez zastosowanie nowych ma-
szyn, rozpowszechniono litografie, udoskonalono drzeworytnictwo,
a wreszcie wprowadzono chemigrafi¢ i zmechanizowano produkcje
opraw, ksigzka stata si¢ dostepna dla przecigtnie sytuowanego, prze-
stala by¢ towarem luksusowym'??. Ale éw szary obywatel, zwlaszcza

120 Historycy czytelnictwa i popularnej literatury czesto wiaza roz-
szerzenie konsumpciji literackiej z potanieniem ksiazki, z rozwojem jej
tanich form, np. taki poglad wyraza M. Daziel, Popular fiction 100 years
age, London 1957. W publicystyce zaréwno dawnej, jak i nowszej niepo-
wodzenia czytelnictwa byly jednostronnie kojarzone z kwestig cen. Por.
S. Sobczak, O organizacje ksiqzki w Polsce, ,Zagon” 1938, nr 7, s. 8-9;
D. Kozubowa, Tak si¢ wtedy wydawalo ksigzki, [w:] Inteligencja wczoraj
i dzis, Krakéw 1952, s. 50-53.

121 H. Hiller, Die Ausbreitung des Buches, [w:] Buch und Offentlichkelt,
Miinchen 1962, s. 40 - podaje, ze Biblia Lutra w 1522 r. kosztowala réwno-
warto$¢ 59 kg miesa wolowego, w 1636 r. za$ tylko ok. 11 kg.

'22 The Book Hunger, eds. R. Barker, R. Escarpit, Paris 1973, s. 111-
112, podaje, ze w poczatkach XIX w. przecigtna powies¢ kosztowala na Za-
chodzie réwnowarto$¢ 40-50 godzin pracy robotnika, obecnie, w twardej
oprawie — 4-S godzin, tanie wydanie ok. 20 razy mniej.
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cztonek podzielonego narodu polskiego, nie od razu wyrobil sobie
nawyk czytania i kupowania. Naklady polskiej ksigzki beletrystycznej
w poczatku XIX wieku wynosily ok. 500 egzemplarzy, w koncu tegoz
wieku rzadko przekraczaly dwa tysiace egzemplarzy, a w roku 1934
przecietny naktad beletrystyki osiagnat dopiero 4300 egzemplarzy'*.
Niska cene mozna bylo uzyska¢, obnizajac standard wykonania lub, co
stanowi gléwne Zrédto obnizki kosztéw, podnoszac naklady. W wielu
krajach pojecie taniej ksigzki utozsamiano z ksigzka broszurowa'**. Juz
w pierwszej polowie XIX wieku Franciszek S. Dmochowski'** po roku
1830 prébowat tanich serii w nadziei, ze po radykalnej obnizce ceny
uda mu sie rozprzeda¢ wielokrotnie wyzsze naklady. Jego teoretycz-
ne zalozenia spelnily sie tylko czesciowo, zniechecony, borykajacy sie
z trudnos$ciami wydawca wycofal sie z ksiegarstwa.

Przed rokiem 1945 do rzadkosci nalezato ujawnianie na ksigzce
jej naktadu. Czynily to gléwnie druki bibliofilskie, matonaktadowe,
awigc programowo ,niepopularne”; uzasadnialy w ten sposob swoja
wysoka cene. Czasem dla podkreslenia sukcesu dziela umieszczano
na nim, zwykle na karcie tytulowej, liczbe naktadu, np. , 10-ty tysiac”
Ogolnie sprawe te traktowano jednak jako tajemnice handlowa,
a niektore liczby podawane zwlaszcza przez producentéw tandety
literackiej wladzom rejestrujacym produkcje wydawnicza budza
powazne zastrzezenia'?®. O rzeczywistych wysoko$ciach nakladéw
mozemy wnioskowa¢ tylko poérednio'”’. Pozostawaly one dlugo
w tyle za mozliwosciami technicznymi, powstrzymywala je stosun-

2% M. Czarnowska, Ilo$ciowy rozwéj polskiego ruchu wydawnicze-
go 1501-1965, Warszawa 1976.

** Por. EL. Schick, The Paperbound Books in America the History of
Paperbacks and their European Background, New York 1959.

2> Por. E. Stodkowska, Dziatalnos¢ wydawnicza Franciszka Salezego
Dmochowskiego, Warszawa 1970.

126 J. Dunin, K. Mierzwianka, dz. cyt.

7 Pismo ,Z Calego Swiata” 1925, nr 3, ujawnito swéj naklad, re-
produkujac fotokopie rejentalnego potwierdzenia tego faktu. (Pismo byto
powiazane z ,Bibliotekq Dziel Wyborowych”, mozna wnioskowa¢, ze na-
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kowo niewielka liczba potencjalnych odbiorcéw, a to z kolei dziatalo
hamujaco na proces znizki cen ksiazki polskiej. Kolo si¢ zamykalo.

W drugiej polowie wieku podejmowano szereg akcji zmierza-
jacych do potanienia i rozpowszechnienia druku gtéwnie w formie
tanich serii cze$ciowo rozprowadzanych w prenumeracie. Do pro-
blemu tego powrécimy w innym miejscu.

Wiele uwag o cenach ksiazki rozproszono w pracach publicy-
stow, historykow i pamietnikarzy. Na przyklad Melchior Warko-
wicz przypomnial, ze ,z powodu jubileuszu Sienkiewicza bankier
Wawelberg zorganizowal tanie wydanie Trylogii w cenie po 3 ruble
w oprawie, gdy poprzednie kosztowalo 15 [ ... ]. To tanie wydanie
poszlo (wstrzymajmy u$miech wyrozumienia) w 15-tysiecznym
nakladzie”'**. Na tego typu informacje mozna natrafi¢ tylko przy-
padkowo.

Kuszace jest przeprowadzenie analizy cen ksiazek polskich wroz-
nych okresach; bytoby to co prawda mozliwe w oparciu o katalogi
i reklamy ksiegarskie, ale taka wielka praca miataby sens, jesli mozna
byltoby réwnoczeénie okreglié, co cena taka znaczyla dla nabywcy, jak
si¢ miala do jego zarobku i co méglkupic, jesli zrezygnowal z nabycia
druku. Odpowiedzi na te pytania sa bardzo utrudnione ze wzgledu
na skomplikowang sytuacje gospodarcza na ziemiach polskich XIX
i XX wieku. Funkcjonowaly bardzo rézne waluty krajowe i zaborcze,
brak jest zestawieni cen poréwnawczych podstawowych towaréw'*.
Tak wiec interesujaca analiza, wymagajaca dobrej orientacji w dzie-
jach gospodarczych, nie moze by¢ obecnie dokonana.

ktad jej byt zblizony). Swiadczy to o tym, w jaki sposob traktowano dane
dotyczace nakladéw, podawane przez wydawcoéw w celach reklamowych.

128 M. Wankowicz, Byt materialny, ,Kultura” 1974, nr 17.

12 Istnieje szereg opracowan dotyczacych cen w Polsce w interesuja-
cych nas latach, z ktérymi mozna poréwnywac ceny katalogowe ksiazek:
S. Hoszowski, Ceny we Lwowie w latach 1701-1914, Lwéw 1934; M. Gor-
kiewicz, Ceny w Krakowie w latach 17961914, Poznani 1950; S. Siegel,
Ceny w Warszawie w latach 1816—1914, Poznari 1949.
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2. Oznaki ksiazki taniej

Z punktu widzenia cech ksiazki, znakéw, ktore nadaje ona do
czytelnika, sprawa ceny jest istotna w innym znaczeniu. Niektére
publikacje ktadly szczegdlny nacisk na fakt, ze s tanie. Juz w na-
zwach serii i wydawnictw czytamy: ,Tania Biblioteka”, ,Wydawnic-
two Tanich Powiesci”, ,Biblioteka Groszowa” itd. Szereg wydawcow
ze szczegblnym upodobaniem podkreslalo ekonomiczne elementy
w wystroju, reklamie itp. Byl to proces postepujacy. Zréznicowanie
wydawnictw na tanie i luksusowe staje sie coraz bardziej wyrazne.
Naturalnie zawsze byly ksiazki drozsze i tanisze, lepiej i gorzej wy-
konane'®, ale pézniej, od drugiej polowy XIX wieku, owo jakby
klasowe zréznicowanie staje si¢ bardziej ostentacyjne. Do tanich
publikacji nalezaly przede wszystkim tak zwane wydawnictwa dla
ludu, ktére produkowali zaréwno réznego rodzaju przedsigbiorcy,
préobujacy na swym ubogim towarze wypracowa¢ mozliwie duzy
zysk, jak i r6znego rodzaju osoby i towarzystwa krzewiace kulture.
W miare uptywu czasu wydawnictwa ludowe, a zwlaszcza tak zwa-
ne druki jarmarczne i brukowe, stawaly si¢ coraz ubozsze i coraz
bardziej swym wygladem odbiegaty od standardowej ksiazki. Ale
i wérdd publikacji przeznaczonych dla warstw kulturalnie i ekono-
micznie stojacych na wyzszym poziomie nastepowalo zréznicowa-
nie na druki podkreslajace swa tanio$¢ i te, ktore tego nie czynily,
a nawet glosily swoja mieszczaniska solidnos¢ lub nowobogacki luk-
sus. Wszystkie one byly przynajmniej intencjonalnie publikacjami

30 Przyktadem wczesnej publikacji z tandetnym wykonaniem dru-

ku oraz bardzo ztym papierem, odbiegajacej od standardu wspoélczesnej
ksiazki, cho¢ format i ogélny plan wydawnictwa sa typowe dla ksiazki
z poczatku XIX w. — jest almanach Wieczory zabawne czyli rozrywka dla
dam i kawaleréw w rozmaitych ciekawych i dowcipnych wierszach i anegdo-
tach z przylqczeniem sto i oko zagadek, nakladem Kazimierza Szczepariskie-
go w Lublinie, drukiem Jana Karola Pruskiego, ok. 1810(2), 16° s. 159.
W zalaczonej reklamie wydawca polecal m.in. druki jarmarczne, Historia
o cudownej odmianie Xigznej... iin.
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dbajacymi o popularnos¢ i pragnacymi dotrze¢ do szerokich rzesz
odbiorcéw. Réznymi drogami chciano ten cel osiagnaé — raz kuszac
niska ceng, innym razem podkreslajac walory druku, jego estetyke
i trwalosé.

Idea taniej ubogiej ksiazki miala swych mniej lub bardziej
jawnych przeciwnikéw. W roku 1913 Marian Henzel pisal w arty-
kule O popularyzacje literatury: ,Brzydko oprawna ksiazka nie po-
budzi checi kupienia jej u nikogo, zamoznych z pewnoscig odstre-
czy, uczyni z ksiazki popularnej jalmuzne dana szerokiej masie,
ut aliquid fecisse videatur, by ja zby¢ byle czym zmniejszy odbyt,
a tym samym uniemozliwi najwazniejszy czynnik popularyzacji —
niska cene¢”*'. Pod pojecie oprawy mozna tu podstawi¢ naturalnie
kazdy element stwarzajacy pozor tanioéci. Uwazano, ze tandetna
ksigzka obniza prestiz literatury, hamuje rozwdj kultury. W roku
1922 Mieczystaw Grydzewski oskarzyl w ,Skamandrze” firme
wydawniczg ,Lektor” m.in. o niechlujne i tandetne publikowanie
dziel Gabrieli Zapolskiej. Sprawa ta trafita do sadu z oskarzenia
dr. Stanistawa Lewickiego, wlasciciela ,Lektora”, ktory poczul sie
znieslawiony'*.

Znaczna czg$¢ wydawcow i ksiegarzy odnosila sie réwniez scep-
tycznie do taniej ubogiej ksigzki, argumentowano, ze obnizenie ceny
spowoduje kryzys ruchu ksiegarskiego, a w konsekwencji odbije sie
na literaturze.

W poczatkach XIX wieku kalkulacja ksiggarska byta prosta, sta-
wiano na niewielkie grono dobrze sytuowanych odbiorcéw, ktorzy
kupowali nowosci literatury mniej wiecej regularnie i oni musieli
zwroéci¢ koszty nakladu, na innych w zasadzie nie liczono. Niesprze-
dana reszte odstepowano po kilku latach za bezcen antykwariatom,
ktore rozpowszechnialy je w swych sklepach i handlu obno$nym
czesto za jedna piata pierwotnej ceny.

1 1848-1913 Katalog wydawnictw Ksiggarni Naktadowej Feliksa We-
sta, Brody 1913, s. 24-26.

32 O. Missuna, Warszawski pitaval literacki, Warszawa 1960, s. 57-69
(Lektor contra Skamander, czyli jeszcze raz o Zapolskiej przed sqdem).
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Gdy juz nie ma nadziei,
gdy juz wszystko zginelo,
w czarnej losu kolei
Zydzi sprzedajq dzielo'>.

Niegdys$ drogie publikacje stawaly si¢ ksiazka przeceniona,
a odbiorca mial z gory przekonanie o ich zdezaktualizowaniu i nie-
pelnowarto$ciowosci. Zwyczaj sprzedawania za grosze resztek na-
ktadu stawal si¢ z czasem coraz bardziej istotny, jako ze zywotno$¢
ksiegarska publikacji ulegala skréceniu.

Od drugiej potowy XIX wieku silnym hamulcem obnizki cen
ksiazki popularnej stali sie¢ wlasciciele prywatnych wypozyczalni,
ktorych sie¢ wzrosta na tyle, ze staly si¢ one waznym, a w niektérych
wypadkach podstawowym odbiorca ksiazki. Migdzy wydawcami ta-
nich ksiazek a platnymi wypozyczalniami rozegrata si¢ na poczatku
wieku walka konkurencyjna. Tomiki seryjnych powiesci obnizyly
cene tak, ze w wypadku niezbyt intensywnego czytelnictwa prenu-
merata takiej serii byla réwna kosztom abonamentu wypozyczalni.
Ksiazki pozostawaly w domu i mogly by¢ wielokrotnie wykorzy-
stywane. Ale w seriach nie bylo ,czytadel” typu Margaret Mitchell
Przeminglo z wiatrem, Johna Galsworthy’ego Kroniki rodu Forsyte' 6w
czy Sergiusza Piaseckiego Kochanka Wielkiej Niedzwiedzicy'*. Te
dos¢ drogie ksiazki byly niedostepne dla zwyklego czytelnika, aby
je przeczyta, trzeba byto zapisac sie do czytelni, ktéra w ten sposéb
stawata si¢ monopolista'**.

33 Kronika Wiadomo$ci Krajowych i Zagranicznych” 1856, nr 116,
s. 1-2, Przeglad tygodniowy — wiersz przytoczony bezimiennie.

B* W latach 30. XX w. cena tomu broszurowego powiesci nienale-
zacej do taniej serii kosztowala zwykle 5-8 z1. J. Galsworthy, Kronika rodu
Forsyte'sw (1931), 6 toméw — 72 zt (po obnizce w 1938 r. — 29,30 zt);
S. Piasecki, Kochanek Wielkiej Niedzwiedzicy — 10 zt (por. Katalog wyd.
»R6j”21931119381.).

5 W Niemczech znane sg publikacje, ktére sa rozpowszechnia-
ne w zamknietej sprzedazy tylko wérdéd prywatnych wypozyczalni. Por.
W. Nutz, Der Trivialroman, Koln 1966.
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Tanie serie probowaly kontratakowa¢ — ,Biblioteka Groszowa”
zamieszczala na tomikach taki tekst reklamowy: ,Bacznos¢ rodzice!
Strzezcie dzieci przed chorobami zakaznymi! Nie dawajcie im sta-
rych ksigzek! Nie dawajcie im ksiazek z wypozyczalni! W »Bibliote-
ce Groszowej« otrzymacie nowe ksigzki, arcydziela literatury, taniej
niz placiliscie dotad za wypozyczanie™*.

Ksiazka, ktora zdobyla sukces czytelniczy i stala sie bestselle-
rem, nie zawsze zawdzieczala to swej cenie, a tanio$¢ nie byla nie-
zawodnym atutem reklamowym. Jednak walka o powszechnie do-
stepna lekture od czasu romantyzmu byla utozsamiana z ksiazka
tanig'?’. W Polsce juz w latach trzydziestych XIX wieku prébowano
$wiadomie tworzy¢ serie niedrogich wydawnictw'**, obliczonych na
stosunkowo szerokiego odbiorce, ktéry prenumerujac je, zapewniat
rentowno$¢ takiemu przedsiewzigciu. Ekonomiczne prowadzenie
wydawnictwa zalezalo nie tylko od ceny, ale i od sposobu rozpo-
wszechnienia dzieta. Sukces angielskiego ,Pingwina” polegal zda-
niem specjalistéw na tym, ze potaniajac ksiazke, upraszczajac jej for-
me, czynil z niej co$ codziennego, co kupuje sie tak latwo na kazdym
rogu, w kiosku czy wielkim magazynie, jak pudetko papieroséw.
Wejscie do ksiegarni wymaga juz podjecia pewnej decyzjiiwielu po-
tencjalnych nabywcéw czuje si¢ w niej skrepowanymi. Szczegdlnie
zle czul sie w ,panskiej” ksiegarni ludowy czytelnik, dlatego ksigzki
popularne od XIX wieku rozpowszechnial osobny rynek — jarmarcz-
ni kramarze, domokrazcy, wreszcie trafiki i inni kolporterzy prasy.

136 Tekst reklamy dalej zawieral wypis z popularnonaukowego ar-
tykulu na temat przenoszenia zarazkéw przez ksiazki, zamieszczonego
w ,Kurierze Warszawskim”. Tekst umieszczono w ksigzce L. Andrejew,
Opowiesé o siedmiu powieszonych, Warszawa ok. 1925.

7 Por. G. Jeremias, Das billige Buch, Berlin 1938 — opracowanie to
wiaze problem taniej ksigzki z jej serializacja; E. Stodkowska, Problemy
ksiegoznawcze w Polsce XIX wieku, Warszawa 1973, s. 56.

3% Sprawa ta wigze si¢ z postacig F.S. Dmochowskiego. Por. E. Stod-
kowska, Dziatalnos¢ wydawnicza..., zwlaszcza rozdz. 3 — ES.D. jako wy-
dawca i popularyzator taniej ksigzki w latach 1827-1831, s. 65-93.
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Tania ksigzka probowala przelama¢ nie tylko bariere ekono-
miczng, pozwalajac na zakup druku przez osoby gorzej sytuowane,
ale réwniez usuwata tamy psychologiczne, ktére ograniczaly nawyk
zakupu ksigzek do okreslonych $rodowisk. W tym celu nie wystar-
czylo sprzedawac ksiazki tanio, ale trzeba bylo przekona¢ kupujace-
go, ze zakup publikacji nie pociaga wielkiego wydatku i nie kazda
ksigzka jest luksusem.

3. Podzial dziela na cze$ci

Ze sprawa ceny wiaze si¢ rowniez problem podzialu calosci
dzieta na odpowiednie cze$ci wydawnictwa. Przez prawie caly XIX
wiek ksiazka popularna byla wydawana zwykle w niewielkich to-
mikach nieprzekraczajacych dwustu stron'*. Do tego zwyczaju do-
stosowywali si¢ autorzy, dzielac wigksze powiesci na odpowiednie
czedci piSmiennicze. Z naszego punktu widzenia zwyczaj ten nie
byl w pelni logiczny, gdyz wydanie w wigkszych woluminach byto
nieco oszczedniejsze. Wlasciciele zreszta oprawiali najczesciej owe
niewielkie tomiki po dwa lub trzy, tworzac wigksze calo$ci. Zwyczaj
podzialu dziela da si¢ jednak wyjasni¢ czynnikami ekonomiczny-
mi. Latwiej bylo sprzeda¢ pierwszy niedrogi tomik i liczy¢ na zain-
teresowanie czytelnika, ktory nabedzie ciag dalszy. W ten sposéb
przystepowano do druku kolejnej czeéci, juz odzyskawszy czesé
zainwestowanego funduszu i z pewnym wstepnym rozeznaniem
dotyczacym mozliwosci dalszej sprzedazy danego tytutu. Zdarzalo
sie nawet, ze wydawca w przedmowie zwracal si¢ do czytelnikow,
stwierdzajac, ze dalsze tomy dziela ukaza sie¢ w wypadku okazania
przez nich zainteresowania. Izastaw Bleponski (Tytus Szczeniow-
ski) tekst pierwszego tomu swej powiesci Bigos hultajski (1844)
zamknatl sfowami: ,Koniec tomu pierwszego, a moze i ostatniego”

1% Zmniejszenie formatu w celu obnizenia ceny bylo zabiegiem zna-
nym od dawna. Okolo roku 1500 zastosowal go Aldus Manutius, w XVII w.
rozwingl ten pomyst Elzevier, por. H. Hiller, dz. cyt.
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Calos¢ jednak ukazala si¢ w czterech czgsciach o przecietnej obje-
tosci okoto dwustu stron.

Do praktyki wydawniczej dzielacej wigksze dzieta na mniejsze
czeéci przyzwyczajeni byli réwniez czytelnicy i to nie tylko w Polsce.
Na przyklad w Anglii w poczatkach XIX wieku ulubiong forma wy-
dawnicza powiesci byly trzy tomiki'*.

Najdalej posuwali swa ostrozno$¢ wydawcy dziel poszytowych,
ktoérzy sprzedawali nie tom, ale arkusz lub ich zszywke, a dopiero
wlasciciel zestawial z nich cale dzieta. W ten sposéb wydawane sa
niektore drogie i wymagajace zmudnych prac redakcyjnych edycje,
stowniki i dziela encyklopedyczne, tak publikowano pierwsze wyda-
nie Encyklopedii powszechnej Orgelbranda (1859-1868). Nabywcy
poszytéw nie tylko zwracali sukcesywnie koszty poniesione przez
wydawcow, ale mogli korzysta¢ z gotowych czeéci dziela, nie cze-
kajac na, by¢ moze nierychle, zakonczenie druku calego woluminu.
Zwyczaj publikowania bardzo drogich dziel w poszytach utrzymy-
wat sie dtugo. W roku 1930 luksusowe wydanie Dekameronu Boc-
caccia z ilustracjami M. Berezowskiej sprzedawano w zeszytach skla-
dajacych sie z czterech arkuszy druku, 64 stron i dwu plansz. Zeszyt
taki ukazywal sie co dwa tygodnie, kosztowal 4 ztote. Cale dzieto
z okladka ponad 50 zlotych, platne ratami.

Obok tych luksusowych wydawnictw o charakterze monumen-
talnym juz w latach trzydziestych XIX wieku sprzedawano w poszy-
tach réwniez popularne powie$ci. W ostatnich dziesiecioleciach tego
wieku rozpowszechnily sie tak zwane brukowe powiesci zeszytowe,
w ktorych kazdy arkusz sprzedawano oddzielnie, a pierwszy zeszyt
czestokro¢ ofiarowywano darmo, liczac sie z tym, ze zainteresowany
czytelnik wciagnie si¢ w lekture i stanie si¢ nabywca dalszych czesci.
Niewielki jednorazowy wydatek zblizony do ceny numeru gazety
powodowal, ze nie istniala bariera powstrzymujaca przed wydaniem
powazniejszej sumy, cho¢ w praktyce sze$¢dziesieciozeszytowa po-

4 L. Lowenthal, M. Finke, Sztuka i literatura popularna w Anglii
w XVIII w., ,Literatura Ludowa” 1973, nr 1, 5. 30-31.
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wie$¢ skladajaca sie z nieoprawnych poszytéw wykonanych z naj-
gorszego papieru, zapelnionych niestarannym drukiem, kosztowata
w 1908 roku 3 ruble'*, a 50 zeszytéw w roku 1938 — S zlotych'+.
Byly to pieniadze, za ktére mozna bylo naby¢ pelnowartosciowa
oprawng ksigzke. W tym wypadku przekonanie odbiorcy o tanioéci
kupowanego dziela, co sugerowala mu reklama, bylo silniejsze niz
rozsadna kalkulacja. Aby przeciwdziala¢ naduzyciu zaufania odbior-
cy, w Prusach istnial przepis, aby na takich zeszytowych powiesciach
umieszczano informacje, z ilu zeszytéw bedzie si¢ skladala calo$¢
i ile bedzie ona kosztowata. W tej poszytowej formie ukazywaly
si¢ niekiedy utwory o nieco wyzszym poziomie, ale ogélnie mozna
stwierdzi¢, ze od konca wieku ten rodzaj publikacji powiazat sie sil-
nie z najbardziej tandetna formg literatury, romansem brukowym.

4. Rozne formy taniej ksiazki

Wraz z rozwojem ksiazki popularnej réznicowala sie jej forma.
Obok poszytéw, ktore istniaty do drugiej wojny $wiatowej, na po-
czatku XX wieku pojawily si¢ tanie serie zeszytow, z ktérych kazdy
stanowil odrebng calostke pismiennicza. Ukazywaly si¢ one w roz-
nych formatach od 16° do 4° i o stosunkowo zréznicowanym po-
ziomie literackim. Jednak wszystkie one adresowane byly badz do
mtlodziezy, badz do uczestnikéw nizszych obiegdw literackich.

W popularnych seriach, zwlaszcza tych, ktére przeznaczone
byly do prenumeraty, utrzymywal sie zwyczaj dzielenia calosci na
niewielkie tomiki. Jednak poza seriami popularna ksigzka literacka
staje si¢ z czasem coraz bardziej zréznicowana. W dwudziestoleciu
miedzywojennym tzw. czytadla, jak np. Przeminglo z wiatrem, Przy-
gody Tarzana, Saga rodu Forsyte'ow i wiele innych przybieraly forme
duzych toméw, czesto przekraczajacych czterysta stron. Ta moda na

! Kartusz najzuchwalszy wédz bandytéw, Warszawa 1908.

W. Gutowski, Dziewczg fabryczne, Warszawa 1938.
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wieksze ksigzki powodowala w tym czasie, ze wiele dziet wydanych
pierwotnie w mniejszych tomach wznawiano obecnie w ten sposéb,
ze w jednym woluminie miescito sie ich kilka. Tak wydawano Prusa,
Sienkiewicza, Reymonta. Obserwacje ksiggarzy, a zwlaszcza os6b
prowadzacych wypozyczalnie, potwierdzaly, ze przynajmniej w XX
wieku czytelnicy faworyzowali ksigzki grube.

Osobnym rodzajem taniej ksigzki sa przedruki dziet klasycz-
nychiinne teksty pomyslane jako lektura obowiazkowa, gtéwnie dla
uczniéw szkot. W tym wypadku wyglad zewnetrzny nie gral roli, po-
niewaz wyboru ksigzki dokonywano na innych zasadach. Ukazywaly
sie najczedciej w seriach, ale i inni wydawcy probowali sporadycznie
szczeécia na tym polu. Lédzkie wydawnictwo ,Republika’, zwigzane
z gazeta pod tym samym tytutem, wydalo Mickiewiczowskiego Pana
Tadeusza w druku o formacie 4° w dwdch famach i na rotacyjnej ma-
szynie drukujacej dzienniki. Na zwierciadle okladki obok portretu
autora i tytulatury widnieje wyrazny napis: ,Cena SO groszy”; tanie
wydanie tegoz tekstu u Zukerkandla w Zloczowie kosztowalo w tym
czasie 1,20 zl, a powies¢ okolo S zlotych. Niejednokrotnie groszowe
wydania lektur byly wykorzystywane jako materiat czytelniczy przez
dorostych czytelnikow.

5. Uwidocznienie ceny

Ksiazke tanig odréznialo od ksigzek luksusowych wiele oznak:
rodzaj papieru, oktadki, druk, ilustracja, objeto$¢. Czesto dodatkowo
napis na okladce informowat ,tanie wydanie”. Najbardziej przeko-
nywajacym znakiem tanio$ci byla jednak cena. Przez caly XIX i XX
wiek ksigzka drozsza, luksusowa unikala zwykle eksponowania swej
ceny, nie byta ona wydrukowana na ksiazce, a jedynie niektorzy ksie-
garze wypisywali ja dla pamieci. Po zakupie publikacji, np. na pre-
zent, cene taka fatwo bylo usuna¢. Czasem umieszczano ja na luzno
zwiazanej z ksigzka opasce. Jesli na oktadce lub obwolucie umiesz-
czano reklamy, to podawano zwykle cene polecanych ksiazek, pomi-
jano natomiast informacje o koszcie egzemplarza, na ktérym te re-
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klamy sie¢ znajdowaly. Stosunkowo najwczes$niej umieszczano cene
na tych ksiazkach, ktore stanowily serie lub cykle przeznaczone do
prenumeraty, np. na wydawanym w roku 1834 zbiorze ,Wieczory
w Domowym Zaciszu’”.

W ostatnich dziesigcioleciach XIX wieku ustalita si¢ praktyka,
ze wydawnictwa, ktore chcialy eksponowaé swoja tanio$¢, umiesz-
czaly cene na widocznym miejscu. Czynily tak zaréwno ksigzki
przeznaczone dla odbiorcow literatury obiegu wysokiego, np. ,Bi-
blioteka Mrowki’, ,Biblioteka Dziet Wyborowych”, jak i publikacje
przeznaczone dla nizszych obiegéw, wydawnictwa zeszytowe, druki
E. Bartelsa w Berlinie, Ch.I. Rosenweina w Warszawie i inne. Cena
taka zwykle byta uwidoczniona na zwierciadle okladki. Dla biblio-
grafa i bibliologa moze ona mie¢ dodatkowe znaczenie, wskazywa-
la bowiem kiedy niedatowana ksigzka byla drukowana i gdzie byta
rozpowszechniana. Niektére publikacje podawaly ceny w walucie
austriackiej, pruskiej i rosyjskiej, a czasem dodatkowo we frankach
i dolarach. Niekiedy wydawnictwa publikowaly odmienne wersje
na tereny réznych zaboréw, tak czynita miedzy innymi ,Biblioteka
Dziel Wyborowych”, w takim wypadku podawano jedna tylko cene.
Niektore publikacje nie ograniczaly sie do zwyklego umieszczania
ceny, staraly sie ten element szczeg6lnie eksponowa¢, np. w tytule
serii ,S-centowa Biblioteka Sensacyjnych Powiesci i Romansow”,
»3 ksiazki za rubla’, ,Godzina Czytania — tom 1 zloty”, ,Biblioteka
Groszowa — 95 groszy”. Czasem informacja o cenie byta umieszczo-
na cyfr tak wielka, ze dominowala nad innymi elementami okladki,
np. w serii ,Urania-Universum” — 2 zl.

Szczegdlnym i kraricowym przypadkiem tanioéci ksigzki byly
dziela bezplatne. Zwykle zostalo to na nich uwidocznione. Owa
darmowos¢ byla pozorna, po prostu ksiazke otrzymywano jako do-
datek do zakupionych towaréw, najczesciej do prenumerowanych
pism i byla ona wkalkulowana w podstawowg oplate. ,Darmowe”
ksigzki bywaly bardzo ubogo wydane, czytelnik niemajacy prawa
wyboru nie musial by¢ kokietowany. Owe bezplatne dodatki ulegaly
szybkiemu niszczeniu i zagubieniu nie tylko dlatego, ze wygladaly
tandetnie, ale nieraz musialo si¢ zdarzy¢, ze nie interesowaty one ob-
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darowanych nimi oséb. Do sprawy tej powrdcimy w rozdziale mo-
wiacym o wzajemnym stosunku ksiazek i czasopism.

Pomijamy problem drukéw rozpowszechnianych bezplatnie
przez rézne partie i organizacje spoteczne. Sladéw takich praktyk
nie odnajdziemy bowiem na publikacjach.

6. Ksiazka luksusowa

Status ksiazki luksusowej stwarzaly gléwnie oprawa i zdob-
nictwo. Nieco mniejsza wage przywiazywano do gatunku papieru
i estetyki druku. Znawcy i bibliofile nawolywali do uwzglednienia
tych elementoéw, ale jak si¢ zdaje szeregowy odbiorca ksiazki byt na
nie mniej wyczulony. Papier czerpany czy inny wyjatkowo piekny
otrzymywaly zwykle druki matonakladowe — bibliofilskie wydaw-
nictwa elitarne. Papier wysokiej jako$ci podnosil prestiz publikacj,
zdarzalo si¢ niekiedy, ze w reklamach lub na samej ksigzce wyraznie
uwidaczniano jego gatunek. W latach trzydziestych naszego wieku
dobra slawa cieszyta si¢ np. papiernia mirkowska i jesli uzyto tego
papieru, to starano si¢ uwypukli¢ éw fakt w specjalnej notatce za-
mieszczonej na odwrocie karty tytulowej. W poczatkach XIX wieku
istnial zwyczaj publikowania dwu wersji ksiazek, taniszej na gorszym
i drozszej na lepszym papierze, ta drozsza wersja miala czesto zmie-
niony uktad kolumn w ten sposéb, ze zostawiano wieksze margine-
sy, powiekszajace znacznie format ksiazki. Od konica tego stulecia
takie rozwiazanie rzadziej dotyczylo popularnych dziet literackich,
zdarzalo si¢ np. w herbarzach, wydawnictwach bibliofilskich itp. Te
wersje o odmiennym papierze i formacie nie zawsze byly dostrzega-
ne przez bibliograféw, a przeciez w ten sposéb réznicowali sie réw-
niez odbiorcy dzieta.

W koricu XIX wieku pojawil si¢ blyszczacy papier tzw. kredo-
wy, ktéry w oczach przecietnego czytelnika znacznie podnosil range
druku.

Zadnej ksigzki nie reklamowano jako drogiej. Zawsze stara-
no si¢ podkresli¢, ze biorac pod uwage luksus, estetyke i solidnos¢
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wydania, cena jest relatywnie niska i umiarkowana. Zakup za$ sta-
nowi nie tylko ozdobe domu, ale i rozsadna lokate gotéwki. Nawet
wéréd popularnych, ludowych ksiazek dewocyjnych, adresowanych
do prostego czytelnika, mozemy wyrézni¢ grupe duzych imponu-
jacych ksiag w formacie 4°, zawierajacych Biblig, zywoty $wietych
badz zbiory modlitw, rozwazan i innych tekstéw. Taka publikacja
byt np. Przewodnik chrzescijanina rzymsko-katolickiego. Ksigzka po-
uczajqca, przeznaczona dla wszystkich warstw spoleczeristwa polskiego
z licznymi obrazkami kolorowymi i czarnymi. Opracowat ksigdz Teofil
Gapczyriski (1905). Ksiegi te zawieraly nie tylko wiele do czytania,
ale byly zdobione licznymi ilustracjami, nie tylko czarno-biatymi,
ale réwniez jaskrawymi oleodrukami. Byla to lektura dla pokolen
na cale zycie, zaspokajala tez cz¢$ciowo glod fabuly, miala zwykle
piekne, kolorowe okladki lub otrzymywata staranng oprawe zama-
wiang przez wlasciciela. Znaczna cene lagodzil fakt, ze dokonywano
nie tylko milego Bogu czynu, ale dodatkowo calos¢ czynita solidne
wrazenie, tak ze mialo si¢ poczucie trwalej lokaty pieniedzy w rzecz
o0 nieprzemijajacej wartosci. Nie przekreslal tego poczucia fakt, ze
bardziej wytrawny ksiegoznawca mogt z tatwoscia odkry¢ pod po-
zorami wspaniatoéci elementy tandetnego wykonania, np. klocki
drzeworytnicze lub klisze, zdobywane z réznych zrédel, tworzyly
z rycin niejednolita zbieranine. Druk byt nie zawsze staranny, sto-
sowano szycie drutem itp. Ogélny wynik byl jednak imponujacy.
Aby uzyskaé 6w efektowny wyglad, druk catoéci lub tylko barwnych
rycin i opraw powierzano czesto drukarzom niemieckim, majacym
w takich sprawach wieksze do$wiadczenie. Czytelnik mieszczanski
byt czulszy na zewnetrzny wyglad ksiazki. W koricu XIX wieku, kie-
dy zaczal zanika¢ obyczaj oprawiania kazdej pozycji u introligatora,
zyskiwaly powodzenie dziela nieco drozsze, ale efektownie wyglada-
jace. Réwnolegle z rozwojem ksiazki taniej utrzymywalo si¢ zamilo-
wanie do publikacji luksusowych, ktére mogly by¢ godnym prezen-
tem, podnosi¢ prestiz domu. Owe luksusowe ksigzki przedstawialy
bardzo zréznicowang warto$¢ artystyczng. Czesto, jak w wydaniach
ludowych, byla tu wspanialo$§¢ pozorna. Ale faktem jest, ze w cza-
sie gdy bankrutowali z braku klientéw wydawcy tanich masowych
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serii, jak np. warszawska ,Biblioteka Groszowa”, dobrze sprzedawa-
no monumentalne dziela klasykow, fabularyzowane biografie, opi-
sy podrézy egzotycznych itp. Tu przyktadem moze by¢ seria ,Cuda
Polski” z lat trzydziestych XX wieku publikowana przez Wydawnic-
two Polskie (R. Wegner) w Poznaniu, zawierajagca we wzorowym
opracowaniu typograficznym opisy miast i regiondéw w ujeciu raczej
literackim niz fachowym, ktéra osiagneta znaczny sukces rynkowry,
mimo ze tom oprawny kosztowal 20 z1, a broszurowany 16 z1.

7.Ksiazka a prestiz spoleczny

Wspomnieliémy na wstepie, ze ksigzka jako przedmiot moze
reprezentowac nie tylko zawarty w niej tekst, ale oznacza¢ i cha-
rakteryzowaé czlowieka ja posiadajacego. Zdolnos¢ publikacji do
okreglenia jej czytelnika byla czesto osmieszana'®. Nie przestaje jed-
nak by¢ istotnym elementem ksztaltujacym w spoteczenstwie kul-
ture stowa drukowanego. Pomijajac obyczajowa moralistyke, nalezy
stwierdzi¢ fakt, ze ksigzki bywaja gromadzone czestokro¢ ze wzgle-
dow estetycznych, zdobia architekture wnetrz, $wiadcza o guscie
ich posiadacza. Istnieja pewne typy wydawcow, specjalizujacych sie
w produkcji tzw. coffee table books'** - ksiazek, ktore ukladano obok
albumow z fotografiami na stolikach do kawy, stuzyly one zreszta nie
tylko jako $wiadectwo smaku wlasciciela, ale mogty by¢ w wolnych
chwilach przegladane przez domownikéw lub gosci.

Szczegdlnie wazne wydaja sie posiadaczom pickne luksusowe
wydania dziel, ktére cenia szczegdlnie z literackiego, narodowe-
go, politycznego czy religijnego punktu widzenia. Maja $wiadczy¢
o pietyzmie wlasciciela wobec tematu, zawiadamia¢ o jego postawie
- rzadziej sa zaproszeniem do rzeczywistej lektury. Czasem taka lek-
tura nie nastepuje nigdy albo jest dokonywana w innym, tariszym

3 1. Wittlin, Vademecum snobki i snoba, Krakéw 1975, s. 19-21.
1# E. Quayle, dz. cyt., s. 130-136 (Glossary).
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i poreczniejszym egzemplarzu. W wielu dziewigtnasto- i dwudzie-
stowiecznych domach widnialy piekne Biblie i zywoty $wietych,
inne zdobity pelne wydania klasykéw, dla ktorych istnial szczegdl-
ny kult, cho¢ naturalnie, poza waskim gronem specjalistéw, nikt nie
czytal calosci wielotomowych ,dziel” wraz z juwenaliami i fragmen-
tami wydobytymi z rekopiséw. Czesto prywatne i oficjalne gabinety
zdobily zebrane prace wodzéw. Reklama i propaganda dbaly bardziej
o to, aby obywatel nabyl dziela klasyka, niz aby rzeczywiscie je czy-
tal. Postawione na poczesnym miejscu nie tylko prezentowaly po-
glady i gusty wladciciela, lecz w pewnym stopniu ksztaltowaty ludz-
kie postawy. Wolno mniemac¢, ze powodowaly poczucie winy wobec
cenionego klasyka, ktorego pelne dzieta sg zbyt trudna i absorbujaca
czas lektura. Tym gorliwiej przyjmowane sa do wiadomosci ze Zro-
del wtérnych od popularyzatoréw i kompilatoréw. Pozostaje wiara,
ze nadejdzie chwila, gdy warunki pozwolg bez reszty zanurzy¢ sie
w oryginale. To dotyczylo nie tylko dziel klasycznych, ale réwniez
réznego rodzaju wielotomowych historii, literatur, wielkich geogra-
fii, dziet z zycia zwierzat i roélin.

Symboliczna rola ksigzki byla doceniona przez wydawcow
i wiele publikacji dostosowywano celowo do pelnienia tej roli. Wy-
dania bibliofilskie, wyraznie nieprzeznaczone do lektury, niszczyly
sie i rozpadaly szybko; byly holdem zlozonym autorowi i tekstowi.
Publikowano wielkie, ozdobne i nieporeczne tomy, a obok nich tak
zminiaturyzowane bibeloty, ze aby odczytac z nich cokolwiek, trze-
ba bylo stosowaé lupe. Tak wydano m.in. Poezje Mickiewicza, ktore
stanowily ,Pamiatke jubileuszowa 1798-1898”. Wydrukowano je
w formacie 3 x 2 cm, ksiazeczka miescila si¢ w metalowym ozdob-
nym futerale z wmontowang lupa. Ekonomiczne powodzenie takich
imprez $wiadczylo, ze zaspokajaly one jakie$ potrzeby odbiorcow,
stanowily, by¢ moze naiwng, prébe dania wyrazu swemu przywiaza-
niu do wartoéci reprezentowanych przez tekst.

Szczegblng wage do symbolicznych waloréw calej ksiazki przy-
wigzywano, dobierajac wydawnictwo na prezent. Taki druk musial
reprezentowal ofiarodawce, a jednoczeénie by¢ dopasowany do
okreslonego, najczesciej idealizowanego obrazu odbiorcy. Poda-
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rowanie powieéci kryminalnej, brukowej albo romansu moglo sie
zdarzy¢ tylko wsréd oséb bardzo zaprzyjaznionych. Wedlug badan
niemieckich z lat ostatnich 18% ksigzek kupowanych jest z przezna-
czeniem na prezenty. W artykule Literarkonsum und sozial - prestige*
zwracano uwage na $cisly zwiazek prestizu spolecznego z rodzajem
konsumpciji literackiej. Posiadane dzieta nie tylko odzwierciedlaja
zamilowania wlasciciela, ale w jaki$ sposob ksztaltuja jego sylwet-
ke. Bledem byloby tego nie dostrzega¢, cho¢ naturalnie nie mozna
wykluczaé, ze sa i tacy, ktorzy dobierajac ksiazki na reprezentacyjne
potki (a ukrywajac w szufladach swoja prawdziwa lekture), zmierzali
do $wiadomego wprowadzenia swych bliznich w biad.

Ta zdolno$¢ edycji nie tylko do prezentowania zawartego
w niej tekstu, ale posredniej charakterystyki odbiorcy i jego sro-
dowiska — jest jednym z waznych elementéw kultury ksiazki w spo-
leczenstwie i czynnikiem oddzialujacym na literackie wybory.

Wryglad ksiazek, ktore zachowaly sie z ksiegozbioréw prywat-
nych sprzed lat, nasuwa my$l, ze przywigzywano wielka wage do
ogdlnego wygladu woluminu. Uboga forma edytorska czgsto nie za-
dowalata wlasciciela, nie szczedzil on wysitkéw, by z pomocy intro-
ligatora, a czasem we wlasnym zakresie ja ,poprawi¢”. Oprawa miala
nie tylko wzmacnia¢ druk, ale zmienia¢ jego wyglad. Niezwykle licz-
ne slady pozostawiane przez dawnych wlascicieli w formie podpi-
sow, pieczatek, liter i numeréw $wiadcza, ze zarowno w XIX wieku,
jak ina poczatku naszego stulecia bardzo czesto nie traktowano kup-
na ksiazki jedynie jako formy zdobycia mniej lub bardziej trwatego
zrédla lektury, ale starano si¢ powiazac z posiadanymi juz pozycjami
w kolekcje, ktéra miala stanowi¢ pewna zamknieta calo$é, a wyglad
poszczegdlnych elementéw musial by¢ godny catoéci. Takie kolek-
cje tworzyli nie tylko czytelnicy bardziej wprawni i wyksztalceni,
ale réwniez uczestnicy nizszych obiegéw literackich. Byl to nieza-
wodnie jeden z czynnikéw wyczulajacych odbiorcéw na zewnetrzna

5 H.N. Fiigen, Literaturkonsum und Socialprestige, [w:] Der Leser ais
Teil des litterarischen Lebens, Bonn 1972,s. 33-51.
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forme nabywanego egzemplarza, a to z kolei sklanialo wydawcow
do dostosowania swych produktéw do kolekcjonerskich oczekiwan.
Powracajac do historycznego punktu widzenia, mozna zauwa-
zy¢, ze w XIX i na poczatku XX wieku, wraz z rdéznicowaniem sie
form ksiazki, coraz wyrazniej zarysowywal sie podzial na druki
przeznaczone do uzytkowej lektury, publikowane zwykle bardzo
skromnie, jedynie czasami ozdabiane jaskrawo reklamowg okladka
czy obwolutg i dziela do trwalych domowych bibliotek, wydania
klasykow, pigknie zdobione albumy i inne dziela monumentalne,
majace stanowi¢ Zrédlo dumy wiadciciela i nobilitowa¢ jego dom.
Ten rodzaj wydawnictw stal sie szczeg6lnie modny od schylku XIX
wieku: w miedzywojennym dwudziestoleciu firmami, ktére specja-
lizowaly si¢ w takich publikacjach, byly wydawnictwa R. Wegnera
w Poznaniu, ,Trzaski, Everta i Michalskiego” w Warszawie. Na po-
czatku wieku w zwigzku z mlodopolskim odrodzeniem sztuki edy-
torskiej wyodrebnit si¢ specjalny rodzaj malonakladowych publika-
cji bibliofilskich, produkowanych badz przez fachowych ksiegarzy,
badz przez towarzystwa milosnikéw ksigzki. Coraz glebsza stawala
sie przepas¢ nie tylko pomiedzy zewnetrznym wygladem luksuso-
wego czy bibliofilskiego druku, a publikacjami obiegu trywialnego
i brukowego, nie byla to tylko kwestia ubozszego i luksusowego wy-
konania tej samej rzeczy. Byly to juz inne przedmioty, ich funkcje
byly odmienne, swiat ksiazek dzielity nieprzekraczalne granice.

8. Aktualnos¢ i tradycja

Oprocz kategorii tanio$ci i luksusu na powodzenie ksigzki wpty-
wala jej aktualno$¢. Ten element gral coraz wieksza role, w nazwach
instytucji wydawniczych i tytularnych serii czesto podkreslano:
»Biblioteka Nowo$ci”, ,Wydawnictwo Nowoéci”. W podtytulach za-
pewniano, ze wydanie jest pierwsze, a przynajmniej nowe, popraw-
ne i zaktualizowane. Za prawdziwa nowos¢ trzeba byto placi¢, najta-
niej bowiem kalkulowano przedruki dziel, ktoérych praw autorskich
nikt juz nie egzekwowal.
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Z czasem w ksiazce popularnej roslo znaczenie aktualnosci, kto-
ra wydawca staral si¢ réznymi sposobami akcentowaé. Zywotno$é
ksiegarska druku stawata si¢ coraz krétsza, czytelnik jesli nie pra-
gnal nowego tekstu, to przynajmniej aktualnego wydania. Wydawca
wszelkimi sitami staral si¢ go o tym zapewni¢. Czasem posuwano sig¢
nawet do pewnych naduzy¢, opatrujac stare wydanie nowymi oklad-
kami i obwolutami, zmieniajac karte tytulowa oraz date wydania.

W latach 1861-1862 wydawca Z. Gerstman w Brukseli wydal
50 tomoéw ,Biblioteki Domowej”, o ktorej Estreicher pisal: ,Jest to
spekulacja ksiegarska, zbieranina reszty nakladéw dawniejszych,
glownie Bobrowicza z dorobionymi kartami tytutlowymi i nowym
miejscem nakladu™*. Oblezenie Paryza F. Sarceya wydane przez
J. Ungera w roku 1871 sprzedawano ze zmieniong karta tytutows
z datg 1912, czyli po 41 latach.

Przy okazji zdarzalo sig, ze zmieniano tytul i wyglad ksiazki na
bardziej atrakcyjny.

Aby uchroni¢ ksigzke przed zbyt szybka dezaktualizacja, wiele
dziel publikowano bez daty wydania lub ja ukrywano'*” przed okiem
czytelnika. Stalo sie to latwiejsze, kiedy nie wymagano nadruku ze-
zwolenia cenzury. Publikacje niedatowane mozna byto latwo od-
$wiezaé, np. przez dodanie obwoluty. Tak czynili zaréwno wydawcy
drukéw tanich, jak i edycji bardziej luksusowych'*.

Obok poszukiwaczy nowosci istniala jednak grupa odbiorcow
zaréwno tych najbardziej wyrobionych, jak i owych na najnizszym
szczeblu czytelniczego wtajemniczenia, ktorzy nie pragneli na wia-
snga reke dokonywa¢ eksperymentow, chcieli tego, co juz sie przez
lata sprawdzilo. Stad tez niektére publikacje staraly sie zapewni¢, ze
tekst w nich zawarty jest klasyczny, od lat niezmieniony, powszech-
nie znany. Serie nazywano ,Biblioteka Arcydziet” lub ,Biblioteka

146 K. Estreicher, Bibliografia polska XIX stulecia, t. 2, Warszawa 1961.

47 Np. Firma Feitzingera w Cieszynie zamieszczala na koncu tekstu
male cyfry, z ktérych mozna wyczytad rok i kolejno$¢ wydania.

% Firmga specjalizujaca si¢ w od$wiezaniu staroci byl w 20-leciu mie-
dzywojennym ,Globus” w Warszawie (za: O. Missuna, dz. cyt., s. 58).
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Klasykow”. Informowano, ze w réznych krajach wydano tego tekstu
tyle to a tyle egzemplarzy. W niektérych ksiazkach starano si¢ pod-
kregli¢ pewna archaiczno$¢ calosci: na karcie tytulowej umieszcza-
no date pierwodruku lub powstania dziela. W wydawnictwach tan-
detnych niekiedy dla nadania ksigzce powagi podawano zmyslona
date druku, np. wydana po polsku Osma i dziesigta ksigga Mojzesza,
Kolonia 1725 (w rzeczywistosci Berlin ok. 1910).

*

* ok

Czy wydawnictwo jest luksusowe, czy tanie, takie, ktére trzeba
kupi¢ od razu w caloéci czy tez mozna nabywac¢ cze$ciami, ksigzka
jest duza i gwarantuje dlugotrwalg lekture czy tez mala i latwa do
przeczytania, wreszcie jest to nowos¢ albo dzielo klasyczne, pozy-
cja sprawdzona przez poprzednie pokolenie albo po prostu ksigzka
przestarzala — to wszystko moze czytelnik odczyta¢ na zewnatrz
ksigzki z réznych napiséw oraz cech wydawniczych ogladanego
druku. Wydawcy dobrze wiedzieli, ze tego rodzaju informacje
moga wplyna¢ na dalsze losy publikowanego przez nich dziela
i dlatego starali si¢ przekaza¢ je odbiorcom przez zréznicowane
znaki ksigzki.



VI.ZDOBNICTWO
WEWNATRZ KSIAZKI

1. Rola zdobnictwa

Kazdy druk ma swoj mniej lub bardziej wyraznie zarysowany
styl. Teoretycy ksiazki czgsto zwracali uwage na zbiezno$¢ miedzy
budowy ksiazki a architektura'*. Wraz ze zmiang pradéw i gustéw
zmienialy si¢ nie tylko rodzaj konstrukeji, uzywane materialy, ale
i stosunek miedzy ornamentyka a funkcjonalno$cia.

Za zdobnictwo mozemy uzna¢ wszelkie elementy graficzne
i typograficzne niebedace drukiem tekstowym oraz niektére cechy
tego ostatniego, ktore nie sa zwyklym przekazem stowa, a maja do-
datkowy walor plastyczny. Inicjal, ktéry nalezy do tekstu, moze by¢
réwniez elementem zdobniczym, ozdobny moze by¢ zrdéznicowa-
ny uklad czcionek, istnieja eksperymenty, jak np. wiersze-obrazki,
w ktérych uktad kolumny byl réwnoczeénie uproszczonym rysun-
kiem zwigzanym z trecia tekstu'>’. Elementy zdobnicze przykuwaty
uwage zaréwno czytelnikéw, jak i badaczy. Brak jest jednak, jak do-
tad, calosciowych opracowan problemu z funkcjonalnej perspekty-
wy. Skupiano uwage badz na technikach graficzno-reprodukcyjnych,
ich rozwoju i mozliwo$ciach'®', badz na §cisle estetycznej stronie

¥ Por. G.K. Schauer, Architektur und Typographie, [w:] Das Werk der
Biicher, Freiburg 1956, s. 332-343.

%0 Por. J. Tuwim, Pegaz deba, Warszawa 1950, rozdz. Wiersze-kobierce
i wiersze-obrazki, s. 225-247. Stosunek obrazu i litery por. m.in. A. Banach,
Pismo i obraz, Krakéw 1966; R. Massin, Buchstabenbilder und Bildalfabete,
Ravensburg 1970.

51 W sposéb encyklopedyczny zasady wspomnianych w dalszym
tekécie technik reprodukcyjnych wyjasnia J. Werner, Technika i technologia
sztuk graficznych, Krakéw 1972.
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zagadnienia. Do rzadko$ci naleza uwagi o dokumentacyjnej i infor-
macyjnej roli rycin w ksigzkach'>*. Préby rozwazenia zwiazkéw tek-
stu i ilustracji bardzo czgsto przeradzaja si¢ w proby normatywnego
okreslenia, czym owa ilustracja powinna by¢. Zgtaszane sa postulaty
wobec edytoréw, aby nie zapominali, ze ksigzka ma tworzy¢ harmo-
nijng synteze przekazu stownego i obrazowego, ktére musza by¢ sty-
listycznie i merytorycznie z soba zgodne'**. Stad krok od dzielenia
ilustracji na ,stuszne” i ,niestuszne”. Takie podejscie moze by¢ na-
turalnie usprawiedliwione w dywagacjach teoretykéw i praktykow
edytorstwa'**, historyk musi przede wszystkim postawi¢ pytanie,
jaka rzeczywiscie funkeje spetnialy ozdoby i ryciny w ksigzkach, jaki
cel przyswiecal edytorom podejmujacym trud umieszczania ele-
ment6w graficznych w wydawanych przez siebie pozycjach.

W $wietle obserwacji ksiazki ilustrowanej wydaje sie, ze obok
checi komunikowania i uzupelniania tekstu réwnie czesto, jesli nie
czedciej, wystepowaly motywy o charakterze ekonomicznym. Stara-
no sie ksigzke zrobi¢ piekniejsza i bogatsza, podnies¢ jej ogolny wy-
glad i prestiz, uzasadni¢ wyzsza ceng, zdoby¢ bardziej wymagajacego
klienta, na przyklad takiego, ktéry poszukuje odpowiedniego obiek-
tu na prezent. Dlatego praktycznie miedzy ilustracja a zdobnictwem

2 Do najwazniejszych ogélnych prac o ilustracji polskiej wykorzy-
stanych w niniejszym opracowaniu nalezy zaliczy¢: P. Smolik, Historia
ilustracji w Polsce (ok. 1946, maszynopis w Bibliotece UL); A. Banach,
O ilustracji, Krakéw 1950; tenze, Polska ksigzka ilustrowana 1800-1900,
Krakéw 1959; E. Skierkowska, Wspdlczesna ilustracja ksigzki, Wroctaw
1969; J. Wierciniska, Ksigzka — grafika - ilustracja, [w:] Grafika wczoraj
i dzis, Warszawa 1974, s. 65-90; D. Heckermann, Stan badan nad ilustra-
cja polskiej ksigzki drukowanej, ,Rocznik Biblioteki Narodowej” 1965, nr 1,
s. 370-406.

'53 Takie podejécie do spraw ilustracji, ktére stawia wobec dziel prze-
szloéci pewne postulaty, jest stosunkowo powszechne. Por. wstep teore-
tyczny w pracy H. Kunze, Geschichte der Buchilustration in Deutschland,
Bd. 1, Leipzig 1975, s. 25-40.

'3* Por. W.N. Lachow, dz. cyt,, s. 192 in.
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ksigzki nie ma przepasci. Rycina czasami nie posiada innego celu
niz podniesienia estetyki calego druku i wiaze si¢ luzno z zawartym
w nim tekstem. Z punktu widzenia calosci spelnia jednak przezna-
czong jej przez wydawce role, nie zawodzi oczekiwan odbiorcow,
ktorzy traktuja ja jak kazda inng ozdobe, podnoszaca wartoéé przed-
miotu codziennego uzytku, jakim jest ksiazka. Z drugiej strony
rézne, czesto dekoracyjne elementy, jak inicjaly, przerywniki, ram-
ki-bordiury, moga bardziej lub mniej wiazac sie z trescia zawartych
w ksigzce tekstow, by¢ znakiem dla pewnych cech stylistycznych,
watkéw i motywow zawartych w materiale stownym. Powszechnie
uwaza sig, ze owe elementy zdobnicze przynajmniej nie powinny
w jawny sposob przeciwstawiac si¢ ogélnej wymowie tekstu, a prze-
ciez i takie ozdoby spotyka sie na ksiazkach.

Wiasciwa ilustracja stanowi interpretacje tekstu stownego i jest
zwiazana mniej lub bardziej $cisle z tworcza koncepcja pisarza. Zna-
ne s3 wypadki cytowane m.in. przez J. Wierciriska'**, kiedy ilustracje
sa pierwotne wobec tekstow i je inspiruja, czasami ksigzka powstaje
w wyniku $cistej wspdlpracy pisarza i ilustratora. Tak dzialo sie w to-
mie wierszy Wandurskiego Sadze i zloto ilustrowanym przez Hillera.
Zdarzaja si¢ ryciny, ktdre sa bardzo silnie powiazane z niektérymi
tekstami, tak ze trudno wyzwoli¢ si¢ od pewnych ikonograficznych
skojarzen — posta¢ Don Kichota bedzie zyta taka, jak ja spopulary-
zowal Doré, Klub Pickwicka zrést si¢ z obrazkami K. Seymura, Pan
Tadeusz z ilustracjami Andriollego'*, a Robinson od lat wystepuje
pod baniastym parasolem z palmowych lisci.

Owa zdolnos¢ ilustracji do narzucania swej interpretacji byta
przedmiotem krytyki, ktéra szta tak daleko, ze niektérzy teorety-
cy byli sklonni w ogéle odrzucaé ryciny wykonane do tekstu lite-
rackiego, dowodzac, ze sugestia artysty plastyka, nawet jesli nie
byla sprzeczna z intencjami autora, w wyrazny sposob ograniczala
uprawnienia czytelnika do tworzenia wlasnej wizji, osobistego sto-
sunku do czytanego tekstu. Wiercinska pisata:

155 J. Wiercinska, dz. cyt,, s. 81.
156 Tamze, s. 81-82.
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Istnieli i istnie¢ beda zawsze przeciwnicy wszelkiej, poza czysto typo-
graficzng, ingerencji w zamysl autorski pisarza. Nie jest celowa jak-
kolwiek dyskusja z tym stanowiskiem, tak mym zdaniem uprawnio-
nym, jak stanowisko z gruntu przeciwne. Historyk musi zgodzi¢ sie
z faktem istnienia i trwania pewnego zjawiska, a skoro tak, powinien
sprecyzowac i uporzadkowaé pewne zwigzane z nim sprawy i dotrze¢
do przyczyn warunkujacych jego trwalos¢'*”.

2. Ilustracja sensu stricto

Wiasciwa ilustracja bywa dzielona'*® pod wzgledem funkeji na
interpretacyjna — probujaca wyjasnic tekst, ekspresywna — wzmac-
niajaca jego wymowe oraz ikonograficzna — kiedy na rycinie lub foto-
grafii podany jest rzeczywisty wyglad osob, rzeczy i miejsc, o ktorych
mowa jest w tekécie; ten typ ilustracji wystepuje w beletryzowanych
pamietnikach, opisach podrézy itp. oraz w utworach popularnonau-
kowych. Wreszcie nalezy wymieni¢ funkcje autoteliczng. Wystepu-
jaca w niej ilustracja zastepuje cze$ciowo tekst, ktory bez ryciny staje
sie niezrozumialy. W ksiazkach dziecinnych czytano: ,0t6z tu dzia-
teczki macie ich rycing”'** i autor czul si¢ zwolniony od obszerniej-
szego slownego opisu swych bohateréw. Do ilustracji autotelicznych
mozemy zaliczy¢ réwniez wspoélczesny komiks. Wiele ilustracji ma
charakter pograniczny o typie mieszanym. Cze$¢ rycin odnosi sie
nie do gléwnego tekstu, a do pewnych zewnetrznych wobec niego
zjawisk — w ksigzkach umieszczano czgsto portrety autoréw, rzadziej
wydawcéw lub innych 0séb zastuzonych, przy publikacji reproduk-
cje stron i 0zdob pierwodruku itp.

Jak wiemy, elementy zdobnicze moga w pewnym stopniu przy-
nosi¢ czytelnikowi informacje o samym tekscie, stwarza¢ wokét

17 Tamze, s. 73.

'8 Por. Encyklopedia wiedzy o ksigzce, Wroclaw 1971, szp. 951-953,
hasto ,ilustracja”.
%% Pani Dulska, jej kotka i piesek, Warszawa 1860, s. 1.
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niego okre$long aure ideowq czy artystyczna. Uzywano réznego ro-
dzaju alegorii i symboli — jak krzyze, serce przebite strzala, amorki,
rozne kwiaty. Sugerowaly one tematyke dziela. Z kolei styl wykona-
nia 0zd6éb mégl ustawia¢ cala ksiazke w pewnym historycznie okre-
$lonym kregu artystyczno-literackim — ozdobniki Wyspianskiego
znamionowaly ksiazke mlodopolska, wyszukane uklady drukéw
futurystycznych czy konstruktywistycznych méwity o literackich fi-
liacjach dzieta. Trzeba jednak pamietac, ze czesto zaréwno ilustracje,
jak i ozdobniki nie liczyly sie zbytnio z samym tekstem, istniaty obok
niego, a czasem i przeciw niemu.

3. Wiek XIX

Zdobnictwo polskiej ksigzki pierwszej polowy XIX wieku nie
bylo bogate. Specjalne miedzioryty lub drzeworyty wykonane do
konkretnej ksiazki bardzo podnosily jej koszt, tak wiec chcac nada¢
drukowi bardziej ozdobny wyglad, po prostu zdobiono go zgodnie
z mozliwo$ciami wytworcy, umieszczano ramki, fantazyjne inicjaly
itp. ozdoby rodem z drukarskiej kaszty. Drukarz, ktéry nie zawsze
mial co$ dostosowanego do stylu odbijanego tekstu, nie przejmo-
wal si¢ tym faktem — pierwsze wydanie Mickiewiczowskich Ballad
i romanséw uznawane za manifest nowego romantycznego kierunku
Drukarnia Zawadzkiego ozdobita klasycystycznym amorkiem wy-
wodzacym sig¢ ze zdobnictwa Didotéw'®.

Przez caly prawie XIX wiek do chwili rozpowszechnienia taniej
cynkotypii wiekszo$¢ ksigzek musiala obywa¢ si¢ tymi ozdobami,
ktore znajdowaly si¢ w posiadaniu drukarni. Czym w tej dziedzinie
dysponowali drukarze, wiemy nie tylko z analizy wykonywanych
przez nich publikacji, wiele firm publikowalo wzory pism zawieraja-
ce zestaw posiadanych czcionek, réznego rodzaju ornamenty, ramki,

1 M. Rokosz, Zagadka amorka z mickiewiczowskiego debiutu, Krakéw
1975.
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inicjaly itp. oraz tzw. znaki gazeciarskie, ktére mozna byto wielokrot-
nie wykorzystywac'®!. Osobne ilustracje i ornamenty byly wykony-
wane tylko do niewielkiej czeéci, zwykle drozszych publikacji.

W odczuciu pierwszych dziesigcioleci XIX wieku rycina za-
pewne nie byla dzielem sztuki, w zwiazku z czym nie eksponowano
nazwiska twércy ani rytownika. Mozna je bylto niekiedy odczyta¢
ukryte na samej plycie, ale czytelnika zapewne nie interesowaly.
Znaczna czeg$¢ popularnych ksigzek polskich postugiwata si¢ rycina-
mi importowanymi, ktére z punktu widzenia historii tworczej sztu-
ki nie nalezaly do naszej kultury, byly jednak istotnym skladnikiem
ksiazki polskiej, ksztaltowaly ja, oddziatywaly na czytelnika, uczest-
niczyly w rozwoju gustéw. Szeregowego odbiorce nie obchodzito
skad pochodzi rycinaijaka technika jest zrobiona. Ocenial ilustracje
jako fadne lub brzydkie, kolorowe czy szare, wreszcie wazne bylo, ze
ksiazka jest bogato ilustrowana.

Jednym z pierwszych polskich artystow wyraznie akcentuja-
cych na ksigzce swoje nazwisko byl w potowie XIX wieku Wincenty
Smokowski, w koficu tegoz wieku stato si¢ juz nieomal zasadg, ze
nazwisko grafika umieszczano na karcie tytutowe;.

Jak juz wiemy, przez caly poprzedni wiek ksigzka ilustrowa-
na czy tylko nieco bogaciej zdobiona stanowila niewielki procent
drukéw przeznaczonych do powszechnego uzytku. Wéréd wydan
z rycinami znaczna grupe stanowily rozprawy naukowe z zoologii,
ogrodnictwa, architektury itp., wydawnictwa specjalistyczne, luk-
susowe albumy. Ale wlaénie te nieliczne ksiazki ilustrowane silnie
wrazaly si¢ w pamiec¢ i czgsto s3 wspominane, tak ze rola ich w ca-
losci kultury byla znaczna i nic dziwnego, ze nieraz ulega si¢ ztu-
dzeniu, jakoby dzietl ilustrowanych bylo wiecej, niz da sie wykaza¢
$cisle bibliograficzno-statystycznymi metodami. Ksigzka zdobiona
wymagala od naktadcy dodatkowych kosztow i zabiegéw. A. Banach
w swym Spisie wazniejszych polskich ksigzek i czasopism ilustrowanych

161 Takich publikacji byto wiele, np. Wzory pism drukarni Uniwersytetu
Jagiellotiskiego pod zarzqdem Konstantego Marikowskiego, Krakéw 1869.
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(Préba bibliografii)'®* wylicza 908 pozycji; pominal wprawdzie wiele
cynkografii z konica wieku, ale dla pierwszych dziesiecioleci spis jest
prawie kompletny — wymienia w tym czasie rocznie od kilku do ok.
20 ksiazek ilustrowanych.

Do roku 1816 panowaly niepodzielnie ryciny wykonane tech-
nika wkleslodruku, przede wszystkim miedzioryt, rzadziej akwa-
forta i akwatinta. Uksztaltowal si¢ pewien styl ilustracji luzno po-
wiazanych z ksiazka, gdyz odrebna technika powielania skfaniata
do umieszczania rycin na osobnych kartach, zwykle na innym
papierze. Takie zalaczone tablice maja czasem wlasng numeracje,
a zdarzalo sie, ze w ogdle nie byly liczbowane i w wielu publika-
cjach nie wiadomo czy sa wszystkie i czy tkwig w miejscach usta-
lonych przez wydawce. Niekiedy jest to tylko portret autora, ale
najczesdciej przedstawiaja sceny powiazane z tekstem powiesci lub
wiersza, obrazy historyczne lub egzotyczne. Ich jednolito$¢ styli-
styczna powoduje, ze w poczatku XIX wieku ksiazki dla doroslych
i dzieci, dziela bardzo powazne i rozrywkowe mialy ryciny wyko-
nane w podobny sposéb.

Trzeba pamietac, ze technika miedziorytnicza byla pracochton-
naidroga, aliczba dobrych odbitek z plyty byla ograniczona.

Znamienne jest, ze stosowana od czaséw inkunabulu technika
drzeworytnicza w pierwszym ¢wieréwieczu XIX wieku prawie nie
wystepuje. Jest ona uzywana w pogardzanych rycinach jarmarcz-
no-brukowych oraz modlitewnikach, w ksiazkach znajdujemy ja
jedynie w winietach i réznych niewielkich ozdobnikach. Pierwsze
powiesci sensacyjne, ludowe, a takze ksigzki dla mlodziezy obywa-
ly sie najczesciej bez ilustracji, ktérymi czesciej opatrywano ksigzki
podroéznicze, historyczne, a zwlaszcza poetyckie.

Dlugo pojawiala si¢ jeszcze ozdobna karta tytulowa rytowana
w miedzi, nawiazujaca do starodrukowych frontispiséw, cho¢ gust
epoki bardzo uproscit ozdobnictwo. Karta taka byla réwniez luzno

162 A. Banach, Polska ksigzka ilustrowana 1800-1900, Krakéw 1939,
s. 405-408.
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zwiazana z calg ksiazka, poniewaz jak wszystkie rytowane elementy
musiala by¢ odbijana na innym papierze, a przynajmniej na osob-
nym arkuszu doklejanym do trzonu ksiazki. Czasami sprawe rozwig-
zywano w ten sposob, ze odbijano sztychowang rozkladéwke — na
karcie przedtytulowej rycing, obok z tej samej kliszy sztychowana
karte tytulowa.

Miedzioryt bardzo podnosit wyglad ksiazki, jej prestiz i wydaje
sig, Ze przyczynial sie do lepszego chronienia, czestszego oprawiania
dziel, w ktérych byl umieszczony. Ale z drugiej strony ryciny byly
szczegblnie narazone na zniszczenie, poniewaz czgsto umieszcza-
no je poza trzonem ksiazki, na poczatku lub koncu tekstu, a wiec
w miejscach szczegdlnie podatnych na uszczerbki. Latwos¢ wyjecia
ich bez straty dla tekstu stwarzala pokuse dla réznego rodzaju ,ko-
lekcjonerdw™.

Zmierzch miedziorytu zbiegat sie z okresem walki pradéw ar-
tystycznych. Banach nazwie rycine sztychowang — klasyczna, lito-
grafie — romantyczng. Pierwsze ilustracje litograficzne umieszczono
w Spiewach historycznych JU. Niemcewicza, w roku 1816. W druku
tym istnieje tylko jedna taka rycina, obok ktérej znajdujemy drze-
woryty i miedzioryty. Nastepna znana ksiazka ilustrowana litografia
to w roku 1818 stynny Pielgrzym w Dobromilu Izabeli Czartoryskiej,
znajdujemy tu dosy¢ prymitywnie rysowane ilustracje, tak wiec ka-
mien litograficzny stoi u poczatkdw oficjalnej historii polskiej ksigz-
ki dla ludu. Dopiero w roku 1824 litografie przewyzszyly swq liczba
miedzioryty, ktére znalazly si¢ w szybkim odwrocie. Okoto roku
1830 nie odgrywaly juz one w ksiazce literackiej zadnej roli. Mie-
dzioryt byt dluzej uzywany do sztychowania map, rycin medycz-
nych i biologicznych, wzoréw do rysunkéw itp.

W ksiazce polskiej niewielka rola odegraly staloryty, ktérych
rozwdj w $wiatowej poligrafii nastapil réwniez w poczatku XIX
wieku. Technika ta nie miata w kraju przedstawiciela. Polak Antoni
Oleszczynski dziatal na emigracji, ksiazki za§ wykonane ta techni-
ka, wydawane w Polsce, korzystaly z rycin zagranicznych. Technika
ta musiata by¢ uznana za godng artysty, bo stynny hochsztapler So-
ter Rozbicki, oglaszajac w roku 1845 swoj tom Kwiaty, informowal
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przedplacicieli, ze zdobi go rycina na stali, a w rzeczywistosci, liczac
zapewne na nie$wiadomos¢ odbiorcy, umiescil zwykla litografie.

Miedzioryt i staloryt znamionowaly ksigzke klasyczna, a lito-
grafia wobec nich byta technikg demokratyczng. Nawet amator mégt
narysowa¢ co$ na kamieniu i otrzyma¢ odbitke. Wéréd wezesnych
prob litografii nie brak bylo takich amatorskich ptodéw, do ktérych
mozna by niestety zaliczy¢ rycing Smokowskiego, umieszczona
w pierwszym petersburskim wydaniu Konrada Wallenroda (1828).

Pierwsze litografie probowaly nasladowa¢ dawna ilustracje
miedziorytnicza, w rysunku podrabiano kreske rytownika, wprowa-
dzano ramki i napisy takie, jakie wykonywano kiedy$ na miedzi'®.
Zamiarem wydawcow i artystow bylto uzyskanie tariszymi srodkami
efektéw zblizonych do tych, ktére pamietano kiedys z rycin wybit-
nych rytownikow.

Pdzniejsze sentymentalne i romantyczne litografie nauczyly sie
wykorzystywa¢ specyfike wlasnej techniki, ktéra potrafita reprodu-
kowa¢ migkkie pélcieniowe walory rysunku kredka. Przyjela sie tez
praktyka drukowania rycin litograficznych na tle zéttawej apli, ta-
kie tlo ograniczalo wyraznie rysunek, pozostawiajac marginesy bez
konieczno$ci rysowania ozdobnych ramek. W okresie sentymenta-
lizmu'®* i w poczatku romantyzmu technike litograficzna wykorzy-
stano do tworzenia scen rodzajowych — typowymi ilustracjami tego
okresu sg litografie W. Sliwickiego do Julii i Adolfa czyli nadzwyczaj-
nej milosci dwojga kochankéw nad brzegami Dniestru przez L.K.'*
z roku 1824. Zawierajg calg antologie niezawodnych motywoéw ,dla
wzruszenia, a nawet przerazenia czytelnika” Te wszystkie, pelne
ekspresji chwyty, a wiec dramatyczne sceny miedzy para kochan-
kéw u loza chorego, u stép tajemniczego zamku, wreszcie spotkanie
nad grobem, dlugo beda zyly w rycinach popularnych ksiazek, tyl-
ko w XX wieku spotkamy je jedynie w trywialnych wydawnictwach

' Por. np. ryciny J. Lewickiego wykonane w litografii Banku Polskie-
go: Millevoye, Mitos¢ macierzyriska, Warszawa 1833.

1% Autorem byl Ludwik Kropinski.

165 A. Banach, Polska ksigzka ilustrowana..., s. 95.
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jarmarcznych i brukowych, a zwlaszcza w powiesciach zeszytowych.
Pierwotnie stuzyly one jednak literaturze o wyzszych ambicjach.
Moda na ilustrowane powiesci, wiersze, ramotki i gawedy, pa-
mietniki, opisy egzotycznych krajéw nie od razu spowodowata ob-
fitos¢ tego rodzaju publikacji. Litografia prostsza i tafisza od mie-
dziorytu byla jednak ciagle technika kosztowna i klopotliwg. Druk
plaski, tak jak i wklesly, nie dawal si¢ odbija¢ réwnoczeénie z tekstem
ztozonym czcionkami i réwniez wymagal stosowania wklejek.
Sytuacja zmienila si¢ z chwilg gdy odrodzil si¢ drzeworyt. Pierw-
sze odbitki z klockéw sztorcowych tak zwanego drzeworytu ilustra-
cyjnego byly importem z zagranicy. Powrét do ilustracji drzeworyt-
niczej w naszym kraju wiaze sie z osobg Wincentego Smokowskiego,
ktory w roku 1843 zdobil ksiazke Kazimierza Wojcickiego Obrazy
starodawne, a w roku 1846 wykonal ryciny do poematu Kraszewskie-
go Witolrauda, stanowiace najwieksze dzielo tego ilustratora.
Uzyskane przez Smokowskiego efekty uznawane sa za bardzo
interesujace, cho¢ daleko mu bylo do technicznej wirtuozerii poz-
niejszych mistrzéw tego gatunku. Drzeworyt reprodukcyjny staje
sie¢ wkrotce dominujacy formg ilustracji. Ma on te wyzszo$¢ nad
miedziorytem i litografia, ze jako technika wypuklodruku Iaczyt sie
latwo z typograficznym materialem. Wykonanie plyty drzeworytni-
czej bylo co prawda réwniez zmudne i kosztowne, ale twardy klocek
pozwalal na praktycznie nieograniczona liczbe odbitek, ktére mozna
bylto drukowa¢ nie tylko na tym samym co tekst papierze, rtéwnocze-
$nie z odbijaniem sktadu drukarskiego, ale réwniez z uzyciem po-
spiesznych maszyn drukarskich, co niestychanie potanialo i uprasz-
czalo caly manipulacje. Pojawiaja sie czeéciej ksiazki, w ktérych
ryciny i ornamenty byly wtamywane w kolumne tekstu, np. seria po-
wiesci ,Skarbiec arcydziel pismienniczych Europy” 1853'%. W ta-
kim wypadku dodatkowo obnizano koszt i trud zdobienia przez fakt,
ze wytrzymato$¢ klocka pozwalala uzy¢ rycin francuskich uprzednio

166 "W serii tej opublikowano m.in.: O. Goldsmith, Wikary wakefield-
ski...; L. Stern, Podréz uczuciowa...
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wykorzystanych przez wydawnictwa zagraniczne'®’. Zastosowana
technika zezwalala na eksperymentowanie. Dawne ksiazki mialy ilu-
stracje o wyraznie zakres§lonych granicach. Od konca lat czterdzie-
stych zesztego wieku zdarzalo sie, ze rycina i tekst byty umieszczane
tak, ze nie dzielila je nieprzekraczalna granica jaka stwarzaly ramki,
$lady plyt miedziorytniczych, barwne tlo litografii czy wyodrebnie-
nie rycin na osobnych kartach, czg¢sto wykonanych z odmienne-
go papieru. Laczenie dwu $rodkéw przekazu na jednej nierozbitej
plaszczyznie niosto ze sobg nowe mozliwoéci znaczeniowe. Rycina
wydzielona np. ramka bioracg ja w rodzaj cudzystowu'®® byla nadal
stosowana, ale odchodzono od niej, zwlaszcza w ksiagzce dziecigcej,
na rzecz wspolnej plastyczno-drukarskiej kompozycji kolumny.

Od potowy XIX wieku tanie drzeworytnicze ilustracje opanowa-
ly przede wszystkim czasopisma. W polskich ksiazkach, zwlaszcza be-
letrystycznych, ekspansja rycin nastepowala wolniej, jedynie publika-
cje przeznaczone dla dzieci i mlodziezy szerzej korzystaty z ilustracji.

Ksiazka dla dorosltych opatrzona w ryciny byla w XIX wieku
wyrdzniona z masy publikacji, stanowila edycje wyjatkowa, wyraz-
nie staranniejsza i drozsza. Z uproszczeniem technik ilustracyjnych
sytuacja si¢ komplikowala, z jednej strony utrzymywaly sie ilustra-
cje w dzietach luksusowych, prezentowanych itp., ale rownoczesnie
zaczely sie pojawiaé réwniez ilustrowane druki ludowe, jarmarcz-
ne i brukowe. Nieomal do konca XIX wieku w najtaniiszych publi-
kacjach dla pospdlstwa ilustracje byly jeszcze rzadkie, dopiero na
przetomie XIX i XX wieku powie$¢ jarmarczna i brukowa zaczela
masowo korzysta¢ z tej formy zdobienia. Cho¢ naturalnie moz-
na wskaza¢ pewne wyjatkowe publikacje, ktére uzyskaly ilustracje
znacznie wczesniej, np. zdobiona litografiami Grafina Genowefa wy-
dana przez A. Gasiorowskiego w Jansborku (Piszu) w 1871 roku czy
romans Ryszarda Marcha Hrabia Bogumit Kamitiski niewinnie oskar-
zony o morderstwo i skazany czyli ponury dom w Warszawie wydany

17 ‘Wzorowano si¢ na seriach francuskich: ,Romans Populaires Illu-
stré” oraz ,Pantheon Populaire Illustré”
'8 Na problem ten zwraca uwage T. Zbierski, dz. cyt., s. 36.
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nakladem ksiegarni Zygmunta Bensingera w Wiedniu okolo 1870
roku. Charakterystyczne, Ze oba te tandetne wydawnictwa powstaly
poza gléwnymi o$rodkami polskiego edytorstwa. W tym czasie ana-
logiczne druki publikowane w Warszawie, np. u Breslauera, nie byly
jeszcze opatrywane ilustracjami.

Od drugiej polowy XIX wieku, w zwiazku z powstaniem no-
wych technik reprodukcyjnych, coraz wiecej ksiazek ukazywalo sig
z rycinami. Byly one jednak najczesciej uzyte w funkeji ikonogra-
ficznej. Trudno wyobrazi¢ sobie nowoczesny podrecznik bez obraz-
kéw. Wiele tytuléw zaopatrywano w reprodukeje réznego rodzaju
dziet sztuki, fotografii czy szkicéw. Wezesne druki popularne, np.
jarmarczne i brukowe, w XIX wieku byly ilustrowane tylko spora-
dycznie, od poczatku naszego wieku coraz czesciej zaopatrywano
je w ryciny, nawet najubozsze wydawnictwa, parogroszowe zbiorki
piosenek ulicznych ozdabiano rysunkami'®.

Wraz z rozwojem literackiego pozytywizmu zanika zwyczaj ilu-
strowania powiesci wspolczesnej. Zjawisko to probowal wyjasnia¢
P. Smolik, ktéry w swej Historii ilustracji w Polsce pisal:

Nowa forma literacka, ktéra stata si¢ obecnie codzienng lektura pol-
skiego inteligenta i pdlinteligenta, powie$¢ obyczajowa, spoleczna,
psychologiczna itp. nie tylko obywata si¢ doskonale bez ilustracji,
ktorych dostarcza na kazdym kroku biezace zycie, ale nie dawata tez
dosy¢ zachecajacego materiatu dla jego wyobrazni i pracy'”.

Na poparcie tej tezy mozna by przytoczy¢ fakt, ze uznawany
za najwigkszego w Polsce rytownik drzeworytu reprodukcyjnego
Elviro Andriolli'”, ktérego rozwoj tworczosci przypadl na lata sie-
demdziesiate i osiemdziesiate, gléwnie wspdlpracowal z czasopi-
smami — , Tygodnikiem Ilustrowanym” i ,Klosami’, z ksiazek zas lite-

1 7. Dunin, Zdobnictwo tandetnych wydawnictw popularnych, ,Polska
Sztuka Ludowa” 1966, nr 3/4, s. 195-202.

170 P. Smolik, dz. cyt., s. 136.

7! Por. H. Pigtkowski, H. Dobrzycki, Andriolli w sztuce i w Zyciu spo-
tecznym, Warszawa 1904.



3. Wiek XIX 139

rackich wybieral do ilustrowania starsze pozycje romantyczne: Pana
Tadeusza, Lille Wenede, Pamigtniki kwestarza Chodzki i inne, gléwnie
o temacie historycznym, a z powiesci wspolczesnej Meira Ezofowi-
cza Orzeszkowej, ktéry swa fabula umieszczona w barwnym i egzo-
tycznym $rodowisku ortodokséw zydowskich stwarzal odpowied-
nig podniete. Ta nieche¢ do ilustrowania wspolczesnych tekstow
powiesciowych i poetyckich rozciagala sie w XIX wieku réwniez na
utwory umieszczane w czasopismach ilustrowanych — wéréd wielu
rycin o funkgji ikonograficznej przedstawiajacej wydarzenia, zabyt-
ki, osoby, nowosci sztuk plastycznych rzadko spotykane byly ilustra-
cje odnoszace si¢ do dzialéw beletrystycznych zawartych w czaso-
pi$mie. Charakterystyczne jest, ze nawet najbogatsze wydawnictwa,
jak np. Gebethner i Wolft nie uwazaly za stosowne wyposazaé w ry-
ciny wiekszosci wydanych przez siebie powiesci.

Warto przypomnie¢, ze w beletrystyce nie tylko bardzo rzadko
uzywano ilustracji, ale rowniez unikano réznego rodzaju cytatow ope-
rujacych elementami pozajezykowymi'”. Jesli kto$ $piewal - to zwy-
kle przytaczano tylko tekst, a nie nuty. Kiedy w narracje wkompono-
wywano afisze, listy itp., to prezentowano ich tre$¢, rzadziej imitowano
uktad listu czy plakatu. Zdarzalo sie to niekiedy w powiesci popularnej
i mlodziezowej, poza tym drukowano mapy i plamy powiesciowych
przestrzeni, ale ogdlnie mozna rzec, ze takie wmontowane w tekst
znaki zaczerpnigte z innego systemu spotykamy na zasadzie wyjatku.

Ilustrowane wydania beletrystyki i poezji od drugiej polowy XIX
wieku dotycza gléwnie wznowien dziel, ktore juz zdobyty sobie uzna-
nie publiczno$ci. Sa to reedycje w duzych formatach, ktérych istotnym
elementem byly wlasnie ilustracje. Niewygodne w lekturze woluminy
byly przeznaczone gléwnie dla osdb, ktére znaly tekst juz z tariszego
wydania. Luksusowa edycja ilustrowana nobilitowala utwor, pozwala-
fa zachowa¢ ,na zawsze” w bibliotece ulubione dzielo. Pierwsze takie
ksiegi pojawily si¢ juz w latach trzydziestych XIX wieku, mialy one ra-

' Por. Z. Jarosiniski, Tekst uzytkowy i tekst literacki w XIX w., , Teksty”
1975, nr 4,5. 20-21 — w tej niecheci do wprowadzania elementéw pozaje-
zykowych widzi jedna z cech powiesci.
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czej charakter popularnonaukowy. W roku 1847 ukazato si¢ zdobione
i ilustrowane wydanie Kirgiza Gustawa Zielinskiego, opublikowane
staraniem J.N. Bobrowicza w Lipsku. W roku 1864 Mickiewiczowska
Grazyna z ilustracjami Antoniego Zaleskiego (Poznan).

Ten typ wydawnictw trwal przez blisko sto lat i odradzal sie
jeszcze po drugiej wojnie $wiatowej, po wspomnianych pracach
Andriollego, podobne luksusowe wydania klasyki ilustrowali: Piotr
Stachiewicz Quo Vadis (1902), Apolinary Kedzierski Chlopi (1928),
Maja Berezowska Dekameron (1930), Stefan Mrozewski Don Kichot.

Ogolnie nieufny stosunek wydawcéw do ilustracyjnej for-
my zdobienia ksigzki literackiej nie byt jedynie wynikiem dzialan
oszczedno$ciowych, a uwzglednial zapewne gusty i nawyki czytelni-
ka, ktory wolat ksiazke tafisza, mniej dbal o rycine, ktéra nie mieécita
sie w literackim procesie komunikacyjnym.

Jesli przyjmiemy waska definicje Smolika, ze ilustracja wiasci-
wa to jest ,taka, ktora powstala i istnieje tylko w $cistym zwigzku
z okre$lonym tekstem, w zalezno$ci od jego tresci myslowej, jako jej
zmystowa, czyli obrazowa interpretacja, nie shuzy przy tym zadnemu
celowi utylitarnemu”™”*, to mozemy stwierdzi¢, ze taka wspoltwor-
cza z tekstem ilustracja zostala prawie catkiem wyparta z beletrysty-
ki obiegu wyzszego do ksiazek mlodziezowych i obiegdéw nizszych.
W koncu XIX wieku nieche¢ wydawcow do beletrystyki ilustrowanej
rozszerzyla si¢ réwniez na powies$¢ historyczng. Dla tych czytelni-
koéw, ktorzy pragneli skonfrontowac¢ swe wyobrazenia dotyczace bo-
hateréw i wydarzen z wizjg artysty-ilustratora, pojawily sie specjalne
albumy rycin do poszczegdlnych ksiazek — wydano osobno w latach
1897-1900 zbiory ilustracji do wielkich dziet Sienkiewicza'”.

Proponowane przez Smolika wyjasnienie zjawiska tylko cze-
$ciowo trafia do naszego przekonania. Bierze ono za punkt wyjscia
$wiadomo$¢ artysty, cho¢ skadinad wiemy, ze jesli edytor uznatby

173 P. Smolik, dz. cyt., s. 1.

17+ Album do powie$ci Henryka Sienkiewicza Potop, Lwow 1897; Al-
bum do powiesci Henryka Sienkiewicza Ogniem i mieczem, rys. J. Kossak,
Warszawa 1898, Album do powiesci Henryka Sienkiewicza Krzyzacy, rys.
S. Batowski, Warszawa 1900.
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ilustracje za konieczne, potrafilby na pewno znalez¢ wykonawce,
a jesli tego nie czynil, widocznie z ekonomicznego punktu widze-
nia nie bylo to optacalne, cho¢ naturalnie mozna to wiaza¢ z aktual-
nym brakiem atrakcyjnej formy artystycznej dla ilustracji, ktéra na
dluzszy czas stanelta w martwym punkcie i potrafita tylko opowiada¢
i wyjasnia¢. Arty$ci mniej wykorzystywali mozliwosci wspoltwor-
cze, tkwiace w funkcji ekspresywnej, tworzeniu nastroju wspolgraja-
cego z atmosfera tekstu i potegujacego jego dzialanie.

Obok ksiazek w scistym tego stowa znaczeniu ilustrowanych
w ciagu catego okresu pojawialy sie pozycje jedynie zdobione, tj. takie,
ktére uzupelniano réznego rodzaju elementami graficznymi, jak ini-
cjaly, ramki, przerywniki itp. Pierwotnie uzywane one byly w polskich
ksigzkach do$¢ oszczednie, do rzadkosci nalezaly druki, ktére mozna
bylo nazwaé bogato zdobionymi. Do takich pieknie ornamentowa-
nych publikacji mozna np. zaliczy¢ Ukrainky Tymka Padurry wydane
w Warszawie w roku 1844, w ktorych uzyto kolorowo litografowanych
bordiur. W wigkszosci ksigzek w tym czasie ornamentyka nie wigzala
si¢ z tekstem i sktadata sie z 0zdobnikdw;, jakie znajduja sie w wyposa-
zeniu drukarni. Do wyjatkéw nalezaly druki, ktére probowaty taczy¢
walory $ciéle zdobnicze z ilustracjami, jak np. Plejada polska, luksuso-
we wydawnictwo publikowane staraniem B.M. Wolfta w Petersburgu
(1876) — antologia poezji drukowana w ten sposdb, aby w drzeworyt-
nicze ozdoby, jak ramki i inicjaly, wplataly si¢ elementy $cisle ilustra-
cyjne, wykonane specjalnie do konkretnych tekstow.

4. Wiek XX

Tendencje do zdobienia ksiazki nasilaly si¢ w poczatku XX wie-
ku zgodnie z hastem sztuki stosowanej'”. Plastyk staje sie przede
wszystkim tym, ktory ksiazke zdobi, calostronicowe ilustracje zosta-

175 J. Wiercinska, Z problematyki zdobnictwa ksigzkowego lat dziewigc-
dziesigtych XIX w., [w:] Sztuka okoto 1900, Warszawa 1969; H.H. Hofstit-
ter, Jugendsstil Druckkunst, Baden-Baden 1968; Sztuka ksigzki 1900, Kata-
log wystawy, Warszawa 1975.
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ly podporzadkowane réwniez owej funkcji, co nie znaczy, ze odry-
waja sie one od tekstu. Artysci dbali o to, aby projektowane przez
nich ozdoby powiazac z caloécig dzieta, niewielka tylko czes¢ mate-
rialu zdobniczego miala charakter abstrakcyjny badz surrealistycz-
ny, czesto powtarzaly sie motywy kwiatdw, sylwetki zwierzat i ludzi.
Niektore z nich, jak np. wykonane przez Stanistawa Wyspiariskiego
do czasopisma ,Zycie”, mogly pasowa¢ do wielu dziel poetyckich
epoki i tak tez byty wykorzystywane'”. Istnialy jednak takie ozdoby,
jak szlak z motywem cierni, zaprojektowany przez S.A. Procajlowi-
cza do dramatu Rydla Na zawsze, ktore byly écisle powiazane z jed-
nym tekstem.

Zgodnie z duchem epoki, ktéra pragnela uczyni¢ wszelkie
przedmioty codziennego uzytku, a w tym ksiazki, picknymi, owo
uzyteczne pigkno nie moglo jednak wchodzi¢ w konflikt z funkcja
i sensem zdobionego przedmiotu. Dlatego wiekszo$¢ wybitnych ar-
tystow tego okresu nadal unikala typowej ilustracji opowiadajacej,
ograniczajac si¢ do réznych form zdobniczych. Te jednak zrodzone
byly z pragnienia wzmocnienia artystycznego oddziatywania tekstu.
Badacze, omawiajac osiggniecia takich artystéw, jak Bukowski'”’,
Wyspianski'”®, Mehofter'””, Okun, méwig raczej o ich pracach gra-
ficznych czy zdobnictwie, cho¢ nieraz w wykonanych przez nich nie-
wielkim przerywniku, ramce czy inicjale mozna dopatrzy¢ sie sym-
bolicznych, a nawet $cigle ilustracyjnych powiazan z tekstem.

Od poczatku XX wieku nowe kierunki plastyczne otworzy-
ly artystom droge do ksigzki. Nawet tam gdzie decydowali si¢ oni
na ilustracje, mniej dbali o realia, a bardziej o stworzenie w druku
odpowiedniego nastroju, na pierwszy plan wysuwano funkcje eks-

176

Por. m.in. L. Rydel, Poezje, z rys. S. Wyspianiskiego, Warszawa
1899; E. Skierkowska, Wyspiatiski artysta ksigzki, Wroctaw 1960, s. 90 i n.
77" P. Smolik, Jana Bukowskiego prace graficzne, £.6dz 1930.
P. Smolik, Zdobnictwo ksigzki w twdrczosci Wyspiariskiego, £6dz
1928; E. Skierkowska, Wyspiariski..., Wroclaw 1960.
' H. de Franqueville d’ Abancourt, Grafika ksigzkowa Jézefa Mehof-
fera na tle pradéw wspdtczesnych, Krakéw 1929.
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presywna. W ten sposdb mozna interpretowa¢ ryciny Okunia, Ga-
winskiego, Stryjenskiej, Bartlomiejczyka, Hillera, Zochowskiego,
Topolskiego, jak réwniez fotomontaze Szczuki, Zarnoweréwny czy
Bermana. Te bardzo w istocie rzeczy rézniace si¢ miedzy sobg pro-
by graficzne wiaze fakt, Ze mniejsza wage przywiazywaly do ikono-
graficznej doslownosci, pragnely natomiast stworzy¢ wokot tekstu
pewna stylistyczng i emocjonalng atmosfere. Niestychanie aktywnie
realizowali od poczatku naszego wieku owa funkcje ekspresywna
ilustratorzy pracujacy dla literatury dziecigcej i brukowe;j.

Miedzynarodowy charakter ilustracji ksiazkowej, ktéra wedro-
wala z kraju do kraju, sktanial polskich artystéw do podkre$lania
rodzimosci tworzonych przez siebie dziel; pierwotnie czyniono to
przez nasycenie rycin narodowymi motywami, wsrdd ktérych do-
minowaly herby i stroje szlacheckie, mundury wojskowe i ubiory
ludowe. W okresie Mlodej Polski poszukiwano inspiracji dla naro-
dowego stylu zdobnictwa drukéw gléwnie w sztuce ludowej, na tym
polu szczegdlnie zastuzyl sie Stanistaw Wyspiariski.

W tym czasie pojawiajq sie tez ksigzki, ktorych gléwnym ce-
lem bylo prezentowanie ozdobnej szaty graficznej, tekst stawal sie
jedynie pretekstem do przedstawienia kunsztu plastyka i edytora.
Do takich wydawnictw mozemy zaliczy¢ Pastoratke rysowana przez
Zofig Lubaniska (pdzniej Stryjeriska) w roku 1915. W tej publikacji
powszechnie znane koledy zepchnigte zostaly na drugi plan przez
warstwe ilustracyjno-zdobnicza.

Estetyczne walory samego druku, wartosci plastyczne wynikaja
réwniez z doboru czcionek, ukladu kolumny. Do tych spraw przy-
wiazywali wielka wage rekodzielnicy-drukarze staropolscy, byly one
zywym problemem pierwszych lat XIX wieku, ale wraz z rozwojem
sztuki drukarskiej, mechanizacja jakby o nich zapomniano i dopie-
ro na poczatku naszego wieku wraz z okresem Mlodej Polski, pod
wplywem ogélnoswiatowego ruchu sztuki stosowanej zaczeto po-
nownie zwraca¢ uwage na estetyke samego druku, poszukiwa¢ naj-
odpowiedniejszej czcionki, eksperymentowa¢ z ukladem kolumny.
Stanistawa Lama Ksigzka wytworna. Rzecz o estetyce druku wydana
w roku 1922 podaje liczne przyklady pigknych publikacji polskich
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z pierwszych dwu dziesigcioleci naszego wieku. Wéréd zdobnictwa
nie ma praktycznie zadnej typowej ilustracji, a przedstawiane sa
przede wszystkim wzorowe uklady samego druku.

Jednak w praktyce estetyka i staranno$cia druku wielu wydaw-
cow nie przejmowalo si¢ zupelnie. Ksiazki obiegéw nizszych, nawet
te efektownie oprawiane i ilustrowane, drukowano niestarannie,
zniszczonymi czcionkami z fatalng korekta'**. Do tego nalezy doda¢,
ze w zasadzie stosowano importowane kroje pism, ktére byty zwykle
pospiesznie przystosowywane do polskiego alfabetu. Zdarzalo si¢
nawet, ze wysokos¢ poszczegolnych kolumn po ztamaniu nie byta na
stronach réwna. Ale réwniez wydawnictwa drozsze, oprawne i ilu-
strowane drukowano niestarannie, np. w drukarni W. Lazarskiego
w 1928 roku wykonano Zbrodnig i karg Dostojewskiego — ksiazka
ta, z pozoru solidna, roi si¢ od horrendalnych bledéw zecerskich.
Ta niestaranno$¢ druku, niedostateczna korekta, byly powodowane
zapewne przede wszystkim checig obnizki kosztéw, co przy niskich
nakltadach bylo bardzo istotne. Zakladalo jednak obojetno$¢ czytel-
nika, ktéry zwykle przy ocenie ksigzki kierowal si¢ jej ogélnym wy-
gladem, mniej za$ byl czuly na jakos¢ druku.

Przeclaw Smolik domagatl si¢ w roku 1926 od zdobnictwa
ksiazki nie tyle pieknych rycin, ile picknego wykonania jako cato$ci
ztozonej z tekstu, papieru, druku i ewentualnie dodatkowo ilustracj,
ktore powinny wspoétbrzmied z pozostatymi elementami. Jego zda-
niem sztuka ksigzki nie moze istnie¢ ,pod znakiem szablonu i obo-
jetnosci wobec ducha dziela”. Posuwal si¢ nawet dalej, twierdzac, ze
piekna ksigzka musi mie¢ réwniez pigkny tekst. Nawet najbardziej
luksusowy podrecznik nie stanie si¢ owa ksiazka piekna. Sztuka
ksiazki — zdaniem Smolika — to estetyczne uksztaltowanie calego
druku. Odmawial on waloréw nawet bogato zdobionym drukom
dziewietnastowiecznym, ktére nie byly poddane jako calo$¢ pew-
nej koncepcji edytora, artysty czy rzemieslnika. Przyjmowal, ze po

1% K. Piekarski, Nagana polskiego drukarstwa, Krakéw 1928.
'8 P. Smolik, O ksigzce pigknej, Warszawa 1926.
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okresie biedermeieru nastapil upadek sztuki edytorskiej, ktéremu
przeciwstawili si¢ jedynie niektorzy tworcy przetomu XIX i XX wie-
ku, szczegdlnie ci zamieszkali w Krakowie —

Jako najwyzszy produkt pracy ludzkiego ducha i wyraz jego kultury,
a zarazem jako przedmiot masowego zapotrzebowania, majacy przy
tym za sobg odwieczne i najpiekniejsze tradycje, nadawala sie ksiazka
osobliwie na teren dorazny i najlatwiejszy realizacji haset odrodzenia
rekodziela, propagandy idei piekna w zyciu i estetycznego wychowa-
nia mas'®,

Ale w tymze dziele Smolik przyznawal, ze postulaty te zreali-
zowalo bardzo niewiele publikacji. Charakterystyczne jest, ze do
zdobienia rzadko wybierano dziela najpopularniejsze. Zeromski'®,
ktory byt bardzo wyczulony na forme ksiazki, godzil si¢ na druk bez
zadnych 0zd6b swych powiedci-czytadel, jak Dzieje grzechu, Ludzie
bezdomni, Walka z szatanem, podczas gdy dramaty i utwory pisane
proza poetycka, jak Echa lesne czy Duma o hetmanie uzyskiwaly wy-
kwintng szate graficzna.

W latach dwudziestych i trzydziestych naszego wieku ambit-
ne zdobnictwo ksiazki szlo praktycznie tym samym nurtem, jedy-
nie zmienil sie rodzaj zdobnictwa, unikano wzoréw z przesztodci,
wiazano si¢ z nowymi kierunkami sztuki. Réznego rodzaju druki
eksperymentalne, np. z kregu ,Zdroju” nie gardzily zdobnictwem
iilustracja. Probowano nowych drég, ilustracja zblizala si¢ do sztuki
plakatowej, tworzono kolaze z fotografii. Nieliczni tylko teoretycy
szli dalej, jak np. Wladystaw Strzeminski'®, w swej koncepcji dru-
ku funkcjonalnego negujacy w ogodle zasady ilustracji i zdobnictwa
w ksiazce, ktora miala przemawiad tylko typografia, znacznie zreszta
wzbogacona réznymi oryginalnymi pomystami. Owo zréznicowa-

%2 Tenze, O wspdlczesnej ksigzce polskiej, Krakow 1924, s. 6.

183 Por. B. Szyndler, Bibliotekarska stuzba Stefana Zeromskiego, Wro-
claw 1977.

'8 W. Strzeminski, Druk funkcjonalny, E6dz 193S.
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nie i wzbogacanie typograficzne druku funkcjonalnego'®* z punktu
widzenia jego teoretykow nie miato by¢ ,,0zdoba’, a spelnia¢ wobec
tekstu role $cigle sluzebng i funkcjonalna.

Cho¢ ksiazki literackie, ktérych uksztaltowanie zewnetrzne mo-
glo w pelni zadowoli¢ wymagajace gusty, byly czyms wyjatkowym,
sama zasada zdobnictwa byla silnie utrwalona i na poczatku XX wie-
ku nawet dziela o mniejszych ambicjach literackich, wydawnictwa
popularnonaukowe czy podreczniki czgsto bywaly zdobione. Owa
popularyzacja pewnych mdéd nie zawsze szla w parze ze zrozumie-
niem zasad dobrego smaku.

Typowe dla ksigzki lat trzydziestych naszego wieku staly sie
bogato ilustrowane dziela publicystyczne o mniej lub bardziej wy-
raznym propagandowym nachyleniu, np. Warikowicza Na tropach
Smetka czy tomy serii ,Cuda Polski” Byly one nastepcami dzie-
wietnastowiecznych opiséw podroézy, przewodnikéw po miastach,
pamietnikdw, ale naturalnie posiadaly swoéj wlasny styl. Do najbar-
dziej charakterystycznych reprezentantéw tego stylu mozna zaliczy¢
ksiazke Jozefa Kisielewskiego Ziemia gromadzi prochy, w ktorej tekst
wzmocniono zaréwno fotografiami, jak i planszami ideograficznymi,
a wreszcie pelnymi ekspresji rysunkami. Technika rotograwiury i of-
fsetu, ktore si¢ rozwinely w tym czasie, pozwalala harmonijnie Iaczy¢
druk tekstowy i elementy ilustracyjno-zdobnicze w zwarta kompo-
zycje. Co moze nas uderzy¢ w tego rodzaju ksiazce, to fakt, ze dzieto
przeciwstawiajace sie propagandzie niemieckiego faszyzmu, pragna-
ce stworzy¢ jej przeciwwage, byto zafascynowane dorobkiem propa-
gandowym ksiazki zachodniego sasiada i wyraznie ja nasladowato.

W miedzywojennym dwudziestoleciu pojawia sie glownie
w czasopismach dla dzieci specyficzna forma ilustracji autotelicznej
— komiks, ktéry sam lub w polaczeniu ze skrétowym tekstem opo-
wiadat fabutle. Przed rokiem 1939 forma ta nie rozwinela sie szerzej
w ksiazce polskiej.

%5 Por. Druk funkcjonalny, Wystawa zorganizowana przez Muzeum
Sztuki w Lodzi, £.6dZz 1975.
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Na tle ogélnego rozwoju reprodukeji i ulatwienia druku ry-
cin w ksigzkach wyda¢ si¢ moze dziwne, ze w beletrystyce zarow-
no w obiegu literatury wyzszej, jak i na posrednich stopniach, jesli
pominiemy publikacje mlodziezowe i ludowo-brukowe, ilustracja
w $cislym tego slowa znaczeniu nadal byta zjawiskiem raczej wy-
jatkowym. Poza marginesowym problemem ryciny fotograficznej
iwykorzystywaniem fotosu filmowego (o czym obszerniej na innym
miejscu) rycing taka zajmowali sig¢ tacy plastycy, jak Stanistaw Sa-
wiczewski, Kamil Mackiewicz, Stanistaw Bartlomiejczyk, Konstan-
ty Sopocko, ktérzy wigkszoé¢ swych prac umiescili w ksigzkach dla
miodziezy. Chetnie ilustrowano tez wydawnictwa zartobliwe. I tak
np. Julian Tuwim nie dbal o ilustracje do swych toméw lirycznych,
ale Jarmark ryméw otrzymal ryciny.

Naturalnie bez trudu mozna wymieni¢ szereg tytuléw ksiazek be-
letrystycznych zaopatrzonych w ilustracje. Stanowia one jednak nie-
wielki marginesowy odsetek w ogoélnej masie produkcji. Do szczegdl-
nych wyjatkéw nalezy zaliczy¢ Motory Emila Zegadtowicza, wktorych
rola plastyka byla rzeczywiscie tworcza, co zostato podkreslone przez
umieszczenie dodatkowej karty tytulowej, na ktorej figuruje nazwisko
ilustratora Stefana Zochowskiego w miejscu tradycyjnie zastrzezo-
nym dla autora. W ten sposéb artysta zostal uznany za wspdttworce
calego dziela. Warto tez wspomnie¢ rycine wykonana przez Brunona
Szulza do jego Sanatorium pod Klepsydrq, czy zupelnie w innym kregu
artystycznym i ideowym pozostajace prace Skoczylasa, Mrozewskie-
go czy Szukalskiego oraz 0s6b wokol niego zgromadzonych.

Ubéstwo ilustracji w masie beletrystycznej, stanowiacej pod-
stawowy material czytelniczy dla najszerszych kregéw publicznosci,
nie moze by¢ tlumaczone li tylko kwestiami oszczedno$ciowymi,
a jeszcze mniej trudno$ciami technicznymi. Po prostu nie odczuwa-
no tu potrzeb. Marcin Czerwinski tak ujal ten problem ,Zapis bez
ilustracji pozostaje zrozumialy, moze si¢ bez nich oby¢, poczety jest
bez mysli o takim uzupelnieniu”'#.

186 M. Czerwinski, System ksigzki, Warszawa 1976, s. 57.
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Wiemy, ze tak zwane luksusowe wydawnictwa ilustrowane do-
tyczyly zwykle popularnych tekstéw i apelowaly do szerokiej pu-
miast druki futurystéw i awangardy dla wspoélczesnych byly trudne
i dziwne, jak np. Yezy Yankowski — Tram wpopszek ulicy skruty prozy
i poemy, Warszawa 1926, Wyd. Futuryzm Polski. Praktycznie docie-
raly one zaledwie do niewielkiej czeéci elity, w swym zamysle stano-
wily propozycje ksiazki literackiej przysztosci, ale ich tworcy, zwykle
powiazani z réznego rodzaju radykalnymi ugrupowaniami, marzyli
o masowym odbiorcy i dla niego pragneli stworzy¢ owa nowa forme,
np. ksiazke-plakat'¥’. Jesli nawet to marzenie nie zostalo zrealizowa-
ne, a przynajmniej nie stalo sie to od razu, wniesli oni swéj wklad
w wyglad ksigzki standardowej swego czasu, jak i w pewnej mierze
oddziatali na jej przyszta forme.

Reasumujac, mozna stwierdzi¢, ze zdobnictwo trzonu ksigzki,
mimo pewnych skrajnych sadéw negujacych jego znaczenie, przez
wszystkie lata towarzyszylo tekstom literackim, cho¢ zawsze poja-
wialo sie tylko w pewnym procencie publikacji. Wyrazna ekspansja
ilustracji nastapita w ksiazce dziecigecej i mtodziezowej, ktédra stano-
wi osobne zagadnienie oraz w mniejszym stopniu w publikacjach
jarmarczno-brukowych, ktére od ostatnich lat XIX wieku byly coraz
czesciej ilustrowane. W zwiazku z rozwojem techniki reprodukcyj-
nej, pozwalajacej tfatwo powiela¢ rysunki i fotografie, zwiekszyla sie
w XIX wieku liczba ilustrowanych dziet literatury faktu — pamietni-
kéw, reportazy, opiséw podrézy, popularnych dziet historycznych itp.

W poezjach i powiesciach, zarébwno romansach obyczajowych,
jak i sensacyjnych (tych nieprzeznaczonych jednak dla najmniej wy-

187 Przyklad takiej ksigzki-plakatu: Nuz w bzuhu [i] Jednodniéwka fu-
turystéw [!] Wydanie nadzwyczajne, red. B. Jasiniski, A. Stern, Krakéw 1921.
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robionych grup czytelniczych), mozna méwi¢ o pewnym wzgled-
nym cofnieciu sie ilustracji w stosunku do sytuacji z pierwszej polo-
wy XIX wieku. Od polowy tego wieku ryciny i bogatsze zdobnictwo
w ksiazce beletrystycznej wystepuja zwykle wéwczas, gdy mamy do
czynienia z edycja luksusowa, pomnikowa lub eksperymentalng. Li-
teracka ksigzka ilustrowana staje si¢ czym$ od$wietnym.

Od czasu Smokowskiego, a zwlaszcza Andriollego plastyk pra-
cujacy dla ksiazki zyskuje status artysty, wielu najwybitniejszych
tworcow zaczelo poswigcaé swoj czas grafice ksiazkowej, a szereg
ilustracji i elementéw zdobniczych z korica ubieglego i pierwszych
dziesigcioleci naszego stulecia stanowi prawdziwe dziela sztuki.
Troszczono sie jednak bardziej o efekty zdobnicze i ekspresje niz
o obrazowe przedstawienie realiéw tekstu. Od poczatku naszego
wieku ilustracyjna prezentacja tekstu przenoszona jest na zewnatrz
ksigzki na oktadke i obwolute.

Wiek XX jest uznawany za okres kultury obrazkowej. Nastapil
dalszy rozw6j magazynéw ilustrowanych, plakatu, tryumfalny po-
chéd rozpoczelo kino. Rozpowszechnial si¢ komiks. Wszystko od-
dzialalo na forme ksiazki literackiej, jednak w dziedzinie zdobnictwa
iilustracji w trzonie ksiazki — ten wplyw byl zadziwiajaco maly.

Istnieli wydawcy i czytelnicy bardzo wyczuleni na estetyczne
walory ksiazki, jej kompozycje, druk, ornamentyke i ilustrac j ¢ . Jak
si¢ wydaje, masowy czytelnik zwykle nie znal si¢ na tych zagadnie-
niach, ocenial publikacje jako pewng calo$¢ wedlug subiektywnych
kryteriéw podobania si¢. Z nieufnoscia podchodzit do ekspery-
mentow, chetnie widzial bogate, raczej tradycyjne zdobnictwo, np.
w ksigzkach mlodziezowych i nalezacych do literatury faktu; cenit
luksusowe wydania albumowe jako warto$ciowy prezent i pamiatke,
ale od dziel stanowiacych ,maszyne do codziennego czytania” nie
domagat si¢ 0zdéb ani estetyki. Wigkszos¢ ksigzek, ktére w swoim
czasie byly prawdziwymi bestsellerami, poza okladka czy obwoluta
nie tylko nie mialy 0zdéb, ale czesto nie mogty sie pochwali¢ nawet
lepszym papierem czy porzadna praca drukarza.

Trzeba zauwazy¢, ze rozwdj ilustracji wewnatrzksiazkowej szed!
innym torem niz rycin ilustrowanych w czasopismach i obrazkéw
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oktadkowych, cho¢ zwykle traktowano je facznie. Odrebne tez miej-
sce zajmuje zdobnictwo publikacji przeznaczonych dla mlodziezy,
a zwlaszcza dzieci. Historia zdobnictwa w ksigzce polskiej widziana
z punktu widzenia jej funkcji to obszerny temat, ktérego opracowa-
nie jest sprawg przysztoéci. Obecny szkic starat si¢ jedynie zasygnali-
zowac niektdre zwigzane z tym tematem problemy.



VII. OKEADKA T OBWOLUTA

1. Okladki wydawnicze

W karierze wspolczesnej ksiazki okladka odgrywa istotna role.
Istnieje nawet przekonanie, ze wlasnie ona decyduje o czytelniczym
sukcesie'™.

Moze si¢ wyda¢ dziwne, ale taka okladka ze zdobnictwem od-
noszacym sie bezposrednio do zawartosci dziela jest wynalazkiem
stosunkowo nowym i na dobre rozpowszechnila si¢ dopiero w na-
szym stuleciu'®.

Ksiazka staropolska nie pozostawila tradycji w tej dziedzinie. Jak
wszystkie w $wiecie starodruki, byla wykonywana z mysla o oprawie
introligatorskiej, ktérg zamawial pézniejszy wlasciciel'*. Pierwotnie
wiele drukéw sprzedawano w arkuszach in credo, niezszytych i nie-
sfalcowanych lub jako uformowane tomy opatrzone skromng oklej-
ka z grubego, najczesciej szaroniebieskiego papieru, na ktorej nie
umieszczano zadnej informacji badz czasami naklejke lub niewielki
nadruk z tytulaturg. Z rzadka ozdabiano jeszcze owa okladke ramka
lub jakims$ elementem zdobniczym. Jedynie bardzo male druki ulot-
ne, nowiniarskie, mialy ryciny na zewnatrz, bowiem w tym wypadku

188 Por. O. Missuna, dz. cyt., s. 61.

' 'W. Eule, Ein Jahrhundert Verlagseinband, , Archiv fiir Druck und
Papier” 1961, Bd, 98, s. 156-166; E. Quayle, dz. cyt., s. 105-115 (rozdz.
Bindings and Binding Stiles); V. Sack, Uber Verlagseinbinde und Buchhandel,
yArchiv fir Geschichte des Buchwesens” 1972, nr 13,s. 250 i n.

%0 Por. A. Lewicka-Kaminska, Dzieje oprawy ksigzkowej w Polsce.
Stan badan, problematyka i postulaty, [w:] Dawna ksigzka i kultura, Wro-
claw 1975, 5. 144-168.
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karta tytulowa stawala sie rownocze$nie oktadka. Wlasnie owa karta
tytulowa lub poprzedzajaca ja karta przedtytutowa, tzw. frontispis,
byly tradycyjnie miejscem, na ktérym skupialy sie zdobnicze wysil-
ki wydawcéw. Wezesne oprawy introligatorskie ksigzki swiadczyly,
ze nie odczuwano potrzeby prezentacji tekstu na zewnatrz, zwykle
bardziej dbaly o przedstawienie osoby wlasciciela, umieszczano na
nich jego herb lub nazwisko w superekslibrisie, rzadko eksponowa-
no tytulature. Nieczeste bylo w oprawach starodrukéw zastosowa-
nie wéréd kompozycji dekoracyjnych elementéw figuralnych'®'; nie
probowaly one ilustrowa¢ tekstu, ale mialy charakter symboliczny,
przedstawialy postacie $wietych, rzadziej mitologiczne.

W obecnym opracowaniu przedmiotem rozwazan sa oktadki,
w jakich trafiala ksigzka z ksiggarni do odbiorcy.

Najczesciej najwczeéniejsze twarde oprawy wykonywane byly
dla czesci nakladu, zwlaszcza jesli wydawca byt introligatorem, i nie
réznily sie od indywidualnie wykonywanych przez rzemieslnikow.
Niewiele w tej dziedzinie zmienilo si¢ na poczatku XIX wieku.

Wezesne oktadki wydawnicze probowaty nasladowa¢ zdobnic-
two opraw introligatorskich, nawet na papierowych oklejkach nie-
jednokrotnie wdrukowywano ramki i inne ozdoby przypominajace
odciski tlokéw i radelek na skorze.

Mimo ze znana byla od wiekéw technika drzeworytnicza oraz
sztuka wykonywania plyt rytowanych, ktére od dawna pozwalaly na
zaopatrywanie okladek w ryciny, a pierwsze w swiecie tego rodzaju
proby siegaly XV wieku'*?, nawyki edytoréw oraz czytelnikéw powo-
dowaly, ze oktadka z ilustracja nawigzujaca do tresci dziel pojawila
sie i rozpowszechnila pézno. Jest to tym dziwniejsze, ze w poczatku
ubieglego wieku wprowadzono dwa wynalazki ulatwiajace zdobie-

191

M. Krynicka, Elementy figuralne dekoracji polskich opraw ksigzko-
wych i ich zwigzki z grafikq w pierwszym trzydziestoleciu XVIw., [w:] Dawna
ksigzka...,s. 169-192.

2 Buchumschlige 1900-1950 aus der Sammiung Curd Tillmann.
Eine Ausstellung Literaturarchives im Schiller-Nationalmuseum, Marbach
a.N. 1971 (informacje ze wstepu).
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nie ksigzki — litografie odkryta w 1796 roku, a wykonywana w Polsce
od roku 1817 i fatwe w obrébce, poddajace si¢ tloczeniu i przyjmu-
jace nadruki plétno introligatorskie, tzw. kaliko, wynalezione okolo
roku 1820', w Polsce znane w polowie tegoz wieku. Okolo roku
1810 opanowano produkecje kolorowanego papieru glansowanego,
w tym samym czasie wynaleziono maszyny falcujace'**. Wszystko to
stworzylo podstawy do masowej produkeji opraw wydawniczych.

W Polsce dlugo jeszcze okladka, w ktorej ksiazka wedrowala
do rak odbiorcy, byla skromng papierowa koszulka, formalnie prze-
znaczong do usunigcia przez introligatora. Wiele egzemplarzy nie
doczekalo sie nigdy reki rzemieslnika, byly uzywane i zaczytywane
tak, jak je sprzedano. Elementy zdobnicze i ilustracje przejawiajace
bezposredni zwiazek myslowy z tekstem ksiazki umieszczano na-
dal na frontispisach, ktére w bardziej starannych wydawnictwach
utrzymywaly si¢ przez caly XIX wiek i sporadycznie zdarzaly sie
jeszcze w XX wieku. Byly one zdobione pierwotnie miedzioryt-
niczo, w polowie wieku zastepowano miedzioryty litografiami lub
drzeworytami.

Niektore publikacje otrzymywaty okladki nieco bardziej ozdob-
ne przez uzycie wyszukanej czcionki i réznego rodzaju bogatszej or-
namentacji, a czasem o0zddb o charakterze znakéw symbolicznych,
roznych krzyzy, amorkow, serc itp. Jednak dlugo nie mielismy do
czynienia z oprawg, ktéra w bezposredni ilustracyjny sposdb nawia-
zywalaby do tekstu'®.

%3 Date te podaje W. Eule, dz. cyt.

* O rozwoju maszyn mechanizujacych oprawe por. G.A.E. Bogeng,
Der Bucheinband in seiner Entstehung und Fortbildung, ,Archiv fir Ge-
schichte des Buchwesens” 1956/1958, Bd. 1, s. 3-37.

195 Réwniez na terenie Niemiec okladka z ilustracja nawigzujaca do
tekstu pojawila sie stosunkowo pézno. Poszukiwania prowadzone w Lip-
sku i Berlinie przyniosly ciekawe polonicum, ktére prezentuje wezesna for-
me zdobnictwa okladkowego — byta to najwczesniejsza oktadka wydawni-
cza tego typu, ktora udalo si¢ w ciggu krétkotrwalej kwerendy odszukad.
Miedziorytnicza rycina przedstawiajaca Polaka z mieczem i choragwia
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Do pionieréw w tej dziedzinie nalezy zaliczy¢ Wincentego Smo-
kowskiego, ktéry w Bibliotece starozytnych pisarzéw polskich (1844)
iw Witolraudzie Kraszewskiego (1846) zastosowat okladki z rycina-
mi drzeworytniczymi. W tym samym czasie J.I. Kraszewski i Placyd
Jankowski (John of Dycalp) wydali u Zawadzkiego w Wilnie Zarto-
bliwg Powies¢ skfadang (1844 ) zaopatrzong w litografowana oklad-
ke z karykatura piszacego literata. Po 1850 roku przyklady okladek
z obrazkami mozna mnozy¢. Zdobiono tak zaréwno broszury, jak
i twarde oprawy wydawnicze, jak np. oktadke do Pamigtnikéw Pana
Benedykta Winnickiego Wincentego Pola (wyd. 3, Petersburg 1853~
1855). Wydanie to dokonane przez B.M. Wolffa otrzymalo sztywna
oprawe z pelng papierowq oklejka, barwnie litografowana i efektow-
nie zfocong, w bogate jej zdobnictwo wmontowano jakby medalio-
ny, miniaturowe ryciny. Innym pionierem ilustrowanej okladki byl
humorysta i poeta Soter Rozbicki, ktéry w roku 1856 wydal zbiorek
Bajki ulubione humorystyczne z oktadka z kolorowego papieru ozdo-
biona rycina. Podobnie byta litografowana ksiazka Lis Mykita, wyda-
na wedlug tekstu Goethego we Lwowie w roku 1860.

Réwniez w polowie wieku pojawily si¢ pierwsze oprawy plo-
cienne z tloczeniem na kaliko, nawiazujace bezposrednio do tekstu
iwewnetrznego zdobnictwa ksiazki. Najwczesniejszy z odszukanych
przyklad6éw to Bernardin de Saint-Pierre Pawet i Wirginia, dzielo wy-
dane we Lwowie w roku 1851. Na zwierciadle oprawy odci$nigto
obraz pary kochankéw rozmawiajacych wéréd egzotycznych drzew.

Przytoczone przyklady nie zmieniaja faktu, ze do konca wie-
ku oktadki z rycing nalezy traktowa¢ jako rzadko$¢ i nie korzystaly
z nich nawet wczesne druki jarmarczne i sensacyjne. W poczatku
wieku réwniez ksiazki dla dzieci byly oklejane skromna papiero-
wa okladka, one jednak dokonaly pierwsze radykalnego przelomu
i w koncu wieku wigkszo$¢ wydawnictw dla mlodego czytelnika po-
siadafa na zwierciadle oprawy barwne ryciny.

na dzietku: E. Farnow, Bilder aus den polnischen Freiheitskdampen dlteren
und neusten Zeit. Ein Geschenk fur Jugend mit 6 Kupfern, Reutlingen 1834,
ss. 240. Pozycji tej nie zna Estreicher.
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Prawie wszystkie ilustracje okladkowe XIX wieku cechowalo
jakby pewne zahamowanie, jesli juz decydowano si¢ na rycine — mi-
niaturyzowano j3, wmontowywano jako dodatkowg ozdobg, zwykle
podporzadkowang literniczej tytulaturze. Na przyklad u Smokow-
skiego rycina okladkowa byla rodzajem ozdobnego kartusza, w kto-
ry mozna bylo wdrukowa¢ tekst. W ozdobnym wydaniu Mickiewi-
czowskiego Wallenroda i Grazyny dokonanym przez Jana Tysewicza
w Paryzu w roku 1851 na oktadce kaliko wytloczono zlotem ozdob-
ne ramki, jakby formy architektoniczne i dopiero w nich mozna doj-
rze¢ ukryte postacie tytutowych bohateréw.

Czasem na okltadke przenoszono dodatkowo ktdra$ z rycin znaj-
dujacych sie w trzonie ksigzki lub powtarzano uklad karty tytultowej
wraz z jej ozdobami. Na przyklad omawiana w innym miejscu seria
»Skarbiec Arcydziel Pismienniczych Europy” z roku 1853 umieszcza-
la na karcie tytulowej ilustracje. Kompozycja ta byla reprodukowa-
na réwniez na oktadce. Osobliwoscia edytorska tego wydawnictwa
byto umieszczenie karty tytulowej na koricu ksigzki. To rozwigzanie
mozna wytlumaczy¢ nieuznawaniem za stosowne dublowania na po-
czatku tekstu tytulatury i rycin. Zaraz za okladka mozna byto trafi¢
na pieknie zdobiong karte wstepna tekstu; przy oprawie usuwano
oktadke, a karte tytulowa przesuwano na poczatek.

Ryciny okladkowe wypelniajace z rozmachem cate zwierciadlo
oprawy, postugujace si¢ odwazniej kolorem, pojawiaja si¢ dopiero
w latach siedemdziesigtych XIX wieku i tu zasadniczego wytomu
dokonuje ksiazka dziecigca.

Musiano pokonywaé niezrozumiale dzi$ bariery psychologicz-
ne, bo jak wiemy warunki techniczne dla powstawania ilustrowa-
nych oktadek istnialty od dawna, a rozpowszechniajaca si¢ w drugiej
polowie XIX wieku chromolitografia byla technika drukarska ide-
alnie nadajaca si¢ do kolorowych reprodukcji. Podczas gdy oktadki
dziewietnastowiecznych nut'* roily si¢ od pysznych rycin i plastycz-
nych pomystéw, na ksigzkach panowala jeszcze szlachetna szarzy-

19 A. Banach, Lekcja z nut, Krakéw 1971.
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zna, ktéra w pewnych dziedzinach utrzymywala sie do ostatnich
czaséw. Mozna bylo zaobserwowa¢ pewng prawidlowosé. Kolorowe
ryciny najwczesniej zdobily ksigzki dla mtodego czytelnika, dopie-
ro pozniej zartobliwe, sensacyjne, romansowe. Uzyte barwy mo-
gly mie¢ okre$lone znaczenie, cho¢ symbolika koloréw nie tworzy
czwartego systemu. Czerwien — kolor krwi — znamionowala czesto
ksiazki sensacyjne, okladki z przewaga barwy niebieskiej czy zieleni
potrafily sugerowac teksty pogodne. Dziela o wysokich ambicjach
artystycznych ubierano w czern i biel lub stosowano tzw. kolory zla-
mane. W ogdle jaskrawo barwna ksiazka byta ciagle przedmiotem
podejrzanym — Stanistaw Piasecki pisal: ,Byle grafoman, byle zawie-
dziona w milosci paniusia, ktéra poczula wole boza psucia papieru
i atramentu, a juz znajdowali naktadcéw i okazje wdzieczenia sie do
czytelnika swym nazwiskiem z kolorowej okltadki™”.

Publikacje, ktore chciano traktowaé ,serio”, pretendujace do
wielkiej sztuki, trzymajac si¢ starych wzoréw zdobiono bardzo
ostroznie, a przede wszystkim unikano obrazkéw na okladce. La-
twiej przyjmowaly sie na nich réznego rodzaju ornamenty i symbo-
le: kwiaty, sztandary, krzyze, majace czytelnikowi sugerowa¢ pewne
tresci i zwigzane z nimi wartosci.

W konicu XIX wieku bogate zdobienie okladki ré6znego rodzaju
elementami literniczymi, ornamentami, a nawet kompozycjami fi-
guralnymi stalo si¢ bardzo modne. Zwykle nie mialo ono charakteru
ilustracji do tekstu. Mozna tu wymieni¢ ozdoby pierwszych toméw
,Biblioteki Powszechnej” (Zukerkandla) od roku 1890, ,Biblioteki
Dziet Wyborowych” od 1898 czy ,Biblioteki Rodzinnej” wydawanej
w Wiedniu ok. 1890 roku. W tym stylu zdobiono zaréwno papiero-
we okladki, jak i oprawy z oklejka papierowq oraz ptécienne wyko-
nane z kaliko, na ktérym w ostatnich dziesig¢cioleciach XIX wieku
umiano wykonywac¢ wielokolorowe nadruki i réznego rodzaju $lepe
i barwne tloczenia. Technika barwnego druku kladzionego na plét-

197" S. Piasecki, Prosto z mostu, s. 172-173 (Inflacja ksigzki); por. tez
Czytelnictwo a produkcja wydawnicza, ,Przeglad O$wiatowy” 1928, nr 9,
s. 241-24S5.
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no w poézniejszym czasie zanikla na korzys¢ obwoluty, a szczyt jej
rozwoju przypadl na przelomie wiekéw. Znaczna czgs¢ tego rodzaju
opraw byta wykonywana na zlecenie polskich wydawcéw w obcych,
gléwnie niemieckich, wyspecjalizowanych warsztatach.

W ciagu XX wieku nastapila zmiana. Ozdoby zaczeto ograni-
czal. Serie, ktore przetrwaly wielka wojne, jak ,Biblioteka Dziel Wy-
borowych” czy ,Biblioteka Powszechna’, rezygnuja z ornamentyki,
ktora zastepuja w latach dwudziestych bardzo prostymi ukladami
literniczymi. Réwnoczesnie z tendencja do ograniczania ornamen-
tyki zwigkszyta sie liczba ksiazek z obrazkowa oktadka i obwoluta.
Na poczatku wieku charakter ryciny na okladce ulegal wyraznej
ewolucji, przestawal to by¢ obrazek przeniesiony z wewnatrz ksigzki
i wmontowany w ornamentyke okladki. Plastyka okladkowa uzyski-
wala wlasng samoistnos¢, przemiany jej odbywaly sie innymi dro-
gami niz rozwdj ilustracji wewnatrz ksiazki — mamy tu do czynienia
raczej z analogia do rozwoju sztuki plakatowej. Obok ryciny opo-
wiadajacej coraz czgéciej spotykamy sie z syntetycznym obrazem
uzytym w funkeji ekspresywnej, stosowane sa np. zblizenia twarzy
lub rekwizytu. Nastepuje polaczenie napiséw i rycin w jedna mniej
lub bardziej organiczng calo$¢, podczas gdy pierwotnie przewazato
umieszczanie rycin jakby obok wydzielonego tekstu. Stosowano ak-
tywne uzycie koloru i takie komponowanie calosci, aby byta czytelna
z pewnego oddalenia, np. wylozona na wystawie ksiegarni. Ustalaja
sie oktadkowe stereotypy, pickne kobiety, ich $miech i placz, pary
kochankéw, mniej lub bardziej zawoalowana erotyka, prezentacja
sity 1 przemocy. W miedzywojennym dwudziestoleciu ilustrowana
oktadka nie tylko zdobyta sobie pelne prawa, ale wlasnie ona, a nie
ryciny w tekscie, stala sie gléwng ozdoba druku. Szybko okazala swe
walory reklamowe, i tak np. Gracz Dostojewskiego z kolorowym
obrazkiem mogt liczy¢, ze dotrze nie tylko do zdeklarowanych zwo-
lennikéw powiesciopisarza, ale i do szerszego grona czytelnikow
romanséw. Te walory reklamowe ilustracji nie przelamaly jednak
wszystkich oporéw, dawne i szacowne instytucje wydawnicze, jesli
nawet zabiegaly o popularno$¢ i chcialy dotrze¢ do szerokich kre-
géw, nie znizaly sie do okladek ilustrowanych. Z wielkim opéznie-
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niem przyjmowal rycing oktadkows ,Gebethner i Wolft”', ktéry
zaréwno ,Biblioteke Tygodnika Ilustrowanego’, jak i nastgpujaca po
niej serie ,Ciekawe Powiesci” zaopatrywal w spartaniskie okfadki i to
zar6wno w tanszej wersji broszurowej, jak i oprawne w kaliko. Ta
sama firma wydawnicza pierwsze wydanie Popioféw Zeromskiego
w wersji broszurowej ozdobita zaledwie miniaturowa, malo czytelng
rycing wmontowang posrodku okladki. Nie wydaje sie, aby gtéwna
role grala tu daleko posunieta oszczednos¢.

W czasopi$mie ,Grafika” z 1930 roku pojawil si¢ bezimienny ar-
tykulik pod tytutem Oktadka ksigzkowa'”, w ktérym m.in. czytamy:
yDotychczas tytuti nazwisko autora wystarczyly do odréznienia jed-
nej ksiazki od drugiej. Konkurencja wydawnicza i charakter ksiazki
jako towaru zmienily jej zewnetrzny wyglad. Wydawca musial po-
stara¢ sie o rysunek artystyczny na okladce, wyrdzniajacy ja od in-
nych i dajacy w skrocie rysunkowym tresé ksigzki” — tak wigc jeszcze
w 1930 roku okfadke z rycing uwazano za swego rodzaju nowos¢,
ktora warto bylo lansowa¢. Notatka wymienia wydawnictwo ,Ignis”
jako to, ktdre pierwsze w Warszawie poczelo wprowadzaé artystycz-
ng, kolorowg okladke:

Najnowsza twérczoé¢ na tym polu szuka zharmonizowania strony
artystycznej ze strong handlowg usilujac nada¢ $mialym pomystom
zaczerpnietym z tresci ksigzki forme artystyczna podparta wymaga-
niami reklamowymi. Zaciekawienie widza oryginalnym rysunkiem
jest celem dzisiejszego artysty. Pomaga mu w tym swoboda w pisaniu
liter, dynamiczny uktad kolumny, mozliwo$¢ stosowania réznorod-
nych czcionek i barwa.

Na poparcie tych tez ,Grafika” zamieszcza osiem reproduk-
cji oktadek takich twércéw, jak T. Gronowski, E. Bartlomiejczyk,
J. Tom i inni, gléwnie dla wydawnictwa ,R6j” W latach trzydzie-

% Por. ryciny — J. Muszkowski, Z dziejow firmy Gebethner i Wolff
1857-1937, Warszawa 1937.
Y9 Oktadka ksigzkowa, ,Grafika” 1930, nr 2, s. 27-31.
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stych naszego wieku uprzedzenia wobec tej formy zdobienia
ksiazki beletrystycznej ustepuja, ale musi jeszcze przeminaé pare
dziesigcioleci, nim ryciny znajda si¢ réwniez na okladkach ksigzek
specjalnych, podrecznikéw szkolnych i akademickich, rozpraw na-
ukowych itp.

Klasyczna oktadka bez rycin bedzie jednak w ksiazce literac-
kiej powraca¢, szczegdlnie w takich wydawnictwach, jak monu-
mentalne wydania klasykow. Polska sytuacja w tym wzgledzie jest
odbiciem tendencji ogélno$wiatowej. W Niemczech, we Frangji
czy w Anglii okladka z rycing zawsze byla znakiem ksiazki popu-
larnej, jesli nie wrecz tandetnej — szczegdlnie wyrazne bylo to we
Frangji, gdzie doslownie do ostatnich czaséw ksigzka, ktéra nie
chciata si¢ pospolitowa¢, zachowywala wielkg wstrzemiezliwos¢
w zdobieniu. Mniej rygorystyczni w tych sprawach byli wydawcy
rosyjscy, moze to nie przypadek, ze najwczesniejsze ilustrowane
okladki polskie wyprodukowali wydawcy z dawnych Kreséw — Za-
wadzki w Wilnie i Wolff w Kijowie, ktéry stosowal barwna oklejke
juz wroku 1853. Réwniez Niemcy okazali si¢ stosunkowo podatni
na uroki rycin okladkowych i wydaje sig, ze stad ptynely inspira-
cje. Przelamanie purytanizmu okladek nastapilo bowiem w Niem-
czech®®”iw naszym kraju nieomal réwnoczeénie. Ksiazka angielska
stosunkowo dlugo pozostawala konserwatywna w swych formach,
rewolucja, jaka si¢ tam dokonata w latach trzydziestych XX wieku,
po rozszerzeniu sie tak zwanych kieszonkowcéw byla cze$ciowo
przeniesieniem na teren anglosaski form europejskich. Pierwot-
ne liternicze rozwiazanie serii ,Pingwin” (1941) zaprojektowal
Jan Tschichold. W péZniejszym czasie anglosaskie formy okladek
beda wtérnie oddzialywaty na sytuacje w innych krajach. W Polsce
juz w roku 1930 mieli$émy serie, ktore nieslychanie przypominaty

20" L. Bielschowsky, Deutsche Buchumschlige aus 70 Jahren, , Antiqu-
ariat” 1968, nr S, s. 101-102 — stwierdza, ze okladki, ktoérych zdobnictwo
odnosilo sie do zawartosci ksigzki, pojawity sie w Niemczech dopiero
w poczatkach XIX w.
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pdzniejsze pocketbook, np. ,Biblioteka dla Wszystkich”"' wydana
przez ,Renaissance Universum” Ta seria drukowana w Austrii,
gdzie istnial oddzial wydawnictwa, jak wiele ksigzek z kregu od-
dzialywania niemieckiej sztuki edytorskiej wyprzedzala pdzniej-
sze osiagniecia Anglosasow, ktorych zastuga bylo jedynie nadanie
swym dzialaniom cech prawdziwej masowosci.

W latach dwudziestych i trzydziestych naszego wieku temat
i sposob ujecia okladki apelowaly glownie do ciekawosci czytel-
nika, przedstawialy sceny pelne dramatyzmu, sugerowaly ogdlna
aure dziela, akcentujac groze, rézne wersje erotyki, egzotyke i hu-
mor. Okladki takie byly niejednokrotnie kiczami plastycznymi
i nieraz spychaly zawarte w ksigzce teksty w sfere kiczu, eksponu-
jac najbardziej sztampowe ich elementy. Zdarzalo sig, ze sugestia
ryciny okladkowej szla tak daleko, ze zdradzala ona pointy tekstu,
uprzedzala o pewnych faktach, ktére czytelnik mial pozna¢ w toku
narracji. W zamian za to publikacja mogta liczy¢ na szersze grono
odbiorcéw, zdoby¢ nowego czytelnika. W drukach przeznaczonych
dla bardziej wyrobionego odbiorcy, w obiegu wyzszym, tworcom
okladki chodzilo gléwnie o przekonanie odbiorcow, ze dzieto jest
w dobrym tonie, stylowe, naprawde nowoczesne — w ogdle godne,
aby poswieci¢ mu czas i pieniadze. Chec zaspokojenia obu rodzajéw
czytelnikow byla trudna do realizacji, probowano réznych chwytow,
m.in. wykonywano odmienne wersje okladki — bardziej klasyczne
i obwoluty — bardziej reklamowe. Ciekawe efekty uzyskiwano, po-
wierzajac wykonanie zdobnictwa okladek powiesci sensacyjnych
i romansowych wybitnym grafikom. Na przyklad ,Renaissance” za-
trudniat w tej roli Karola Hillera®”. Artysta musial dostosowa¢ sie
do praw gatunku oraz zadan edytora, potrafit jednak zwykle godzi¢
je z wymaganiami wspolczesnej sztuki.

291 W serii tej ukazalo si¢ m.in.: L. Belmont, Pomigdzy sqdem a sumieniem,
Warszawa 1930.

292 Por. reprodukeje: Karol Hiller 1891-1939, Katalog wystawy, Muzeum
Sztuki w Lodzi, £6dz 1967.
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2. Konstrukcja oprawy

Na losy ksiazki oddziatywal nie tylko sposéb skomponowania
okladkowej ryciny przez artyste grafika, ale sama budowa i wyko-
nanie techniczne oprawy; czy uzyto lakieru, jak prezentowaly sie
barwry, ile ich zastosowano, a zwlaszcza czy oprawa byla twarda, plé-
cienna czy tez broszurowa. W Polsce, w przeciwienstwie do innych
krajow europejskich, a zwlaszcza Anglii i Niemiec, liczba publikacji
w trwalych oprawach wydawniczych byta niewielka i zwykle chodzi-
to o czes$é naktadu.

Okladki broszurowe pierwotnie przeznaczane byly do usu-
niecia, wykonywano je z cienkiego papieru i naklejano na pobiez-
nie zszyty blok ksigzki. Zakladano, ze wlasciciel zaopatrzy dzieto
w trwala oprawe introligatorska. Jak wiemy, wiele egzemplarzy nie
doczekalo sie reki rzemieslnika, byly czytane i zaczytywane w swej
pierwotnej formie. PoZniej pojawily sie obok opraw twardych bro-
szury, ktorych konstrukcja nie przewidywala natychmiastowej wy-
miany okladzin, byly zszyte mocniej, czesto spinane drutem, wkle-
jane w sztywniejszy, porzadnie zadrukowany karton. Nadawaly sie¢
bez zadnych dodatkowych zabiegéw konserwacyjnych do ,kilkura-
zowego wykorzystania”. Tak skonstruowane byty na przelomie wie-
ku réwniez niektére wydawnictwa ludowe, zwlaszcza te, ktdre pre-
zentowaly wyzsze aspiracje, np. Adolfa Dygasiniskiego Opowiadanie
Kuby Celichowskiego z roku 1892, tak wydawano réwniez powiesci
popularne, np. publikowana od roku 1898 przez A. Zonera w Lo-
dzi ,Biblioteka Nowosci” umieszczajaca utwory Maupassanta, Jeske
Choinskiego i innych. Biblioteka ta posiadala jaskrawa, bogato zdo-
biong ornamentami okladke, poszczegélne tomiki byly mocno spie-
te drutem i porzadnie obciete. Owe polskie paperbacki rozmnozyly
sie¢ w okresie nastepnym. Caly szereg serii i pojedynczych ksiazek
nie tylko z nizszych obiegéw oprawiano w migkkie, barwne oktadki.

Twarde oprawy wydawnicze mogly by¢ plécienne, papierowe
najczesciej tzw. polplocienne, najrzadziej zas — wykonane ze sko-
ry. Juz od polowy XIX wieku wykorzystywano tzw. kaliko. Okladki
z pelng oklejka papierowa umiano w XIX wieku robi¢ juz bardzo
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efektownie, poslugujac sie pieknie wytlaczanymi papierami glan-
sowanymi. Wzmacniano je czasem, wklejajac w grzbiet pldtno.
W drugiej potowie tego wieku rozpowszechnita si¢ oktadka polpto-
cienna z grzbietem wykonanym z kaliko i oktadzinami oklejonymi
papierem, ktéry pierwotnie zwieral skromng tytulature, a pézniej
kolorowa grafike okladkowa. Tak wydano juz w roku 1861 czes¢
nakladu trzeciego wydania Pielgrzyma w Dobromilu** Izabeli Czar-
toryskiej. Pélptdcienna oprawa wydawnicza rychlo powiazala sie
w Polsce z ksiazka mlodziezowa. Pdzniej zaréwno dzietka ludowe,
brukowe, sensacyjne, jak i literatura wysoka dla doroslego czytel-
nika z nieznanych powodéw unikaly tej wygodnej i ekonomicznej
formy (cho¢ mozna by przytoczy¢ pewne przyklady i takich wy-
dawnictw). W okresie dwudziestolecia w ten sposéb sprzedawano
drozsza wersje ,Biblioteki Dziet Wyborowych” oraz ,Biblioteki
Domu Polskiego”

Juz w XIX wieku umiano nadawa¢ oktadce potysk przez uzycie
papieru glansowanego®** lub odpowiednie wykonanie i wykoricze-
nie chromolitografii, tzw. oleodrukéw. Pézniej nauczono sie pow-
leka¢ powierzchnie bezbarwnym lakierem, co pozwalalo podnie$¢
0gdlny wyglad nawet najubozszych drukéw, tworzac z ksigzki przed-
miot efektowny i trwalszy, mniej podatny na brudzenie. Pierwszymi
publikacjami lakierowanymi byty ksiazki dla dzieci.

Bardziej staranne wydawnictwa, zaréwno dla doroslych, jak
i mlodziezy otrzymywaly pelne plétno; mimo ze zwyczaj ten nie byl
u nas tak powszechny jak np. w Anglii**, mozna wyliczy¢ caly sze-
reg tak oprawnych publikacji. Do najdawniejszych mozemy zaliczy¢

% ‘Wydanie to mialo réwniez wersje w pelnym pl6tnie z ozdobnie
wytloczonymi symbolami rolnictwa — plug, bociany w gniezdzie itp. (egz.
w BibL. IBL).

% Przyklad wczesnej oprawy wydawniczej w blyszczacym papierze
- R. Szkarlupka, Powies¢ ostatniego teorbanisty zebraka, Krakéw 1862 (egz.
w BibL. IBL).

%5 Por. FL. Schick, The Paperbound Books in America the History of
Paperbacks and their European Background, New York 1959.



2. Konstrukcja oprawy 163

wspomniang juz powie$¢ Saint-Pierrea Pawel i Wirginia (1851).
Tak publikowano luksusowe wydawnictwa (jesli nie otrzymaly one
drozszych opraw skérzanych), np. bogato tloczone zlotem wielkie
luksusowe wydanie Pamigtnikéw kwestarza Ignacego Chodzki z ry-
cinami E. Andriollego (1881). Nieco pézniej zbytkowne wydawnic-
twa nie byly juz tloczone ztotem, a stosowano kolorowy nadruk na
plétnie. Dla podkreglenia warto$ci oprawy i dania jej ochrony zala-
czano czasem tekturowe pudlo-futeral?®.

Nie tylko luksusowe, ale réwniez nastawione na szerszy i bar-
dziej codzienny odbiér publikacje, zaréwno dla doroslych, jak i mlo-
dziezy, korzystaly niekiedy z okladek w catoéci oklejonych tkanina.
Zdarzalo si¢ tez, ze sprzedawano do ksiazek oprawy luzem, tak aby
wlasciciel mogt oprawi¢ dzielo w typowa okladke. W latach 1860-
1870 u Brockhausa w Lipsku ukazywala sie ,Biblioteka Pisarzy Pol-
skich”, ktérej znaczna cze$¢ nakladu byla oprawna w bordowe kaliko.
Pézniej wiele popularnych serii, jak , Biblioteka Dziel Wyborowych”
od roku 1897, ,Biblioteka Rodzinna” ok. 1890 roku, ,Bibliote-
ka Ciekawych Powiesci” i inne calo$é lub cze$¢ nakladu oprawialy
w pl6tno. Po pierwszej wojnie $wiatowej popularne serie zaniechaly
w praktyce takich opraw, w nastepstwie wojny i kryzysu obnizyt sie
na pewien okres poziom edytorski. Oprawa plécienna znamiono-
wala wowczas jedynie bardziej luksusowg ksiazke — dziela klasykow,
laureatéw Nobla, serie w rodzaju ,Cuddéw Polski”. Wigkszo$¢ pro-
dukcji wydawniczej okresu miedzywojennego byla w naszym kraju
broszurowa, w wypadku publikowania wydann w oprawie twardej
nawet najbardziej elitarne wydawnictwa miaty zwykle do dyspozyciji
rowniez cze$¢ nakladu nieoprawnego.

Podchodzac do zagadnienia od strony statystycznej, wolno
stwierdzi¢, ze ogromna wiekszo$¢ ksiazek literackich w Polsce sprze-
dawana byla w broszurach, poza ksiazka dziecieca i mlodziezowa

206 Trudno dzi$ stwierdzi¢, od kiedy datuje si¢ w Polsce zwyczaj za-
opatrywania cenniejszych dziel w tekturowe futeraly. Jeszcze w konicu
XVIII w. oferowano w futerale kalendarze na 1795 r. Por. Kalendarz pdtstu-
letni 1730-1800, Warszawa 19785, s. 337.
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oraz wigkszymi wydaniami klasykéw panowala okladka miekka.
W ostatnich latach XIX i poczatku XX wieku liczba twardych opraw
wydawniczych nieco wzrosta, ale wojna przyniosta ponowny trwaty
regres. Nie popelnimy wielkiego bledu, jesli zalozymy, ze w bada-
nym okresie okolo 90% wydawnictw byto sprzedawanych bez twar-
dej okladki. Typowa oprawa wydawnicza polskiej ksiazki literackiej
od poczatku XIX wieku byla wykonywana byle jak, czesto arkusze
byly zszywane bardzo luzno. Od konca tego wieku rozszerzyl si¢
zwyczaj spinania drutem. Zdarzaly sie publikacje wcale nie zszy-
te, tylko przyklejone do oktadek, a w najtaniszych wydawnictwach
wlozone luzno, jakby w obwolute. Owe okladki wykonywano cze-
sto z kolorowego papieru nie grubszego od stron trzonu ksiazki lub
z wiotkiego kartonu. Jesli wlasciciel publikacji powierzyl ja introli-
gatorowi, otrzymywala ona trwaly oprawe skorkowa lub plécienna,
wykonang mniej lub bardziej porzadnie, z rzadka nieco bogaciej
zdobiona. Tanio$¢ pracy rzemieslniczej powodowala, ze — jak sie
zdaje — prosta polptdcienna oprawa introligatorska nie kosztowala
drozej od przemyslowej, czesto wykonywano tez oktadki w domu
we wlasnym zakresie. Biblioteki i wypozyczalnie oprawialy z zasady
w skromne poélplétno. Oprawy introligatorskie otrzymywaly liczne
dziela, ktére z naszego punktu widzenia nie mialy trwalej warto$ci
i nie zastugiwaly na pietyzm.

Wigkszo$¢ broszurowanych tomoéw zaréwno XIX, jak i XX
wieku ukazywala si¢ nierozcigta. Do formy tej przyzwyczajeni byli
czytelnicy, niektorzy z nich cenili sobie obrzadek przecinania dzie-
wiczych kart, ale czesto niszczono stronice, rozrywajac je nieodpo-
wiednimi narzedziami. Wiele ksigzek rozpadalo sie po takim zabiegu
po prostu w rekach. Ksiazka nierozcieta byla wygodna dla wydawcy,
chronilo to niesprzedane egzemplarze przed darmowymi czytelni-
kami, ktorzy wypozyczali ksiazki od ksiegarzy. Szanse dotrwania do
naszych czaséw miaty przede wszystkim ksigzki oprawione zaréwno
przez wydawce, jak i staraniem wlascicieli. Broszura rozlatywala sie
szybko, gubiono strony, a niekompletne egzemplarze wedrowaly na
podpatke lub uzywane byly do innych celéw niezgodnych z przezna-
czeniem.
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Problemu oprawy, twarda czy broszurowa, nie mozna spro-
wadzi¢ tylko do sprawy ceny. Okladka broszurowa i to taka, kto-
ra nie jest przeznaczona do szybkiego usuniecia przez introliga-
tora, stwarza nowy typ ksiazki, mniej od$wietnej, 1zejszej, ktéra
latwo zmiesci¢ np. w kieszeni. Wedlug tej koncepcji powstawaly
w Europie liczne serie juz od polowy XIX wieku, a w latach trzy-
dziestych naszego wieku zdominowala ona pod nieco odmienna
forma kraje anglosaskie, skad ponownie oddzialuje na caly $wiat.
Ksiazka w miekkich okladkach nie miala juz by¢ ksiazka na cale
zycie, a czyms uzytkowym, o co nie trzeba po wykorzystaniu dalej
sie troszczy¢. Taka forma odegrala nie tylko istotng role w rozpo-
wszechnianiu czytelnictwa, ale zmienita stosunek odbiorcy do sto-
wa drukowanego®”.

Do ostatnich czaséw utrzymuje sie przekonanie wielu introliga-
toréw, bibliotekarzy i bibliofilow, ze egzemplarz pozbawiony oklad-
ki wydawniczej jest kompletny, podczas gdy brak chocby jednej
ryciny, tablicy, karty z jakim$ podtytulem jest traktowany jako zde-
fektowanie dziela. Nawet najpi¢kniejsze i wazne okladki byly przy
oprawie w zasadzie usuwane, niezaleznie od stopnia ich zniszczenia.
Na przyktad wydana w roku 1855 Lirenka Teofila Lenartowicza byta
pozbawiana przez introligatoréw swej gléwnej ozdoby, jaka stanowi-
la oktadka projektu Cypriana Norwida.

Nawet bibliofile i artysci specjalizujacy si¢ w zdobnictwie nie-
wielka wage przywiazywali do konstrukeji okladek wydawniczych,
np. Wyspianski zgadzal sie na nalepianie projektowanych przez sie-
bie rycin na zwierciadle ksigzki w ten sposob, ze bardzo tatwo od-
padaly. Pierwodruk Rézy Zeromskiego zostal ozdobiony naklejona
oryginalng grafika i mimo znacznych kosztéw poniesionych na od-
bitki efekt byl mierny, poniewaz gruby papier akwafortowy nie przy-
legat do oktadki, tak ze wigkszo$¢ zachowanych egzemplarzy jest
niekompletna lub zdefektowana.

27 H. Kunze, Broschiert-Gebunden, ,Marginalien” 1960, nr 10. Zaga-
jenie do dyskusji o ksigzce broszurowe;j.
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Jeszcze gorszy los spotykal obwoluty, papierowe ochron-
ne okfadki luzno zwiazane z ksigzka. Niszczyly si¢ one i gubily po
pierwszych lekturach.

3. Obwoluty

Granica miedzy obwolutg a broszurowa okladka jest plynna.
Wiele ksigzek wydanych w broszurze posiada dodatkowa wersje
w twardych oprawach i wéwczas zdobnictwo broszurowej oktadki
bylo wykorzystywane jako obwoluta. W ten sposéb ujednolicano
wyglad oprawnych i nieoprawnych egzemplarzy. Czasami obwoluta
powtarzala wiernie elementy zdobnicze wlasciwej okladki i po jej
zniszczeniu ksiazka wygladala nadal $wiezo i kompletnie.

Obwoluta z definicji**® rézni si¢ tym od okladki, ze nie jest przy-
klejona do ksiazki i ze posiada tzw. skrzydetka, na ktérych mozna
umieszczaé rdzne teksty o autorze i ksigzkach. Dodatkowe informa-
cje drukowano na jej ostatniej stronie. Zdarzaly sie jednak obwoluty
przyklejane do grzbietow ksiazki, kryta sie pod nimi najtandetniejsza
oktadka z szarego kartonu, ktérej celem bylo jedynie usztywnienie
calosci. Tak wykonano miedzy innymi broszurowang wersje wyda-
nia Tuwimowskiego Jarmarku ryméw ze stynnym portretem autora.
Zdarzaly si¢ rowniez oktadki ze skrzydetkami, ktére przypominaly
obwoluty. Rola tych skrzydelek sprowadzala si¢ nie tylko do umoz-
liwienia umieszczania na nich dodatkowych informacji, ale réwniez
usztywnialy one cala ksigzke, poniewaz na rogach najbardziej nara-
zonych na zgniecenie grubos¢ kartonu byta podwdjna.

Powstanie tych form przejsciowych zacieralo granice miedzy
obwoluta a broszurowang okladkga ilustrowana, cho¢ pochodzenie
jej jest odmienne. Obwoluta byla pierwotnie papierowa ostona
opraw wydawniczych, a dopiero pdzniej pojawily sie na niej re-
klamowe napisy i ryciny. Nie bedac formalnie czeécia ksiazki, byla

208

K. Swierkowski, Ksiggoznawstwo dla kazdego, Warszawa 1971, s. 54.
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mniej wobec rycin zahamowana, co mozna zaobserwowa¢ zwlasz-
cza w Anglii i Stanach Zjednoczonych, gdzie obwoluta przejeta
wigkszoé¢ funkgji reklamowych. Pézniej z kolei ona sama zaczela
oddziatywa¢ na zdobnictwo broszurowych oktadek, ktére nasladuja
wlasnie obwoluty.

Nie ma wéréd badaczy zgody na to, kiedy pojawila sie pierw-
sza typowa obwoluta z nadrukiem. Podawane s rézne daty*® — rok
1833 Anglia, 1868 Niemcy - ale ta znana nam dzi$§ o ambicjach ar-
tystycznych istnieje od konca XIX wieku, od okresu nowej sztuki
(secesji). W przeciwienistwie do okladek przewazaly obwoluty ilu-
strowane, cho¢ istnialy réwniez jedynie zdobione, a nawet takie, na
ktoérych umieszczano zaledwie drukowane teksty informacyjne. Na
przykltad wlatach 1924-1925 ,Biblioteka Dziet Wyborowych” prze-
niosta wiekszo$¢ informacji o dziele i calej serii na uboga obwolute
z cienkiego papieru.

Stan polskich zbioréw nie pozwala Zywi¢ nadziei na to, ze uda
sie okresli¢ pierwsza polska obwolute, by¢ moze pojawita sie ona
u schytku XIX wieku, ale prawdziwy wybuch ,obwolutomanii” na-
stapit w dwudziestoleciu miedzywojennym.

Ta kolorowa ostonka miata u bibliofil6w ztg marke, bowiem luz-
ne powiazanie z ksiazka nie chronilo jej dostatecznie, latwo ulegata
zgubieniu, przeszkadzala w czytaniu. Jednak zdecydowaly tu czyn-
niki handlowe. Wygoda tej formy w akeji reklamowej spowodowala,
ze utrwalita ona sw6j byt na ksigzkach wielu krajow. Jej tre$¢ infor-
macyjna zostata zauwazona z wielkim opéznieniem przez biblioteki,
ktore dopiero zaczynaja gromadzi¢ obwoluty w osobnych tekach
badz wklejaja je do egzemplarzy w ten sposéb, aby nie ulegaly znisz-
czeniu. Zbieranie obwolut i artystycznych okladek broszurowych
stalo sie jednym z hobby towarzyszacych bibliofilstwu. Najwieksze

% E. Quayle, dz. cyt., s. 114-115 - za pierwsza ksiazke z obwoluta
uznaje dzielo HW. Osterwald, Erzihlungen 1868. We wstepie do katalogu
wystawy Buchumschlige 19001950, Marbach a. N. 1971 — wskazano dzie-
lo Longmansa Heath Keepseake (1833).
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kolekcje $wiatowe siegaja 70 tys. sztuk*'?, co pozwala juz na stosun-
kowo doktadne opracowanie rozwoju form zdobniczych*''. Polskie
zbiory w tej dziedzinie s3 jeszcze nad wyraz skromne®'?. Obwolu-
ty dotychczas nie traktowano jako czesci ksiazki, jesli nie uratowal
jej jaki$ przypadek, miala ona znikome szanse przetrwania. Stara
ksiazka z zachowana obwolutg nalezy do rzadkosci, doceniaja ten
fakt $wiatowe antykwariaty, podnoszac cene takiego egzemplarza
niekiedy o ponad 100%*". U nas tego rodzaju sprawy nigdy nie byty
doceniane, nic dziwnego, ze tak trudno jest odtworzy¢ dzieje tego
waznego elementu polskiej ksigzki.

Dotychczasowi historycy ilustracji i zdobnictwa nie dostrzegali
specyfiki okladki wydawniczej i obwoluty, traktujac je margineso-
wo, historie opraw za$ ograniczano do ksiazki staropolskiej i wy-
jatkowych okazéw artystycznego rzemiosta. Okladki lekcewazone,
niszczone i zrywane trzeba $ledzi¢ na nielicznych egzemplarzach,
ktore zachowaly swe wyposazenie®'*. Czasem zdarzal si¢ przypadek
uchronienia okladki przez introligatora, ktéry wklejat ja do wnetrza
ksiazki badz naklejal na zwierciadlo oprawy. Egzemplarze z zachowa-
nymi w ten sposéb oktadkami wydawniczymi i obwolutami zdarzaty
sie cze$ciej w miedzywojennym dwudziestoleciu, kiedy juz zapew-
ne dostrzegano znaczenie ryciny okladkowej. Owe resztki okladek

20 C. Tillman, Sammelgliick mit Zeitschriften und Buchumschligen,
Miinchen 19512; Buchumschldge 1900-1950...

2! Por. G.K. Schauer, Kleine Geschichte des deutschen Buchumschlages
im 20. Jahrhundert, Konigstein 1962.

*> G. Groebl, A. Wyrobek-Kurkowa, Ewolucja funkcji obwoluty, ,Biu-
letyn Informacyjny Biblioteki Slaskiej” 1969, nr 14 (wyd. 1970), s. 50-62.

*13 Jeden z amerykanskich antykwariatéw trzyma sie zasady, ze obec-
nosé¢ obwoluty podnosi zawsze cene o 50%, a przy ksiazkach starszych niz
20 lat — 0 100%, za: G.T. Tanselle, Bibliographers and the Library, ,Library
Trends” 1977, vol. 25, nr 4, s. 762.

' Na brak konserwacji ksigzki, a zwlaszcza nagminne niszczenie
okladek i obwolut zwraca uwage m.in. J. Wierciniska, Ksigzka — grafika —
ilustracja, [w:] Grafika wczoraj i dzis, Warszawa 1974, s. 71.
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i obwolut, ktére znalazly si¢ w oprawnych tomach, zwykle nie daja
obrazu pierwotnej konstrukcji caloéci. Niektore biblioteki i wypo-
zyczalnie uzywaty obwolut i okladek do celéw reklamowych badz
wywieszajac je na widok publiczny, badz wklejajac do albumow, kté-
re mogli oglada¢ czytelnicy, aby zazada¢ ksiazki, ktérej okladka ich
zainteresowala.

Wydawnicza oktadka i obwoluta zaczety stosunkowo pézno od-
grywac istotna role w sytuacji ksigzki. Do potowy XIX wieku prak-
tycznie cate zdobnictwo bylo zwiazane z jej trzonem.

Popularniejsze bylo uzywanie zdobionych frontispiséw. Oklad-
ka byla elementem tymczasowym, ktory mial zastapi¢ wytwor rak
rzemieslnika. Od lat czterdziestych ubieglego wieku zdobnictwo
okladek staje si¢ nieco bogatsze, pojawiaja si¢ na nich ryciny, ale na-
wet najstaranniejsze druki XIX wieku zwykly si¢ bez nich obywa¢.
Na przelomie XIX i XX wieku wyprodukowano wiecej popularnych
wydan literackich w trwalych i zdobionych oprawach wydawni-
czych, ale po pierwszej wojnie $wiatowej w ksigzkach dla dorostych
nastepuje zasadniczy nawrét do broszury, tyle ze w tym okresie
oktadki sa coraz barwniejsze, o charakterze plakatowym, postuguja
sie agresywniejsza forma grafiki, réwnolegle rozwija si¢ obwoluta.

Oktadka i obwoluta s3 waznym elementem w kontakcie ksigzki
z potencjalnym czytelnikiem, dlatego tez nawet dziela posiadajace
trwale oprawy bywaly nieraz zaopatrywane w kolorowe ostony na-
dajace im efektowny wyglad i wyréwnujace ich szanse z broszurami.

Przekonanie, ze ksigzka dbajaca o popularnosé¢ to przede
wszystkim taka, ktora posiada kolorowg okladke, w pierwszym okre-
sie odnosilo sie gléwnie do obiegdéw nizszych. Od lat trzydziestych
naszego wieku rozszerzono ich uzycie na wigkszo$¢ publikacji ksigz-
kowych, cho¢ do ostatnich czaséw dziela dbajace o swoj prestiz, roz-
nego rodzaju serie arcydziel, klasyki itp. ograniczaly swe zewnetrzne
zdobnictwo i unikaly jaskrawych efektéw plakatowych. Wynikato to
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zapewne z poszanowania zaréwno nawykoéw wyrobionego czytelni-
ka, jak i wydawcy, ktorzy z nieufno$cia podchodzili do pstrokacizny
obrazkowych okladek.

Okladki wydawnicze i obwoluty s3 niezbadane ani z techniczne-
g0, ani z estetycznego, ani z funkcjonalnego punktu widzenia. Zwy-
kle traktowano je wspdlnie z ilustracjami jako fragment zdobnictwa
ksiazki, zapominajac, ze kompozycja oktadkowa rzadzi sie wlasnymi
prawami. Jej rola jest odmienna od tej, ktorg spelniaja ryciny i ozdo-
by wewnatrztekstowe.

Obecne uwagi nie pretenduja do roli historii polskich opraw wy-
dawniczych i ich zdobnictwa. Do napisania takiej historii potrzebne
sa dalsze badania. Chodzito nam przede wszystkim o przypomnie-
nie prawdy, ze przy opisie ksiazki, przy probie oceny jej funkcji nie
nalezy zapomina¢ o owym zewnetrznym opakowaniu, w ktérym tra-
fia ona do ksiegarni, a stamtad do rak odbiorcy.



VIII. KSIAZKA
A GENOLOGIA LITERACKA

1. Struktura gatunkowa tekstu a publikacja

Jan Trzynadlowski w swej pracy Edytorstwo. Tekst, jezyk, opra-
cowanie pisal:

Jak wynika z réznorodnych obserwacji badawczych, kazdy cato$cio-
wy uklad tekstowo-znaczeniowy odznacza si¢ mniej lub bardziej wy-
razista strukturg gatunkows, do tego stopnia utrwalong w $wiadomo-
$ci powszechnej, iz — jak sie twierdzi — po prostu nie umiemy mysle¢
o wytworach stownych w sposéb pozagatunkowy's.

Z tego faktu wynikala potrzeba dostosowania form ksigzki do
rodzaju tekstu w nich zawartego, tak aby czytelnik még}, kierujac sie
cechami edytorskimi, nie tylko rozrézni¢ powie$¢, poezje czy dra-
mat, ale rébwniez np. powies$¢ historyczna od awanturniczej, utwor
z gatunku romansu brukowego od poetyckiej prozy awangardowe;j.
W tym kierunku szla tez ewolucja ksiazki, cho¢ wykrystalizowanie
si¢ tego rodzaju form nastepowalo stosunkowo pézno. Dopiero na
przetomie XIX i XX wieku wyrazne jest zréznicowanie ksigzek wy-
sokich i niskich obiegéw, z ktorych kazdy potrzebowal nie tylko od-
rebnego tekstu, ale i wlasnej formy edytorskiej.

Wydaje sie, ze problem obiegéw literackich wolno wiaza¢
z zagadnieniami genologicznymi — poniewaz w zasadzie kazdemu
z obiegéw odpowiadaly odrgbne gatunkowo teksty, np. powies¢ dla

>3 1. Trzynadlowski, Edytorstwo. Tekst, jezyk, opracowanie, Warszawa
1978, s. 39.
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elity i romans brukowy nie sg tylko lepszymi i gorszymi utworami
tego samego rodzaju, ale wolno je traktowa¢ jako dwa odrgbne, rza-
dzace si¢ wlasnymi prawami gatunki. Sprawa ta wymaga dalszych
badan, wydaje sig, ze uprawnione jest méwienie o niskich i wyso-
kich odmianach wigkszosci gatunkow literackich.

Na wyksztalcenie zréznicowanych form polska ksigzka potrze-
bowala prawie stulecia. Jeszcze w latach siedemdziesiatych zeszle-
go wieku sensacyjne powiesci drukowane przez oslawiong firme
Breslauera roznily sie od innych gtéwnie tytulatura. Nawet pozniej,
jesli pominiemy przypadki, w ktérych w tytule czy podtytutach za-
warta jest wyrazna informacja, ze publikacja zawiera np. powies¢,
nowele, sage, poemat, to trzeba przyznac, ze nie wszystkie cechy ga-
tunkowe sa przez ksiazke jednoznacznie prezentowane.

Podczas gdy w przypadku powiesci zeszytowej zewnetrzna for-
ma do$¢ precyzyjnie okreslala zawarto$¢ literacka, znormalizowany,
liczacy okolo dwustu stron tom mogl zawiera¢ bardzo zréznicowa-
ne gatunki i treéci literackie. Przy rozpoznawaniu ksiazki czytelnik
kierowal sie szeregiem elementéw, takich jak oktadka, obwoluta, ry-
cina, przynaleznoé¢ do serii itp. I tu réwniez potwierdzalo si¢ zalo-
zenie, ze w poczatku XIX wieku ksiazka literacka byla jeszcze bardzo
jednolita, zaréwno powiesci o wyzszych aspiracjach literackich, jak
i popularne romanse i utwory sensacyjne, dziela podréznicze i hi-
storyczne, autobiografie, a takze wiersze, almanachy i noworoczniki,
a nawet utwory przeznaczone dla dzieci, podreczniki i modlitew-
niki byly zewnetrznie bardzo podobne. Odstepstwa od przyjetego
wygladu toméw wystepowaly zwykle nie jako odbicie jakich$ pra-
widlowosci, ktére nakazywalyby okreslony rodzaj tekstéw wydawac
w ujednolicony sposoéb, a raczej byly proba wyrdznienia pewnych
jednostkowych dziel przez nadanie im bardziej luksusowego, nieco-
dziennego charakteru.

W pierwszej poltowie XIX wieku tomiki rzadko przejawiaty
tendencje do zwiegkszania formatéw, typowe byly 16° i 12°, przy
czym zdarzaly sie zar6wno woluminy zwezone i wydluzone, jak
i nieco poszerzone, zblizajace sie do kwadratu. Niektorzy wydaw-
cy prébowali dalszego miniaturyzowania ksiazek i tak np. powies¢
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Karolina, czyli nowa Pamela, z francuskiego przez J. G. thomaczone,
ktéra drukowano w Krakowie w roku 1809 w drukarni Groblow-
skiej, sktadata sie z trzech tomikéw o przecietnej objetosci dwustu
stron, ktorych format po obcieciu 13 x 8 cm byt typowy dla wspoét-
czesnych kalendarzykéw kieszonkowych. W owym czasie takich
ksigzeczek bylo wiecej.

Od potowy XIX wieku bardzo szybko nastepowalo formalne
wyroznienie i zréznicowanie czasopism.

2. Ksiazka prozatorska

Do konca tegoz wieku ksiazki zawierajace proze literacky ule-
galy mniejszym przemianom, mozna stwierdzi¢ jedynie pewna
sktonnoé¢ wydawcow do zwigkszania formatéw tomoéw, ktdre row-
noczesnie staja si¢ nieco grubsze, jednak ich format bibliograficzny
utrzymuje si¢ na granicy 16° tj. okolo 18 cm wysokosci grzbietu.
Przez caly wiek trwa zwyczaj dzielenia wigkszych tekstow na tomy
liczace okoto 150-200 stron*®. Dopiero w XX wieku beletrystyka
poza seriami ukazywala si¢ czestokro¢ w wiekszych woluminach,
z ktorych niektdre przekraczajg czterysta stron.

Odmienna droga szly beletrystyczne wydawnictwa dla ludu,
zar6wno te publikowane przez dzialaczy spotecznych dla pouczenia
i rozwoju maluczkich, jak i trywialne druki jarmarczne obliczone na
zysk. Rowniez pierwociny ksiazek dla ludu nie odrdznialy sie zbyt
wyraznie od publikacji przeznaczonych dla bardziej wyksztatconych
warstw. Jednak od polowy XIX wieku ich rozw¢j poszedt w przeciw-
nym kierunku niz wigkszo$¢ literatury beletrystycznej. Gdy prze-
cietna objetos¢ powiesci przejawiala tendencje do zwigkszania sie,
ksigzki dla ludu pozostawaly male, a z czasem stawaly si¢ coraz chud-
sze. Takie typowe dzielo, niezaleznie od tego, czy byla to powiesc,

16O zaleznoéci miedzy objetoscig a popularnoécia powiesci por.
L. Lowenthal, M. Finke, Sztuka i literatura popularna w Anglii w XVIII wie-
ku, ,Literatura Ludowa” 1973, nr 1, s. 30-31.
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zbidr piesni czy sennik, przybieralo forme cienkiego, niewielkiego
zeszytu w wiotkiej papierowej oktadce. Przecietna objeto$¢ tomiku
od 32 do 120 stron, najczesciej ok. 64 stron.

Przyjete wielkosci réznego rodzaju ksiazek literackich nie po-
zostawaly bez wplywu na prace literatow, ktorzy starali sie zamkna¢
w przyjetej formie, podzieli¢ tekst zgodnie z panujacym zwyczajem
na tomy. Wydawca czesto stosowal wobec autoréw naciski, sklania-
jac ich do skrotéw lub poszerzenia tekstu, tak aby zapelni¢ standar-
dowy wolumin. W wyniku tego rozbieznego rozwoju drukéw bele-
trystycznych o réznych poziomach od drugiej polowy XIX wieku
wzrastala przepa$¢ miedzy gatunkami przeznaczonymi dla ksigzek
ludowych a tymi, ktére publikowano w innych wydawnictwach.

W przeciwienstwie do tzw. gatunkéw wysokich, gdzie pozy-
cja autora wobec wydawcy byla mocniejsza i nakladca moégt tylko
wybiera¢ teksty, na ktérych powodzenie mozna bylo liczy¢, a co
najwyzej dyskutowa¢ o poprawkach i skrétach lub rozszerzeniu ob-
jetosci — osoby publikujace dzietka popularne poczynaly sobie bar-
dzo samodzielnie, skracajac teksty do znormalizowanej objetosci
tzw. ksiazki ludowej (tak dzialo si¢ m.in. z Rinaldo Rinaldinim) lub
dokladajac jakies utwory, jesli tekst podstawowy byl za maly. Przy
zamawianiu u wspolczesnych literatéw mozna bylo wymaga¢, aby
stosowali si¢ do przyzwyczajen rynku drukéw ludowych. Mozna
sadzi¢, ze mala objetos¢ dzielek byla celowym zabiegiem ulatwiaja-
cym sprzedaz i lekture.

W XIX wieku beletrystyka rozrywkowa — awanturnicza i ro-
mansowa nie wyrdzniala sie jeszcze wyraznie wéréd innych wydan,
cho¢ ten typ tekstéw od poczatkow byl publikowany zwykle skrom-
niej, na gorszym papierze.

Na przetomie wiekdw rozwinely sie¢ wspomniane powiesci ze-
szytowe, ktore rozporzadzaly nie tylko odrebng forma wydawnicza,
ale réwniez zawieraly okreslony rodzaj literacki, odmienny od tego,
co zwykle spotykano w innych ksigzkach. Dopiero w XX wieku wraz
z rozwojem kolorowej okladki mozna bylo tatwo rozrézni¢ inne ro-
dzaje sensacji. W tym czasie specjalne miejsce zajela powies$¢ kry-
minalna, ktérej odrebnos¢ wobec innych utworéw beletrystycznych
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odczuwano bardzo silnie. Fakt, ze jest to wlasnie taka powies¢, pod-
kreslano w rézny sposéb w podtytutach, rycinach oktadkowych i na-
pisach reklamowych. Powstawal swoisty styl ksigzki kryminalnej,
a tego rodzaju teksty umieszczano z zasady w odrebnych seriach,
unikajac mieszania ich z utworami innego typu. Wyraznie wyrdz-
nialy sie w okresie miedzywojennym réwniez powiesci z Dzikiego
Zachodu, tzw. kowbojskie, ktore mialy z reguly na okladce lub ob-
wolucie postac jezdzca w charakterystycznym kapeluszu.

Prostym sposobem rozrézniania dziet literackich jest kierowa-
nie si¢ wygladem kolumny druku: zapelnionej od marginesu do
marginesu w prozie, a postrzgpionej, z duzym $wiattem w tekécie
poetyckim; odmienny, bardzo charakterystyczny uklad ma tekst
dramatyczny.

Rozpoznawanie tych podstawowych rodzajow literackich nie
nastrecza trudno$ci nawet malo wprawnemu odbiorcy. Niekie-
dy z ukladu strony druku mozna uzyska¢ dodatkowe informacje,
np. w wypozyczalniach niektérzy czytelnicy poszukiwali powiesci
o wigkszym $wietle na stronach, §wiadczacym o tym, ze w tekscie
sa liczne i zywe dialogi, podczas gdy gesto zadrukowane famy mogly
grozi¢ nudnymi opisami i dywagacjami*'’.

Niektoére powiesci jarmarczne i brukowe dla zachecenia czytel-
nika wprowadzaly w tekst prozy wiele $wiatta, drukujac prawie kaz-
de zdanie od akapitu, tak ze strona wygladata tak, jakby zapelnialy ja
same dialogi. Moglo to utatwia¢ lekture mniej wprawnemu odbior-
cy, zacheca¢ do czytania*'®.

Graficzne rozwiazanie tekstu dialogéw w powiesci uksztattowa-
lo sie w poczatkach XIX wieku. W ksiazce staropolskiej nie byt zna-
ny sposob zaczynania kwestii a linea z my$lnikiem. W pierwszych

217 Na sprawe te zwracal uwage J. Muszkowski, Zycie ksigzki, Krakéw
1951, 5. 179.

% Tak drukowano m.in. wydawnictwa ksiegarni Ch.LR. Rosenwe-
ina w Warszawie, np. W. Izdebski, Korsarze chiriscy, 1902. Podobna metode
zastosowano w powiesci zeszytowej: Wydziedziczona czyli losy pewnej hra-
bianki, wyd. J. Rubinstein, Wieden ok. 1900.
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dziesigcioleciach ubieglego wieku zalatwiano te¢ sprawe jeszcze cze-
sto przez uzycie cudzystowu, przy czym poszczegélne kwestie nie
zawsze byly rozpoczynane od akapitu, a umieszczane w ciagtym
tekscie. Oznaczanie cudzystowami utrzymalo si¢ do dzi§ w anglo-
saskich ksigzkach powie$ciowych. Innym rzadszym sposobem,
ktérym préobowano rozwigza¢ druk dialogow, byto stosowanie dwu-
kropkéw, niektoérzy wezedni powiesciopisarze stosowali w partiach
dialogowych metode uzywana nastepnie juz tylko w tekstach dra-
matycznych — przed kazda kwestiag wymieniano wyrézniong czcion-
ka nazwe osoby méwiacej, np.:

Aurelia. Ten zamek nalezy do mego meza.
Rinaldo. Wiecw samej rzeczy poszlas pani za maz?
Aurelia. Tak, niestety!*?

Sposéb zapisu rozméw powiesciowych zostal juz ustalony
w latach czterdziestych XIX wieku w formie, w jakiej przetrwat do
naszych dni. Ta trwala tradycja pozwala wlasnie na latwe rozpozna-
wanie tekstu bogatego w dialogi. Réwniez w poezji wyglad kolum-
ny druku moze przynosi¢ pewne wstepne informacje dotyczace ro-
dzaju tekstu, ktory jest publikowany. Na przyklad wiersze nieréwnej
dlugosci, zwlaszcza pozbawione inicjalow i wielkich liter mogly zna-
mionowa¢ poezje trudniejsza, awangardows, regularne zwrotki zas
znamionowaly teksty bardziej tradycyjne, a wiec latwiejsze.

Od konica XIX wieku wraz z wielkim rozwojem romansu i po-
wiesci obyczajowej nastepowal wzgledny spadek zainteresowania
poezja. Wielu czytelnikéw odrzucato z géry kazdy tekst nienapisany
proza. To sklanialo wydawcéw do eksperymentowania, probowano
przeklada¢ lub przerabiac poezje na proze, istnialy takie teksty Ilia-
dy i Odysei***. W roku 1905 w Lodzi opublikowano oryginalny tekst

29 [Ch.A. Vulpius], Rinaldo Rinaldini wielki bandyta wloski, nowe
wyd.,, t. 1, Lwow 1869, s. 67.

2% Np. J. Parandowski, Wojna trojariska opowiedziana dla mlodziezy
wg ,Iliady” Homera, Lw6éw ok. 1930.
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Pana Tadeusza®' bez rozbicia na wiersze; dialogi skfadano tak, jak
w zwyklej powiesci. Ten sposob prezentowania powiesci poetyckiej
ktadl przede wszystkim nacisk na fakt, ze jest to powie §¢, stara-
jac sie ukry¢ owa ,poetyckos¢”. Metoda ta nie przyjela sie szerzej,
jedynie niektore wierszowane utwory jarmarczne i dewocyjne byly
drukowane w podobny sposéb bez rozbicia na wiersze i strofy, cho¢
tu motywem dziatania byla prawdopodobnie oszczednos¢ papieru.

Jesli ksiazka zawiera wiecej niz jeden utwor, jest zbiorem wier-
szy, nowel czy opowiadan, woéwczas nawet bez zaznaczenia tego
w tytulaturze bardziej wprawny czytelnik rozpoznawat to po prze-
kartkowaniu dziela, kierujac si¢ cechami druku.

Pewne odrebne rozwiazania stosowaly ksiazki zawierajace tzw.
literature faktu: réznego rodzaju pamietniki, opisy podrdzy, repor-
taze, opracowania popularnonaukowe. Wiele tekstow tego rodzaju
stoi na pograniczu powiesci, nie tylko wystepuja w nich préby fabu-
laryzacji, ale sama technika pisarska — przytaczanie dialogéw itp. —
jest bardzo zblizona do powie$ciowej. Te ksiazki od swych pierwocin
w poczatkach XIX wieku bywaly ilustrowane, ale swym zewnetrz-
nym wygladem nie odrdznialy sie od tych, ktére zawieraly czysta
fikcje. Od potowy XIX wieku, kiedy powies¢, zwlaszcza wspolczes-
na, zaczela unika¢ ilustracji, nastapilo tu wyrazne rozgraniczenie,
bowiem literatura faktu przyjmuje przeciwny kierunek i coraz cze-
$ciej korzysta z ilustracji, zwlaszcza w konicu wieku, gdy chemigrafia
pozwala juz na reprodukowanie fotografii. Stosowane sg czesto ilu-
stracje na wkladkach, czasami cale arkusze zapelnione sg tylko mate-
rialem obrazowym. Tu tez obserwujemy, podobnie jak w powiesci,
w miare rozwoju gatunku sklonno$¢ do zwiekszania wielkosci i ob-
jetosci toméw. Ze wzgledu na dobro ilustracji ten proces przebiega
tu nawet wyrazniej niz w czystej beletrystyce. Pojawiaja sie w takich

> Por. M. Szukalak, 75 rocznica podjecia inicjatywy wydania ,Pana
Tadeusza” w Lodzi, E6dz 1979 — jest sklonny przyjac teze, ze taka forme
wydawniczg zastosowano ze wzgledu na oszczednos¢ papieru, ktérego zu-
zyto o ok. 25% mniej niz w ukladzie tradycyjnym. Przeciw tej tezie prze-
mawiaja jednak dobry papier i stosunkowo szerokie marginesy.
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publikacjach pewne cechy znane z ksigzek naukowych: erudycyjne
wstepy, indeksy, przypisy, zalaczniki bibliograficzne itp.

Prawie od najdawniejszych czaséw obok tego, co mogliby$smy
okregli¢ jako wysoki rodzaj literatury faktu, wystepuje inny, bardziej
dziennikarski nurt zawierajacy sensacyjnie ujete teksty, opisujacy
wydarzenia wojenne, dramatyczne i skandaliczne wypadki przeszte
i wspolczesne. Jedng z pierwszych takich ksiazeczek byla Mniema-
na $mier¢ Napoleona, albo zamach Maleta w roku 1812 przez Emila
Marco de Saint-Hilare, Warszawa 1844 — niewielki tomik nie odbie-
gal jeszcze od typowych wymiardéw beletrystyki tego czasu. Pdzniej
nastepowata miniaturyzacja, uksztaltowal sie specjalny rodzaj trywi-
alnej opowiesci sensacyjnej relacjonujacej mniej lub bardziej wier-
nie rzeczywiste fakty. Przybieral on zwykle forme serii zeszytow,
w ktorych kazdy tomik stanowit odrebna calos¢. W czasie pierwszej
wojny $wiatowej ukazywalo sie szereg takich wydawnictw, np. seria
»Epizody Wojenne — Ciekawe Obrazki i Przygody na Terenach Walk
Wojny Europejskiej” (1915-1918). Podobny charakter mialy wspo-
mniane juz serie ,Biblioteczka Historyczno-Geograficzna” ,Roju”
i ,Universum™?. Zdarzaly si¢ réwniez wydawnictwa publikowane
sporadycznie, w analogicznej formie poza seriami.

3. Ksiazka poetycka

Innymi drogami poszedt rozw6j ksiazki poetyckiej. W poczatku
XIX wieku réwniez ksiazki z wierszami zwykle nie odbiegaty obje-
toscia od ogdlnego standardu. Byly jednak nieco bardziej zréznico-
wane. Istniala jeszcze zywa od XVIII wieku tradycja publikowania
wierszy ulotnych w jedno- lub kilkukartkowych drukach. Ta forma,
ktora pozniej od drugiej polowy XIX wieku bedzie praktycznie za-

strzezona dla plodéw muzy jarmarcznej i ulicznej, pierwotnie nie

222

grys’.

Kontynuacja tej formy po II wojnie $wiatowej sg serie typu ,Ty-
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dyskwalifikowala wartosci wiersza, cho¢ nigdy druki ulotne nie mo-
gly by¢ z punktu widzenia ksiegarza interesujacym towarem. Tak
drukowano przede wszystkim utwory okoliczno$ciowe, polityczne
itp., ktérych autorzy nie dbali o zysk. W ten sposéb mtody Mickie-
wicz wydal w roku 1822 okoliczno$ciowy wiersz skierowany Do Jo-
achima Lelewela. Podobne wolanty publikowali Stowacki, Norwid
iwielu innych. Podstawowe i liczace si¢ utwory poetyckie XIX wieku
starano si¢ drukowac w tomach nieodbiegajacych od wspélczesnych
norm ksiazki literackiej, a wigc tych, ktére zawieraly powiesci, ga-
wedy itp. Pierwsze Poezje Adama Mickiewicza wydane zostaly przez
J. Zawadzkiego w Wilnie w roku 1822 w dwu zgrabnych tomikach,
a w dwanascie lat pozniej ukazaly si¢ w Paryzu dwa nieco wigksze
woluminy zawierajace Pana Tadeusza. Mozna sadzi¢, ze nie byto to
przypadkiem, ze czesci poematu w swej objetosci réwnaly sie typo-
wej 6wczesnej powiesci, na ktdra bardzo czesto skladaly sie wlasnie
dwa tomiki. Mickiewicz, komponujac swoj poemat, mogt bra¢ pod
uwage nawyki polskiego edytora i czytelnika.

Mniejsze tomiki poetyckie w XIX wieku wydawali gtéwnie de-
biutanci, ktérym brakowalo funduszu lub materialu na pelny tom.

Szanujacy sie poeci starali si¢ jednak o woluminy takie, jakie
otrzymywaly inne ksigzki literackie. Pierwotnie granica miedzy
poezja a literaturg prozatorska wydawala sie mniej ostra. Jeszcze
w konicu XIX wieku popularne serie, jak np. ,Biblioteka Dziel Wybo-
rowych’, niektore swe tomy poswiecaly poezji. W nowszych publi-
kacjach seryjnych, poza lekturowymi zbiorami tekstoéw klasycznych,
nastepowalo wyrazne rozgraniczenie publikacji wierszy i prozy.

Ksiazka poetycka jako wyraznie odrebny gatunek uksztaltowata
sie dopiero w okresie Mtodej Polski, od tego czasu trwala moda na
tzw. tomiki poetyckie, ktére w miare uplywu czasu stawaly sie coraz
chudsze, przybierajac niekiedy forme kilkukartkowego tzw. arkusza
poetyckiego®*. Tomiki takie byly publikowane najczeéciej sumptem

>3 Arkusze poetyckie wydawat w 1939 r. E. Hoesick — opublikowal
m.in. Sebyte, Kurka, Przybosia.
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ina odpowiedzialnos¢ autora lub grupy literackiej. Jesli wystepowata
na nich instytucja wydawnicza firmujaca publikacje, to bylo to zwy-
kle okreslenie skladu gléwnego. Niektdre firmy, jak np. Hoesick, spe-
cjalizowaly sie w publikacjach na koszt obcy i praktycznie nie braly
odpowiedzialnosci za poziom wierszy.

Male ksiazki poetyckie staraly sie unikaé zewnetrznej standa-
ryzacji, stosowane zréznicowane formaty i uklady graficzne mialy
odzwierciedla¢ niepowtarzalno$¢ i twoércza oryginalno$¢ poety.
Jedne przybieraly stosunkowo duze rozmiary, inne miniaturowe,
probowano nadawaé tomikom nietypowe ksztalty, bywaly druki
waskie i wysokie, zdarzaly sie¢ kwadratowe lub w ksztalcie albumi-
kéw. Znaczna byla rozpieto$¢ objetosci: od kilkunastu do ponad stu
stron. Stosowane ozdobniki, zar6wno wewnatrz, jak i na oktadkach,
czestokro¢ luzno wiazaly sie z tekstem. Niekiedy zamieszczano do-
datkowo portret autora, tradycyjnie przed karta tytulowa. Od takie-
go tomiku wymagano zwykle elegancji druku, inwencji w zdobnic-
twie, ktore niejednokrotnie stawalo si¢ awangardowe: nie stroniono
od eksperymentdw, co niestychanie rzadko zdarzato si¢ przy publi-
kacji najnowoczesniejszych nawet powiesci. Z kolei niektére tomiki
poetyckie, jak np. Mortkowiczowska seria ,Pod znakiem poetéw”
wybieraly rozwiazania bardziej tradycyjne, klasycyzujace.

Niewielka objetos¢ tomikéw poetyckich w pewnym zakresie
uniezaleznila je od wydawcéw i mecenaséw, poniewaz koszt druku
byt mniejszy. Pozwalala tez na publikowanie nowych wierszy, nie
czekajac az sig zbierze caly tom. Ow zbiorczy tom poetycki zaczat
z czasem nabiera¢ odmiennego znaczenia. W przeciwienstwie do
tomiku, ktéry byl proba, wolumen réwny objetoscia tym, w ktorych
drukowano powiesci, byl znakiem sukcesu poety, jego nobilitacji.
Zwykle nastepowal po szeregu tomikéw, sumowal ich zawartos¢
i przybieral nazwe ,wiersze”, ,poezje wybrane” itp. Taka wigksza
ksigzka byla $wiadectwem, ze poeta uzyskal juz swe miejsce w litera-
turze. Potrzebowala juz fachowego wydawcy lub mecenasa i zwykle
nie mogla ukaza¢ si¢ sumptem samego autora. W dwudziestoleciu
miedzywojennym takie zbiorowe tomy poetyckie otrzymali m.in.
Tuwim, Slonimski, Wierzynski, Galczynski, Zegadlowicz. Stara-
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no sie je dodatkowo nobilitowaé pewnym uklasycznieniem formy,
niknie w nich zdobnictwo, poza ewentualnym portretem autora
wydawcy rezygnuja z réznego rodzaju eksperymentéw i pomystow
graficznych, calo$¢ staje sie bardziej ascetyczna i jedynie tomy spod
znaku awangardy, np. zawierajace wiersze Peipera, utrzymuja pe-
wien styl zwigzany z modnymi kierunkami w sztuce typograficznej,
stosuja tzw. druk funkcjonalny.

Zdarzalo si¢ naturalnie, ze niektorzy bardziej zasobni lub obrot-
ni grafomani potrafili zorganizowac sobie takie wieksze tomy zbio-
rowe. Forma ta jednak w dwudziestoleciu miedzywojennym zrosta
si¢ przede wszystkim z nazwiskami wybitnych poetéw epoki i byta
potwierdzeniem ich literackiego sukcesu.

4. Dramat

Specyficzng ,postrzepiony” kolumne ma ksigzka zawierajaca
dziela dramatyczne. Pierwotnie nazwy oséb prowadzacych dialog
byly umieszczane na osi, co dodatkowo rozbijalo wyglad strony. Na
przetomie XIX i XX wieku wydawcy niemieccy zapoczatkowali druk
tekstow teatralnych w ten sposob, ze osobe dzialajaca wyrdzniano
wersalikami i w tym samym wierszu nastgpowala kwestia. Zdaniem
J. Muszkowskiego®** w Polsce ten sposéb zapisu wprowadzil Stani-
staw Wyspianski.

Istnialy dwa wyraZznie wyodrebnione rodzaje wydawnictw te-
atralnych: w formacie wigkszym, zawierajace dramaty dla potrzeb
czytelnika oraz teatru, jak réwniez male zeszytowe, zwykle w seriach,
dla potrzeb przedstawient amatorskich. Nie tylko wyglad zewnetrz-
ny, ale réwniez zawarte w nich teksty byly zwykle odmiennego ro-
dzaju, cho¢ zdarzaly sie niektdre sztuki posiadajace dwie edytorsko
odrebne wersje. Tak dziato si¢ m.in. z tekstami Fredry. Publikacja
tekstu dramatycznego zwigzana jest niekiedy z konkretng jego reali-
zacja poetycka. Do tego tematu powr6cimy w rozdziale IX.

24 ] Muszkowski, Zycie ksigzki, s. 181.



182 Ksiazka a genologia literacka

5. Gatunek literacki a odbiorca

Gatunek literacki wskazuje czesto okreslony typ odbiorcy, np.
powies¢ przygodowa — czytelnika mtodziezowego, krétka opowiesé
moralistyczna — ludowego. Bajki i basnie tak silnie kojarza sie z dziec-
kiem, ze nawet jesli nie byly przeznaczone dla najmtodszych, zwy-
kle wczesniej lub pézniej trafialy do ich rak. Z kolei wyksztalcily sie
odrebne formy ksiazki dzieciecej, mlodziezowej, ludowej, brukowej
itp. W miare uplywu czasu pewne gatunki literackie ze wzgledu na
swoich adresatéw coraz cislej wigzaly sie z okreslonymi zwyczajami
edytorskimi. Ksztalt druku byl w coraz wigkszej mierze uzalezniony
od rodzaju zawartego tekstu, co z kolei pozwalalo na przeprowadza-
nie pewnych manipulacji. I tak jesli Twainowskie Przygody Hucka
publikowala ,Biblioteka Dziel Wyborowych’, to byly one odbierane
jako arcydzielo literatury swiatowej. Ta sama powie$¢ w kolorowej,
pélptociennej okladce stawala sie typowa ksiazka dla mlodziezy.
Owo uzaleznienie bylo zreszta zwrotne, wybo6r formy wydawniczej
zmuszal czesto autora i edytora do brania pod uwage przypuszczal-
nego odbiorcy, do ktorego ksigzka moze trafi¢ i odpowiedniego do-
stosowywania samego tekstu. Proces ten najjaskrawiej wystepowat
w ksigzkach dla ludu oraz dziecigco-mlodziezowych, ale réwniez
wyrazny byl w publikacjach, ktérych zewnetrzne cechy sugerowaty,
ze miano do czynienia z tekstem awangardowym, zartobliwym czy
brukowym.

Jesli zdecydowano sie na forme powiesci zeszytowej, to aby im-
preza byla udana, trzeba bylo zawigza¢ interesujaco akcje w pierw-
szym zeszycie i potrafi¢ rozciagna¢ calos¢ na kilkaset stron. Jesli
podejmowano druk serii typu ,Co Tydzienn Powie$¢”, na ktoérych
umieszczano formule: ,Kazdy zeszyt stanowi calo$¢”, to wymagato
to od autora zmieszczenia caloéci w okre$lonej iloéci arkuszy drukar-
skich. Wprawni autorzy wypelniali zeszyt Buffalo Billa czy Sherlocka
Holmesa bez reszty, zamykajac cala fabule dokladnie na koricu ostat-
niej strony. Czasem w popularnych seriach umieszczano dodatko-
we teksty, aby tylko wypelni¢ tom, ujednolici¢ objeto$¢ calej serii,
zasugerowa¢ czytelnikowi, ze ma do czynienia z wigkszym tekstem.
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Autorzy podlegali réznego rodzaju naciskom wydawcow, ktérzy
znajac przyzwyczajenia rynku, w swym pojeciu lepiej wiedzieli, ja-
kiej ksiazki potrzebuje czytelnik. Kompozycja toméw opowiadan
i wierszy w duzej mierze zalezata od nawykow rynku ksiegarskiego,
a posrednio od samych czytelnikéw. Przeci¢tna objeto$¢ tekstow
réznych gatunkow sugerowata wydawcy pewne rozwiazania, np. pu-
blikujac zbiory aforyzmdw, byli sklonni tworzy¢ zminiaturyzowane
tomiki, a powies¢ rzeka wymagala duzych woluminéw, cho¢ czasem
ze wzgledéw ekonomicznych decydowano sie na rozbicie duzych
calosci na niewielkie cze$ci, np. w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym istnialy takze wydania Trylogii Sienkiewicza czy powiesci Karo-
la Maya w miniaturowych tomikach 16°.

Ogolnie mozna powiedzie, ze wysoka literatura i wybitne in-
dywidualnosci pisarskie mniej poddawaly sie¢ manipulacjom edyto-
row i ich utwory czesciej odbiegaly od przyjetych schematow.

Sprawa wspolzaleznosci gatunku literackiego i formy publika-
cyjnej wymaga dalszego badania. Obecne uwagi miaty na celu wska-
zanie na problem i czesciowe zsumowanie informacji na ten temat
rozproszonych w poprzednich rozdziatach.






IX. WPEYW INNYCH SRODKOW
PRZEKAZU I SZTUK NA CECHY KSIAZKI

W roku 1914 Stanistaw Lam w broszurze Czytelnictwo wspélcze-
snew Polsce alarmowal spoleczenstwo faktami $wiadczacymi o upad-
ku zainteresowania ksiazka. Wskazywal, ze nawet najpopularniejsza
literatura sensacyjna jest w odwrocie. ,W roku 1909 wydrukowano
takich »dziel« 120 w 570 000 egzemplarzach (w Krélestwie i w Ga-
licji), za§ w roku 19101 1911 juz tylko 57 w ilo$ci 260 000 egzempla-
rzy”. Zdaniem autora przewrotu tego dokonaly... kina. ,Z kinote-
atrami to powstala nowa mozno$¢ »zabijania czasu«, nowa atrakcja
dnia, a co nade wszystko: z filmowych przezroczy przeméwita owa
fabula, opowie$¢, tak przez wszystkich pozadana, jej szkielet, po-
zbawiony przydlugich nieraz opiséw autora i zbednych dygres;ji”**.
Z perspektywy czasu mozna spojrze¢ nieco sceptycznie na defety-
styczne prognozy autora, ale rownoczeénie przyszly wybitny edy-
tor uchwycil na pewno istotna dla rozwoju ksiazki sprawe, jaka byl
wplyw na nig innych $rodkéw przekazu. Musiala ona z nimi nie tyl-
ko konkurowa¢, ale i wspétzy¢. Wydawcy wielokrotnie préobowali
wykorzysta¢ popularno$¢ innych rodzajéw przekazu i sztuk dla swo-
ich potrzeb.

23S, Lam, Czytelnictwo wspdlczesne w Polsce, Lwéw 1914, s. 10-15.
Zjawisko opisane przez Lama mozna prébowa¢ wyjaéni¢ w inny sposéb:
po 1905 r. nastapily liberalizacja cenzury i utatwienie produkeji ksiazki,
w wyniku czego w kolejnych latach rynek zalala fala konkurujacych ze sobg
wydawnictw sensacyjnych i brukowych. Liczba tytuléw przerosta rychto
jego chfonnos¢ i doszlo do zatamania koniunktury.
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1. Teatr

Kontakt ksiazki z teatrem jest stosunkowo dawny, chociaz utwor
dramatyczny, ktéry zamierzano wystawi¢ na scenie, nie musiat by¢
drukowany i z zasady nie byl. Miedzy przedsiebiorcami teatralnymi
krazyly odpisy setek tekstow, ktére powielano, budujac podreczne
archiwa sztuk. Jesli publikowano dramat w wydaniu ksigzkowym, to
zwykle dziato si¢ to wowczas, gdy sadzono, ze zainteresuje on, poza
specjalistami, szersze grono odbiorcéw. Starano sig¢ stworzy¢ popu-
larng ksigzke do lektury. Czytelnik, na ktérego liczono, to taki, ktory
byl mitos$nikiem teatru, czesto ktos, kto widzial wystawiong sztuke
i pragnal dodatkowo przypomnie¢ sobie jej tekst. W pierwszej po-
lowie XIX wieku, kiedy jeszcze panowala rycina miedziorytnicza,
starano sig, aby w dramacie widniala podobizna popularnego aktora
w kostiumie z zawartej w ksigzce sztuki. Dodawano czasem na karcie
tytulowej uwage, kiedy i gdzie utwor byt wystawiony, np. , Prezento-
wane na Teatrze Warszawskim pierwszy raz d. 23 grudnia 18147
Tak wigc tekst wigzal sie $ciéle z konkretnym, zwykle opromienio-
nym stawg sukcesu przedstawieniem, z nazwiskami ulubionych ar-
tystow sceny. Ten chwyt na pewno ulatwial sprzedaz egzemplarzy.
Okoto polowy XIX wieku zwyczaj zaczat zanikaé, odzyl on w koricu
wieku w formie zbioréw tekstéw z repertuaru popularnych komi-
kéw. W takim wypadku gtéwna postacia ksiazki byl nie autor, a wy-
konawca tekstu. Trzeba doda¢, ze wigkszos¢ tego rodzaju drukéw
nalezata do obiegu nizszego, humorysci i satyrycy, ktorzy liczyli sig
i pragneli dotrze¢ do wyzszej publicznosci, tacy jak Rodo¢-Biernac-
ki, Stebelski, a pézniej w dwudziestoleciu Tuwim, Jurandot czy Min-
kiewicz — publikowali swe zbiory pod nazwiskiem, bez podpierania
swych tekstow postaciami znanymi ze scen. Do ostatnich czaséw
bylo przyjete, Ze zaréwno popularni aktorzy humorysci, jak np. Fry-
deryk Jarossy, jak i wykonawcy z podrzednych kabaretéw, a nawet

226 Przyktad pochodzi z dziela: J.U. Niemcewicz, Jadwiga krélowa pol-
ska. Drama muzyczne w 3 aktach wierszem, Warszawa 1814.
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cyrkéw drukowali zbiory utwordéw ze swego repertuaru, ktore cze-
stokro¢ sprzedawano w czasie trwania przedstawienia. Arty$ci sceny
fascynowali publiczno$¢, dlatego tez wydawcy chetnie postugiwali
sig ich imieniem i podobizna dla przyciagniecia czytelnika. Z ta spra-
wa wiaze sie fakt, ze w dwudziestoleciu miedzywojennym powstaly
szczegolnie liczne ksigzki poswiecone popularnym ludziom teatru,
cze$¢ z nich stanowily sensacyjne powiesci biograficzne, np. opubli-
kowana juz w roku 1931 Romana Hernicza Mdzg i krtati, opowies¢
o Janie Kiepurze*”’. Jako dodatkowy argument reklamowy mogty stu-
zy¢ okltadkowe portrety tzw. ulubiericéw publicznosci.

We Francji i w innych krajach przyjeto ilustrowanie niekto-
rych ksigzek fotografiami z przedstawien lub inscenizacji specjal-
nych zywych obrazéw wykonywanych przez popularnych aktoréw.
W Polsce ten rodzaj ilustracji, wiazacy druk ze sceng, byl rzadkoscia.
W roku 1902 wydano w Petersburgu specjalny numer ,Czytelni Kra-
ju”? zawierajacy tylko jeden tekst Swietna panna. Szkic powiesciowy
przez Wincentego Kosiakiewicza ilustrowany fotografiami, do kto-
rych pozowali znani aktorzy warszawskiego Teatru Ludowego. Byta
to wedlug zapewnienia wydawcy pierwsza na naszym terenie pro-
ba. W przedmowie czytamy: ,Za granica od kilku lat juz fotografia
znajduje zastosowanie do ilustrowania nowej powiesci. Proba, ktora
wraz z p. Wladystawem Ryfterem tu przedstawiamy, jest pierwszym
o ile wiem usilowaniem tego rodzaju u nas. Jako pierwszy krok na
nowej drodze, posiada tez ona prawo do wzglednosci czytelnika.
Winienem podzigkowa¢ artystom i artystkom warszawskiego Te-
atru Ludowego p.p. Rotteréwnie, Lorencéwnie, Trapszy, Werenow-
skiemu i Kasprowiczowi za chetng ich pomoc i wspoétudzial”

Innym przykladem takich ilustracji byta w roku 1908 ksiazecz-
ka zawierajaca opowiadanie Gabrieli Zapolskiej Pani Dulska przed

*7 Drukowano w Lodzi w drukarni H. Kokorzyckiej, jako miejsce
wydania podano Wieden.

2% Czytelnia Kraju” 1902, nr 18 — numer specjalny, drukowany na
lepszym papierze, zawieral tylko wspomniang powie$¢, ktora wypetnita
caly numer.
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sqdem®”; ,zywe fotografie” wykonano przy wspétudziale aktoréow
Teatru Malego. Ta forma ilustracji nie przyjela sie szerzej na naszym
terenie. Zapewne nie tylko ze wzgledu na znaczne klopoty zwiaza-
ne z koniecznoscia inscenizacji kazdej sceny zdobyciem rekwizytow
itp., efekty uzyskane w wyniku tych wysitkéw nie byly zachwycajace,
a uzyskane w ten sposob ilustracje zawieraja wiele niezamierzonego
komizmu. Podjete proby byly jeszcze jednym dowodem, ze polscy
wydawcy doceniali fascynujaca sile teatru.

W koncu XIX wieku rozszerzyly sie bardzo liczne wydawnic-
twa zawierajace réznego rodzaju sztuki, komedyjki, skecze, mono-
logi i deklamacje, przeznaczone do amatorskiego wykonania. Liczba
tych wydawnictw byla rzeczywiscie zaskakujaca. Takie serie, jak:
»Biblioteczka Deklamatora Polskiego”, , Biblioteka Milo$nikéw Sce-
ny’, ,Biblioteka Teatréw Amatorskich’, ,Teatr Amatorski’, ,Teatr dla
Wszystkich”, opublikowaly setki broszur ze sztukami i monologami.
Podobne teksty drukowaly réwniez inne serie, jak np. ,Biblioteka
Powszechna” Zuckerkandla, a wiele utworéw ukazato si¢ bez po-
wigzania w cykle. Wydawnictwa te trwaly do okresu drugiej wojny
$wiatowej, a nawet odrodzily si¢ na krétko po jej zakoriczeniu. Wy-
daje sie jednak, ze w latach miedzywojennych zaczety przechodzi¢
kryzys, bylo ich relatywnie mniej, stawaly sie coraz ubozsze. Roz-
wijajace sie teatry i kina, a zwlaszcza radio - stanowily rzeczywiscie
zagrozenie dla amatorskiej sceny i zwiazanych z nig publikacji.

Trzeba podkresli¢, ze druki adresowane do amatorskiego ruchu
teatralnego swymi cechami formalnymi wyraznie odréznialy sie od
innych wydawnictw zawierajacych teksty dramatyczne — byly pra-
wie bez wyjatku zeszycikami matego formatu 16°, ubogo wyposa-
zonymi, przypominajacymi swym standardem edycje obiegu jar-
marcznego i brukowego.

*? Pierwotnie tekst ten z tymi samymi ,zywymi fotografiami” byt
drukowany w czasopié$mie ,Swiat” 1908, R. 3, nr 22-25. Wéréd aktoréw
Teatru Malego (dyr. Marian Gawalewicz) w inscenizacji braly udzial m.in.
Helena Czarnecka (Dulska) i Julia Rutkowska (Matylda Strumpf).
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2. Muzyka

Sztuka, ktora od niepamietnych czaséw wiazala sie z ksigz-
ka, byla muzyka. Dodatek nutowy potrafit wzbogaci¢ publikacje,
zwlaszcza w XIX wieku, kiedy to w tych srodowiskach, z ktérych
rekrutowali si¢ czytelnicy, powszechny byl zwyczaj domowego mu-
zykowania i znajomo$¢ zapisu nutowego. Sklaniato to do tworze-
nia odpowiednich zalacznikéw nie tylko do zbioréw piesni i dziel
traktujacych o muzyce, ale do réznego rodzaju popularnych ksigzek
literackich — almanachy, sztuki teatralne, a nawet poematy i powie-
$ci zaopatrywano w nuty — mozna tu m.in. przypomnie¢ Witolrau-
de¢ Kraszewskiego z muzyka Moniuszki (1846). Powiesciowa seria
wydawana w roku 1853 przez S.H. Merzbacha w Warszawie ,,Skar-
biec arcydziel piémienniczych Europy” zamieszczala na ostatniej
stronie okladki nuty popularnych pieéni, niewiazacych si¢ zreszta
z tekstem ksigzki**.

Wprowadzenie dodatkowego jezyka, to co dzis bywa nazywane
enklawa semantyczna, rozszerzalo oddziatywanie druku, ksigzka za-
wierala praktycznie darmowg premie dla muzykalnych. W ostatnich
dziesiecioleciach ubiegtego wieku zanika zwyczaj zalaczania nut do
dziel literackich.

Formga ksiazki literackiej, ktora na zawsze zwigzala sie z muzy-
ka, sa zbiory pie$ni, zaréwno te zawierajace nuty, jak i owe liczace
na znajomos¢ melodii z innych Zrédel, ktére same przynosily tylko
tekst. Zastanawiajaca jest obfito$¢ koscielnych i $wieckich $piewni-
kéw XIX i poczatku XX wieku. W tym czasie istnialy setki takich
publikacji, jak np. Wielki ulubiony $piewnik polski. Najnowszy wybdr
piosenek ludowych, krakowiakéw, romanséw i kupletow zebral i utozyt
B....ki (Warszawa 1909). Czasami nazwa ,Spiewnik” byta tylko pre-

»% Np. O. Goldsmith, Wikary wakefieldski, Warszawa 1853 - na
okladce: Darmo nic, muzyka F. Masiniego, stowo przerobit z francuskiego
J. Checinski, Ezy — $piew z towarzyszeniem fortepianu, muzyka F. Masi-
niego, stowa J. Checinski.
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tekstem do podania zbioru tatwych wierszy przeznaczonych do lek-
tury. Takie sformulowanie tytutu lub podtytulu ulatwialo zapewne
rozpowszechnienie druku w$réd mniej wprawnych czytelnikéw,
ktorzy byli przywiazani do stroficznej piosenkowej formy popu-
larnego wiersza. Wydawnictwa tego typu byly najpopularniejsze
na przelomie wiekéw i tuz po pierwszej wojnie $wiatowej, pdzniej
nastapito pewne ograniczenie zywotnosci owej formy, co czescio-
wo mozna tlumaczy¢ rozwojem muzyki mechanicznej i radia. Wraz
z postepem kultury czytelniczej coraz mniej oséb chcialo si¢ zado-
walaé réznymi piosenkowymi zbiorkami. W latach trzydziestych XX
wieku druki piosenkarskie zostaly zepchniete do matych ulotnych
zbiorkéw tekstow sprzedawanych na ulicach wielkich miast. Spiew-
nik jako forma popularnej ksigzki literackiej przezywal swoj kres,
cho¢ naturalnie utrzymaly sie zbiory piesni dla uzytku szkétirézne-
go rodzaju chéréw i solistow.

Specyficznym, krotkotrwalym a godnym wspomnienia rodza-
jem $piewnikéw byly tak zwane libretta do plyt patefonowych®,
ktore na poczatku XX wieku byly jeszcze na tyle niedoskonale, ze
slyszano muzyke, ale nie wszystkie stowa docieraly do sluchacza.
Ksigzka data jeszcze raz dowdd swej zywotnoéci, potrafita przysto-
sowac si¢ do nowej formy przekazu i z nig wspolpracowac.

3. Film

Jak stusznie zauwazyt S. Lam, najwiekszym zagrozeniem dlalite-
ratury od poczatku naszego wieku byl film, on tez najsilniej oddzia-
tat na forme i tres¢ publikacji, ktére nie tylko musialy podja¢ trudna
konkurencje, ale prébowaty wykorzysta¢ 6w nowy $rodek przekazu
dla swoich celéw. W kinach okresu niemego sprzedawano niekiedy
niewielkie ksiazeczki, ktére byly nie tylko programem, ale beletry-

»! Por. Katalog — libretto do plyt Pathe Gléwne, wyd. 2 uzup., War-
szawa 1912, Przedmowa, s. I11.
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styczna forma opowiedzenia tresci filmu ilustrowang fotosami. Wie-
le 0s6b chcialo jeszcze raz przezy¢ film, ktéry zreszta nie zawsze byt
dostatecznie zrozumialy bez dodatkowych wyjasnien. Tu przykta-
dem moze by¢ starannie wydana ilustrowana broszura ,Ostatnie dni
Pompei. Najmonumentalniejsze arcydzielo $wiata podlug stynnej
powiesci E.L. Bulwera. Nakladem Sp. Kinemat. »Kolos« Warszawa
1926, s. 48",

Szybko tez zauwazono, ze film jest nie tylko konkurencja dla
beletrystyki, ale po jego obejrzeniu wielu widzéw chetnie siega po
ksigzke, ktora stata si¢ podstawa do ekranizacji. Pojawiaja si¢ ksiaz-
ki wyraznie nawigzujace do filmu, uzywajace jako ilustracji fotoséw.
W latach 1926-1927 ukazywala sie ,Biblioteka filmowa Roju’”, kto-
rej tomy ,s3 ozdobione fotosami z odno$nych obrazéw”. W biblio-
tece tej ukazywaly sie w tanich wydaniach m.in. utwory klasykéw
literatury, ktérzy byli ostatnio przenoszeni na ekran: Puszkina, Me-
rimégo, Daudeta i innych. Owe skojarzenie z filmem rozszerzato
odbidr literatury, kierowalo ksiazke do tych, ktérzy ograniczali sie
zwykle do literatury obiegu trywialnego.

Publikacje literackie w rozmaity sposob korzystaty ze sztuki fil-
mowej. Czesto brano za temat osoby znane z ekranu. Powstawaly
romanse i powiesci biograficzne, ktérych bohaterami byli np. Ru-
dolf Valentino*” czy Pola Negri. W tytulach i podtytutach ksiazki
umieszczano stowa ,film’ ,kino” Tu mozna przypomnie¢ powies¢
Jana Brzekowskiego Bankructwo profesora Muellera. Powies¢ sensa-
cyjno-filmowa (1931). Najwiekszy wplyw wywieralo kino na forme
zdobnictwa okladki, na ktérej pojawiaja si¢ w latach dwudziestych
i trzydziestych naszego wieku fotosy i zblizenia twarzy zaczerpniete
z kadrow filmowych.

W obiegu brukowym polecenie ksiazki przez film bylo jeszcze
czestsze. Postaci znane z ekranu stawaly si¢ bohaterami popularnych
serii zeszytowych. W latach dwudziestych naszego wieku ukazywaly

232

Por. np. E. Ramond, Mitos¢ w zyciu Rudolfa Valentino, przekl.
R. Centnerszwerowej, Warszawa 1926.
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2

sie takie serie — ,Pat i Patachon’, ,Charlie Chaplin’, , Jackie Coogan’,
yPola Negri”, ,Tom Mix” i inne. Utwory w nich zawarte w swej tre-
$ci nie krepowaly si¢ zbytnio filmowymi pierwowzorami. Nazwi-
sko aktora bylo tylko hastem wywolawczym. W zbiorach ulicznych
piosenek ulotnych w latach trzydziestych panowaly niepodzielnie
przeboje filmowe, ktére prawie zupelnie wyrugowaly dawne piesni
jarmarczne i podworzowe $piewy. Wplyw literatury na film byl wie-
lokrotnie przedmiotem badan. W $wietle §ladow, jakie pozostawito
kino na ksigzkach, warto rozwazy¢ temat, w jaki sposéb filmowe wi-
dzenie sztuki z kolei oddziatywalo na $wiat literatury. Jest to odrebny
temat. Obecnie nalezy jedynie odnotowa¢, ze spotkanie z X muza
pozostawilo trwaly $lad na zewnetrznej formie ksiazki, wiele publi-
kacji podkreslalo swo6j kinowy rodowdd w podtytutach czy nazwach
serii. Zdobnictwo drukéw réwniez pozostawalo pod wplywem pla-
styki filmowej, w tym filmu rysunkowego, ktory w latach trzydzie-
stych naszego wieku oddzialat szczegdlnie silnie na ilustracje ksiazki
dziecigcej, a zwlaszcza na specyficzng forme, jaka jest komiks. Poja-
wil si¢ on w Polsce w polowie lat dwudziestych, jednak na naszym
terenie ograniczyl sie gtéwnie do czasopism i publikacji dla mtodego
odbiorcy, do roku 1939 nie zdazyl si¢ bujniej rozwina¢*®.

4. Reklama w ksiazce

Na marginesie rozwazania powiazan $wiata ksigzek z niektory-
mi popularnymi sztukami chcemy pokrétce wspomnie¢ o kontakeie
ksigzki i reklamy***. Wynalazki grafiki reklamowej, a zwlaszcza sztu-
ki plakatu oddzialaly na uksztaltowanie ksiazki XX wieku, jednak

233 Por.J. Dunin, Dygresja o polskich komiksach, [w:] tegoz, Papierowy
bandyta ...

»* 'W nowszych opracowaniach wéréd nosnikéw reklamy margine-
sowo wspomina sie tez o ,ksigzce”, ale uwaga skupiona jest na prasie, radiu
i telewizji. Por. Reklama, praca zbiorowa pod red. M. Stazyckiego, Warsza-
wa 1976, s. 206-208.
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uderzajace jest, jak malo wykorzystywano sama ksiazke jako no$nik
reklamy. Od dawna ksiegarze dodawali do ksigzek druki reklamowe,
ktére dokladano do paczek, a niekiedy nawet doklejano do toméw.
Zdarzalo sie, ze te dodatki introligator oprawial wspdlnie z dzielem.
Ale w samym trzonie druku i na okladce stosunkowo niewiele znaj-
dujemy reklam. Od polowy XIX wieku czasopisma i gazety roja sie
od réznego rodzaju handlowych ogloszen, ksigzka pozostaje od nich
prawie wolna, zamieszcza nieomal wylacznie ogloszenia o ksiazkach,
czasopismach i innych wydawnictwach. Naturalnie tego rodzaju
teksty okreslaly réwniez druk, w ktérym sie znalazly. Jesli wydawca
umiescil na konkretnej ksigzce reklame innego dziela, autora, ktéry
czytelnikowi nie byl obcy, moglo to wplyna¢ na decyzje zakupu lub
wypozyczenia. Publikacje wymieniane w cze$ci reklamowej ksigzki,
a zwlaszcza tytuly czasopism mogly sugerowaé, w jakim kregu ide-
owym i literackim znajduje si¢ dzielo trzymane w reku. Ogloszenia
te znajdowaly si¢ badz na stronach nieliczbowanych, badZ na skrzy-
delkach obwoluty, tak ze czesto byly traktowane jako co$ do samego
dziefa nienalezacego. Bardzo rzadko w ksigzce lub na niej umieszcza-
no reklamy niezwigzane z ruchem wydawniczym. Publikacje obie-
gu wyzszego staranniej wydane unikaly nawet reklam ksiegarskich,
ktore przesuwano w takim wypadku do wkladek czy zalacznikow.
Ksiazka tansza, a zwlaszcza seryjna byla mniej rygorystyczna. Od
poczatku XX wieku pojawialy si¢ na nich sporadyczne ogloszenia
o innych towarach, np. w roku 1925 ,Biblioteka Dziet Wyborowych”
zamieszczala reklame mydta alkalicznego Tow. Akc. ,Fr. Karpinski”
Reklamy niedotyczace ksiazek stosunkowo najczesciej zdarzaly sie
w publikacjach obiegu trywialnego i brukowego, a zwlaszcza na
okladkach serii zeszytowych, ktére z natury rzeczy bliskie byly wy-
dawnictwom prasowym.

Osobnym rodzajem byly reklamowe ksiazki wydawane przez
niektdre firmy i instytucje, np. ksiazki dla dzieci z wierszykami pro-
pagujacymi oszczedzanie w PKO lub dziela literackie darowywane
przez firmy swym klientom. Tu mozna odnotowa¢ luksusowe wy-
dawnictwo, w ktérym wzieli udzial liczni warszawscy pisarze: Sta-
roswiecki sklep wydane ku czci firmy E. Wedel (nawiasem méwiac,
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nie bylo to wydawnictwo darmowe). Osobne miejsce nalezy sie
wydanej starannie powiesci Ferdynanda Ossendowskiego Pierscieri
z krwawnikiem, ktéra w roku 1938 opublikowala swym naktadem
firma A. Piasecki, S.A. Fabryka Czekolady w Krakowie. Firma ta na-
byla od autora wylaczne prawa do tej pozyciji i traktowala ksiazke
jako premie dla statych odbiorcéw. We wstepach ,0d firmy” i ,Od
autora” podnoszono znaczenie inicjatywy, ktdéra niezaleznie od ce-
16w reklamowych miala przyczyni¢ si¢ do szerzenia nawykéw czy-
telniczych. Wigkszos¢ tego rodzaju imprez byto drukami ubogimi,
nalezacymi do obiegu trywialnego badz jarmarczno-brukowego, np.
bardzo tandetny ,Nowy Robinson Krusoe. Napisal S. Zelski. Wydru-
kowany na zadanie Wloclawskiej Fabryki Cykorii » Stella«<”>%.

Niektorzy ludzie interesu doceniali jednak wartos¢ ksiazki jako
popularnego nosnika reklamy. W tej formie docierala z pewnym
opdznieniem, byla jednak bardziej trwala, a wiec mogty ja dostrzec
wigksze grupy czytelnikéw. Nie mogac wej$¢ bezposrednio do trzo-
nu ksiagzki, wykonywano reklamowe zakladki, wkladki i naklejki.
Przed samg druga wojng $wiatowa jedna z firm wydata reklamowe
obwoluty, ktérymi postugiwaly sie wypozyczalnie. Nawet ekslibris
zaprzegnieto do celéw popularyzacji ogrzewania gazowego — na
ksigzkach z prywatnych czytelni masowo nalepiano co$ na ksztalt
ekslibrisu z rycinami i tekstami w rodzaju tego

Kuchnia gazowa, laskawe panie,
zostawia duzo czasu na czytanie.

Swoja droga zastanawiajacy jest fakt, ze przedmiot tak popular-
ny i wedrujacy do wielu rak, jakim byta ksiazka, w tak niewielkim
stopniu ulegl inwazji reklamy. Jest to zjawisko ogélniejsze — w roz-
winietych krajach kapitalistycznych, gdzie reklama wciska si¢ wsze-
dzie i niejednokrotnie pojawia si¢ w miejscach pozornie mato do

3 Byta to prawdopodobnie cze$¢ naktadu jarmarcznej ksiazki, prze-
znaczonej jako premia dla nabywcéw, ktorzy zbierali kupony dolaczone do
paczek kawy.
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tego celu przydatnych, nie potrafita opanowa¢ pelniej wydawnictw
ksiazkowych. Mozna sadzi¢, ze dziala tu tradycja — blisko cztery wie-
ki ksigzki przedkapitalistycznej wyrobily zaréwno u wydawcow, jak
i odbiorcéw wyrazne poczucie tego, co w ksigzce moze si¢ znalez¢,
a co do niej nie nalezy. W miare rozwoju nowych $rodkéw przekazu
ksiazka, ktéra musiala z nimi konkurowad, wykazata zdolnos¢ przy-
stosowania sig, a nawet potrafila wykorzysta¢ pewne elementy za-
czerpniete z obcych jej srodkow dla swoich celéw. Ustalona przez
wieki podstawowa forma powodowata, ze podlegajac przemianom
i kontaktujac si¢ z zewnetrznymi wobec niej zjawiskami kultury,
nie ulegla, pozostala soba, jej rozw6j nie zatrzymat sie, a nastepowal
réwnolegle z postepem czynionym przez konkurentéw.






X.SERIE
I CYKLE WYDAWNICZE

1. Serializacja

Jednym z najwazniejszych odkry¢ w dziedzinie popularyzacji
ksiagzki byla jej serializacja. Juz dawno stwierdzono, ze jesli czytel-
nik byt zadowolony z jakiej$ ksiazki, poszukiwat podobnej. Trzeba
bylo ja stworzy¢. Jesli udalo sie przyzwyczai¢ odbiorce do pewnego
typu publikacji, to dodatkowo mozna bylo liczy¢ na jego zamilowa-
nia kolekcjonerskie. Te fakty znane juz byly siedemnastowiecznym
Elzevierom.

Ksiazki moga by¢ powiazane w serie réznymi znakami identy-
fikacyjnymi. Najczeéciej s nimi: tytul serii umieszczony na druku
oraz kolejny numer tomu. Zdarza si¢ dodatkowy plastyczny symbol.
Niekiedy ograniczano si¢ jednak tylko do mniej jednoznacznych
elementéw identyfikujacych, np. charakterystyczny format, uksztat-
towanie druku, sformutowanie tytutu — wigzaty jedno dzielo z inny-
mi, podobnymi. W tym sensie mozna méwi¢ o seriach drukéw so-
wizdrzalskich czy serializacji wydawnictw Grollowskich, ktore miaty
swoj wlasny styl, faworyzowaty pewne formaty i rodzaj zdobnictwa,
mogly wiec by¢ przez wspolczesnych czytelnikéw rozpoznawane
i wyrdzniane z calosci produkeji wydawniczej. Serializacja ulatwia
prace wydawcy i ksiegarza, byla i jest jednym z waznych czynnikéw
przyczyniajacych sie do rozpowszechniania ksigzki.

Mozemy wyrédzni¢ cykle i serie. Z punktu widzenia odbiorcy
istnieje miedzy nimi daleko idace podobienistwo. Pierwsze z nich
jest szeregiem powigzanych ze sobg publikacji, w ktérym istnieje
wyrazny plan wydawniczy, okreslajacy z ilu czesci taki cykl ma sie
skladac. Seria jest rowniez ciagiem skoniczonym, predzej lub poézniej
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jej formuta sie wyczerpuje i wydawca jest zmuszony do jej zakon-
czenia, jest jednak tak organizowana i planowana, jakby miala trwa¢
ywiecznie”. Istnieja na $wiecie przyklady serii, ktére przechodzac
rézne ewolucje, istnieja juz ponad stulecie.

Jezeli cykl nie jest wyraznie oznakowany i na kolejnych tomach
nie jest uwidoczniony, np. na karcie przedtytulowej, pelny plan pu-
blikacji, to zwykle trudno, nie siegajac do Zrédel pomocniczych,
okresli¢, czy publikacja ma z gory zaplanowany kres.

Zblizone do cyklow sa wybrane i zebrane dzieta poszczegélnych
pisarzy. Ich tomy s3 formalnie ujednolicane, numerowane, czestokro¢
mozna je prenumerowaé. W wypadku tak plodnych twércow, jak Kra-
szewski, Jez, Sienkiewicz czy May, inicjatywa wydawnicza ma cechy
ciaglo$ci. Wydawca starat sie niekiedy nada¢ utworom popularnych
tworcow, jak na przyklad Antoni Marczynski czy Edgar Wallace, ujed-
nolicony wyglad oraz zaopatrzy¢ je w pewne oznaki identyfikacyjne,
cho¢ takie ciagi byly zwykle nienumerowane, a czgsto nie posiadaly
zadnego nadtytutu. W §wiadomosci bibliografa i bibliotekarza istnieje
wyrazna przepas¢ miedzy seria i cyklem a zbiorem dziel jednego auto-
ra. Wydaje sie jednak, ze z punktu widzenia rynku ksiegarskiego i od-
biorcy te dwa rodzaje publikacji maja wiele podobienistw.

Teksty w serii moga by¢ zbiorem utworéw dawnych i nowych
powstatych poza seria badz sa zaprogramowane przez koncepcje se-
rii czy cyklu, zamdéwione u autora przez wydawce i muszg sie $ciéle
dostosowac¢ objetoscia i innymi cechami do ogélnej koncepcji serii.
W takim wypadku caly zbidr przybiera jeszcze wyrazniej ujednoli-
cony charakter — w brukowych powiesciach zeszytowych potrafiono
uzyskiwa¢ nieomal idealng zgodnos¢ tekstu z przeznaczonym nan
miejscem. Jednak przewazajaca liczba serii literackich byta skladan-
ka utwordw zréznicowanych, woluminy prébowano normalizowa¢
w rézny sposob, skracajac lub dzielac tekst, dotaczajac dodatkowe
krétkie prace lub zmieniajac rodzaj druku. I w takich seriach znajdo-
waly sie niektore utwory napisane specjalnie na zaméwienie redak-
toréw. Charakter serii, wyglad poszczegélnych toméw w znacznym
stopniu zalezaly od tego, w jakiej mierze wydawca serii mégt pano-
wa¢ nad zamieszczonymi w niej tekstami.
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Liczne sa walory serializacji. Jesli czytelnik ma zaufanie do
sprawdzonego juz rodzaju publikacji, chetnie je prenumeruje lub
gromadzi. Jest to réwniez forma bardzo wygodna dla edytora i ksie-
garza. Raz opracowana koncepcja moze by¢ tanio powielana. Przy
sprzedazy tatwo operowa¢ znormalizowanymi cenami i wolumi-
nami, mozna poslugiwaé si¢ numeracja w obrebie serii miast pisa¢
w zamowieniach i rachunkach pelne tytulatury. Przy ksiazkach ta-
nich jedynie serializacja zapewniajaca stala sprzedaz mogta gwaran-
towa¢ minimum ksiegarskiego zarobku. Apelowano do naturalnego
u czlowieka poczucia porzadku, sktonnosci kolekcjonerskich. Oso-
ba decydujaca si¢ na kupno cyklu czy serii gotowa byta kupowac
réwniez towary slabsze, np. w zbiorze pism jednego autora mozna
bylo sprzeda¢ réwniez mniej interesujace juwenalia czy inedita, ku-
powano je, aby nie dopusci¢ do powstania Luk w calo$ci. Dlatego tez
czesto bardzo wyraznie na druku zaznaczano kolejno$¢ i powiazanie
tomow serii. Mialo to jednak i pewne ujemne strony: czytelnik, kto-
ry zauwaza, ze dzielo stanowi cze$¢ wiekszej calosci, jesli nie planuje
zakupu pelnego Zbioru, moze poczu¢ si¢ zniechecony, obawia si¢
nabycia ,niekompletu”, nienadajacego sie np. na prezent. W zwiazku
z tym niektérzy wydawcy starali si¢ nie podkreslac zbyt silnie kolej-
nosci toméw, unikali numeréw i nadtytutéw sugerujacych niekom-
pletno$¢ lub umieszczali je na mniej eksponowanych miejscach, np.
na odwrocie karty tytulowej. W ten sposéb nie tracac korzysci ply-
nacych z ujednolicenia publikacji, nie pozbawiali si¢ sporadycznych
odbiorcéw. Niektorzy producenci literatury jarmarcznej traktowali
numer serii jedynie jako element ulatwiajacy rozliczanie z kolporte-
rami, cechy identyfikacyjne za$ byly ukryte przed okiem czytelnika.

Za pierwsza polska seri¢ uznano ,Zebrania rytmoéw, przez wier-
szopiséw zyjacych lub naszego wieku zeszlych pisanych’, zalozona
przez Andrzeja Zaluskiego (1752-1756)%°. Jednak forma ta utrwa-

36 Zaluskiego jako zalozyciela polskich serii wskazuje A. Moraw-
ska, Wstep, [w:] tejze, Serie wydawnicze w Polsce Ludowej, Warszawa 1971,
s. XV; Encyklopedia wiedzy o ksigzce, Wroctaw 1971, szp. 2147-2148 — wy-
wodzi polskie serie od Mostowskiego.
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lifa si¢ w naszym ruchu wydawniczym z chwila powolania przez
Tadeusza Mostowskiego w latach 1803-1808 ,Wyboru Pisarzéw
Polskich” Prawdziwa eksplozja zréznicowanych form serii nastapita
w drugiej polowie XIX wieku, nasilajac sie ku jego koricowi. Na po-
nad 130 dziewietnastowiecznych serii popularnych zanotowanych
przez Bibliografie Estreichera, ktorych tytuly rozpoczynaly sie sto-
wem ,Biblioteczka” i ,Biblioteka” — tylko kilka ukazywalo si¢ przed
rokiem 1850. Sprawe te czgéciowo mozna wyjasni¢ sklonnoscia
wczesniejszych edytoréw do nazywania swych serii i cyklow ,Zbio-
rem” lub ,Wyborem” Nawet po uwzglednieniu tej poprawki nalezy
stwierdzi¢, ze serializacja ksiazki powstala w poczatku XIX wieku
utrwalila si¢ i rozwinela w drugiej jego polowie, a od tego czasu sta-
nowi stala tendencje w ruchu wydawniczym.

Nadzieje, jakie wigzano z seriami, czasami bywaly zawodne.
Liczne polskie inicjatywy wydawnicze konczyly swéj zywot po kil-
ku tomach, a czasem juz po pierwszej probie. Nie spelnialy one wa-
runkéw wymaganych od tego rodzaju publikacji, nie potrafily zdo-
by¢ autorytetu, przywiazac do siebie czytelnika. Powazny wydawca,
podejmujac taka inicjatywe, mial zapewnione fundusze na szereg
kolejnych toméw, bo rozumial, ze aby mogta si¢ ona przyja¢ w spo-
leczenstwie, potrzeba bylo pewnego czasu. Tylko nieliczne cykle
i serie mogly pochwali¢ sie trwatlym sukcesem, zapewne z winy sytu-
acji kultury i o§wiaty w dziewietnastowiecznej Polsce. Trudno$ci nie
znikly réwniez w II Rzeczypospolitej. Los wydawcy w naszym kraju
byt nielatwy, a kariera ksiazki niepewna, dlatego warto przyjrze¢ sie
tym seriom, ktdre potrafily odnie$¢ sukces i utrzymaly sie przez wie-
le lat, osiagnely dziesiatki i setki toméw. Co w ich formule wydaw-
niczej przesadzalo o powodzeniu? Rzadko byl to bogaty mecenas.
Tacy zniechecali si¢ lub bankrutowali juz po kilku czy kilkunastu de-
ficytowych tomach. Nie znaczy to, ze dlugotrwale inicjatywy zawsze
przynosily wielki sukces finansowy. Trwaly te biblioteki i bibliotecz-
ki, ktére mimo zalaman i kryzysu zdobyly sobie poparcie czytelni-
kéw, potrafity do nich trafi¢, bowiem tylko stale grono odbiorcéw
moglo da¢ trwale podstawy istnienia. Najwdzieczniejsza role mialy
u nas, zreszta tak jak i na calym $wiecie, biblioteki specjalizujace si¢
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w przedrukach dawniejszej, juz sprawdzonej, zwykle klasycznej li-
teratury. Sytuacja ich byla tym latwiejsza, ze odpadata koniecznos$¢
obdzielania zyskiem autora. Podstawowy ktopot wydawcéw tekstow
klasycznych stanowila konkurencja, bowiem kazdy mégt podjac sie
takiego przedruku. Seria, ktéra zdobyla sobie zaufanie klienteli,
w pewnym stopniu chronila ksiegarza przed dzialalnoscia os6b do-
konujacych sporadycznych przedrukow.

Préba opisu dziejow serii pod katem naszych zainteresowan nie
jest latwa — z jednej strony brak obszerniejszych opracowan tematu,
z drugiej — przygotowawcze prace bibliograficzne ujawnily ogrom
materiatu, ktéry nie mogl by¢ do konica zanalizowany. Trzeba byto
znalez¢ klucz do zebranych informacji, wprowadzi¢ pewna, cho¢-
by prowizoryczna klasyfikacje. Wejécie w temat nasuneto mysl, ze
podzial serii wedlug tematyki lub obiegéw bylby trudny. Niektore
z nich maja pograniczny charakter, formalnie podobne do siebie
uczestniczyly w réznych obiegach. Narzucila si¢ obserwacja, ze
wirdd serii wyodrebniajg sie trzy ciagi: 1) te, ktorych czesci stanowi-
ly normalna, standardowq ksiazke i w oderwaniu od serii kazdy tom
mdgt by¢ odczuwany jako samodzielna publikacja; 2) o formach
zminiaturyzowanych, zeszytowych, odbiegajacych od obiegowego
pojecia ksiazki; 3) formy inne, rzadziej stosowane, gtéwnie wigksze
o druku dwuszpaltowym, zblizone swa konstrukcja do numeru cza-
sopisma.

Podjeto decyzje opisania kazdej z tych odmian kolejno w ujeciu
historycznym.

2. Serie ksiazek standardowych

Dzieje serii ksiazkowych w XIX wieku nalezy rozpoczaé od
wspomnianego ,Wyboru Pisarzéw Polskich”, w ktéorym w latach
1803-1808 ukazalo si¢ 26 tomoéw, pigkne bibliofilskie wydanie wzo-
rowano na drukach Didota. Jego forma i stosunkowo wysoka cena
nie pasowaly do obiegowych poje¢ o ksiazce popularnej, ale zaréw-
no doboér tekstéw, jak i wysoki jak na owe czasy naklad, siegajacy
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1500 egzemplarzy*”’, méwig, ze mieliémy do czynienia z préba po-
pularyzacji literatury polskiej, rozszerzeniem jej zasiegu. Tomy, kté-
rym proébowano nada¢ monumentalny charakter, odbiegaly nieco
od przecietnych publikacji tego czasu, format byl wiekszy, objetos¢
za$ tomu wynosita czesto 500 stron. Dobry papier i staranny druk
pociagaly za sobg, mimo stosunkowo wysokiego nakladu, znacz-
na cene. Proba ta przyniosta Mostowskiemu jako wydawcy kleske
finansowsy, ale ksigzki sprzedawano jeszcze wiele lat i rzeczywiscie
przyczynily sie one do rozpowszechnienia klasyki polskiej. Dla uzy-
skania jednolitego wygladu tomu edytor laczyl w niektérych wolu-
minach dzieta kilku pisarzy.

Mostowski rozpoczal réwniez wydawanie serii popularniejszej,
obliczonej na rozszerzenie czytelnictwa; w latach 1804-1806 publi-
kowal ,Wyboér Powiesci Moralnych i Romanséw”, ktéry stat na po-
graniczu czasopisma, poniewaz co miesiagc wydawano tom, w kto-
rym znajdowaly sie, obok zapowiedzianych romanséw, przeglad
mod paryskich oraz szarady, a sporadycznie réwniez inne artykuly.
W tych samych latach podjal si¢ wydawnictwa ,Wybér Podrézy”,
obliczonego gtéwnie na mlodego czytelnika. Serie te cieszyly sie
powodzeniem. Przerwaly je jednak wojny napoleonskie. Rodzajem
kontynuacji tej serii podrézniczej byt rozpoczety w 1808 roku dwu-
nastotomowy cykl ,Biblioteka Geograficzna i Innych Wiadomosci
dla Mlodziezy”, publikowany przez W.B. Korna we Wroclawiu.

W roku 1820 podjeto kolejng probe wydania typowej popu-
larnej ,Biblioteki Romanséw”. Miala si¢ ona ukazywa¢ od poczatku
roku w Warszawie, w drukarni przy ulicy Gesiej. Planowano wyda-
wac¢ ja oddzialami, z ktérych kazdy mial sie sktada¢ z 10 toméw po
ok. 200 stron. Do publikacji wybiera¢ miano klasyczne i nowe ro-
manse, francuskie, niemieckie, angielskie i wloskie. Prenumerata 10
tomow na bialym, piecknym papierze miata wynosi¢ 40 zI polskich,
czyli po 4 zl za tom. Skonczylo sie na ogloszeniu prenumeraty, wi-

»7 7. Platt, Tadeusz Mostowski jako wydawca, ,Ze Skarbca Kultury”
1960, z.1,s.93in.
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docznie ze wzgledu na zbyt wysoka cene czy z innych powodéw wy-
dawnictwo nie zebrato dostatecznej liczby chetnych®®.

Jednak za rzeczywistego tworce polskich serii popularnych
uwazany jest powszechnie Franciszek Salezy Dmochowski*?, kté-
ry podjawszy prace edytorska w roku 1820, przez ponad pét wie-
ku uczestniczyl w probach popularyzacji czytelnictwa, aktywnie
walczac o obnizenie ceny ksiazki poprzez zwigkszanie nakladdow,
dbat o dobér poczytnych tekstow, prowadzil szeroka dzialalnosé
reklamowy oraz réznego rodzaju akcje wydawnicze, zmierzajace do
wytworzenia nawyku nabywania drukéw. Do tego celu powolywatl
rézne cykle, ktére rozpowszechnial w prenumeracie. Charaktery-
styczna cechg tych cyklicznych publikacji Dmochowskiego byto to,
ze z jednej strony byly one dzietami o z géry zatozonym zakonicze-
niu, ktérych prenumerata obejmowala okreslong liczbe tomikow,
z drugiej za$ kolejne cykle nawiazywaly do siebie, tworzac trwaly
szereg inicjatyw wydawniczych.

Pierwsze ukazaly si¢ w latach 1827-1829 ,Wybrane romanse
Waltera Scotta”. Calos¢ skladala sie z 7 oddzialéw publikowanych
w 37 tomikach malej 12°, zawierajacych od 212 do 302 stron. Cena
przedplaty za kazdy tomik wynosita 2 zl, podczas gdy inne ksiazki
tego typu kosztowaly okolo S zl. Prenumerata, ktora zbierali ksiega-
rze i urzedy pocztowe, data zadowalajace rezultaty i wydawca, beda-
cy wjednej osobie thumaczem dziel, zakorniczyt impreze z niewielkim
co prawda zyskiem. Wedtug jego informacji naktad 1500 egzempla-
rzy rozchodzit sie w liczbie 1200 w ciagu roku, w nastepnych trzech
latach sprzedawano okolo 200 dalszych egzemplarzy, ale jeszcze
w roku 1844 resztke nakladu zakupil hurtem ksiegarz Merzbach**.
Ale nie tylko spodziewany zarobek byl motorem dzialalno$ci Dmo-
chowskiego. Pragnat on w szerszych kregach spolecznych rozwina¢
nawyk czytania. Nastepna seria Dmochowskiego byla w roku 1828

»% K. Estreicher, Bibliografia polska XIX stulecia, t. 2, Krakéw 1961,
s. 288.

29 A. Morawska, Wstep, [w:] tejze, Serie wydawnicze....

0 E. Stodkowska, Dziatalnos¢ wydawnicza ...
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»Biblioteka Narodowa”, w ktérej zawarto dziela Kniaznina, Zabloc-
kiego i innych. Mimo skromnego druku biblioteka ta nie rozchodzila
sie tak szybko; zawarta w VI tomie dziet Zablockiego lista prenume-
ratoréw wymieniata tylko 314 nazwisk. W roku 1829 Dmochowski
wydawal ,Wybrane romanse Waltera Scotta i Wiktora Ducange’a” —
4 dzieta w 15 tomikach.

W atach 1834 do 1835 oraz 1837 do 1838 ukazywato si¢ poszy-
tami ilustrowane wydawnictwo ,Podr6z Malownicza”

Poza wymienionymi seriami Dmochowski wydawal szereg dziel
popularnych, gléwnie romanséw de Kocka, Balzaca, Scotta i innych,
ktorych stosunkowo ujednolicony wyglad przez podziat wigkszych
tekstow na tomy okolo dwustustronicowe oraz wyraznie podkreslo-
ne nazwisko wydawcy tworzyly co§ w rodzaju luznego ciagu, ktory
mogt liczy¢ na wiernych czytelnikéw. Teksty czerpal Dmochowski
najczesciej z ksigzek francuskich, za ktorych posrednictwem prze-
ktadal réwniez autoréw angielskich. We Francji poszukiwal tez wzo-
réw formalnych dla swych edycji.

Dmochowski wprowadzil réwniez na nasz teren rodzaj wydaw-
nictwa zeszytowego, zawierajacego zbidr krotszych powiesci, jakim
byla ,Czytelnia Najnowszych Powiesci” (1834), sprawa ta zostanie
omowiona przy okazji poruszania problemu pogranicza ksiazka/
czasopismo.

Proéby bibliografowania serii Dmochowskiego, jak i wielu po-
dobnych dziet tego typu nie s3 tatwe. W wydawcy walczyly dwa
sprzeczne pragnienia. Pierwsze — aby przywiaza¢ czytelnika do
swych serii przez ich cechy zewnetrzne, wskaza¢ ich ciaglo$¢, za-
checi¢ do prenumeraty, ale réwniez nie straci¢ klienta, ktéry zamierzat
kupi¢ jedna tylko ksiazke, a widzac na druku napis ,,0ddzial II, tom 7”
mogl mie¢ watpliwos¢, czy nabywa calos¢. Dlatego tez seryjnos¢
podkreslano najchetniej w reklamie prasowej, na samym za$ dru-
ku ograniczano si¢ do danych na okladce lub fatwych do usuniecia
kartach przedtytulowych. Niejednokrotnie tez po zakonczeniu pre-
numeraty drukowano dla reszty nakladu nowe karty tytulowe, aby
zerwa¢ facznos¢ ksiazki z seria, nada¢ jej pozér nowosci. Tak zreszta
czynil juz Mostowski.
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Dzialalno$¢ F.S. Dmochowskiego rozpoczela okres nieprzerwa-
nego rozwoju wydawnictw cyklicznych i seryjnych. Od jego czasu
mozemy obserwowa¢ ciag prob powolywania réznych inicjatyw
tego typu. Przykladowo mozna wymieni¢:

1828 — ,Powiesci i Romanse z Dziel Celniejszych Pisarzy Ttu-
maczone”. Wilno. Naktad Jézefa Zawadzkiego.

1830 - ,Biblioteka Nowych Romanséw” (17 toméw). Warsza-
wa. Drukarnia Stereotypowa. Tom po 3 zlote.

1835-1853 -, Biblioteka Kieszonkowa Klasykéw Polskich” (40
toméw), wydawana przez J. Bobrowicza w Lipsku.

1837-184S5 — ,Biblioteka Klasykéw Laciniskich na Jezyk Polski
Przelozonych” (16 toméw), wydawana przez hr. Raczynskiego.

1843-1846 - ,Biblioteka Najnowszych i Najlepszych Roman-
s6w” (18 toméw). Lipsk, Breitkopf i Hirtel (autorzy: George Sand,
Eugéne Sue, Charles Dickens).

Stosunkowo wczesnym wydawnictwem, ktore potrafilo utrzy-
mac sie¢ nie tylko przez blisko siedem lat, ale réwniez wyda¢ ponad
sto dziet gléwnie pochodzacych z zasobu dawnego pi$miennictwa
polskiego, byta powstata w roku 1855 ,Biblioteka Polska”, wydawana
przez Kazimierza Jézefa Turowskiego®*', zwana potocznie bibliote-
ka Turowskiego.

Wydawca rozpoczal swoja prace szeroka akcja reklamows,
przedstawiajac obszerny plan wydawnictwa, publikujac ,Wykaz au-
torow i dziet przeznaczonych do przedruku w Bibliotece Polskiej”.
Pozniejszy badacz napisze: ,Przedstawiony program wydawniczy
stanowil w ogolnosci prawdziwy galimatias, brég zupelnie nie ple-
wiony”**. Obok rzeczy polskich planowano autoréw zagranicznych
i to nie zawsze pierwszorzednych, obok dziel historycznych teksty
przyrodnicze i rolnicze i nawet romanse. Czy stusznie sadzil jednak
6w badacz, ze wydawca nie liczyl si¢ zbytnio z gustami odbiorcow?

1 H. Barycz, Kazimierz Jozef Turowski i jego , Biblioteka Polska”, [w:]
tegoz, Wsrdd gawedziarzy, pamietnikarzy i uczonych galicyjskich, t. 1, Kra-
kéw 1962, 5. 240-317.

242 Tamze, s. 269.
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Ten pozornie rozstrzelony program nie zniechg¢cal, a przeciwnie —
w wyniku starannie przeprowadzonej akcji propagandowej udato
sie pozyska¢ az 1000 prenumeratoréw, pdzniej za$ cyfra ta wzro-
sla do 1200. Byt to zaskakujacy sukces. Wydawca osiagnat go ak-
cja reklamowga oraz tym, ze zawsze byl gotéw dostosowa¢ sie do
zadan publicznosci. Gléwnym jego atutem byla niska cena. Tomy
dzielone byly na zeszyty, przy czym wystarczylo zaprenumerowa¢
6 zeszytdéw po 18 krajcaréw. Naklady niektérych toméw ,Biblioteki
Polskiej” osiagnely jakoby 5000 egzemplarzy, co bylo na owe czasy
liczba zawrotna*®.

Formutla wydawnicza nie byla prosta. Jak sadzi H. Barycz, zosta-
la ona zaczerpnieta z jakiego$ wydawnictwa niemieckiego, wydaje
sie jednak przynajmniej cze$ciowo oryginalnym pomystem wydaw-
cy. Ktokolwiek zetknat si¢ z egzemplarzami tego wydawnictwa wie,
jak jest ono skomplikowane i trudne do gromadzenia. Prenumera-
torzy otrzymywali zeszyty, z ktérych budowano tomy, zawierajace
niejednokrotnie po kilka utworéw z odrebnymi kartami tytutowymi
i numeracja stron. Cato$¢ ukazywala si¢ w zeszytach po S arkuszy,
ktére tworzyly roczna tak zwang serie (z tym ze ,seria” pierwsza
obejmuje 104 zeszyty za lata 1855-1856). ,Bibliotece Polskie;j” nie
udalo si¢ osiagna¢ pelnej rytmicznosci publikacji, czasami zalegle
zeszyty ukazywaly sie od razu po kilka, a w poszczegélnych ,seriach”
liczba zeszytéw wahata sig, przecigtnie byto ich 60. Do tego doda-
my, ze jedno dzielo mogto by¢ kontynuowane w réznych ,seriach”
Dla ulatwienia czastkowej prenumeraty wprowadzono dodatkowo
»0ddzialy”, na ktére podzielono serie. Mozna sobie wyobrazi¢, jaki
to wszystko wprowadzato zamet i zniechecato do kolekcjonerstwa.
Nawet wprawni bibliografowie maja pewne trudnosci z rozszyfro-
waniem tajemnic tej serii. Okladka broszurowa wykonywana z ko-
lorowego papieru ulegata czgsto zniszczeniu, a wraz z nig informa-
cje o przynaleznoéci do ,serii” i ,oddzialéw”. Gléwnym elementem
identyfikacyjnym pozostawala widniejaca na karcie tytulowej po-

3 A. Klossowski, dz. cyt., s. 198.
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miedzy tytulaturg a adresem wydawniczym formuta: ,Wydanie Ka-
zimierza J6zefa Turowskiego”.

Przystepujac do wydawnictwa, Turowski liczyl na atrakcyjnosé
swego nazwiska, cieszyl sie bowiem pewng popularnoscia w §rodo-
wisku galicyjskim. W wyniku popelnionych w jego publikacjach ble-
dow stracil kredyt zaufania, byt ostro krytykowany w prasie i w in-
nych zrédlach. Dzialajac w galicyjskim partykularzu, wydawca nie
mial dostatecznego warsztatu bibliotecznego, zespolu doradcow,
odpowiednich drukarn do prowadzenia pracy tak szeroko zakrojo-
nej, szybko nastapilo wyczerpanie si¢ inwencji wydawcy i naturalne
zniechecenie czytelnikéw.

Po paru latach trudno$ci zaczely narastaé. Turowski probowal
ratowa¢ swa inicjatywe, m.in. powolal przy ,Bibliotece Polskiej” cza-
sopismo ,Rozmaito$ci”, ktére mialo uzupelniaé serie i utrzymywac
kontakt z czytelnikami. Takie czasopisma powiazane z wydawnic-
twami seryjnymi beda sie pojawialy réwniez w przyszlo$ci. Prébo-
wal tez przy ,Bibliotece” uruchomic¢ cykl popularnych ,Romanséw”,
aby zaspokoi¢ potrzeby czytelnicze kobiet. Wbrew opiniom o du-
zym zmys$le reklamowo-handlowym redaktora same druki byly nie
tylko tanie i ubogo drukowane, ale mogly odstrecza¢ oschloscia ro-
boty edytorskiej. Jedynie przedruk B. Paprockiego Herbdw rycerstwa
polskiego dokonany w latach 1858-1859, opatrzony drzeworytami,
wypadl nieco okazalej.

Czegéci ,Biblioteki Polskiej” skomponowane wysitkiem intro-
ligatoréw w tomy, tworzace dziwne nieraz calostki, przez wiele
lat stanowily wazny skladnik polskich ksiegozbioréw. Niektd-
re z opublikowanych tu dziet nie doczekaly sie juz pézniejszych
wznowien. Odwrdcenie sie odbiorcéw od wydawnictwa Turow-
skiego spowodowalo, ze niesprzedane czgsci nakladu byly do na-
bycia w antykwariatach jeszcze w XX wieku. Popowstaniowe cza-
sy byly nielaskawe dla tego rodzaju inicjatyw, pomijajac ogélny
zast6j w zyciu kulturalnym wszystkich zaboréw i dzialanie ostrej
cenzury, brak bylo réwniez gléwnego bodzca, ktéry stymulowal-
by rozwéj popularnych przedrukéw literatury klasycznej — nie
istnialy szkoly i uniwersytety, w ktérych wykladano by szerzej li-
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terature ojczysta. Wydawcy wiec mogli liczy¢ na waska grupe pa-
triotycznej inteligencji.

Nastepne inicjatywy w tej dziedzinie, te ktore pozostawily trwal-
szy $lad, musialy liczy¢ sie z realiami i znalez¢ odpowiednia formule
wydawnicza, wprowadzi¢ réznego rodzaju oszczednosciowe ograni-
czenia. Dopiero w konicu XIX wieku wraz z rozwojem polonistyki
na uniwersytetach galicyjskich beda mogly powstawa¢ ambitniejsze
serie przedrukoéw literackich.

Wiekszoé¢ istotnych dla rozwoju czytelnictwa serii zachowato
przynajmniej w zakresie formatu i ogélnej budowy cechy tradycyjnej
ksiazki zawierajacej zwykle 120-200 stron formatu 16° o wysokosci
grzbietu okolo 18 cm. W tym zakresie nowsze serie kontynuowaly tra-
dycje zapoczatkowane jeszcze przez Dmochowskiego i Turowskiego.

Waznj inicjatywa byla m.in. ,Biblioteka Pisarzy Polskich” wy-
dawana w Lipsku w latach 1860-1886; opublikowano w niej 81
tomoéw, na dobrym papierze i starannym drukiem. Cze$¢ nakladu
ukazata si¢ w skromnych i bezbarwnych oktadkach broszurowych,
a cze$¢ w starannych oprawach z bordowego kaliko. Wydawana poza
etnicznym terenem Polski seria byla istotnym wydarzeniem w po-
powstaniowym zyciu kulturalnym. Wydawnictwo nastawione byto
na kolportaz w kraju i bardzo wiele egzemplarzy rzeczywiscie do-
tarfo do rak polskich czytelnikéw. Seria ta czes$ciowo zastapila prze-
rwang w roku 1862 ,Biblioteke Polska” Turowskiego. Nalezy ona
dotychczas do stosunkowo popularnych zaréwno w bibliotekach,
jak i antykwariatach.

Inng godna wspomnienia inicjatywa byla ,Biblioteka Najcel-
niejszych Utworéw Literatury Europejskiej”**, wydawana nakta-
dem S. Lewentala w powigzaniu z ,Klosami” i tygodnikiem ,Ro-
mans i Powie$¢”. Od roku 1874** przynajmniej do 1900 co miesiac

> Redaktorem serii byt P. Chmielowski, por. H. Markiewicz, Piotr
Chmielowski jako krytyk, [w:] tegoz, Przekroje i zblizenia, Warszawa 1976,
s. 159.

5 K. Estreicher, dz. cyt., s. 296 — podaje mylng date rozpoczecia pu-
blikacji.
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publikowano tom zawierajacy poszyty kilku utworéw, ktére tworzy-
ly serie dopiero po oprawieniu (ten typ wydawnictw bedzie omo-
wiony oddzielnie).

Wszystkie wspomniane serie mialy wybitnie literacki charak-
ter, cho¢ zdarzaly si¢ w nich rozprawy historyczno-publicystyczne,
pamietniki i inne dziela paraliterackie. Dla polskich serii byta nie-
slychanie charakterystyczna sklonno$¢ do przemieszania materii.
Popularna biblioteka skladajaca sie z samych pamietnikéw, rozpraw
lub opiséw podrézy nie mogla sie dluzej utrzymac, cho¢ utwory ta-
kie byly chetnie widziane w seriach ogélnoliterackich, o przewadze
beletrystyki**.

Taki mieszany program wydawniczy przyjeta réwniez zapoczat-
kowana w roku 1898 ,Biblioteka Dziel Wyborowych’, seria, ktora
uzyskala najwigkszy sukces i najdluzej utrwalila si¢ w polskim ru-
chu wydawniczym. Biblioteka ta, starajac si¢ da¢ ksiazke mozliwie
tania, dokladala wszelkich staran, aby zachowa¢ zewnetrznie daleki
od jarmarcznej tandety, nobliwy i solidny wyglad. Znaczna cze$¢ na-
ktadu byta rozpowszechniana w oprawie z bordowego kaliko, staran-
nie zdobionej §lepym tlokiem i napisem na grzbiecie. By¢ moze nie
przypadkiem nawiazywano do wygladu lipskiej ,Biblioteki Pisarzy
Polskich” Okladka wersji broszurowej byla zdobiona stosunkowo
skromnie i tylko w owalnym medalionie umieszczano miniaturowy
portret autora. W tomach oprawnych to samo zdobnictwo wykorzy-
stywano jako wyklejke ksiazki, tworzac przed karta tytutowa rodzaj
frontispisu. Nie najgorszy papier, druk staranny, tworzyly cato$¢,
ktorej nie musial si¢ wstydzi¢ zaden ksiggozbior.

»Biblioteka Dziet Wyborowych” wymagataby doktadniejszego
zbadania. Dzi$ nie budzi ona szerszego zainteresowania ani zbiera-
czych namietnoéci, ale trudno przecenic jej role w rozwoju kultury
czytelniczej. Liczni prenumeratorzy otrzymywali co tydzien tom
okolo 150 stron druku - aby uzyska¢ te jednolitos¢, wiele utwo-

%6 Biblioteka pamietnikéw i podrézy po dawnej Polsce”, wydana
przez ].I. Kraszewskiego 1870-1871 skladata si¢ tylko z 6 tomow.
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réw rozbijano na mniejsze czgsci, operowano tez rodzajem druku,
jedne strony zawieraly 38 wierszy, innym razem bylo ich tylko 31.
Prenumerator otrzymywatl wigc rocznie blisko osiem tysiecy stron
lektury, na ktora skladaly sie dziela polskie i obce — powieéci kla-
syczne i inne, troche poezji, podroze, ksiazki popularnonaukowe,
gléwnie humanistyczno-spoleczne, bardzo rzadko przyrodnicze.
Wyboru dziet dokonywano z uwzglednieniem wymogéw utrzymy-
wania odpowiedniego poziomu, a réwnocze$nie poszukiwano po-
zycji niezbyt trudnych, jak np. dziela Rodziewiczéwny czy Twaina,
nierazacych masowego czytelnika nadmierng awangardowoscia czy
etyczna dwuznaczno$cia. Analiza treéci pozwalalaby wykry¢ arty-
styczne i ideowe preferencje redakeji, ktéra pierwotnie firmowat
Klemens Szaniawski, a pdzniej przez wiele lat Franciszek Juliusz
Granowski. W pierwszym okresie jako ,gléwnych wspotpracow-
nikéw” wymieniano na kazdym tomie: dr. Piotra Chmielowskie-
go, Teodora Jeske-Choinskiego, dr. Juliana Ochorowicza, Juliana
A. Swigcickiego. Cena serii w prenumeracie wynosita 10 rubli za
52 nieoprawne tomy, oprawne — 16. Pojedynczy tom kosztowat
25 kopiejek (w oprawie 40 kopiejek). W prenumeracie cena ksztal-
towala sie odpowiednio 191 1/4 kopiejki i 301 1/3 kopiejki. Istniata
odmienna wersja okltadki z cenami przeznaczonymi dla odbiorcéw
w panstwie austriackim.

Biblioteka starala si¢ uzyska¢ kontakt ze swymi czytelnikami.
W tomie 564 z listopada 1908 roku redakcja oglosila wéréd czytel-
nikéw ankiete zmierzajaca do uzyskania ich opinii o programie wy-
dawniczym serii, poprzedzily ja uwagi programowe stwierdzajace,
ze jednym z celéw publikacji bylo przeciwstawienie sie zalewowi
literatury sensacyjne;j.

W czasie swego trwania seria zmieniala redaktoréw, doradcow
i wlascicieli. Kolejni kierownicy podejmowali préby jej unowocze-
$nienia i dostosowania do zmieniajacych si¢ warunkéw ekonomicz-
nych i spolecznych, cho¢ zawsze starano si¢ zachowa¢ pewien styl
wydawnictwa, unikano ilustracji i krzykliwych okladek. Probowano
jedynie nieco innego rodzaju rozwiazania opraw, w latach dwudzie-
stych naszego wieku, po wojennej przerwie, wprowadzono reklamo-
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wa obwolute. W celu obnizenia ceny zmieniano tez w kryzysowym
okresie material oprawy sztywnej na imitacje ptétna wykonana z pa-
pieru, stosowano tez polptétno. W roku 1923 seria zmienila swdj
charakter, nazwa , Biblioteka Dziel Wyborowych” znalazta sie na kar-
cie tytulowej na miejscu wydawcy, nazwa serii za$ brzmiala: , Ksiagzki
Ciekawe”. W roku 1924 redakcje przejal Stanistaw Lam*", przywro-
cit dawng nazwe, probowal odnowi¢ formute wydawnicza, wprowa-
dzi¢ nowe zycie, a réwniez nieco sensacji. Przy serii uruchomit cza-
sopismo przeznaczone dla prenumeratoréw ,Z calego swiata. Polski
Magazyn Ilustrowany”. Inicjatywy Lama spotkaly si¢ z krytyka nie-
ktorych czytelnikéw, zwlaszcza z terenu poznanskiego®*®, gdzie po-
wie$¢ Zofii Natkowskiej wzbudzila sprzeciw pewnych $rodowisk.
Wrhasciciel wydawnictwa Feliks Gadomski uznat sposéb prowadze-
nia serii za zbyt rozrzutny i niebezpieczny, zwolnil Lama z funkcji
redaktora. Tanisza redakcja jednak nie potrafita utrzymac serii, ktéra
stawala si¢ anachronizmem i wydawnictwo upadto w roku 1927, nie
osiagajac tysigca tomow.

Ten typ nobliwych wydawnictw seryjnych liczacych na sta-
tecznego, cho¢ nie zawsze najbardziej zasobnego ziemianskiego
i mieszczanskiego odbiorce, nie byl naturalnie monopolem ,Bi-
blioteki Dziel Wyborowych”. Istnialy bardziej i mniej udane serie
konkurencyjne, jak np. wydawana przez Bondego w Wiedniu juz
ok. 1890 roku ,Biblioteka Rodzinna. Wybér najlepszych powiesci
wszystkich narodow”. Wzorem wydawnictw niemieckich posiadata
oktadke plocienng, zdobiong nadrukiem, ale zaréwno wielkoscia
tomu, jak nawet kolorem kaliko byla podobna do ,Biblioteki Dziel
Wyborowych” Gebethner i Wolff publikowali gtéwnie dla prenu-
meratoréw ,Biblioteke Tygodnika Ilustrowanego”, réwniez bardzo
przypominajaca ,Biblioteke Dziet Wyborowych”. Pdzniej zmienio-
no ja na ,Ciekawe powiesci. Miesiecznik po$wiecony najwybitniej-
szym powiesciom i romansom polskim i obcym”. Obie serie wycho-

278, Lam, Zycie wsréd wielu, Warszawa 1968, s. 310 n.
¥ szund, ,Przeglad Ksiegarski” 1928, s. 77.
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dzily w dwéch wersjach: oprawnej i broszurowej. Mialy okladki bez
0zdéb i ilustracji, za to czasem bywaly ilustrowane.

Po roku 1900 zwigkszyta sie liczba serii o charakterze bardziej
popularnym i sensacyjnym, ktére staly sie zagrozeniem dla ,Biblio-
teki Dziel Wyborowych”, musiala ona podja¢ walke o swe istnienie.
W roku 1913 wydata ulotke pod tytulem ,Kto chce w tani sposéb
urzadzi¢ sobie biblioteke domowa”. Zapewniano w niej prenumera-
torom oplacajacym za rok z gory bezplatne premie ,Zywot i czyny
X. Jozefa Poniatowskiego”, a nowe hasto reklamowe serii brzmialo:
»Nudnych ksigzek nie drukujemy, kazda ksigzka jest zajmujaca”

Serie nastawione na popularyzacje tzw. literatury wysokiej ze
wzgledu na koniecznos$¢ ekonomiczna musiaty nieraz i$¢ na kom-
promis z gustami swych odbiorcéw. Istnialy jednak liczne inicjatywy
z gory obliczane na literacka latwizne, pragnace trafi¢ do mniej wy-
magajacego czytelnika. Pierwotnie takie mniej ambitne inicjatywy
wydawnicze nie byly wyraznie wyrdzniane cechami formalnymi.
Nurt, z ktérego pdzniej narodzily si¢ publikacje przeznaczone dla
obiegu trywialnego, w ktérym znajdowaly sie gléwnie historie ro-
mansowe i sensacyjne, siegal ksiazki staropolskiej, tego rodzaju se-
rie istnialy jak wiemy juz w pierwszej polowie XIX wieku. Jednak
pierwotnie granice miedzy obiegami byly bardzo plynne. Oprécz
wymienionych zbioréw romanséw wydawanych przez Dmochow-
skiego, Mostowskiego czy firme Zawadzki mozna wspomnie¢ prze-
znaczong do kolportazu w kraju seri¢ , Zbiér Powiescii Romanséw”,
wydang przez B. Korna we Wroclawiu (1834). Publikowano tu
m.in. Aleksandra Bronikowskiego. ,Biblioteke Najnowszych i Naj-
lepszych Romanséw Zagranicznych” wydawano w Lipsku u Breit-
kopfa, ukazal si¢ w niej m.in. Zyd wieczny tulacz Suego i Oliver Twist
Dickensa. W roku 1869 istniala krotkotrwala ,Biblioteka proceséw
kryminalnych wszystkich narodéw” (3 tomy).

Do najtrwalszych inicjatyw tego rodzaju zaliczy¢ nalezy wy-
dawnictwo Ksiegarni Gubrynowicza i Schmidta we Lwowie ,,Bi-
blioteka Najcelniejszych Powiesci i Romanséw”, pézniej znana pod
tytulem ,Biblioteka Powie$ci, Opowiadan Historycznych, Pamiet-
nikéw i Podrézy” — w latach 1869-1890 opublikowala ona okoto
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100 tomoéw. Byta to jedna z pierwszych serii, ktdra rozpoczeta druk
oktadek z rycing.

Te serie, stojace na pograniczu obiegu trywialnego, byly czesto
przedmiotem krytyki, ale mialy réwniez swoich obroricéw. Andrzej
Jozef Rogosz, inicjator ,Biblioteki Najcelniejszych Powiesci i Ro-
manséw’, w artykule z roku 1869** przeciwstawial sie pogladowi, ze
seria ta stanie si¢ konkurencja dla ,Biblioteki Mréwki”. Twierdzil on,
ze ,pojdzie ona w inne sfery”, tam gdzie bardzo malo czytaja.

Liczba sensacyjnych wydawnictw seryjnych rozrastala sie lawi-
nowo i na poczatku XX wieku zaczely one wytwarza¢ swoj wlasny
coraz wyrazniejszy styl edytorski. Byly sprzedawane zwykle w wersji
broszurowej, podczas gdy biblioteki o wyzszych aspiracjach dyspo-
nowaly dwiema wersjami okladek.

Po uzyskaniu niepodleglosci wraz z rozszerzeniem si¢ podsta-
wowego wyksztalcenia zwigkszyla sie potencjalna grupa publiczno-
$ci poszukujacej latwej lektury. Rozpowszechnialy sie serie, ktore
pragnely zaspokoi¢ nowo powstale potrzeby. Jedne inicjatywy byly
obliczone gléwnie na prenumeratoréw, inne wigkszy nacisk ktadly
na sprzedaz pojedynczych toméw, byly i takie, ktére liczyty jedynie
na ksiegarnie. Niektore rozpowszechnialy swe publikacje na zasa-
dach, jakie obowiazuja w nowoczesnych klubach ksiazki. Z opu-
blikowanych toméw czytelnik mégt wybierac i zamawia¢ dowolne
zestawy. Jesli jednak kupil wigksza ilo$¢ tomoéw, otrzymywat po-
zycje premiowe lub znaczng znizke. W ten sposéb unikano jednej
z niedogodnosci prenumeraty, jaka byl fakt, ze nabywajac ksiazki
z wyboru wydawcy, czytelnik otrzymywal czes¢ pozycji nieinte-
resujacych go, szczegolnie ze wiekszos¢ serii umieszczala w swym
repertuarze liczne przedruki dawnych dziel, np. powiesci Kraszew-
skiego, ktore prenumeratorowi mogly by¢ juz znane, a nawet mogt
je posiadac.

W XX wieku, a zwlaszcza w okresie II Rzeczypospolitej, nastapit
prawdziwy zalew serii i cykléw zawierajacych utwory beletrystycz-

9 Mrowka” 1869, nr 30, s. 491.
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ne: w latach 1900-1939 istniato ich nie mniej niz 600**°, w tym bar-
dzo nieliczne o charakterze elitarnym, wigekszos$¢ z nich apelowala
do mniej wyrobionych czytelnikéw. Niektore zdotaly wyda¢ w tym
okresie po kilkaset toméw, cho¢ nie brak bylo takich, ktére skoriczy-
ly swa kariere po jednej lub paru publikacjach.

Ksiazki literackie publikowane od korica XIX wieku, poza seria-
mi, ulegaly fizycznemu powigkszeniu, przestano dzieli¢ je na male
tomiki. Przecietny wolumen powiesci zawieral ponad 200 stron. Do-
tyczylo to réwniez niektérych serii, szczegolnie tych, ktére miescity
literature o wyzszych ambicjach, jak np. ,Biblioteka Laureatéw No-
bla” wydawana przez wydawnictwo polskie R. Wegnera w Poznaniu
czy publikowane przez ,R6j” ,Dzieta XX Wieku”. Tego rodzaju serie
nie byly przeznaczone do prenumeraty i mimo ujednoliconej for-
my zewnetrznej roznily si¢ objetoscia tekstu i cena. Inaczej miala sie
sprawa z seriami prenumerowanymi. Musialy one rozczlonkowywa¢
utwory na mniejsze czgsci, aby dostarcza¢ regularnych, a niezbyt
kosztownych porcji lektury. Praktykowane w XIX wieku wydawanie
popularnych powiesci poszytami w XX wieku zostaje ograniczone
do wydan $cisle brukowych. Konkurujace serie upodabnialy si¢ do
siebie, wiekszo$¢ z nich publikuje woluminy w objetosci 100-150
stron. Zblizone formatem rdznily si¢ od ,Biblioteki Dziel Wybo-
rowych” gorszym papierem, tandetniejsza, zwykle broszurowana
oktadka, tylko niektére miaty drozsza wersje, oprawna w poélplétno.
Byly one natomiast najczesciej bardzo barwne i atrakcyjnie prezen-
towaly swa zawarto$¢ tresciows.

Najwieksza z nich popularno$¢, publikujac ponad 730 toméw,
zdobyla sobie zalozona w roku 1925 ,Biblioteka Groszowa”, zapo-
czatkowana przez wydawnictwo E. Wendego, a wlasciwie wlasci-
ciela tej firmy Ludwika Fiszera, ktory tak pisal o tej inicjatywie we
Wspomnieniach starego ksiggarza®':

250

Wedlug badan dokonanych w Bibliotece Uniwersytetu Eédzkiego
w latach 1901-1939 istniato nie mniej niz 600 serii literackich.

! L. Fiszer, Wspomnienia starego ksiegarza, Warszawa 1959, s. 237—
238.
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Azeby ratowaé sytuacje finansowa, zaczalem wydawac¢ serie tanich po-
wiesci po 95 groszy (dotychczas kosztowaly one od 4 do S zlotych).
W serii tej z autoréw obcych ukazaly sie dziela Londona, Conrada,
Shawa, Kiplinga, Dickensa, Maupassanta i wielu innych; z pisarzy
polskich — utwory Kraszewskiego, Dygasinskiego, Sieroszewskiego,
Grubinskiego, Winawera itp.

Ksiagzki po 95 groszy mialy olbrzymie powodzenie i naklady ich
osiagaly rekordowa, jak na 6wczesne stosunki, cyfre 60 tysiecy eg-
zemplarzy.

Jednoczesnie rozpoczalem druk powiesci Dumasa (ojca) w ramach
»Biblioteki Przygdéd Romantycznych” — réwniez w cenie 95 groszy.
Na pierwszy ogien pu$citem Pamigtnik lekarza.

Tymczasem antykwariusze ze Swigtokrzyskiej zaczeli nasladowa¢
moje wydawnictwa i z czasem ich nieuczciwa konkurencja do-
prowadzila ,Biblioteke Groszowa” do upadku. Ksiazki, wydawane
przez pokatnych wydawcéw, byly na pierwszy rzut oka podobne
do moich. Klientela, o ile $wietnie odrézniata czekoladki Wedla czy
Fuchsa od czekoladek produkowanych przez partaczy, o tyle nie
zwracala uwagi na firmy wydawnicze, produkujace ,dziewieédzie-
sieciopieciogroszéwki”. Kazda ksigzka, wydawana przez moja firme,
miala co najmniej 160 stron druku, dobry papier i doskonale opra-
cowanie literackie, natomiast ksigzki wydawane przez pokatnych
wydawcow drukowane byly na najgorszym papierze gazetowym
i liczyly przewaznie tylko 96 stron. Byly to wylacznie tlumaczenia,
pod wzgledem literackim, na bardzo niskim poziomie. Wszystko to
sprawilo, ze w oczach czytelnikéw wydawnictwa tego rodzaju ulegly
zdeprecjonowaniu.

Rewolucja, ktérej w ksiazce polskiej dokonat Fiszer, nie byla az
tak radykalna, jak ja przedstawial. Papier, druk i oprawa byly znacz-
nie mniej staranne, niz je po latach pamietal. Jedynie jaskrawe, ilu-
strowane okladki, mimo ze papierowe, przedstawialy sie¢ imponuja-
co. Zreszta tanie serie byly juz znane znacznie wczeéniej. Trwajaca
jeszcze ,Biblioteka Dziel Wyborowych” analogiczne co do wielkosci
tomy sprzedawala w tym czasie w cenie 1,25 zt za wolumen broszu-
rowy i 1,90 zt za oprawny.
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Krytykowane za swa tandetng robote edytorska wydanie Ga-
brieli Zapolskiej produkowane w roku 1922 przez firme ,Lektor”
bylo jednym z wzoréw, na ktérych oparto techniczne rozwigzania
»Biblioteki Groszowej”. Efektowna wiotka oktadka, staby papier, nie-
zszyty trzon. Formula Fiszera opierala sie bowiem na wprowadzeniu
jaskrawych oktadek z rycing wykonang zwykle przez doswiadczone-
go grafika, takiego jak np. S. Norblin. Cen¢ ustalano ponizej pewne-
go progu psychologicznego, jaki stanowila zlotéwka. Ta prosta for-
mula nie wymagala od ksiggarza zbyt wielkich naktadéw, zwlaszcza
jesli wykorzystywat starsze teksty, za ktore nie musial ptaci¢ hono-
rarium. Nic tez dziwnego, ze z miejsca powolata sporg konkurencje.

Powstala w tymze 1925 roku ,Biblioteka Domu Polskiego” ko-
rzystajaca z tej samej formuly wydawniczej publikowala tomy obje-
tosci ok. 120-130 stronic, ktére sprzedawano po 80 groszy, w pre-
numeracie po 50, a nieco pdzniej 40 groszy, podczas gdy ,Biblioteka
Groszowa” w prenumeracie kosztowala ok. 76 groszy za tom. Od
roku 1927 ,Biblioteka Domu Polskiego” zwiekszyla format i pod-
niosla ceng réwniez do 95 groszy za tom.

Nazwa ,Biblioteka Groszowa”** przestata znaczy¢ konkretng
serie, méwiono raczej ,Biblioteki Groszowe”. Rozne serie umiesz-
czaly na okladce znak — cene 95 groszy. Spowodowalo to nawet
ostrzezenie umieszczane na tomikach tej prawdziwej ,Biblioteki
Groszowej” — ,Znak 95-groszowego wydawnictwa prawnie zareje-
strowany i nasladownictwa beda sadownie $cigane” Nie na wiele sie
to zdato. Po roku 1925 powstawaly coraz to nowe serie popularne
i sporadyczne wydawnictwa, ktére w ten czy inny sposéb konkuro-
waly z ,Biblioteka Groszows”: ,Biblioteka Nowosci w Warszawie”,
wydawana przez Stanistawa Cukrowskiego (1926-1937), pierwot-
nie tomy po 95 groszy, a po paru latach po 1,50 zl; ,Biblioteka Po-
wiesci i Romanséw”, Warszawa 1928, zapewne jakas spekulacyjna
firma zydowska; ,Godzina Czytania — tom zloty jeden”; ,Biblioteka
Premiowa’, tom 1 zl; ,Biblioteka Dobrych Ksiazek”, Lomza 1936-

252 Por. 30-lecie Biblioteki ..., s. 77.
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1939*% i ,Biblioteka Humoru”, wydawana przez Mortkowicza pod
redakcja Juliana Tuwima — réwniez sprzedawaly pojedyncze tomy
po zlotéwce, a w prenumeracie odpowiednio taniej. Znakiem ,95
gr” na okladce popularnych wydawnictw postuzyta sie w roku 1927
m.in. spoldzielnia ksiegarska ,Ksiazka™*.

Do standardu powiesci groszowych nawigzywaly tez liczne serie
premiowe przeznaczone dla prenumeratoréw pism. Wszystko to spo-
wodowalo dezorientacje odbiorcéw i upadek wigkszosci tanich serii.
Cze$ciowo zastapily je duze zeszyty ,Co tydzien powies¢”, ktore sprze-
dawano od 1933 roku po 30, a 0od 1937 roku nawet po 10 groszy>>°.

Cze$¢ publicznosci zwrocila sie do serii nieco drozszych, ale pre-
zentujacych wyzszy standard wykonania, szczegélnie po roku 1930
wraz z wygasaniem kryzysu nie brak bylo lepiej sytuowanych odbior-
cow. Trzeba tu wspomnie¢ liczne serie ,Roju’, np. ,Biblioteke Powie-
$ciowq’, ktéra réwniez nawiazywala do ,Biblioteki Groszowej’, ale
kosztowata juz 1,95 zl, oraz bardzo ambitng , Biblioteke Beletrystycz-
na Towarzystwa Wydawniczego” (Mortkowicza) powstala w roku
1927 (cena tomu wynosila 2 zlote, a 2,50 w pdlplotnie, drukowano
tu utwory Ewy Szelburg, Zofii Nalkowskiej, Janusza Korczaka itp.);
liczne serie wydawnictwa Wegnera w Poznaniu, Ksiegarni Swietego
Wojciecha, jak np. starannie wydana ,Jasne Ksigzki” (1939). Cha-
rakterystyczne jest, ze resztka nakladu dwoch tomikéw K. Tetmaje-
ra Romans panny Opolskiej, ktore pierwotnie kosztowaly 95 groszy,
nastepnie oprawiono w jeden tom i réwniez w broszurowej okladce

>3 Biblioteka Dobrych Ksigzek” wydawana przez ks. A. Roszkow-
skiego stosowala niespotykana forme reklamy. Wiersz skierowany do czy-
telnika:
y1dziemy do Was z ziarnem zdrowych mysli
Do miejskich doméw i wiejskich chat
Idziemy stuzy¢ stowem i przykladem
Jakby do miodych braci starszy brat” itd.
»* A. Czechow, Zapalka szwedzka, Warszawa 1927.
*%5 Zmiany ceny dokonano od nr 195 — 4 IV 1937; reklamowy zeszyt
byt bezplatny.
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sprzedawano calos¢ za 2,50 zL. Taki wigkszy i drozszy wolumen mogt
bardziej liczy¢ na zainteresowanie odbiorcy. W roku 1935 ,Wydaw-
nictwo Nowoczesne” probowalo réwniez w prenumeracie rozpro-
wadza¢ ksigzki znacznie drozsze, ponad 200 stron dobrego papieru,
starannie broszurowane tomy ,Biblioteki Powiesci Wyborowych”
kosztowaly S zl, prenumeratorzy placili ,tylko” 4 zlote i otrzymywa-
li co kwartal premie, ,zlota seria” za$ tegoz wydawnictwa — tom 6 zl
(w oprawie 8), 3 tomy kwartalnie 16,20 zt (lub 21,60 zt).

Od pierwszych lat XIX wieku nastapit nie tylko wielki rozwdj
serii, ale i znaczne jej zréznicowanie. Obok tanich publikacji prze-
znaczonych czesto do prenumeraty lub premiowej sprzedazy catych
zespoldéw — pojawialy sie cykle, czesto nienumerowane, o zrdznico-
wanych, zwykle znacznie wyzszych cenach. Takie drozsze serie wy-
dawaly w dwudziestoleciu miedzywojennym firmy ,R6j’, ,Renais-
sance”, ,Wydawnictwo Polskie R. Wegnera’, ,Sw. Wojciech’, , Atlas”
i inne. Wybitni i poczytni pisarze unikali tanich serii, najwyzej go-
dzac sie na przedruk w nich swych starszych dziel.

Powstawaly réwniez publikacje seryjne, bardziej elitarne, po-
etyckie i dramatyczne, jak np. klasycyzujace ,Pod znakiem poetow”
wydawane przez Mortkowicza czy publikacje grup awangardowych,
jak ,Biblioteka »ar«”.

W wiekszosci dziewietnastowiecznych serii przedruki dziet kla-
sycznych mieszaly sie z utworami aktualnymi. Nigdy nie zrezygno-
wano z zamieszczania w tanich wydawnictwach dawnych, sprawdzo-
nych juz lektur — Kraszewskiego, Jeza, Dickensa i innych. W konicu
wieku wyodrebnily si¢ jednak biblioteczki przeznaczone dla uzytku
uczniéw, studentdw i nauczycieli, specjalizujace sie¢ w druku klasy-
kéw. W Galigji, gdzie rozwijalo sie najwczesniej polskie szkolnictwo,
taka seria byly ,Arcydziela Pisarzy Polskich i Obcych”, wydawane
od roku 1902 przez Feliksa Westa w Brodach. Za najwigksze osia-
gniecie w tej dziedzinie uznawana jest ,Biblioteka Narodowa™,

36 Por. Almanach Biblioteki Narodowej w dziesigciolecie wydawnictwa

1919-1929, Krakéw 1929.
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publikowana od roku 1919, ktérej pierwsze tomy w swej materialnej
warstwie, papierze, konstrukcji oprawy, przypominaly ,Biblioteki
Groszowe”. Réwnolegle istnialy inne, cze$ciowo konkurujace, a po
czeéci uzupelniajace sie inicjatywy, jak np. ,Wielka Biblioteka” Te
serie, stosunkowo dobrze znane, wydawane i zdobione byty bardzo
skromnie, mniej bowiem liczyly na sporadycznych milosnikéw lek-
tury klasykow, a bardziej byly nastawione na zaspokojenie tych, dla
ktorych poznanie tekstu bylo koniecznoscia ze wzgledow zawodo-
wych, naukowych lub dydaktycznych. Dlatego tez w tego rodzaju
publikacjach ktadziono wigkszy nacisk na dobdr, opracowanie i wy-
ja$nienie tekstu niz na zewnetrzne walory ksiazki, ktore w tym wy-
padku odgrywaty mniejsza role.

3. Serie zminiaturyzowane

Nieco odmiennym trybem poszedl rozwéj tanich serii, ktére
publikowaly male tomiki — zeszyty w 16°.

W pare lat po zamilknieciu biblioteki Turowskiego w roku 1866
w Paryzu w Ksiegarni Luxemburskiej prowadzonej przez Wiadysta-
wa Mickiewicza rodzi sie ,Biblioteka Ludowa Polska’, seria matych
ksigzeczek stanowiacych gtéwnie przedruki dawnych dziet polskich.
Juz osoba redaktora okre$lata ideowy ton tych publikacji, prefero-
wano nurt romantyczny i problematyke powstaniowa, utwory scisle
beletrystyczne mieszano z publicystyka, wszystko stuzylo jednak
wspolnemu patriotycznemu celowi. Program wydawnictwa byl sze-
roki, obok przedrukéow Kochanowskiego i Mickiewicza publikowa-
no nowe prace Kraszewskiego.

Zewnetrzny wyglad okreglal role, jaka wyznaczal serii jej wy-
dawca. Mafa 12° w formacie 18 x 8 cm. Na okladce stale ta sama
kompozycja sygnowana ,,J. Frankel”, ze scena pozegnania kosyniera
udajacego sie do powstania, herbami Korony i Litwy oraz ozdob-
na nazwy serii. Kompozycja drzeworytnicza stanowila rodzaj ram-
ki, w ktéra wdrukowywano tytulature tomiku. Na czwartej stronie
oktadki umieszczano sygnet Ksiegarni Luxemburskiej, przedstawia-
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jacy mape niepodlegtej Polski ,,0od morza do morza’, w otoku ktére-
go umieszczone byto hasto ,Wolno$¢, rownos¢, calos¢”, drukowano
oszczednie drobna czcionka (nonparel na nonparelu bez interlinii),
tak Ze w niewielkim tomiku o przecietnej objetosci czterech arkuszy
potrafiono zmie$ci¢ stosunkowo duzy tekst, odpowiadajacy objeto-
$ci typowego tomu z poczatku wieku. Jesli tekst byt obszerniejszy,
poswiecano mu dwa lub wiecej tomikéw. Osoba Wiadystawa Mic-
kiewicza nie byla na drukach uwidaczniana, ale zapewne wielu czy-
telnikéw kojarzylo owe ksigzeczki z tym tak waznym dla Polakéw
nazwiskiem.

Mimo ze mamy tu do czynienia z publikacja wydawnictwa
emigracyjnego, nalezy ja widzie¢ réwniez w ciagu krajowych prob
popularyzacji czytelnictwa. Wysilek kolporterski wydawcy byt skie-
rowany przede wszystkim do Polski. Wykorzystywano przy tym
zaréwno drogi legalne, jak i nielegalne, co odpowiednio odbito sie
w samej formie druku. Zastosowany bowiem zminiaturyzowany for-
mat i mala czcionka utrudniaty zapewne lekture mniej wprawnemu
czytelnikowi, ale utatwiaty przerzut drukéw przez granice i kordony.
Cze$¢ nakladu odbijano na cienkiej bibulce, co dodatkowo utatwia-
lo ukrycie. Niektére egzemplarze drukowano w dwoéch wersjach,
zaopatrujac je dodatkowo w zwykle nic niemdéwiace oktadki bez ry-
ciny. Tak zbroszurowane druki nie razity zaborcow i mogly by¢ legal-
nie sprzedawane w kraju.

Sama nazwa ,Biblioteka Ludowa Polska” wydaje si¢ nieco my-
laca, gdyz pomimo znacznego nakltadu, ktéry prawdopodobnie byt
nie mniejszy niz 5-7 tysiecy egzemplarzy*’, oraz ludowego moty-
wu okladki seria nie dotarta i nie mogla dotrze¢ do ludu. Nie byla
tez praktycznie dla niego przeznaczona. Repertuar wydawnictwa
sugeruje, ze mamy do czynienia z kolejng proba rozszerzenia czytel-
nictwa wérdd klas $rednich. W latach 1866-1871 ukazato sie¢ 67 nu-
merdw tej serii w 37 tomach (niektére tomiki obejmowaly po kilka
numeréw). Upadek serii, ktéra nie w pelni zrealizowala zamierzenia

»7 A. Klossowski, dz. cyt., s. 199.
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wydawcy, byl wynikiem trudnosci kolportazu. Nie bylo to réwno-
znaczne z przerwaniem w pismiennictwie polskim tego rodzaju ini-
cjatywy. Popularne biblioteki skladajace sie z niewielkich zeszytow,
zawierajace za niska ceng, godna polecenia lekture, staly sie trwalym
elementem naszego ruchu wydawniczego.

W roku 1869 jeszcze przed zakonczeniem serii paryskiej po-
wstala ,Biblioteka Mréwki”, powigzana z lwowskim czasopismem
o tej nazwie. Biblioteka ta w $wiadomy sposéb nawigzywala do
inicjatywy W. Mickiewicza, z ktérym czasopismo ,Mréwka” $cis-
le wspdlpracowalo. Administracja pisma nie tylko reklamowata
i sprzedawala tomiki paryskie, ale w ogloszeniach umieszczala je
wiérdd pozycji ,naszym nakladem wydanych” ,Biblioteka Mrow-
ki">*%, jako ukazujaca si¢ na terenie Polski w zaborze austriackim,
miala sytuacje ulatwiona. Potrafila ona utrzymac sie 43 lata i wyda¢
nie mniej niz 364 numery. Biblioteka ta pierwotnie postawila na pre-
numeratoréw, oni mieli da¢ jej glowne utrzymanie, tym bardziej ze
cze$¢ ksiegarzy odnosila si¢ do idei tanich serii sceptycznie, handel
malymi zeszycikami byl klopotliwy i nie mégt przynosi¢ wiekszego
obrotu. Nieliczni tylko handlowcy rozumieli, ze los ksiegarstwa za-
lezy przede wszystkim od wyrobienia nawyku kupowania i czytania
ksiazek. Redakcja starata si¢ utrzymywa¢ staty kontakt z odbiorca-
mi, na niektérych tomikach zamieszczano odpowiedzi na listy, wyja-
$nienia, spisy prenumeratoréw i réznego rodzaju teksty reklamowe.
W tomiku XVIII z roku 1869 redaktorzy pisali**®:

Zdawaloby si¢ nam, ze wydawnictwem ,Biblioteki Mréwki” oddamy
prawdziwa przysluge wspélziomkom, wszakze, czego nie umiemy
wytlumaczy¢, liczba prenumeratoréw jest bardzo mala. Skoro$my
konczyli druk pierwszej pét serii mieliémy 257 prenumeratoréw z tej
liczby na drugie pot serii 125 nie zaprenumerowalo (a ze 40 nie za-

% Por. Z. Zmogus, Przeglgd pismiennictwa ludowego, ,Mréwka”

1868, nr 8, s. 137-138.

% ‘W tomie: G. Puzynina, Jadwiga. Dramat historyczny, Lwow 1869,
s. I-XXII, I-VL.
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placito nam dotad na druga éwier¢ serii). Na miejsce tych przybyli
nowi prenumeratorowie, ale pytanie dla nas pozostaje nierozwiaza-
nym, co jest powodem odpadniecia tak znacznej liczby prenumera-
toréw i czy obecnie przy konicu serii znowu ma si¢ powtdrzy¢ po-

dobny wypadek?

Niestychanie interesujaca jest zamieszczona w tymze tomiku li-
sta prenumeratoréw I serii z rozbiciem na powiaty. Przy niektérych
nazwiskach podano zawdd i stanowisko. Kierujac si¢ informacjami
zawartymi w tej liscie, a takze brzmieniem nazwisk, mozna sadzi¢,
ze w pierwszym okresie nie udalo sie siegniecie po zupelnie nowych
czytelnikéw. Wigkszo$¢ prenumeratoréw stanowili ziemianie i in-
teligencja; lekarze, adwokaci, ksieza itp. Bylo tylko kilka bibliotek
i czyteln, sporadycznie pojawialy sie na liscie takie zawody, jak pocz-
mistrz, nauczyciel ludowy, kancelista, porucznik. Jedynie na terenie
powiatu cieszynskiego spotykamy nazwiska: Jan Glajcar — wloscia-
nin i Roman Krzysik — rekodzielnik.

Czasopismo ,Mréwka” zajmowalo sie aktywnie nie tylko pro-
mocja swej serii, ale réwniez w szerszym aspekcie sprawg taniej, po-
pularnej ksiazki polskiej. Z okazji ukazania si¢ w roku 1869 ,Taniej
Biblioteki” nakladem Ksigegarni Seyfartha i Czajkowskiego, ktora
skoniczyta sie po pierwszym tomiku, uzalano si¢’®: ,Wiec Stowacki,
Kraszewski, kiedy tanio kosztuja juz im podwojnie trudno o czytel-
nikéw”. Zdaniem autora artykulu lud nie czut potrzeby druku, in-
teligencja za$ nie lubila ubogich wydawnictw. Proponowano, aby
inteligenci, jesli brzydza si¢ taniej ,Biblioteki Mrowki”, niech jej do
rak nie biora, ale przynajmniej zaprenumeruja ja dla sluzby, w ten
sposob rozszerzajac nawyk czytelnictwa. Bardziej realistyczna byla
mysl, ze takie biblioteczki moga liczy¢ na zainteresowanie inteli-
genckiej mlodziezy. Jak sie wydaje, w rzeczywistosci ona przyczynita
sie do utrzymania tanich serii i ich rozwoju.

W réznych tekstach reklamowych podkre$lano spoleczny, nie-
merkantylny charakter serii. ,Mréwka” m.in. wyjasniala na tomikach

260 Mréwka” 1869, nr 16, s. 226.
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swoja sytuacje finansows i przejéciowe trudnosci. W roku 1870 na
przyklad skarzono sie na trudnosci redakcyjne spowodowane straj-
kiem zecer6w*®'. Apelowano do czytelnikéw o wspélprace i pomoc
w utrzymaniu wydawnictwa. ,Biblioteka Mréwki” istniata réwniez
po upadku pisma, ktére dalo jej nazwe. Rozpowszechniana byla we
wszystkich zaborach. Niektore numery tomikéw ze wzgledu na ostra
cenzure zaboru rosyjskiego byly drukowane podwojnie, aby prenu-
meratorzy i kolekcjonerzy za kordonem nie mieli luk w swym zbio-
rze — zamiast dziel zakazanych drukowano inne dozwolone utwory.
Obok klasykéw pojawiali sie coraz czesciej pisarze wspolczeéni, jak
np. Mikotaj Rodo¢-Biernacki czy Antoni Lange. W ostatnich latach
probowano zmieni¢ nieco profil wydawnictwa, zapowiadajac w roku
1898, ze ,wiecej niz dotad uwzglednia¢ bedziemy plody literatury
spolecznej™®, a obok tego pomieszczano krétkie samouczki jezyko-
we. W zwiazku z nastawieniem sie na sprzedaz pojedynczych toméw
coraz czg$ciej wydawano grube tomiki, zblizajace si¢ wygladem do
standardowej ksiazki. Tomiki takie taczyly w sobie po kilka nume-
réw (do szedciu) i odpowiednio drozej kosztowaly.

W ostatnich latach istnienia , Biblioteki Mréwki” juz w XX wieku
unowoczesniono okladke, ktéra pozostala cienkim, zottym papierem,
ale zamiast skromnej ramki pojawil si¢ na niej ozdobny nagléwek z ty-
tulem i znakiem serii za$§ mréwka. W ten sposéb blisko pieédziesiat
lat przed rozpowszechnieniem sie pingwinow, kolibrow, pieskow, sow
iinnych zwierzecych oznaczen serii, istniata skromna polska mréwka.
Byloby naturalnie megalomania twierdzenie, Ze to ona poruszyta caly
owa lawine — po prostu analogiczne byly potrzeby znakéw identyfika-
cyjnych dla serii, stad podobienistwo niezaleznych pomystow.

Na marginesie tej sprawy warto przypomniec, ze zapewne
pierwsza polska seria postugujaca si¢ graficznym znakiem identyfi-
kacyjnym byt nienumerowany cykl ,Biblioteczka Kolei Zelaznych”,
wydawana jeszcze w roku 1867 przez tegoz Adama Wislickiego, za-

261 Biblioteka Mréwki”, t. 19.
262 Informacja w tomiku A. Kurcyusz, O kwestii kobiecej, Lwow 1898,
,Biblioteka Mrowki”, t. 335.
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wierajaca latwiejsze utwory mogace stuzy¢ do lektury w pociagu.
Tomiki tej serii zdobita mata lokomotywa umieszczona na srodku
oktadki. W XIX wieku bylo na $wiecie wigcej takich serii, ktére po-
trafily dla swych celéw wykorzysta¢ nowos$¢, jaka staly sie koleje.
Wytworzyt sie nawet specjalny rodzaj literatury wagonowej, sprze-
dawanej na dworcach i w pociagach.

Do duzej rodziny tanich zminiaturyzowanych serii popularnych,
ktore rozpoczal W. Mickiewicz, nalezaly dziesiatki mniej i bardziej
diugotrwatych inicjatyw edytorskich. Takie mate ksiazeczki spora-
dycznie wydawano poza seriami, jednak rozsadna kalkulacja podsu-
wala, Ze tanie druki mogly sie oplaca¢ jedynie, jesli mozna bylo li-
czy¢ na ciagla ich produkeje i stal sprzedaz. Dlatego tez niewielkie
broszury z reguly ukazywaly si¢ w seriach. Rozwdj form ksiazki po-
pularnej w naszym kraju szed! paralelnie z tendencjami ogélnos$wia-
towymi. W roku 1867 rozpoczeta swéj dlugi zywot niemiecka ,Uni-
versal-Bibliothek”, ktora zapoczatkowal w Lipsku Philipp Reclam?®,
seria ta w zmienionej formie przetrwala do naszych dni. Byta ona
uwazana przez wielu historykow za zwrotny punkt w dziejach ksiazki
popularnej. ,Biblioteka Mréwki” pojawita sie tylko dwa lata pézniej,
jesli jednak uwzglednimy prébe Mickiewicza, seria nasza nie wyda sie
czyms$ catkiem wtérnym wobec inicjatywy niemieckiej. Istotna byta
réznica w sposobie sprzedazy. ,Biblioteka Mrowki” liczyla gléwnie
na prenumeratoréw, ,Universal-Bibliothek” swiadomie rezygnowata
z tej formy; publikujac bardzo wiele tytuléw, zachecala czytelnikow
nie do gromadzenia catoéci, a do wyboru interesujacych toméw.

W roku 1879 ukazaly si¢ w Warszawie mate tomiki ,Wydawnic-
twa Dziel Tanich Wislickiego Adama” wprost w niewolniczy sposéb
nasladujace ,Universal-Bibliothek”, skopiowano nawet kompozy-
cje zdobnicza oktadki. W zamieszczanym na okfadkach programie
wydawniczym, ktéry obiecywal druk dawnych i nowych arcydziel,

czytamy***:

2% Por. G. Jeremias, Das billige Buch, Berlin 1938.
264 Tekst ten byt powtarzany na okladkach serii.
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Poniewaz nie tworzymy zadnego zbiorowego wydania, a jedynym
zwigzkiem miedzy pojedynczymi tomami bedzie jednostajnos¢ for-
matu i okladki, przeto nie oglaszamy zadnej periodycznosci w wycho-
dzeniu tomdw, ani zadnej z goéry uiszczal sie majacej prenumeraty.
Kazdy tomik ztozony z 5-6 arkuszy druku 16° wyraznym bourgoisem
zadrukowanej na czystym papierze kosztuje w Warszawie i we wszyst-
kich ajenturach ksiegarskich 12 kopiejek srebrem.

»Wydawnictwo Dziet Tanich” wysuwalo na czolo nazwisko wy-
dawcy, ktérego osoba, jako redaktora pozytywistycznego ,Przegladu
Tygodniowego”, byta powszechnie znana. Seria osiagneta okolo stu
tomikow i zostata zakonczona w roku 1893. Galicyjska ,Biblioteka
Mréwki” przetrwala o lat pare swego konkurenta. Z reklam mozna
wnioskowa¢, ze w pdzniejszych czasach réwniez ona liczyla glownie
na zakup pojedynczych tomikow.

Obie inicjatywy, Iwowska i warszawska, zaréwno w formacie ze-
szytow, jak i w formule redakcyjnej, byly zblizone.

Sytuacja czytelnicza w Polsce na przestrzeni polwiecza ule-
gla zmianie, nastepna seria, nawigzujaca do tego samego nurtu,
nie potrzebowala juz apelowaé¢ do spolecznego poparcia. ,Bi-
blioteka Powszechna” publikowana byta od 1890 roku nakladem
i drukiem Ozjasza (a nastepnie jego syna Wilhelma) Zukerkandla
w Ztoczowie.

Tomiki tej serii zewngtrznie niewiele odbiegaja od zeszytéw
,Biblioteki Mrowki”. Ogélnopolski sukces prowincjonalnego ga-
licyjskiego wydawnictwa byt jednym z najbardziej zadziwiajacych
fenomendéw naszego rynku ksiegarskiego. Zukerkandel pracowal
szybko, w dziesiecioleciu do konca XIX wieku bylo juz tomikéw
ponad czterysta, czyli cztery razy tyle co w serii Wislickiego w ciagu
lat czternastu i nieco wiecej, niz opublikowata ,Biblioteka Mréw-
ki”, istniejaca ponad trzydziestolecie. ,Biblioteka Powszechna”
przetrwala do lat miedzywojennych i wydala nie mniej niz 1176
zeszytow, ktore w miare potrzeby byly wznawiane. Ze wzgledu na
brak dat wydania trudno odtworzy¢ w pelni dzieje tej serii. Praw-
dopodobnie niektére tomy otrzymywaly jedynie odnowiong i ak-
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tualizowang okladke. Tekst reklamowy drukowany w niektérych
tomikach méwit:*%

Biblioteka Powszechna wychodzi tomikami, z ktérych kazdy stanowi
dla siebie odrebng calos¢. Wyjatkowo obszerniejsze dziela skiadaja
sie z dwdch lub kilku tomikéw. Kazdy tomik nabywaé mozna w ksie-
garniach broszurowany lub oprawny. Na tre$¢ tomiku Biblioteki Po-
wszechnej sklada sie wszystko, co umyst ludzki zajaé potrafi. Wiec
zawiera ona: dziela poetyczne, opowieéci, nowele, humoreski, dzieta
sceniczne (tragedie, dramaty, komedie) tak polskich, jak obcych pisa-
rzy. Zawiera Biblioteka dziela wszystkich dziedzin wiedzy i nauki, jak
z historii, historii literatury itp., z nauk przyrodniczych itd. Zawiera
podreczniki do nauki jezykdw, z zakresu rozmaitych sportéw, zabaw
i gier, uwzgledniajac wszystkie potrzeby zycia spolecznego [ ... ]. Nie
ma czlowieka, ktéry wérdd tych tomikéw nie znalaziby rzeczy po-
zadanych i zajmujacych [ ... ]. Biblioteka Powszechna juz w trzecim
roku swego istnienia odznaczona zostala medalem Wielkiej Wystawy
Krajowej we Lwowie, a w bardzo licznych glosach prasy odzywato sie
zywe uznanie dla jej zaslug okolo szerzenia o$wiaty.

A wigc pelna homogenizacja. Zbiér rzeczy nie tylko réznego
gatunku i tematu, ale réwniez o bardzo zréznicowanym poziomie.
Obok klasykéw publikowano debiutanckie tomiki, zbiory monolo-
gow, poradniki itp. Wszystko to przemieszane, w znormalizowanych
26ltych zeszytach ze staly alegoryczna ozdoba na okladce — muza
projektu Stanistawa Debickiego. Niektore tomiki otrzymywaly do-
datkowo wersje oprawng w pelne ptétno z takim samym ozdobnym
nadrukiem. Seria potrafila si¢ utrzyma¢ do czaséw drugiej wojny
$wiatowej, jedynie po pierwszej wojnie zrezygnowano z anachro-
nicznej juz ryciny na rzecz prostej ramki i ksiegarskiego sygnetu.
Wszystkiego tego dokonala firma zalozona przez Zyda samouka
w niewielkim miasteczku, bez zaplecza bibliotecznego. Jak sie stalo,
ze inicjatywa utrzymala sie przez tyle lat? I rownoczesnie nie posu-

265 Teksty reklamowe byly drukowane na oktadkach wielu tomikéw
»Biblioteki Powszechnej”, por. np. t. 1, 102.
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nela si¢ do produkeji pelnej tandety, cieszyta si¢ zaufaniem i przy-
wigzaniem czytelnikéw? To pytania, na ktére odpowiedz wymagata-
by odrebnych badarn. Pamietniki i wspomnienia $wiadcza o tym, ze
seria odegrala znaczng role w rozwoju kultury polskiej. Przytoczmy
charakterystyczny glos Jerzego Andrzejewskiego:**°

Chyba juz tylko szes¢dziesigcioletni i starsi pamietajg zloczowskie
wydawnictwo Zukerkandla. Musial mie¢ dobra glowe do intereséw
ten galicyjski malomiasteczkowy wydawca. Pojecia nie mam, czy
sam sie orientowal w europejskim pi$miennictwie, czy tez zatrudnial
oczytanego doradce, redaktora literackiego, jakby sie dzisiaj powie-
dzialo, nie przypuszczam jednak, aby ich bylo kilku, interes by sie
nie oplacal. Jakkolwiek bylo — niewysoko notowany na wydawniczej
gieldzie Zukerkandel najpierw Galicje, a po I wojnie calg Polske
zarzucal swymi ksigzeczkami. Byly to numerowane tomiki male-
go formatu (prawdziwe kieszonkowce), drukowane na tandetnym
papierze, w lichych, zéttych i graficznie obskurnych oktadkach, ale
byly rzeczywiscie tanie i cho¢ czesto w kiepskich przekladach roz-
powszechnialy arcydziela $wiatowej literatury oraz dziela zaliczane
w swojej epoce do wybitnych. Dzieki ,Bibliotece” Zukerkandla ze-
tknalem sie po raz pierwszy nie tylko z Lessingiem, Goethem i Schil-
lerem, ale réwniez z Hauptmannem, Ibsenem, Strindbergiem, d’An-
nunziem i Maeterlinckiem.

Od czasu ,Biblioteki Mréwki” nieprzerwanie trwa typ taniej se-
rii skladajacej sie z niewielkich zeszytéw zwykle w 16°. Serie te roz-
nily sie miedzy soba niektérymi cechami zewnetrznymi i koncepcja
redakcyjna. Na przyklad ,Ksiazki dla wszystkich” wydawane przez
Michata Arcta, ktérych ukazalo si¢ ok. 782 tomikéw wlatach 1901-
1930, wyrdznialy sie staranniejsza szata graficzng, mialy papier nieco
lepszy, druk staranniejszy, okladke broszurows, ale z kartonu, a nie
papieru, ceny tomikow wahaly sie od 10 do 50 kopiejek ze wzgladu
na rézne objetosci. W serii tej wiekszo$¢ pozycji mozna zaliczy¢ do
wydawnictw popularnonaukowych zaréwno humanistycznych, jak

266 J. Andrzejewski, Z dnia na dzien, ,Literatura” 1974, nr 31, s. 16.
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i z innych dziedzin. Cho¢ byly tu drukowane réwniez powiesci, no-
wele, poezje i dramaty.

Obok tych nieco drozszych pojawialy sie bardzo mate biblio-
teczki o charakterze specjalnym, jak np. wydawana przez Gebethne-
rai Wolffa ,Biblioteka Uniwersytetéw Ludowych” czy ,Biblioteczka
Mlodziezy Szkolnej”. Ta ostatnia w dwdch wersjach kolorystycz-
nych, zielonej dla starszej mlodziezy i pomaranczowej dla najmlod-
szych. Serie te zostaly nastepnie polaczone. Tego rodzaju publikacji
skladajacych sie z zeszytéw zawierajacych klasykéw i inne teksty,
przeznaczonych dla uczacych sie, bylo wiecej. Szczegdlnie wielkie
znaczenie mialy one po roku 1918, kiedy to na terenie calego kra-
ju rozwinelo sie szkolnictwo polskie potrzebujace masy lektur*”.
W znacznej mierze lekturowy charakter tych biblioteczek powodo-
wal konkurencje. Produkcja byla tu niekosztowna, a réwnocze$nie
pozornie fatwa, nie wymagala ani placenia honorariéw, ani wiek-
szych prac redakcyjnych. Kupujacy lekture obowiazkowq nie trosz-
czyl sie zwykle o zewnetrzny wyglad dziela. Zaréwno wydawnictwo
Zukerkandla®®, Gebethner i Wolff i wielu innych edytoréw uzyski-
walo zatwierdzenie swych produktéw do uzytku szkolnego.

Istniaty réwniez analogiczne serie matych ksigzeczek o wyraznie
rozrywkowym charakterze. Na przyklad ,Zajmujace Czytanki” wy-
dawane od ok. 1910 roku dla mtodziezy; szereg publikacji o charak-
terze ludowym na najrézniejszym poziomie, jak ,Biblioteka Tanich
Ksiazeczek dla Ludu i Mlodziezy”, wydawana od roku 1884 przez
E. Feitzingera w Cieszynie, z ktérych wiekszo$¢ mozna zaliczy¢ do
literatury jarmarcznej. W podobnej formie matych zeszytéw poja-
wialy sie dziesiatki matych powiesci brukowych. Jedne z najwcze-
$niejszych tego typu wydawnictw to publikowane we Lwowie ok.
1910 roku ,Niemile Historyjki” i ,Czarna Biblioteka”; pdzniej takie

27 'W. Dynak, Literatura w obiegu szkolnym, Wroctaw 1978.

268 Katalog Ksiegarni Wydawniczej W. Zukerkandla w Zloczo-
wie (Malopolska) z 1935 r. wymienial 60 toméw ,Biblioteki Powszech-
nej’, ktére zostaly aprobowane przez Ministerstwo Wyznan Religijnych
i O$wiecenia Publicznego do uzytku w szkolach.
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brukowe serie byly zwykle powiazane osoba bohatera, np. ,Bob
Hunter — bialy jezdziec prerii”

Nie brak byto serii matych zeszytéw o wyraznie publicystycz-
nym charakterze, jak ,Biblioteka Nowosci Towarzystwa Szerzenia
Oswiaty Drukowanym Slowem — »Czytaj«”.

Przez caly okres dwudziestolecia miedzywojennego ten typ
publikacji byt niestychanie zywotny, $wiadcza o tym m.in. losy ,Bi-
blioteczki Historyczno-Geograficznej Roju’, ktéra ukazywala sig
pod hastem ,Nie kltama¢ — bawiac, nie nudzi¢ — uczac”. Niewielkie
64-stronicowe ksiazeczki ukazywaly si¢ co tydzien od roku 1925
do 1936 na gazetowym papierze (ogolem 248 zeszytow), w z6itych
cienkich okladkach w kolorze zblizonym do tego, ktory przez lata
zdobil ,Biblioteke Mréwki” i ,Biblioteke Powszechng” Zukerkandla.
Nie mialy one na ogét rycin, a jedynie na okladkach kilku ostatnich
tomikdéw, zapewne pod wpltywem konkurencji bardziej sensacyjnie
redagowanych biblioteczek, jak ,Universum” (1932-1935)** i ,Ko-
smos” (1935), umieszczano fotosy. Cena biblioteczki ,Roju” w pre-
numeracie réwnala si¢ numerowi gazety w Warszawie, pierwotnie
15 groszy, pdzniej 20, cena pojedynczego tomu — 30 groszy (od nu-
meru 230 — 20 groszy). Redakcja prowadzila szereg akcji reklamo-
wych, prenumeratorzy mogli otrzymywac biblioteczke tacznie z in-
nymi seriami ,Roju”. Przy zakupie wigkszej liczby dawnych toméw
otrzymywano znaczny rabat. Wérdd autoréw tej serii spotykamy
Juliana Tuwima, Olgierda Goérke, Stanistawa Strumpf-Wojtkiewi-
cza, Juliana Ejsmonda, Wande Melcer-Rutkowska i szereg innych
popularnych nazwisk. Mimo pierwotnego powodzenia czytelnicy
zniechecili sie do serii, ktora przerwano w roku 1936, a resztki nakta-
du sprzedawano po 10 groszy. Jeszcze raz przekonano sig, ze skrajna
tanio$¢ zwigzana z najgorszym papierem, najskromniejsza oprawa
i najlichszym drukiem, nie zawsze prowadzila do sukcesu czytelni-
czego. Wydawnictwo ,Réj” rozwijalo si¢ w innym kierunku. Zna-

% W okresie dziesigciolecia wydano nie mniej niz 248 tomikéw
»Roju’, 126 — ,Universum’, 20 — ,Kosmosu”. Naklad ogélny nie mdgt by¢
mniejszy niz S mln egz.
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mienne jest, ze po ustaniu kryzysu w roku 1936 koriczy swoj byt nie
tylko biblioteczka ,Roju’, ale réwniez gléwne konkurencyjne serie
tego typu: ,Universum” i ,Kosmos”. Wszystkie te biblioteczki nale-
zaly do duzej rodziny publikacji literackich zawierajacych reportaze
i sprawozdania z historycznych i wspélczesnych autentycznych zda-
rzen i wypadkéow.

Ogolnie mozna powiedziel, ze serie skladajace sie z malych
zeszytéw w formacie 16° zawierajace zwykle 32-64 stron (rzadko
mniej lub wigcej), zapoczatkowane przez Wiadystawa Mickiewicza,
utrwalily sie na polskim rynku, wiazac sie zawsze w $wiadomosci
spolecznej z pojeciem ksiazki taniej, a wiec byly adresowane gléwnie
do gorzej sytuowanych grup spotecznych oraz mtodziezy. Forma ta
nie przesadzata jednak o charakterze zawartego tekstu, publikowano
tu zaréwno arcydziela, jak i teksty brukowe i jarmarczne. Dopiero
po drugiej wojnie $wiatowej bedzie ona zanikala na korzys¢ nieco
wiekszej ksiazki kieszonkowe;j.

4. Nietypowe formaty

W drugiej polowie XIX wieku w okresie szybkiego réznicowa-
nia si¢ form ksigzki obok serii zminiaturyzowanych pojawialy sie
proby oparte na zatozeniu przeciwnym — zamiast zmniejsza¢ ksiazki,
starano si¢ powieksza¢ ich format do wielko$ci 4°, takiej, jaka pamie-
tano ze starodrukéw i jaka dzi$ maja ilustrowane czasopisma. Wpro-
wadzajac druk dwulamowy, mozna bylo na jednej stronie zmiesci¢
znacznie wigcej tekstu, oszczedzajac papier i upraszczajac sprawe
druku i broszurowania. W wyniku tych zabiegéw na kilkunastu kar-
tach mozna bylo zmiesci¢ peten tekst standardowej ksiazki. Dziela
publikowane w ten sposdéb przybieraly forme cienkich duzych ze-
szytow. Pierwsza taka serig byl wymieniony juz uprzednio ,Skarbiec
Arcydziel Piémienniczych Europy” publikowany przez Merzbacha
od roku 1853.

Zeszyty takie tatwo si¢ gniotly i ulegaly zniszczeniu. Mozna je
bylo jednak oprawia¢ wspdlnie po kilka, tworzac wigksze trwale
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tomy, przy czym dodatkowo oszczedzano na introligatorze. Jak sie
wydaje, w tej formie oprawnej, zawierajacej zestawy kilku utwordw,
znajdowaly si¢ one p6zniej w handlu. Ta nienumerowana seria sta-
nowila w tym czasie na terenie Polski zjawisko wyjatkowe, réwniez
w Niemczech nie rozwinely sie publikacje tego rodzaju. Wzér ich
plynat z Francji, gdzie zdobyly sobie dlugotrwala popularnos¢ijesz-
cze w XX wieku renomowane dziela ukazywaly sie¢ w duzych zeszy-
tach serii ,Petit Illustration”.

W dziewietnastowiecznej Polsce, chcac obnizy¢ ceng, wybie-
rano raczej miniaturyzacje formatéw. Sytuacja ta ulegla zmianie
dopiero w poczatku naszego wieku, kiedy to ze Stanéw Zjednoczo-
nych poprzez Niemcy przywedrowaly wzory ,Dime novel””° — serie
duzych kolorowych zeszytéw, ktore w swiadomosci spolecznej na
stale powiazaly sie z literaturg brukowa. Tak wydawano Buffalo Bil-
la, Sherlocka Holmesa i inne. Fala tych wydawnictw rozpoczela sie
w Polsce okolo 1908 roku i z pewnymi przerwami trwala do roku
1939. Te forme serii przejal 16dzki koncern prasowy ,Republika’,
publikujac obok przygéd Buffalo Billa, Lorda Listera itp. serie ,Co
tydzien powie$¢”, publikujaca utwory réznych, zwykle trzeciorzed-
nych autoréw w najtaniszej gazetowej szacie.

Wielka popularno$¢ zeszytowych serii kolportowanych przez
sie¢ sprzedazy prasy, ktére docieraly do nowych czytelnikéw do-
tychczas nieczytajacych nic lub tylko male jarmarczne broszurki,
wywolala prébe wykorzystania ich do popularyzacji literatury wyz-
szego rzedu — w roku 1913 rozpoczeto wydawanie ,Skarbnicy Pol-
skiej”, ilustrowanego tygodnika arcydziel literackich. Czasopismo
to oferowalo w kazdym numerze pelng powies¢ za rewelacyjnie
niska cene 8 kopiejek, 16 halerzy lub 20 fenigéw. Pierwszy numer
drukowano w oszalamiajacym jak na polskie stosunki nakladzie SO
tysigcy egzemplarzy, co zostalo wyraznie nad tytulem uwidocznio-
ne. Karta tytulowa byla zdobiona zapewne §wiadomie — prymityzo-

>0 A. Johansen, The House of Beadle and Adams and its Dime and
Nickel Novels, vol. 1-2, Norman 1950.



232 Serie i cykle wydawnicze

wanymi jednobarwnymi rycinami, nawigzujacymi do zdobnictwa
literatury brukowej, ale publikowano tu m.in. Seweryna Goszczyn-
skiego Kréla zamczyska, Maurycego Maeterlincka Blekitnego ptaka
w przekladzie Jana Kasprowicza, Slowackiego Mazepe, Kraszew-
skiego Chatg za wsig itd. Kazdy zeszyt ,Skarbnicy” byt zaopatry-
wany w hasla reklamowe apelujace o poparcie i kupno — w nume-
rze 18 czytamy: ,Rzecz niebywata! — Nieprawdopodobne a jednak
prawdziwe... Cud nowoczesnej techniki wydawniczej”, a obok tego
W tym samym numerze zamieszczono ,nasz program’ — artykut re-
dakcyjny, w ktérym wyraznie przedstawiono che¢ konkurowania
z Sherlock Holmesami i Nick Carterami. W obszernej wypowiedzi
zwracano uwage, ze obok ceny istotna jest latwo$¢ nabycia wszedzie
w trafikach i innych miejscach, tam gdzie si¢ kupuje gazety. Autorzy
stwierdzali, ze Dziewczg¢ z Sqcza Mieczyslawa Romanowskiego, kto-
rego w pierwszym wydaniu w ciagu blisko S0 lat sprzedano 2,5 lub
3 tysiace egzemplarzy, w ciagu tygodnia w ,Skarbnicy” rozprowa-
dzono ctery razy tyle, czyli 10 tysiecy w samej Galicji. Seria istniala
do pierwszej wojny $wiatowej i wydala nie mniej niz 57 zeszytow.
Jednak mimo zapewnien o czytelniczym sukcesie ta forma publi-
kowania arcydziel nie przyjela sie. Pismo jest dzi$ rzadkoscia i nie-
wskrzeszone po wielkiej wojnie stalo si¢ tylko trwajacym niewiele
ponad rok epizodem, ktéry nie potrafit zmieni¢ ogélnego obrazu
— powiesci w zeszytach w formacie 4° niezmiennie traktowano jako
lektury tandetne i brukowe.

Wspomniane dwa typy serii, ktére odbiegaly od pierwotnej
formy ksiazki panujacej w pierwszej polowie XIX wieku — nie byly
jedynymi. W ramach zréznicowania si¢ form publikacji mozna
wskaza¢ na pare jeszcze innych odbiegajacych od standardowych
formatow i objetosci, jedne z nich byly stosunkowo waskie i wyso-
kie, inne kwadratowe, jak np. charakterystyczne tomiki wydawane
przez czasopismo ,Przyjaciel Dzieci” (ok. 1910 r.)¥". Istnialy tez
miniaturowe edycje poetyckie wydawanej okolo 1882 roku ,Liry

*! Podzniej od ok. 1910 . ,Biblioteka dla Mtodziezy”.
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polskiej” — tomikéw w formacie 9 1/2 cm x 6 1/2 cm?”, czy seria
»Miniatury” publikowana przez firme Hulewicz i Paszkowski w roku
1924. W takim wypadku gléwnym elementem wyrézniajacym serig
stawat si¢ wlasnie 6w nietypowy format.

Byly i takie cykle, ktére wyréznialy tytuly kolejnych tomoéw.
W roku 1847 S.H. Merzbach wydal cykl ksiazeczek o charaktery-
stycznym malym formacie. Wyszly one spod pidr réznych autoréw
francuskich, ale wiazal je dodatkowo analogicznie sformutowany
tytul: ,Fizjologia wierzyciela i dtuznika”, ,Fizjologia wiercipiety”,
»Fizjologia prowincjala”

Pomyst Iaczenia ksigzek w serie i cykle okazal si¢ bardzo plod-
ny i byt jednym z elementéw sprzyjajacych rozwojowi czytelnictwa.
Serie rozwijaly sie na wszystkich pietrach literatury, od jarmarcznej
i brukowej po dzieta klasykéw i eksperymentalne utwory awangardy.

W rozwoju historycznym pierwotnie publikowane byly cykle
zwane najczesciej zbiorami lub wyborami o zaplanowanym zakon-
czeniu. Z czasem, w drugiej polowie XIX wieku, typowa forma
stala si¢ seria przybierajaca nazwe ,biblioteki”, ktéra byla przewi-
dywana na dluzszy czas, cho¢ niesprzyjajace warunki powodowaly,
ze wiele z nich szybko konczylo swa dzialalno$¢. Jak wspominano,
rozroznienie serii i cyklu nie zawsze jest fatwe, poniewaz program
wydawnictwa rzadko byt wyraznie uwidoczniony na ksiazce. Czg-
stokro¢ o zamysle serii mozemy dopiero wnioskowa¢ z ogladu kil-
ku woluminéw. Dlatego tez problemy bibliograficzne nastreczaja tu
tak wiele trudno$ci. Bytoby jednak uproszczeniem wzorem praktyki
bibliotekarskiej uznawa¢ za wydawnictwa seryjne lub cykliczne tyl-
ko te publikacje, ktére zostaly przez wydawce opatrzone wyraznym
numerem oraz nazwg, taka jak np. ,Biblioteka’, ,Cykl”, ,Skarbiec”,
»Zbior” itp. Wydawnictwa seryjne mialy czesto zréznicowane ceny
i nie byto mowy o mozliwosci ich prenumeraty.

Dla bibliografa dodatkowy problem stanowi fakt publikowania
przez ad hoc powolywane firmy, ktorych nazwy byly analogiczne do

272 Nakl. Lesman i Swierczewski.
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nazw serii, takie jak na przyktad ,Biblioteka Groszowa”, ,Biblioteka
Domu Polskiego” Jesli w adresie wydawniczym czytamy: ,Bibliote-
ka Rodzinna” (wydawata w roku 1928 Dostojewskiego), ,Biblioteka
Literacka” (publikowala tandetne powiesci Stanistawa Wotowskie-
go itp.) — to mozemy przyjaé, ze owo stowo ,biblioteka” w nazwie
instytucji wydawniczych zaklada pewne ujednolicenie i serializacje
ich produkc;ji.

Roézne znaki wigzaly ze soba poszczegélne czlony, mogty by¢
one bardziej lub mniej jednoznaczne - catkowicie skodyfikowane
lub tylko sugerujace seryjno$¢. Dla wiekszosci serii bylo niesty-
chanie wazne, aby jej cechy identyfikacyjne byly odbierane przez
czytelnika jednoznacznie. Jednym z powodéw kryzysu polskich
bibliotek groszowych lat dwudziestych naszego wieku byl nie
tylko fakt powstania licznej konkurencji, ale i to, ze ta konkuren-
cja zacierala granice migdzy seriami tak, ze czytelnik praktycznie
przestal je rozrézniad.

Wzglad na wygode edytora, ksiegarza i odbiorcy ksiazki powo-
duje, ze zapoczatkowana w pierwszych latach XIX wieku serializacja
stala sie jedna z trwalych tendencji ruchu wydawniczego.

Przy opisie konkretnej ksiazki czy zawartego w niej tekstu warto
nie zapomina¢ o konteks$cie, w jaki je wprowadzono, umieszczajac
w takim, a nie innym cyklu lub serii.



XI. FORMY KSIAZKOWE
A CZASOPISMA

1. Czasopismo a literatura

W ciagu XIX wieku w kulturze literackiej spoleczenistwa coraz
wigksza role zaczely odgrywa¢ czasopisma. Uproszczone byloby
jednak twierdzenie, ze rozw6j periodykéw odbywal sie kosztem
ksiazki: jak wiemy, w tym okresie obie te formy rozwijaty si¢ réwno-
legle dynamicznie, cho¢ w konkretnych sytuacjach czytelnik mégt
stawa¢ przed wyborem.

Czasopismo ma wobec tzw. druku zwartego przewage ze wzgle-
du na to, ze przywiazuje do siebie czytelnika, ma z nim zwykle nie
sporadyczny, a staly kontakt i to nie tylko redakcja proponuje pewne
tredci, ale nastepuje sprzezenie zwrotne, czytelnicy reaguja w rézny
sposob, pisza listy, zwigksza si¢ lub zmniejsza zainteresowanie pi-
smem, co natychmiast odbija si¢ na prenumeracie. Odbiorca placit
za czasopismo niewielkimi ratami, co nie byto odczuwane w budze-
cie tak jak kupno drozszej ksigzki.

Rozwdj prasy, a zwlaszcza tygodnikéw i innych form czasopi-
$mienniczych, stworzyl dla ksiazki nowg sytuacje. Wspolzycie tych
dwoch zblizonych do siebie $rodkéw przekazu bylo tym latwiejsze,
ze pierwotnie czasopisma z regulty wydawali ksiegarze, ktorzy zaj-
mowali sie réwnocze$nie produkcja i rozpowszechnianiem ksigzki.
Istnialo wiele wewnetrznych powiazan miedzy periodykami a tzw.
drukami zwartymi oraz caly szereg form posrednich — pogranicz-
nych; niektére z nich okazaly si¢ trwale, inne s3 zapomniane, ale
odegraty swoja role w rozwoju czytelniczej kultury.

Jak sie zdaje, pierwotnie w $wiadomosci spolecznej nie istniala
wyrazna granica miedzy periodykiem a ksigzka. Czasopismo byto
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stosunkowo kosztowne, tam gdzie je prenumerowano z zasady zbie-
rano je, oprawiano lub zszywano; taki wolumen wlaczony do pry-
watnej biblioteki czytaly nastepne pokolenia. W pierwszej polowie
XIX wieku w ten sposéb oprawiano réwniez dzienniki, ktére prze-
chowywano w domach, pézniej zwyczaj zanikal, ale takie pisma, jak
»Iygodnik Ilustrowany”, ,Bluszcz”, ,Klosy” itp. gromadzono i opra-
wiano nadal. Zwyczaj tworzenia z rocznikéw popularnych czaso-
pism trwalej czesci sktadowej domowej biblioteki nie zanikt az do
czasu drugiej wojny $wiatowej.

Znaczna byla tez rola czasopism w rozpowszechnianiu ksigzki
literackiej, wczesne gazety i tygodniki z pierwszej polowy XIX wieku
duzo miejsca przeznaczaly na doniesienia ksiggarskie*”?, periodyki
nie tylko informowaly o nowosciach wydawniczych, ale tez czesto
posredniczyly w ich sprzedazy. Z czasem pojawily si¢ czasopisma
poswiecone wylacznie bibliografii i propagandzie ksiazki. Powazne
firmy wydawnicze, jak Gebethner i Wolff, Mortkowicz, Ksiegarnia
Swigtego Wojciecha i inne publikowaly state czasopisma reklamo-
we, w ktorych obok zawiadomien o nowosciach umieszczano tak-
ze artykuly i teksty literackie. Niektdre pisma $ciéle powiazaly sie
z okre$lonymi inicjatywami edytorskimi, np. ,Mréwka” patrono-
wala bibliotece pod tym samym tytulem i wiele miejsca poswiecala
propagandzie swej inicjatywy. Zdarzalo sig, ze czasopismo powoly-
wano li tylko jako pomocniczy organ serii, np. J. Turowski zalozyl
w roku 1856 wspomniane nieperiodyczne ,Rozmaitosci Biblioteki
Polskiej”. Pismo to ulegto rychlej likwidacji, ale analogiczne inicja-
tywy beda sporadycznie ponawiane, np. od roku 192§ za redakcji
Stanistawa Lama ,Biblioteka Dziet Wyborowych” dostarczata swym
prenumeratorom dodatkowo czasopismo ,Z calego $wiata”. Jak si¢
przekonamy, czesty byl jednak inny uktad: symbioza miedzy ksiazka
a czasopismem tworzyla sytuacje, w ktorej nie periodyk mial stuzy¢
ksiazce, ale ksiazka miata wzmacniaé i uzupelnia¢ czasopismo.

7 Por. A. Pilak, Prasowe ogloszenia ksiegarskie jako Zrédlowe do dzie-
jow ksigzki (na podstawie ogloszeri prasowych z pierwszej potowy XIX w.),
»Studia o Ksigzce” 1976, t. 6, s. 69-79.
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2. Beletrystyka w czasopi$mie

Mozna zauwazy¢, ze pierwotnie zaréwno w XIX, jakiw poczat-
kach XX wieku proze beletrystyczna — powiesci i nowele traktowa-
no zwykle w czasopismach jako ciato obce, podczas gdy artykuty,
rozprawy, recenzje, opisy podrdzy itp., a nawet wiersze wmonto-
wywano w calo$¢ materii czasopisma; liczne periodyki badZ nie
zamieszczaly zupelnie prozy fabularnej, badz uwazaly za konieczne
w wyrazny sposob izolowac ja od innych materiatéw, stworzy¢ dla
niej wydzielony teren, np. w formie wktadki, jak w , Tygodniku Ilu-
strowanym” lub ,Bluszczu”. Innym rozwigzaniem bylo stworzenie
odrebnego dzialu - dodatku, w ktérym drukowano tego rodzaju
teksty, np. ,Czytelnia Kraju” — dodatek do petersburskiego pisma
o tym tytule (1901-1903), ,Romans i Powie$¢” — dodatek do
ySwiata” (1909-1931).

Odcinek powiesciowy w gazetach rozwinat si¢ w Polsce stosun-
kowo pézno, w drugiej polowie XIX wieku*”*. Pierwszy z dzienni-
kéw drukowal powies¢ odcinkowa krakowski ,Czas” od roku 18438,
w stolicy zwyczaj ten wprowadzil ,Dziennik Warszawski” w roku
1851. Odcinek taki byl drukowany w stalym miejscu, w znorma-
lizowanej objetosci, w sposéb wyrazny, gruba linia demarkacyjna
oddzielony od innych treéci gazety. To pozwalalo na wycinanie ich
i oprawianie w charakterystyczne podluzne albumowe tomy.

Tak wiec poza drukami samoistnie publikowanymi czasopi-
sma dostarczaly szeregu popularnych literackich materialéw czy-
telniczych, ktére nie umieraly natychmiast, wraz z ustaniem aktu-
alnosci rocznika, ale czgsto trwaly w prywatnych ksiegozbiorach
i niektoérych wypozyczalniach, gdzie byly wielokrotnie czytane,
o czym $wiadcza ich egzemplarze ze §ladami wielokrotnego uzy-
cia. Jednym z wczesnych czasopism, ktére nie wyodrebnialy od-

7% ]. Rudnicka, Odcinek powiesciowy w ,Dzienniku Warszawskim”
i w jego kontynuacjach (1851-1862), ,Rocznik Biblioteki Narodowe;j”
1965, nr 1,'s. 198-223.
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cinka powiesciowego od czeéci artykulowej, byt ,Tygodnik Mod
i Nowosci”, ktory pierwotnie ok. roku 1860 wydawal specjalny
yDodatek do Nr... Tygodnika Méd”, zawierajacy odcinki powiesci.
Od roku 1868 zlikwidowano ten dodatek i rozpoczeto druk odcin-
ka powiesciowego wsrdd artykutéw i innych materiatow, w zwiaz-
ku z czym w roku 1871 nastapila zmiana nazwy pisma na ,Tygo-
dnik Méd i Powiesci”

Specyficzna forme zalacznika beletrystycznego stanowily utwo-
ry dolaczane w formie arkuszy do numerdw, tak ze prenumerator
mogt zebra¢, ztozy¢ i oprawic¢ tom; taka forme znano juz w pierw-
szej potowie XIX wieku. Dziela zalaczone w arkuszach do czasopism
po oprawieniu czesto nie réznily sie od pozostalych wydawnictw
beletrystycznych, jedynie na karcie tytulowej lub w innym miejscu
umieszczano niekiedy wiadomos¢, ze jest to dodatek do takiego
a takiego czasopisma. Forma ta utrzymala sie dlugo, wiele popular-
nych gazet zamieszczalo tego typu wkladki literackie. Czestokro¢
stanowig one prawdziwe zagadki bibliograficzne, nielatwo bowiem
dociec, jakie byly relacje miedzy dodatkiem i czasopismem. Niejed-
nokrotnie nawet wprawny bibliograf nie jest w stanie okresli¢ rodza-
ju powiazania publikacji z czasopismem, poniewaz na karcie tytuto-
wej czestokro¢ pomijano informacje o tym, ze mamy do czynienia
z dodatkiem, podajac jedynie redakcje pisma jako wydawce, a jak
wiemy, redakcje czasopism podejmowaly réwniez inne publikacje.
W rocznikach czasopism czesto trudno doszukaé si¢ wzmianek
o zalaczanych dodatkach. Niekiedy jedynie gazetowy papier i druk
moga wskazywaé na pochodzenie ksigzki. Tylko mala czastka tego
typu publikacji miala szanse dotrwania do naszych czaséw, czes¢ od-
biorcéw nie skladala calostek badz nie oddawata ich do oprawy i po
kilku lekturach staby papier rozsypywal sie. Musialo ich by¢ wiele
w obiegu, bowiem do dzi$ stosunkowo fatwo mozna w bibliotekach
i antykwariatach odszuka¢ przyklady takich publikacji ztozonych
z arkuszy zalaczanych do czasopism.

Utwory zamieszczane w zalaczanych do numeréw czasopisma
arkuszach w zaleznosci od poziomu i ideowo-politycznego kie-
runku pisma, do ktérego byly przywiazane, mialy naturalnie bar-
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dzo zréznicowany charakter. Jedna z wczeéniejszych takich serii
»Biblioteka Wieku”, w ktorej w latach 1887-1898 opublikowano
4S tomdéw powiesci, opiséw podrozy itp., byta inicjatywa o wyraz-
nych ambicjach literackich i poznawczych. Pézniejsze publikacje
tego typu zaliczaly sie zwykle do literatury popularnej, a nawet
tandetnej i byly przeznaczone dla mniej wymagajacego odbiorcy.
Oto kilka dalszych przykladéw: Stanistaw Babinski, Winko Sala-
dyn. Z walk wolnosciowych Chorwatéw o Zadar z roku 1311. Bez-
platny dodatek do ,,Or¢downika Polskiego”, Poznan 192S; J. Sie-
wicz, Upiory Lodzi. Powie$¢ detektywno-kryminalna. Biblioteka
7 Groszy, Katowice 1938.

Inng forme wktadki powiesciowej stosowal przez lata , Tygodnik
Ilustrowany”, utwory drukowano w trzech szpaltach, w normalnym
formacie tygodnika, wylaczano je jedynie z ogélnej numeracji stron
pisma; taki odcinek mozna byto oprawi¢ osobno, tworzac co prawda
ze wzgladu na format nieco niewygodna w uzyciu, ale nadajaca si¢ do
wielokrotnego czytania samoistng ksigzke. Tak opublikowano m.in.
T.T. Jeza, Helena. Powies¢ w dwdch tomach (1867), tak drukowano
réwniez pierwodruk Sienkiewiczowskich Krzyzakéw (1897), ktd-
rych calo$¢ zamieszczono na 105 stronach tygodnika. Mozna mnie-
ma¢, ze cho¢ owe ksiazki wylaczano z czasopism i gazet, w §wiado-
mosci odbiorcy nigdy nie oderwaly si¢ w pelni od periodyku, ktory
je przyniosl. Fakt, ze byl on pismem ogdlnie szanowanym czy tez
brukowq gazety, musiat oddziatywa¢ na losy ich dodatkéw, na to, do
jakich rak one trafig. Kazda taka publikacja nosita bowiem mniej lub
bardziej jawne znaki méwiace o jej pochodzeniu.

Czasopisma eksperymentowaly z forma dodatkéw, np. , Bluszcz”
do roku 1881 publikowat powiesci folio, tak jak czynil to , Tygodnik
Ilustrowany”, od roku 1882 w postaci wkladki, z ktérej mozna bylo
sklada¢ tomiki*”.

75 Estreicher podaje mylnie, ze od 1882 r. dodatek ten wychodzit
w postaci ksigzkowej. K. Estreicher, Bibliografia polska XIX stulecia, t. 2,
Warszawa 1961, s. 377.
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W wiekszosci czasopism dodatek powiesciowy byt czyms rze-
czywiscie dodatkowym i marginesowym, zdarzaly si¢ i takie pe-
riodyki, w ktérych wkladka beletrystyczna stanowita podstawowa
cze$¢ pisma, np. ,Czytanie dla Wszystkich” - tygodnik literacko-po-
wiesciowy dla rodzin polskich, Warszawa 1898-1905.

3. Rozpowszechnianie ksiazek przez czasopisma

Oproécz rozpowszechniania ksiazek, ktére mogt sobie prenu-
merator zlozy¢, oprawiajac czesci wylaczone z czasopisma, redakeje
dokonywaly znacznej pracy popularyzatorskiej, wydajac wlasnym
nakladem rézne publikacje i rozprowadzajac je wérdd swych prenu-
meratoré6w”’® wedtug zapewnienia wydawcéw darmo, jako tzw. pre-
mie, badz ze znizka ceny. Wigkszos¢ z tych publikacji byta firmowa-
na nazwg pisma, ktore wystepowalo zwykle jako wydawca.

Rozpowszechniane w ten sposob ksiazki trafiaty juz w XIX wie-
ku do stosunkowo licznych odbiorcéw, docieraty tatwo na prowingje,
gdzie nie bylo ksiegarn, cho¢ naturalnie reklama méwiaca o tym, ze
ksigzka jest darmowa, byla przesada. Po prostu premie wkalkulowa-
no w roczng lub miesi¢czng prenumerate. Nieco rzadziej w cene pre-
numeraty serii ksigzek bylo wliczane dodatkowe $wiadczenie w po-
staci ,bezplatnego” czasopisma. Ksiazki otrzymywane jako premie
pochodzity niekiedy z resztek nakltadéw, ktére znalazly si¢ w posia-
daniu redakgji, ale najczesciej byly to druki publikowane specjalnie
do tego celu jednorazowo lub w specjalnych seriach. Teoretycznie
mozna je bylo zwykle nabywa¢ réwniez bez czasopisma, ale na to wy-
dawcy prawie nie liczyli. Chodzilo tu gtéwnie o poparcie periodyku,
zwigzanie z nim czytelnikow. Jak wygladala kalkulacja takiej premii,
niech $wiadczy zartobliwa notatka z pisma ,Kolce” z roku 1871*"7:

276 'Wirdd ksiazek polskich XIX i XX w. istnialo wiele takich, ktore
jako nakladce podawaly nazwe czasopisma. Szereg publikacji wydaty w ten
sposob ,Przeglad Tygodniowy”, ,Ziarno”, tédzka gazeta ,Rozwoj”

77 Kolce. Kartki humorystyczno-satyryczne” 1871, nr 1, s. 38.
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Jeden z bieglych matematykéw tutejszych zrobil nastepujace
obliczenie:
Dziela Korzeniowskiego wraz z , Tygodnikiem Romanséw i Po-

wiesci” kosztuja kwartalnie ... ... ... ... . . rsr. 1 k. 75.
Dziela Korzemowsklego bez ,,Tygodmka Rornansow i Powie-
$ci” kosztuja kwartalnie .. e e .rst.2 k.-

Odejmujac druga cyfre; od pierwszej, otrzymamy warto$¢ , Ty-
godnika Romanséw i Powiesci” bez dziet Korzeniowskiego.

Warto$¢ ta wynosi kwartalnie ... ... ... ... ... ... minusrsr. - k. 25.

Poniewaz te cyfry wyjetesaz wlasnych, autentycznych ogloszer’l
p. Lewentala, a zatem obowigzywa¢ go powinny. Godzi si¢ wiec,
zeby p. Lewental nie brat zadnej przedplaty za ,Tygodnik Roman-
séw i Powiesci’, lecz zeby tym, ktorzy to pismo bez dziel Korzeniow-
skiego odbiera¢ pragna, doplacal po rublu rocznie.

Od roku 1874 nakladem S. Lewentala ukazywala si¢ miesiecz-
nie wspomniana juz ,Biblioteka Najcelniejszych Utworéw Litera-
tury Europejskiej” pod kierunkiem redakcji ,Kloséw™*”®. Ze znizki
w prenumeracie korzystali stali odbiorcy tego pisma oraz ,Tygodni-
ka Romanséw i Powieéci”. Publikacja ta stojaca na pograniczu czaso-
pi$miennictwa ukazywala si¢ miesiecznymi tomami, ktére zawieraly
poszyty réznych utwordéw. Prenumeratorzy musieli rozrywa¢ takie
tomy i tworzy¢ nowe woluminy zawierajace poszczegdlne dzie-
la. Cze$¢ nakladu sprzedawano juz w tej formie — pierwotne tomy
z okladka informacyjna naleza do rzadkosci.

278

Podajemy odpis pierwszej strony oktadki zeszytu: ,Biblioteka
Najcelniejszych Utwordw Literatury Europejskiej” 1877, R. 4, t. XLVII
(listopad). Tres¢: Literatura polska 1) Dziela Franciszka Zablockiego
s. 305-402. 2) Elekcya. Powie$¢ Aleksandra Bronikowskiego s. 1-32.
Literatura niemiecka: Lukrecya Borgia przez Ferdynanda Gregoroviusa
s. 145-176, Warszawa, Naktad i druk S. Lewentala (Pod kierunkiem Re-
dakeyi ,Kloséw”) 1877. Na stronie trzeciej okladki: Wskazéwka przy
oprawie ,Biblioteki Najcelniejszych Utwordw Literatury Europejskiej”; na
stronie czwartej oktadki: Spis utworéw drukowanych dotad w ,Bibliotece
Najcelniejszych Utworéw Literatury Europejskiej’”.
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»Iygodnik Ilustrowany” rozpoczal w roku 1904 publikowanie
,Biblioteki Tygodnika Ilustrowanego”, tym razem odrebnej serii
niewielkich ksiagzek, bezptatnych dla prenumeratoréw (jedynie za
wersje oprawna trzeba bylo doptaca¢). W roku 1910 ,Biblioteka” ta
zostala zastapiona przez ,Ciekawe Powiesci. Miesigcznik poswie-
cony najwybitniejszym romansom polskim i obcym”. Seria ta reda-
gowana przez A. Oppmana réwniez wychodzila w dwéch wersjach
(oprawna w kaliko za doplata). Mozna bylo kupowaé je réwniez
niezaleznie od prenumeraty w cenie rocznej S rubli, kiedy wedlug
oferty na rok 1914 wraz z rocznikiem ,Tygodnika” koszt wynosil
rubli 8 i do tego otrzymywano album z rycinami oraz pismo ,Prze-
wodnik Bibliograficzny”.

Na przelomie wiekéw réwniez dzienniki rozpoczely wydawanie
premii dla prenumeratoréw w postaci serii ksiazek, zwykle zawiera-
jacych powiesci, ktérych poziom réznicowany byl w zaleznosci od
adresata samego dziennika.

Od roku 1898 ukazywat sie bezplatny dodatek tygodniowy do
,Gazety Polskiej”. Prenumerata tego dziennika kosztowata 9 rubli
60 kopiejek rocznie, czyli 80 kopiejek miesiecznie. Za t¢ sume otrzy-
mywano nie tylko gazete, ale rOwniez cztery tomy powiesciowe;
mimo skromnej okladki mozna bylo przyjaé, ze prawde moéwi re-
klama: ,pismo codzienne i procz tego 52 tomy ksiazek w ciagu roku
jest wydawnictwem najtaniszym nie tylko u nas, ale w ogéle w prasie
europejskiej. Nie potrzebujemy za$ dowodzi¢, jak wielka jest spo-
leczna i moralna doniosto$¢ tanich wydawnictw” i za doplata 10 ko-
piejek mozna bylo otrzymywaé tomy oprawne w kaliko. Repertuar
wydawniczy serii byl daleki od taniej tandety, drukowano zaréwno
klasykoéw, jak i wybitnych pisarzy wspoélczesnych. Publikowal j3 Jan
Gadomski, ten sam, ktéry od roku 1904 przejat ,Biblioteke Dziet
Wyborowych” Doboru ksigzek do publikacji dokonywano przy
wspotudziale Zygmunta Glogera, Kazimierza Kaszewskiego i Igna-
cego Matuszewskiego. Seria ta przez trzy lata swego istnienia wyda-
la nie mniej niz 116 tomikow, ktérych naklad zapewne przekraczal
5000 egzemplarzy. Inne gazety nie chcialy pozosta¢ w tyle. Okolo
roku 1900 ,Kurier Codzienny”, ktérego prenumerata byta tanisza, bo
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wynosita rocznie tylko 6 rubli, oferowal bezplatnie 12 toméw po-
wiesciowych. Gazety adresowane do mniej wyrobionego czytelni-
ka, np. ,Goniec Krakowski” (1919), jako premie dolaczaly powiesci
sensacyjne i romanse.

Zwyczaj wydawania dodatkéw — premii do gazet istnial przez
caly okres dwudziestolecia miedzywojennego. Od roku 1931 uka-
zywala sie ,Biblioteka Echa Polskiego” (pierwotnie ,Bezplatny
Dodatek dla Prenumeratoréw Echa Polskiego”). W swych cechach
zewnetrznych nasladowala ona tzw. biblioteki groszowe tego czasu,
wykorzystywata tez niektére tego rodzaju wydawnictwa, kupujac
resztke nakladu i zmieniajac karte tytulowa®”® badz drukujac dla po-
trzeb serii odbitke czeéci nakltadu wykonanego dla innych potrzeb.
Dodatki dla prenumeratoréw ,Echa” ukazywaly sie jako dwutygo-
dnik i wbrew zapewnieniom nie byly bezplatne, poniewaz ci odbior-
cy pisma, ktérzy z nich rezygnowali, otrzymywali znizke prenumera-
ty w wysoko$ci 1 zI miesiecznie, co czynilo za tom S0 groszy**’, czyli
nie taniej niz oferowaly analogiczne wydawnictwa — serie niebedace
ybezplatnymi dodatkami”

Niektore pisma ofiarowywaly swym prenumeratorom cienkie
broszurki, zeszytowe powieéci brukowe, tak czynily np. ,Najnow-
sze Wiadomosci” (ok. 1910), inne wigksze tomy, np. cztery razy do
roku, jak czynil to ,Kurier Poranny”, ktérego ,Biblioteke” otrzymy-
wali prenumeratorzy co kwartal; wydano w niej m.in. Johana Bojera
Nowgq $wigtynig w przekladzie Leo Belmonta (1936).

Mimo zréznicowania poziomu literackiego dodatkéw do ga-
zet prawie wszystkie one dbaly o teksty stosunkowo popularne,
a drukowane byly jak najtaniej, czesto na rotacyjnych maszynach

7 Np. M.B. Lepecki, W selwasach Paragwaju, Bezplatny dodatek dla
prenumeratoréw ,Echa Polskiego” 1931, R. 1, t. 7S, Warszawa, Biblioteka
»Echa Polskiego”. Byl to t. 502 ,Biblioteki Powiesciowej” ,Roju” — ze zmie-
niong oktadka i kartg tytulows.

% Warunki prenumeraty por. na okladce — A. Segre, Dom Han-
dlowy Abram Lewis, Warszawa 1935, Biblioteka ,Echa Polskiego”, R. S,
t. 106-107.
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gazetowych, oprawne w bezbarwne okltadki, rzadko ozdobione
skromna rycing - jakby wydawcy wychodzili z zalozenia, ze z géry
zakupione przez prenumeratora pozycje nie muszg juz kokietowa¢
swych odbiorcéw.
ksiazek rozpowszechnianych jako premie przez czasopisma i gaze-
ty od drugiej polowy XIX wieku jest trudne, zwlaszcza jesli byly to
resztki nakladéw innych wydawnictw lub ich wydania tytutowe.
Otrzymywane w pojeciu odbiorcy darmo, nieefektowne
z wygladu, wykonane z lichego papieru, zszyte drutem lub jedy-
nie klejone, rozpadajace si¢ przy pierwszej lekturze publikacje
byly masowo niszczone, ale nie wolno nie docenia¢ ich wplywu
na czytelnictwo, stanowily one bowiem jeden z istotnych sktadni-
kéw tego, co mozna okresli¢ jako popularny material czytelniczy
swego czasu.

4. Wplyw formy czasopi$mienniczej na ksiazke

Kiedy w XIX wieku nastapila prawdziwa eksplozja periody-
kow, ksiazka, by z nimi konkurowa¢, musiala przejaé niektore ich
metody. Powstaja cykle i serie, ktére probuja réwniez utrzymac
staly kontakt z czytelnikiem, przywiaza¢ go do siebie; proponu-
ja mu prenumerate, wspolprace, oczekuja jego reakcji. Niektore
serie zaczynaja zamieszczaé listy do redakeji, apele do czytelni-
koéw, ankiety, czasami pojawiaja sie¢ w nich dzialy typowo czaso-
pismiennicze, na wolnych stronach drukowane s zarty, zagadki,
ciekawostki. W takim wypadku zaciera sie granica migdzy ksiazka
a czasopismem.

W pierwszej potowie XIX wieku niektére periodyki swym ze-
wnetrznym wygladem imituja ksiazki. PZniej pojawiajq sie serie, jak
np. ,Skarbnica Polska’, ktére przybieraja zewnetrzng forme czaso-
pisma-tygodnika. Wiele serii powie$ciowych w swych tytulaturach
umieszczalo typowo czasopismienniczy podtytul: miesiecznik,
dwutygodnik, tygodnik.
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5. Kalendarze i almanachy

O seriach pisano juz obszernie. Obecnie warto zwrdci¢ uwa-
ge na inne periodyczne formy, twory pograniczne miedzy ksiazka
a czasopismem.

Takim najdawniejszym i obarczonym najwigkszymi tradycja-
mi zjawiskiem pogranicznym jest kalendarz. W XIX wiek wszed!
on wyraznie uksztaltowany w okresie staropolskim®'. Obok ka-
lendarium i czeéci informacyjnej o pogodzie, rolnictwie, zdrowiu,
jarmarkach itp. juz w XVIII wieku w kalendarzach znajdowaly sie¢
utwory beletrystyczne i parabeletrystyczne, dla niektérych $rodo-
wisk stanowiace gléwne, jedli nie jedyne, zZrédlo lektury. Nie istnialy
jednak jeszcze kalendarze $cisle literackie, a utwory beletrystyczne
traktowano zwykle marginesowo. Zewnetrzny wyglad pozwalal juz
w poczatkach XIX wieku wyrézni¢ kalendarz z masy publikacji, nie
tylko dlatego, ze zawieral zwykle wyrazng informacje o charakterze
wydawnictwa w tytule oraz rozpoczynal si¢ kalendarium. Nawet
w pozbawionym tych czesci druku, a czyniono to czasami, usuwa-
jac przy oprawie nieaktualne juz czeéci, mozna bylo rozpozna¢ ro-
dzaj publikacji: byla ona w proporcji do swego formatu tomem nie-
wielkim przypominajacym zeszyt zapelniony szeregiem utworéw
pi$mienniczo samoistnych, drukowanych bardzo $cisle, z wielka
oszczednoscig papieru. Ta forma kalendarza przeznaczona pierwot-
nie na terenie Polski dla mniej wyksztalconego odbiorcy szlachec-
kiego nie byla jedyna; na przetomie XVIII i XIX wieku rozprzestrze-
nita si¢ w calej Europie moda na zminiaturyzowane kalendarzyki
w formacie malych 16° i 12°, przypominaly one produkowane péz-
niej modlitewniki. Literacki rodzaj takich kalendarzykéw przybral
we Francji nazwe ,Almanach des muses” u schylku XVIII wieku,

! Treé¢ i forme kalendarzy z okresu poprzedzajacego przedstawia
antologia: Kalendarz pétstuletni 1750-1800, oprac. B. Baczko, H. Hinz,
Warszawa 1978S. Por. tez 1. Turowska-Bar, Polskie kalendarze XIX wieku,
£6dz 1967 (powielone streszczenie pracy habilitacyjne;j).
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w Niemczech za$ — ,Musenalmanach™®. Obok tego w podobnych
malych formatach pojawialy sie pod réznymi tytutami kalendarze
wojskowe, polityczne, a przede wszystkim genealogiczne, w tym
stawny Almanach Gothajski.

Na poczatku XIX wieku europejskie kalendarze sie rozwarstwily,
wigksze plaskie zeszyty prymitywnie zdobione przeznaczano gléwnie
dla pospolstwa, kalendarze mniejsze literackie i specjalistyczne, nieraz
bogato ilustrowane, kierowano do bardziej wymagajacego odbiorcy.
W nazwach tego rodzaju publikacji stowo ,kalendarz” zastgpowano,
zwykle piszac: almanach, rocznik lub noworocznik. Czasami pomijano
réwniez kalendarium, cho¢ zwykle podkredlano fakt, ze wydanie jest
przeznaczone na rok... Wydaje sig, ze z tych wlasnie publikacji zrodzi-
ly sie pézniej fachowe informatory, jak kalendarz lekarza, inzyniera itp.

W Polsce w poczatkach XIX wieku zminiaturyzowany format
przyjal sie gléwnie w publikacjach urzedowych i wojskowych, poda-
jacych strukture organizacyjna administracji i armii oraz ich aktualna
obsade personalna. Polskie almanachy literackie pierwszej polowy
XIX wieku réwniez byly niewielkimi tomami, ale nie posuwaly swej
miniaturyzacji tak daleko. Po prostu drukowano je podobnie do in-
nych ksiazek literackich tego czasu, w niewielkich objetosciowo wo-
luminach. Narodzone z kalendarzy, spokrewnione ze szlacheckimi
sylwami i albumami pamigtkowymi — sztambuchami, byty odrebnym
rodzajem publikacji, ktory swego czasu odegral znaczna role w naszej
kulturze, zwlaszcza ze wladze zaborcze niechetnie zezwalaly na zakta-
danie polskich czasopism; tak wigc owa forma almanachowa stawata
si¢ namiastka stalych periodykéw. Almanachy i noworoczniki, bedace
zbieraning utworéw literackich i paraliterackich, przez kilka dziesie-
cioleci stanowily w naszym kraju wazny rodzaj publikacji, w istotny
sposob uczestniczacych w zyciu literackim kraju®®. W przeciwien-

> 'We Francji ,Almanach des Muses” 1763-1833; w Niemczech
,Musenalmanach” 1769-1805.

3 J. Kamionkowa, Almanachy literackie jako przejaw dziewigtnasto-
wiecznej kultury popularnej, [w:] Formy literatury popularnej, Warszawa
1973,5.138in.
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stwie do kalendarza nazwy: ,almanach’, ,noworocznik’, rzadziej
yalbum” znamionowaly literacki charakter zawartych tekstow, cho¢
terminologia nie byla tu ostatecznie ustalona, a pod nazwa noworocz-
nika mégt si¢ réwniez kry¢ kalendarz informacyjny.

Almanachy literackie znacznie réznily sie miedzy soba. Juz
w tytulaturze niektérych z nich podkreélano, ze sa one przezna-
czone dla ,plci pieknej” lub dla ,mlodych”. Uklad wewnetrzny wy-
dawat sie¢ dowolny — skladaly sie nan wiersze, opowiadania, szkice,
fragmenty dramatyczne, czasem artykuly. Zdaniem J. Kamionko-
wej, ktora dokladniej badala zawarto$¢ almanachéw, najczeéciej
pojawialy si¢ w nich utwory wtérne, ktére nie odegraly wigkszej
roli w rozwoju literatury narodowej. Jednak wszystkie te Albumy
literackie, Melitele, Niezabudki, Pierwiosnki, Rusalki, Znicze itp.,
mimo swej wtornosci, przed rokiem 1863 odegraly swa role i cho¢
zaden z tytuldw nie utrzymat sie dtuzej niz kilka lat, potrafily zdo-
by¢ czytelnikéw, a zwlaszcza czytelniczki i zmobilizowaé wiele
pior krajowych. Krotkotrwato$é poszczegdlnych publikacii i fakt,
ze ukazywaly si¢ one nie czeéciej niz raz na rok, powodowaly, ze
w Polsce zadna z nich nie wytworzyla sobie trwalej tradycji. Mozna
raczej mowi¢ o przywigzaniu czytelnikéw do formy tego rodzaju
zbiorowych publikacji. Wielo$¢ autoréw, wérdd ktérych obok pi-
sarzy o wyrobionych nazwiskach byli debiutanci, sprzyjala kolpor-
tazowi, przynajmniej w $rodowiskach, z ktérymi byli powigzani
tworcy tekstow. Ogolna sytuacja ekonomiczna i mimo wszystko
stosunkowo waski krag odbiorcéw powodowaly, ze starania o nada-
nie noworocznikom literackim bardziej luksusowej szaty graficznej
nie przynosily efektownych rezultatéw. Byly to publikacje najcze-
$ciej skromne, o ubogich okladkach, niektore z nich zdobily nielicz-
ne ryciny, miedzioryty lub litografie, wiele jednak musiato odby¢
sie bez 0zddb.

Czytelnicza atrakcyjnos¢ tej formy powodowala, ze niektérzy
autorzy probowali tworzy¢ jednoosobowo rodzaj almanachu, mie-
szajac gatunki i uzywajac na karcie tytulowej formuly ,na rok...”
(zwykle takie dzieto bylo drukowane w roku poprzedzajacym, bo-
wiem, jak juz wspominano, w wiekszosci almanachéw rok, na ktory
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byt on przygotowany, stanowit jedyny, szczatkowy slad kalendarzo-
wego pochodzenia publikaciji).

Noworoczniki literackie staly sie jednym z rodzajéw wydaw-
niczych, ktére bywaly okre§lane mianem ,popularnych™®, nie-
ktore z nich wolno potraktowa¢ jako poprzednikéw obiegu try-
wialnego. Rozwdj prasy literackiej w drugiej polowie XIX wieku
odebral im ich znaczenie, powstawaly one nadal, powolywane
przez grupy debiutantéw, badz jako ksiegi pamiatkowe, badz tez
okazjonalne publikacje dla upamietnienia pewnych wydarzen lub
zdobycia funduszy na pogorzelcéw, ofiary powodzi. Pézniej tego
rodzaju publikacje czesciej przybieraly charakter jednodnidwek,
wydawnictw jednorazowych, ktérych zewnetrzne i wewnetrzne
uksztaltowanie nie bylo wzorowane na ksiazce, ale na numerze
czasopisma.

Kalendarze ogélne z dziatami literackimi trwaly; w miare roz-
woju mozliwosci technicznych ich format ulegal powigkszeniu,
cho¢ nadal drukowane byly oszczednie, pozostawaly zwykle pta-
skimi tomami przypominajacymi forme zeszytu. Wraz z rozwojem
drzeworytu ilustracyjnego i chemigrafii stawaly si¢ coraz bogaciej
ilustrowane. W przeciwienistwie do almanachéw niektore tytu-
ly potrafily sie utrzymywac przez wiele lat, wychowaly sie na nich
kolejne pokolenia czytelnikéw, np. ,Kalendarz Warszawski” zalozo-
ny przez J. Ungera ukazywal si¢ od roku 1846 do 1917. Jednak ich
rola w kulturze ulegata redukcji. Wraz z rozwojem prasy i produk-
cji ksiazek tracily swoj prestiz, stawaly si¢ materialem czytelniczym
coraz to nizszych kregéw spolecznych, coraz wiekszy w nich udziat
mialy utwory sensacyjne, humorystyczne i dewocyjne, stawaly sie
coraz wyrazniej skladnikiem nizszych obiegéw literackich, wigzaly
sie z prasa popularng swego czasu. Do roku 1939 publikowano ich
ciagle bardzo wiele, bowiem wraz z rozwojem powszechnego szkol-
nictwa rosla rzesza prymitywnych czytelnikéw, a oni pozostawali
wiernymi odbiorcami kalendarzy.

284 Tamze.
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W $érodowiskach bardziej wyksztalconych miejsce kalendarzy
ogdlnych zajmowaly z czasem rozwijajace si¢ fachowe roczniki in-
formatory: nauczycielskie, techniczne itp., pozbawione jakichkol-
wiek tresci literackich.

6. Inne formy posrednie

Doceniajac wage rozwijajacej sie formy czasopi$mienniczej, nie
ustawano w prébach tworzenia réznych form mieszajacych gatunki
$cidle dziennikarskie z beletrystyka, wyzbyta zwykle jawnej, doraz-
nej aktualnosci.

Zapewne najwczes$niejszym takim hybrydalnym tworem byl
»Wybor Powiesci Moralnych i Romanséw” publikowany przez
T. Mostowskiego®®, 20 tomikéw tego wydawnictwa ukazalo si¢
w Warszawie w latach 1804-180S. Niewielkie woluminy w 16° za-
wieraly zwykle okolo dwustu stron druku, na ktérych zamieszczano
zwykle kilka, najczesciej cztery krétkie lekkie powiesci (a raczej opo-
wiadania), ttumaczone, rzadziej oryginalne. Zdarzalo si¢ jednak, ze
caly tomik wypelnial jeden utwor. Zasadniczo wszystkie teksty kon-
czono w woluminie, jedynie Tysigc dni i jeden drukowano w szeregu
kolejnych tomikach. Publikacja nie miata z gory okre$lonej czestotli-
wosci, redaktorzy zapewniali, ze ,wyjdzie przez rok 12 przynajmniej
takich tomikéw”. Na koficu woluminu znajdowaly si¢ mody pary-
skie, zagadki, szarady, logogryty itp. — ich rozwiazania zamieszczano
w kolejnych tomikach. Okladki z grubego papieru, takie jak w wiek-
szosci ksigzek i czasopism owego czasu, byly rozwiazane réwniez
w sposob, ktory przypominal wezesne periodyki, jak np. , Pamietnik
Warszawski”. Umieszczano bowiem na zewnatrz nie tylko tytula-
ture, ale szereg tekstow informacyjnych i reklamowych. Dotyczyly
one prenumeraty, cen poszczeg6lnych tomoéw, ktére ukazywaly sie
w dwoch wersjach: na papierze lepszym, francuskim i ordynaryj-

% Por. J. Platt, dz. cyt., s. 73-119.
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nym. Na niektorych okltadkach umieszczano takze zawiadomienia:
»pragnacy co umiesci¢ w niniejszym wyborze uda¢ si¢ zechce do
wzmiankowanego kantoru”, §wiadczylo to nie tylko o tym, ze wy-
dawca pragnal pobudzi¢ polsky twoérczos¢ w dziedzinie powiesci
i romansow, ktore byly dotychczas niemal wylacznie towarem im-
portowanym, ale réwniez $cislej powiazaé odbiorcéw z wydawnic-
twem. Zwracal on si¢ réwniez, wzorem redaktoréw czasopism, do
czytelnikéw w wypowiedziach programowych: ,Celem wydawcow
tego zbioru powiesci i romanséw jest takze przystuzy¢ sie wiejskim
mieszkanicom, ktérzy nie§wiadomi obcych jezykéw znajduja w spo-
lecznym czytaniu w malym kole i zwlaszcza zima przepedzenie kilku
godzin przyjemnie i pozytecznie”**’. Mieliémy do czynienia z jedna
z wezesnych §wiadomych prob rozszerzenia czytelnictwa poprzez
dostarczenie latwej i atrakcyjnej lektury. By¢ moze inicjatywa byla
jeszcze przedwczesna, w ostatnim tomie oferowano sprzedaz po-
przednich, ale znikla informacja o prenumeracie.

Nieco pozniej analogiczng prébe podjal J. Zawadzki, wydajac
w Wilnie od roku 1827 ,Powiesci i Romanse z Dziet Celniejszych
Pisarzy Ttumaczone” — ukazalo si¢ nie mniej niz 6 tomikéw w 16°,
zawierajacych po kilka krétkich powieéci popularnych pisarzy
tego czasu, jak Klauren, Zschokke, Van der Velde, zamieszczono
réwniez tlumaczenia wczesnych romanséw rosyjskich Mikolaja
Karamzina oraz Tadeusza Butharyna. We wstepie wydawca wska-
zywal na kraje, w ktérych ,czytanie stalo sie potrzeba wszystkich
klas narodu”, a najlepsi pisarze pragng dostarczy¢ czytelnikowi go-
dziwej rozrywki, tworzac powiesci i romanse. Polski edytor traktu-
je swoja inicjatywe jako eksperyment i zastrzega, ze nie moze okre-
§li¢ liczby toméw, z ktérych ma sie skladaé caly zbior: ,Zaleze¢ to
bedzie od dobrego przyjecia, ktére nam wskaze droge dalszego
postepowania w tym przedsiewzieciu”. Liczba czytajacych i kupu-
jacych ksiazki okazala si¢ za mala i ta inicjatywa ulegla rychlemu
przerwaniu.

%6 Wybér Powiesci Moralnych i Romanséw” 1804, t. 1 (Przedmowa).
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Nastepne proby analogicznych wydawnictw podjat Franci-
szek Salezy Dmochowski, publikujac w roku 1834 osiem tomikéw
,Czytelni najnowszych powieéci rozmaitego rodzaju i przedmiotu”
oraz w tym samym roku ,Gabinet to jest zbidr powiesci, romanséw
tudziez artykuléw nauce po$wieconych” — 3 tomy. W roku 1835
»Gabinet powiesci i romanséw zebranych z najcelniejszych auto-
row przez F. S. Dmochowskiego” — t. 8 — wszystkie te wydawnicze
inicjatywy sa trudne do bibliograficznego rozszyfrowania. Obok
tomoéw zawierajacych po kilka powiesci z odrebng numeracja stron
dla kazdej, ukazywaly sie¢ sprzedawane oddzielnie odbitki poszcze-
gblnych utwordw. Nie wiemy, czy mialy to by¢ wydawnictwa ciagte,
czy cykl o z géry zaplanowanym zakonczeniu. Wydaje si¢, Ze mozna
potraktowa¢ kolejne nastgpujace po sobie analogiczne inicjatywy
Dmochowskiego jako pewna kontynuacje. Wydawca, zmieniajac ty-
tul i rozpoczynajac nowa kolejnos¢ tomoéw, chcial tworzy¢ calosci,
ktére mozna by bylo sprzedawa¢ jako komplety, a nie jako zdezak-
tualizowane tomy wydawnictwa cigglego. Kolejne préby pod nieco
zmienionym tytulem mogly zapewne liczy¢ na wiernych czytel-
nikéw, a takze jako nowo$¢ stad sie atrakcyjne dla tych, ktérzy nie
chcieli rozpoczyna¢ kolekeji od ktéregos z kolejnych tomoéw. Praw-
dopodobnie wszystkie, a na pewno dwie ostatnie publikacje, ukazy-
waly sie poszytami. Nastepna analogiczng inicjatywe podjat Dmo-
chowski, publikujac wlatach 1838-1839 ,,Czytania Przyjemne” jako
pismo dodatkowe do ,Muzeum”.

Ten rodzaj beletrystycznych wydan zbiorowych, stojacych na
pograniczu druku zwartego i periodyku, nielatwy jest do okreslenia,
poniewaz nieomal wszystkie zachowane egzemplarze zostaly opra-
wione i zatracily swéj pierwotny charakter. Szczegélnie trudno jest
odszuka¢ okladki wydawnicze, ktére zawieraly szereg informacji
przeznaczonych dla odbiorcéow. O charakterze tego rodzaju publi-
kacji informuje dobrze zachowany zeszyt wydawnictwa ,Wieczory
w Domowym Zaciszu, czyli zbiér powieéci rozmaitych z najnow-
szych autoréw”, wydawanego ,w Warszawie w Biurze Zlecen przy
ulicy Wierzbowej No 473. Litt; C”. Publikacja ta, ukazujaca sie
w roku 1834, pierwotnie uwazana byta za jeszcze jedna z inicjatyw
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Dmochowskiego. Obecnie uznawana jest za probe konkurencji wo-
bec jego wydawnictw. Skladata si¢ ona z toméw po ok. 250 stron,
w ktorych znajdowalo sig kilka krotkich powieéci. Tomiki ukazywa-
ly sie zeszytami skfadajacymi sie z 6 dwunastostronicowych skladek,
czyli 72 stron. Na szarej okladce obok nazwy serii figurowala infor-
macja, fragment jakiego tekstu znajduje sie wewnatrz zeszytu, np. na
czwartym zeszycie tomu drugiego czytamy: ,Mieszkanie naprzeciw.
Powie$¢ Klaurena (ciag dalszy)”, a na stronie czwartej okladki tegoz
zeszytu umieszczono informacje:

Na WIECZORY W DOMOWYM ZACISZU wychodzace zeszyta-
mi, co 1szy i 15ty kazdego miesiaca prenumerowa¢ mozna kwartalnie,
zazl: 4. gr: 24.

1. mo. w Biurze Zlecen przy ulicy Wierzbowej Nro 473. Litt: C.

2. do. wksiegarniach warszawskich

3. tio. w kantorach pism periodycznych, tudziez:

4. to.w wielu miastach wojewddzkich.
Na Pocztamtach i stacjach Pocztowych Prenumerata kwartalna wy-
nosi zl: 6. Pojedyncze zeszyty sprzedaja sie po zl: 1. jedynie w Biurze
Zlecen.
Szesé zeszytow sktadac beda tom jeden.

7. Tygodniki powiesciowe

Nowa forme rozpowszechniania beletrystyki zapoczatkowal
w roku 1869 ,Tygodnik Romanséw i Powieéci” wydawany przez
S. Lewentala. W tego typu publikacji teksty literackie nie stanowily
dodatku ani odcinka, ale cale czasopismo byto zapelnione utworami
beletrystycznymi, jedynie na konicu zamieszczano czasem rodzaj fe-
lietonu, aktualng kronike.

Odcinki poszczegélnych powiesci byly tu przemieszane, tak ze
nie mozna ich bylo z rocznika wydoby¢ i osobno oprawiaé. Utwory
konczyly sie i zaczynaly w réznych numerach, tak ze praktycznie nie
mozna bylo zaprzesta¢ prenumeraty, nie tracac niektérych powiesci,
ktore kontynuowano w nastepnych latach. Pismo takie, drukowane
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w duzym formacie 4°, tak jak wiekszo$¢ tygodnikéw tego czasu, za-
wieralo rocznie ponad 10 wigkszych i mniejszych powiesci, ktore po
oprawie dawaly dwa duze tomy 4° lektury. Jak $wiadcza zachowane
egzemplarze, oprawne woluminy bywaly pézniej wielokrotnie czy-
tane. , Tygodnik Romanséw i Powiesci” przetrwal 32 lata — do roku
1900 - publikujac 64 tomy. Ulegt likwidacji prawdopodobnie wsku-
tek konkurencji tanich magazynéw i popularnych serii.

Tygodniki powiesciowe byly jednym z wazkich Zrédet lektu-
ry, zwlaszcza na prowincji odleglej od ksiegarn i stanowily istot-
na forme rozpowszechniania literatury, jak sie¢ zdaje niedoceniong
przez badaczy zycia literackiego. Nalezy zatozy¢, ze objetos¢ calego
rocznika byla zblizona do kilkunastu znormalizowanych tomikéw
powiesci, a liczba drukowanych egzemplarzy musiata przekraczaé
przecietne naklady ksigzki literackiej. Ze ta forma, znana zreszta
nie tylko w Polsce, byla dla odbiorcéw atrakcyjna, moze swiadczy¢
fakt mnozenia sie tego rodzaju czasopism. W Poznaniu®*” ukazywal
sie w latach 1878-1897 ,Tygodnik Powiesci”, pdzniej pod tytulem
»Biblioteka Powiesci’, ktora utrzymala si¢ do roku 1918, kiedy to
jej redaktor postanowil przeksztalci¢ ja w serie powie$ciowa pod
tym samym tytulem. Od roku 1881 do 1898 ukazywatl sie w War-
szawie, obok , Tygodnika Romanséw i Powie$ci’, tygodnik ,Romans
i Powie$¢™, w roku 1900 za$ zaczeto we Lwowie wydawaé pismo
pod takimze tytutem. W latach 1905-19185 ukazywata si¢ w Pozna-
niu wydawana przez Z. Marweja ,Kraina Powiesci”. Nastepne, po-
dobne w zatozeniach pisma tygodniowe, to: publikowany w latach
1909-1931 samoistny dodatek do ,Swiata” ,Romans i Powie$¢” pod
redakcja Jozefa Jankowskiego®®, ,Wolne Chwile. Ilustrowany tygo-

7 S. Wegner, Czterdziesci lat wydawnictwa , Tygodnika Powiesci” i, Bi-
blioteki Powiesci”, Poznan 1919.

% Romans i Powie$¢” zostaly zastapione przez ,Czytelnie dla
Wezystkich” 1898-1908, ktéra drukowala powiesci w arkuszach, z ktérych
odbiorcy sktadali ksiazki.

2% Nastepne ok. 1930 r. publikowane ,Premie Powiesciowe Swiata”
w postaci ksiazkowej.
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dnik powiesciowy z dodatkiem Kinematograf” (ok. 1914), ,Réze
i Kolce. Ilustrowany tygodnik powiesciowy” (ok. 1930), ,Moje Po-
wieéci” wydawane w Zninie od roku 1933. Liste te mozna by zapew-
ne pomnozy¢. Dlugotrwalos¢ tej zapomnianej formy wydawania
beletrystyki $wiadczy o jej atrakcyjnosci.

Tygodnik zawierajacy odcinkowe powiesci jest odczuwany
jako forma przekazu nie tylko popularnej literatury, ale wrecz tan-
detnej. Nawet powazne opracowanie Prasa polska 1864-1918>°,
piszac o pismach warszawskich, kréciutko odnotowuje: ,beletry-
styczne byly dwa — »Tygodnik Romanséw i Powiesci« 1869-1900
oraz »Romans i Powie$¢« 1881-1898. Wydawcy tych pism dawali
w nich przewaznie mniej warto$ciowe utwory autoréw zagranicz-
nych o tematyce sensacyjnej”. Rzeczywistoé¢ byla nieco inna. Pi-
sma te zabiegaly o popularnos¢ i nie nalezaly do obiegu wysokiej
literatury awangardowej, ale szczegélnie warszawski ,Tygodnik
Romanséw i Powieéci” i czasopisma poznanskie drukowaly wiele
nowszej i starszej literatury uznawanej za warto$ciowy i nie odbie-
galy swym poziomem od przecietnego repertuaru szanowanych
serii wydawniczych. Wspomniany tygodnik zamieszczat Kraszew-
skiego, Jeza, Orzeszkows, A. Dumasa, Wilkoniska, ale réwniez tan-
detnego Marcha. Ze wzgledu na potrzebe duzej ilo$ci powiesci do
zapelniania szpalt obserwowal nowosci $wiatowe — on to nie tyl-
ko przynidst wiadomos¢ o piszacym w Anglii rodaku, ale pierwszy
w kraju juz w roku 1897 wydrukowal powie$¢ Conrada Wyrzutek®"
(pierwodruk angielski An outcast of Islands 1896). Wydawnictwa
poznanskie zamieszczaly Turgieniewa, Jokay M., Dickensa, Rodzie-
wiczéwne, Glinskiego, Tolstoja i innych nie mniej znanych pisarzy.
Wydawcom tych pism nie mozna odméwié nie tylko dobrej woli
w dostarczaniu ,zdrowej lektury”, ale i rzeczywistych zastug w roz-

0 7. Kmiecik, Prasa polska w Krélestwie Polskim i Imperium Rosyj-
skim w latach 1864-1904, [w:] Prasa polska w latach 1864-1918, Warsza-
wa 1976, 5. 51.

¥ W tymze roku ta powie$¢ w innym tlumaczeniu w ,Tygodniku
Moéd i Powiesci” pt. Wygnanie.
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powszechnianiu czytelnictwa. Dziesiatki rocznikdéw pelnito przez
lata swa stuzbe w bibliotekach prywatnych i wypozyczalniach. Dzis,
jak wiekszo$¢ uzytkowej beletrystyki XIX wieku, liczne z zawar-
tych w nich tekstow wydadza si¢ martwe, ale znajdowaly one droge
do czytelnikéw swego czasu. Wedlug obliczent wydawcy Stanistawa
Wegnera®* w 23 rocznikach ,Biblioteki Powie$ci” zamieszczono
846 mniejszych i wiekszych powiesci i opowiadan. Dopiero ostat-
nie tego typu publikacje, zwlaszcza te z migdzywojennego dwu-
dziestolecia, byly typowymi wydawnictwami tandetnymi, ktérych
zaréwno wykonanie typograficzne, zdobnictwo, jak i poziom lite-
racki, wiazaly sie z literaturg brukowa.

Tygodniki powiesciowe nie byly jedyng forma pogranicza cza-
sopisma i ksiazki literackiej. Od czasu rozwoju almanachéw poja-
wialy sie sporadycznie publikacje periodyczne, ktére przybieraly
ksztalt znormalizowanej ksigzki. W latach 1872-1897 J. Kaufman
publikowat ,Biblioteke Romanséw i Powiesci” (od roku 1879 ,Bi-
blioteka romanséw, powiesci, podrézy i utworéw poetyckich”),
ktora wychodzita tygodniowo tomikami od 4 do 6 arkuszy. W roku
1891 nakladem Franciszka Bondego w Wiedniu zaczela sie ukazy-
wa¢ ,Ilustrowana Biblioteka Rozmaitosci” — czasopismo poswie-
cone beletrystyce i literaturze, redagowane przez Stanistawa Bran-
dowskiego. Periodyk ten w ukladzie materialu bedacy typowym
czasopismem, drukujacy opowiadania, powiesci w odcinkach,
felietony oraz rozmaitoéci — zewnetrznie przybral forme ksigzki.
Tomiki o typowej dla wspotczesnych mu serii objetosci okolo 150
stron posiadaly karte tytutows i byly oprawne w czerwone, zdobio-
ne kaliko, zaopatrywane w kolorowe, reklamowe wyklejki. Wérod
wspolpracownikow, ktorzy wedtug zapewnienia redakeji przyrzekli
swa wspolprace, znajdowali sie m.in.: Adam Asnyk, Michal Batuc-
ki, Kazimierz Bartoszewicz, J6zef Blizinski, Teodor Jez oraz Henryk
Sienkiewicz. Efektowna szata graficzna, stosunkowo dobry papier,
sztywna oktadka spowodowaly zapewne zbyt duze koszty produk-

292

S. Wegner, dz. cyt,, s. 6.
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cji miesiecznika, ktérego ukazalo si¢ siedem tomikéw. Publikujace
oprawne tomy, tzw. czasopismo w formie ksigzki*’, bylo w owym
czasie popularne w Niemczech. Polska publiczno$¢ nie mogta sobie
pozwoli¢ na utrzymanie takiego wydawnictwa.

Odwrotny proces obserwowaliémy we wspomnianych po-
przednio seriach zeszytowych, ktére jak ,Skarbnica Polska” czy
»Co Tydzienn Powie$¢” przybieraly zewnetrzng szate czasopisma,
byly drukowane na papierze gazetowym, technikami uzywany-
mi do produkeji wydawnictw prasowych i byly rozpowszechnia-
ne przez kolportaz prasy. Wydawnictwa tego typu zblizaly si¢ do
periodykow przez uzywanie w podtytulach stowa ,tygodnik” oraz
zamieszczanie obok podstawowego tekstu, wypelniajacego zeszyt,
pewnego materialu dziennikarskiego, jak np. listy do redakc;ji, za-
gadki, zarty itp.

Rozwdj czasopismiennictwa XIX i XX wieku nie pozostal bez
wplywu na losy ksiazki literackiej, wiele wydawnictw ksigzkowych
pozostawalo w symbiozie z publikacjami prasowymi, jak przeko-
nali$my sie, istnialo szereg form przejsciowych. Ta wspolzaleznos¢
wydawnictw periodycznych i nieperiodycznych byla jednym z ele-
mentéw sprzyjajacych rozwojowi powszechnego czytelnictwa. Se-
ryjne i periodyczne formy druku beletrystyki przynosily nie tylko
dostepna lekture, ale utrwalaly nawyk regularnego czytelnictwa.
Z czasem jednak tanie serie ksigzek z jednej strony i rozwdj nowo-
czesnej prasy ilustrowanej z drugiej powodowaly zanikanie form
posrednich i zrywanie tradycyjnych kontaktéw miedzy wydawcami
ksiazek i czasopism. Nastepowalo coraz wyrazniejsze rozgraniczenie
kompetencji. Literackie publikacje zbiorowe: almanachy, kalenda-
rze, jednodniéwki, tygodniki powiesciowe — tracily swoje znaczenie.
Postepowal proces redakcyjnego i technicznego réznicowania form

*30d 1876 roku ,Bibliothek der Unterhaltung und des Wissens”
okreslana jako ,Zeitschrift in Buchform” — formalnie bardzo podobna do
yllustrowanej Biblioteki Rozmaito$ci”. O formie tej por. H. Sakowski, Vom
Kolportagebuchhandel zur Buchgemeinschaft, [w:] Das Buch zwischen Ge-
stem und Morgen, Stuttgart 1969.
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ksiazkowych i periodykéw. Procesowi temu towarzyszyly jednak
nieustanne eksperymenty, przeciwne mu proby integracji, tworze-
nia form wydawniczych, ktére taczytyby walory obu rodzajéw pu-
blikacji.

Postepujaca specjalizacja badawcza, podzial na ksiegoznawcoéw
i prasoznawcéw sprzyjaja niedocenianiu form edytorskich, ktére
wydaja sie znajdowa¢ na marginesach obu tych dziedzin. A przeciez
wspoélne wysilki ksigzki i prasy literackiej stwarzaja dopiero pelen
obraz czytelniczej kultury spoleczenstwa.






XII. PRZEKLAD - KSIAZKA DZIECIECA
I MEODZIEZOWA

1. Czwarty obieg literacki

W jaki sposob rodzaj tekstu i jego adresat mogly oddzialywa¢ na
forme publikacji, warto dodatkowo przesledzi¢ na przykladzie ksiaz-
ki dziecigco-mlodziezowej. Jej rozwoj przebiegal wlasnymi droga-
mi, ale pozwala zaobserwowa¢ pewne ogoélne tendencje w ewolucji
ksiazki literackiej. Ujawnia si¢ w niej bardzo silnie owo powiazanie
elementow treéci tekstowych z ich edytorskim opracowaniem.

Przyjmujac zalozenie, ze kazdemu obiegowi literackiemu przy-
sluguje odrebny rodzaj ksiazki, publikacje przeznaczone dla dzieci
mozna traktowaé obok wysoko artystycznej, trywialnej i jarmarcz-
no-brukowej, jako czwarty wyraznie wyrézniony rodzaj ksiazki li-
terackiej**. Nie moze ona abstrahowa¢ od gustoéw i ekonomicznych
mozliwosci dorostych, oni to bowiem najczeéciej wybieraja i kupuja
swym pociechom ksigzeczki. Najmlodszy czytelnik jest zwykle ska-
zany na to, co zdecyduja ludzie juz uksztaltowani. Tak wiec obieg
dziecigco-mlodziezowy rozwarstwia si¢ analogicznie do pozosta-
lych grup na dzieciece ksigzki wysoko artystyczne, a nawet awangar-
dowe, trywialne, a wreszcie dziecigco-brukowe i ludowe. Z jednej
strony mamy ksiazki wydawane starannie, zdobione przez najwy-
bitniejszych grafikéw, a z drugiej — ubogie, prymitywnie drukowane
i zdobione, czasem po prostu naduzywajace zaufania swych odbior-
cow. Na przyktad w roku 1855 ,Gazeta Warszawska™* w felietonie
Gwiazdki (Niewiarowskiego) krytykowala Zlote abecadlo wydane

»* 7. Cieglikowski, dz. cyt., s. 3-14.
295 Gazeta Warszawska” 18585, nr 286, s. 2.
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przez Frithlinga: ,Ksigzeczka ta spekulacyjnie wydana, a ryciny
w niej — to po prostu wklejone okladki wycigte z kajetu bez zadnego
gustu i ordynarnie wykonane”. Publikacja ta kosztowata z okladka
zfocona rubla, w wersji mniej ozdobnej 75 kopiejek, a najskromniej-
sza — 50 kopiejek.

Dziecko jako odbiorca literatury jest bardzo wyczulone na for-
me ksiazki. Nie umie jeszcze abstrahowac¢ tekstu z jego widzialnego
opakowania, prosi o poczytanie ksigzeczki — kocha jedne ksiazki,
czuje awersje do innych, umie bawi¢ sie ksigzkami. Praktycznie wigc
trudno rozgraniczy¢ pojecia ,literatura dziecieca” i ,ksiazka dziecig-
ca”. Terminy te bywaja uzywane zamiennie. Najpopularniejsze opra-
cowanie historii piémiennictwa dla mlodego czytelnika nosi tytut
Europejskie ksiqzki dziecinne trzech stuleci®®.

Egzemplarze publikacji dla najmlodszych ulegaly szybkiemu za-
czytaniu przez gorliwych a niewprawnych czytelnikow. To powodu-
je, ze dawne ich okazy rzadko znajduja si¢ w zbiorach bibliotek i sta-
lo si¢ to bodzcem do tworzenia specjalnych kolekeji, tak zwanych
muzedw ksiazki dzieciecej. Pojawili sie réwniez prywatni zbieracze.
Wyspecjalizowane zbiory bardzo ulatwiaja wyrobienie pogladu na
rozwoj tego rodzaju edytorstwa i mimo braku specjalnej bibliografii,
umozliwiajg dotarcie do sporej liczby oryginalnych egzemplarzy*”.

2. Ksztaltowanie si¢ ksigzki dzieciecej

Dzieciece potrzeby nie od razu byly dostrzezone. Pierwsze dzie-
wietnastowieczne ksiazki dla mlodocianego czytelnika nie réznily
sie¢ swymi cechami edytorskimi od przeznaczonych dla dorostych.

%6 B. Hurlmann, Europdische Kinderbiicher in drei Jahrhunderten,
Ziirich 1959 (tez po angielsku).

*7 Wykorzystano nastepujace zbiory: Muzeum Ksiazki Dzieciecej,
Biblioteka Publiczna Miasta St. Warszawy; Muzeum Ksigzki Dzieciecej
Miejskiej Biblioteki Publicznej im. L. Warynskiego w Lodzi; kolekcja doc.
dr J. Wiercinskiej z Warszawy; kolekcja wlasna.
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Romantyczna ksigzka mlodziezowa byla czesto ubozej ilustrowana
niz analogiczne dziela dla dorostych. Sam styl ilustracji dziecigcej
nie byl jeszcze wyraznie skrystalizowany. Typowe dla wczesnej fazy
formowania sie ksiazki dziecigco-mlodziezowej prace Klementyny
z Tanskich Hoffmanowej czy Stanistawa Jachowicza byly najczeéciej
pozbawione ilustracji. Inne zdobiono podobnie jak dziela dla doro-
slych i dopiero tytul czy podtytul precyzowal adresata ksiazki. Na
przyklad: Zapusty dziecinne czyli male towarzystwo. Dzielko dziecin-
ne nasladowane z Pani Delafaye-Brfehier przez F.S. Dmochowskiego
(1835) czy wydana w roku 1846 Mitologia dla dzieci. Niektore ksigz-
ki potrafity nada¢ swym rycinom bardziej ,dzieciecy” charakter, np.
wydane przez Bogumita Korna we Wroclawiu w roku 1819 Przypad-
ki Robinsona. Dzietko dla zabawy i nauki mlodzi posiadato miedzio-
ryty recznie kolorowane, bardzo jaskrawe, takich pstrych koloréw
nie uzyto by zapewne w ksigzce dla doroslych. Z czasem pojawily
si¢ publikacje, jak np. B. Le$niewskiej Dobre checi. Zbiér powiastek
moralnych (1857), ktére potrafily wypracowa¢ juz pewien styl dzie-
cigcej ilustracji. Sprawy te wymagalyby szczegélowego zbadania
i okreglenia na czym polega owa estetyczna kategoria ,dzieciecosci”

Zabawkowy charakter ksigzki probowano czasami podkresli¢
przez jej miniaturyzacje. Wspomniane Zapusty dziecigce wydano sta-
rannie w formacie kalendarzykéw kieszonkowych, jeszcze mniejszy
byt opublikowany w roku 1828 Podarek dla dobrych dzieci utozony przez
ES.D. (Franciszka Salezego Dmochowskiego), zawierajacy wiadomosci
z mitologii i historii starozytnej. Ryciny i tekst tej ksiazeczki nie $wiad-
cza poza tym o wyczuciu psychiki mtodocianego odbiorcy. Nieco wigk-
sze, ale réwniez zminiaturyzowane, tomiki ksigzek dla najmlodszych
produkowal w tym czasie Kom we Wroctawiu. Pézniej od potowy XIX
wieku nadal beda sporadycznie pojawia¢ sie ksiazki zabawki-miniatur-
ki. Jednak ogélnie przyjmuje sie wiekszy format ksiazek dla dzieci niz
analogicznych drukéw przeznaczonych dla doroslych.

Kiedy brak bylo jeszcze jasnych wyr6znikéw formalnych pozwa-
lajacych wyodrebni¢ ksiazke dla mlodego czytelnika, jesli jej adresat
nie byl wyraznie zaznaczony w tytule, powstaly dziela, ktére trudno
wspodlczesnemu badaczowi jednoznacznie zakwalifikowaé. Historycy
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literatury mlodziezowej sa sktonni anektowac cze$¢ wydan mogacych
zaciekawi¢ mlodych, ktére nie byly jednak wylacznie dla nich prze-
znaczone. Szczegdlnie mylace bylo stowo ,Bajka™, uzyte w tytule
lub podtytule dziela z poczatku XIX wieku. Moze tez powstaé pyta-
nie, dla kogo przeznaczano w pierwszej polowie XIX wieku wydania
przygdd Robinsona, Guliwera czy Miinchhausena, ksiazki Coopera
itp. Czasem, jak w wypadku wspomnianego Robinsona, podtytul lub
przedmowa wskazywaly wyraznie odbiorce mlodziezowego, innym
razem, kiedy umieszczono Guliwera w cyklu ,Skarbiec Arcydziel
Pismienniczych Europy” (1853), wyraznie sugerowano czytelnika
dorostego. Polska wersja Miinchhausena Pana Prawdzickiego z Wy-
mystowa dziwne podrize i przygody na lgdzie i na morzu przez niego
samego w wesolym gronie przyjaciot opowiedziane, a przez jednego
z tychze skreslone (Wroctaw 1840) — zartobliwa ksiazeczka — jak wy-
nika z tre$ci — mogla liczy¢ na zainteresowanie zaréwno mtodziezy,
jak i starszych, dopiero okladka z wytloczonym napisem ,Nagroda
pilnosci” $wiadczy, ze ten egzemplarz byt darowany uczniowi.
Znamienne jest, ze aktualny podrecznik historii i literatury dla
dzieci obejmujacy okres do 1864 roku*” w doborze materiatu ilu-
stracyjnego siega do ksiazek obcych — m.in. wykorzystuje czarne
sylwetki tak charakterystyczne dla wczesnej ksiazki niemieckiej*®,
jakie o ile wiemy nie pojawily sie na polskim terenie, wybiega tez
w przyszlo$¢, umieszczajac ryciny wykonane do pézniejszych wydan
omawianych tekstow, ktére praktycznie naleza do historii czytelnic-
twa okresu popowstaniowego. Nie zamieszczono tu zadnej typowej

*% ‘W tym zakresie charakterystyczna jest Rozprawa o bajce, czyta-

na na publicznym posiedzeniu Tow. Kr. P. N. przez J.U. Niemcewicza dn.
30 kwietnia 1814 r., [w:] J.U. Niemcewicz, Bajki i powiesci, Warszawa 1817.
Z toku wywodu wynika, ze autor traktuje gatunek jako przeznaczony dla
dorostych — a réwnoczesnie — jak pisze: ,W dzieciristwie bajki daja nam
pierwsze moralno$ci pojecie” (s. 36).

% J. Kaniowska-Lewanska, Literatura dla dzieci i modziezy do roku
1864, Warszawa 1973.

300 Por. H. Kunze, Schazbehalter, Berlin 1976.
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ilustracji dziecigcej sprzed 1850 roku. Nie dzialo sie to przypad-
kowo. Rycina dziecigca w okresie przed rokiem 1864 nalezala do
rzadkosci, a nawet te nieliczne, miedzioryty i litografie ze wzgledow
technicznych trudne byty do reprodukowania w tanim podreczniku.

Formowanie odrebnie ksiazki dziecigcej i mlodziezowej odbylo
sie w Anglii w koricu XVIII wieku*”', w Niemczech w poczatkach XIX
wieku. W Polsce procesy te nastepowaly z niewielkim opdznieniem.
Przelom wiekéw XVIII i XIX dopiero przygotowywat grunt w §rodo-
wiskach elitarnych, byly tez znane dzietka przywozone z zagranicy,
zwlaszcza Francji. W pierwszych dziesiatkach lat tego wieku doko-
nano przekladéw, rozpoczela si¢ réwniez oryginalna tworczos¢ dla
dzieci, powstawaty m.in. dydaktyczne dzietka Klementyny z Tanskich
Hoffmanowej i Stanistawa Jachowicza. Poczyniono pierwsze ekspery-
menty z ilustracjami dla dzieci. W roku 1826 opublikowano pierwsza
zapewne ksigzke obrazkowa Xigzka dla dobrego chlopca. Przeznaczona
dla bogatszych rodzicéw, stanowila ona jeszcze zjawisko odosobnione
i w swej oryginalnej koncepcji dydaktycznej, nastawionej gtéwnie na
¢wiczenia w czytaniu réznego rodzaju pism drukarskich, zajmuje nie-
powtarzalne miejsce w naszej produkeji edytorskiej**.

3. Cechy ksiazki dzieciecej

Pelniejsze uksztaltowanie si¢ ksigzki dzieciecej i mlodziezowej
nastapilo u nas dopiero w drugiej potowie XIX wieku. W tym czasie
dokonala sie specjalizacja niektérych wydawcow, ktérzy podjeli sie
tego rodzaju produkcji. Powstaja specyficzne formy ksigzki, ktére

! Historia form ksiazki dzieciecej z punktu widzenia kolekcjonera

por. E. Quayle, The Collector’s Book Children — books, London 1971; Ang-
ielskie ksiqzki dla dzieci, Katalog wystawy urzadzonej dla British Council
przez Douglasa Caverdona (Warszawa ok. 1971); G. Gottlieb, Erly Chil-
dren’s Books and their Ilustration, New York (po 19501.).

3% Ksigzka dla dobrego chlopca utozona w drukarni Eqtkiewicza, War-
szawa 1826.
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dzi$ rozpoznajemy bez trudu wérdd innych drukéw jako publikacje
dla dzieci. Ksiazki te przejawiaja sktonnos$¢ do ilustracji i méwia-
cych okladek, ktérych - jak pamigtamy — ksiazki ,serio” dtugo jesz-
cze unikaly, cho¢ i w tej dziedzinie niekt6érzy wydawcy dlugo jeszcze
stosowali oprawy zdobione tylko ze sktadu drukarskiego®®. Ogdlnie
mozna powiedzie¢, ze na ,udziecinnienie” réznego typuistylu rycin
skladato si¢ najczesciej uproszczenie rysunku, uzycie i naduzycie ja-
skrawych barw i efektu polysku, przewazalo idealizowanie przedsta-
wionych pozornie realistycznie oséb i przedmiotéw, cho¢ obok tego
pojawial sie niekiedy nurt groteskowo-satyryczny, ale i on zostaje
udziecinniony przez zabiegi lukrujace rzeczywisto$¢, ktore tworzyly
nawet ze scen skadinad strasznych obrazki ,mite i przyjemne”. Do
rzadko$ci nalezaly ryciny rzeczywiscie grozne.

W ksiagzce mlodziezowej i dzieciecej przyjela sie twarda opra-
wa wydawnicza, jak wiemy rzadziej stosowana w publikacjach dla
dorostych. Pomimo ze glebsza analiza bibliologiczna ujawnia tu naj-
czedciej tandetne wykonanie, prymitywne szycie drutem, zewnetrz-
ny wyglad woluminu bywal ogromnie efektowny. Najpowszechniej
stosowang forma byla oprawa w pélplétno z grzbietem z kolorowe-
go kaliko i oklejka, na ktérej widniala barwna rycina lub napis®*.
Najwczesniejsza oprawe tego typu, ktora udalo sie odnalez¢, nosi na
sobie wydane w roku 1859 dzielko H. Witkowskiego Matly obrazek
Swiata dla malej dziatwy. Przynajmniej od tego czasu ta klasyczna
postac ksiazki dla mtodego czytelnika utrzymuje si¢ w naszym kra-
ju mimo pojawiania si¢ innych, konkurencyjnych form. W latach
siedemdziesiatych XIX wieku zaczyna si¢ praktyka zaopatrywania
ksiazek mtodziezowych w oprawy z pelnego pl6tna, bogato zdobio-
ne z rycinami drukowanymi lub tloczonymi. Takie tloczenie przy-
bieralo czasem forme glebokiego reliefu, tak ze kolorowa rycina

3% Por. np. Z. Bukowiecka, Historia o Antku Rolniku, Warszawa 1897,
wyd. Gebethner i Wolff, ryciny S. Sawiczewski, okladka potplétno, bez ry-
ciny, tytularna w ozdobnej ramce.

3% Tak oprawiono m.in. J. Grajnert, Pochdd wojsk polskich, Warszawa
1910.
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byla dodatkowo wypukla, jakby plaskorzezba. Niekiedy na kaliko
wklejano dodatkowo kolorowe obrazki. W tanich wydaniach kaliko
zastepowano czasami jego papierowa imitacja, ktéra byta trudna do
odroznienia poki nie zaczynala sie rozsypywa¢ po kilkurazowej lek-
turze. Zdarzaly sie réwniez oprawy z pelna oklejka papierowa, bez
plociennego grzbietu. Pierwotne zdobnictwo tych opraw byto dosy¢
tradycyjne, mato odbiegalo od ksiazek dla dorostych, opieralo sie
glownie o rozwigzania liternicze i ornamenty. Wynikato to zapew-
ne z zywej tradycji ksiazki ,serio”. Moze o tym $wiadczy¢ okladka
pieknie ilustrowanej drzeworytami pracy K.W. Wéjcickiego Biblio-
teczka Dziadunia z roku 1879, na ktérej odbito medalion z umiesz-
czong w nim miniaturowg rycing dziadunia precyzyjnie wygrawe-
rowana i tak zmniejszona, ze do obejrzenia jej potrzebna jest lupa
— na pierwszy rzut oka jest to tylko jeden z elementéw zdobniczych.
Dopiero w latach osiemdziesigtych XIX wieku i pézniej drukowano
lub naklejano na plétnie okladek ksiazek mlodziezowych barwne
ryciny. Twarda oprawa w kaliko byta panujaca w ksiazce mlodziezo-
wej tego czasu w Anglii i powszechna w Niemczech. W Polsce pelne
plotno nie mogto wygra¢ walki konkurencyjnej, bowiem podrazato
ksiazke, ktora i tak ze wzgledu na niskie naklady byta kalkulowana
zbyt wysoko. Zalamanie koniunktury po pierwszej wojnie §wiatowej
i nastepujaca demokratyzacja kultury, ktéra musiata sie liczy¢ z szer-
szym, ale mniej zasobnym gronem odbiorcéow, spowodowaly, ze
oprawne w luksusowe plécienne oprawy ksiazki mlodziezowe sta-
ly sie u nas rzadkosécig. W miedzywojennym dwudziestoleciu takie
ozdobne oprawy pojawiaja sie tylko sporadycznie, gléwnie na wy-
dawnictwach Mortkowicza oraz poznanskiego ,Wydawnictwa Pol-
skiego”. W tym czasie powszechng forma ksiazki dla mlodziezy byta
nadal oprawa pélptdcienna, a w najtaiiszych publikacjach réwniez
broszura, ktéra panowala w tym czasie w ksigzkach dla dorostych.
Techniczna budowa oprawy i rodzaj ilustracji wyrdznialy
ksiazke dla mlodego czytelnika, powodowaly jej ujednolicenie. Ze
wzgledéw reklamowo-dydaktycznych dokonywano tutaj réwniez
zewnetrznego upodabniania ksigzek $cisle beletrystycznych i popu-
larnonaukowych, ktore zreszta byly zwykle nieco fabularyzowane.
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Na przyklad bardzo serio potraktowany tekst: Maly naturalista czyli
sposoby zapoznania si¢ z naturg, wydany w roku 1874 przez pozy-
tywistyczny ,Przeglad Tygodniowy”, ma barwng okladke z zabawna
chromolitografowana rycina.

Mimo ze wyrazne cechy zewnetrzne wyréznialy ksiazke dzie-
cieca w konicu wieku od produkeji przeznaczonej dla $wiata doro-
slych, nie byla ona jednak zjawiskiem wewnetrznie jednorodnym.
Wspomniano juz, ze istnialy ksiazki wyraznie adresowane do dzieci
(a raczej rodzicéw) dobrze i bardzo dobrze sytuowanych, jak i dla
klas biedniejszych, w tym najubozsze druki jarmarczne. Wyodreb-
niala si¢ tez galaz piémiennictwa mlodziezowego przeznaczona dla
dziewczat, ktéra juz na podstawie zewnetrznego wygladu mozna
bylo odrézni¢ od wydawnictw przeznaczonych dla chlopcow™®.

Tu podkreslano ,stodycz” rycin, tam kladziono nacisk na ele-
menty barwnej przygody. Owe ksiazki chlopiece zawsze byly czy-
tane chetnie réwniez przez panienki, a ze rzadziej dzialo sie od-
wrotnie, wypieraly one literature dziewczeca. Dalsze ograniczenie
zakresu ksiazki dla dziewczat nastepowato sukcesywnie w XX wieku
w zwigzku ze zmiang systemu wychowania dziewczat, rozpowszech-
nieniem koedukacji itp. Ksiazki dla chlopcow i dziewczat starszych
— mlodziezy swymi formalnymi cechami mniej odbiegaly od powie-
$ci dla doroslych, czasami byly od nich troche wigksze. Réznily sie
wyposazeniem, bogatsza okladka i ilustracjami.

Catkiem odrebny ksztalt od drugiej potowy XIX wieku przybie-
ra ksigzka dla najmlodszych czytelnikéw do lat o$miu. Wezeéniej nie
mozna bylo méwi¢ o osobnym rodzaju publikacji dla tej kategorii
wieku, cho¢ byly przeznaczone dla nich teksty Tanskiej-Hoffma-
nowej, Jachowicza, thumaczenia prac ks. kan. Schmida** czy wspo-
mniana juz Xigzka dla dobrego chlopca. Wyraznie adresowane do
najmlodszych latwe wierszyki i teksty pojawialy si¢ réwniez w ele-
mentarzach i czytankach, ale nie bylo na naszym terenie odrebnej

305 Por. E. Quayle, The Collector’s Book of Boy's Stories, London 1973.
306 Por. Male powiesci dla dzieci z dziet . ks. kanonika Szmidt, Warsza-
wa 1844 (bez rycin).
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formy wydawniczej przeznaczonej dla najmlodszych, tego typu co
angielskie chapbooks®” zawierajace tak zwane nursery rimes. Nie
zwykla ksiazka z obrazkami, ale ksiazka obrazkowa, w ktérej element
graficzny i slowny uzupelniajg si¢ tak, ze praktycznie s3 nierozdziel-
ne. Dziecko czyta nie wiersz, a ksiazke jako pewng intersemantyczng
calos¢®®. Publikacje takie rozpoczely sie w Polsce dopiero w latach
sze$¢dziesiatych XIX wieku, a uksztaltowaly sie ostatecznie w jego
koricu. Najstarsza znana typowa ksiazka obrazkowa Pani Dulska, jej
kotka i piesek, naktadem litografii Johana Miillera w Warszawie, byta
skromniutkq broszurkg, ktdra ukazata sie w koricu 1860 roku’®.

Ksiazki takie byly znane w Anglii od XVIII wieku, poprzez
Francja dotarly do Niemiec, ktére zaledwie o kilkanascie lat wyprze-
dzaly Polske. Encyklopedia literatury dziecigcej’'® w hasle ,ksiazka
obrazkowa” (Bilderbuch) datuje rozwdj tego rodzaju druku w Niem-
czech i jako jedng z najwczeséniejszych publikacji tego typu wymie-
nia w roku 1844 H. Hoffmana Struwwelpeter znana u nas pézniej pod
tytulem Zlota rézdzka. Wczeséniej istniaty tylko abecadla i nasladow-
nictwa Komeniskiego Orbis pictus, ktére przygotowaty grunt pod no-
woczesng obrazkowsa ksiazke dziecigca. Na polskim terenie szerszy
rozwoj ksiazki obrazkowej nastapil dopiero w ostatnich dziesiecio-
leciach XIX wieku, po roku 1870.

Charakterystyczne cechy takich publikacji to nie tylko $cisle
powiazanie rycin i najczeéciej wierszowanego tekstu, ale redukcja sa-
mego tekstu, ktory czasami ograniczal si¢ do podpisu pod rycinami,
a nawet catkiem zanikal. Tak wydawano utwory pisane specjalnie

397 V.E. Neubourg, Chapbooks, London 1964.

3% Por. ]. Cieslikowski, Stowo — obraz — gest czyli o intersemantycznej
naturze tekstow dziecigcych, [w:] Sztuka dla najmlodszych, Warszawa 1977,
s. 91-109.

3% Por. reprodukcja i oméwienie: OKO — Obyczaje, Kultura, Osobli-
wosci, Krakow 1975, s. 114-124.

319 Lexikon der Kinder und Jugendliteratur, Bd. 1, Weinheim 1975
(Hasto ,Bilderbuch”); Das Bilderbuch. Geschichte und Entwicklung des Bil-
derbuches, Hrsg. K. Doderer, H. Miiller, Weinheim 1975.
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do tego typu wydawnictw, jak i dawniejsze wiersze dziecigce, np. Ja-
chowicza, do ktérych dobudowywano bogata szate graficzng. Tego
rodzaju ksigzka zar6wno ze wzgledu na koszt kolorowych ilustracji,
jak i niewprawnego czytelnika, zwykle zawierata tekst niewielki i nie
byla zbyt gruba. Sktadaly sie na nig arkusz lub kilka, najczeéciej 32
strony, oprawione w kolorows, sztywna oprawe z waskim grzbie-
tem pldciennym z jaskrawego kaliko lub oktadke broszurowa. Karty
byly zwykle wpigte w okladke druciang zszywka, tak jak sie to czy-
ni z najtaiiszymi zeszytami. Czasami wybierano format poprzeczny
(albumowy), niektdre z tych ksigzeczek przybieraly forme bardziej
wyszukana, pojawialy si¢ parawaniki, tak zwane leporello lub wy-
cinano brzegi ksiazki, tworzac z niej ksztalt lalki, misia czy pieska.
Dzieciece wydawnictwa obrazkowe mialy sklonno$¢ do zwigkszania
swych formatéw. Pierwsze z nich byly 16°, w poczatku XX wieku
byly to czesto 4°, a wysoko$¢ grzbietu nierzadko przekraczata 30 cm.
Uzywano tez niekiedy nietypowych materialéw, biorac pod uwage
niszczycielska site dziecka, drukowano na grubej tekturze albo na
specjalnie preparowanym pldtnie’'".

Owe wielkoformatowe ksiazki najczesciej zawieraly wierszyki
z rycinami — w roku 1883 Waclaw Szymanowski konczyt ksiazecz-
ke Dobre dziatki, dobre matki charakterystycznym dwuwierszem:
»Dziecig, ksiazke na bok z16z, bo obrazkéw nie ma juz”. Obok tych
pojawiaja sie¢ podobne wydania, ale z wigkszym tekstem basni, le-
gend, dzieciecych powiesci, ktore nie ograniczaly sie do komen-
towania obrazkéw. Granice byly tu plynne, i Scisle rozgraniczenie
ksigzki obrazkowo-dziecigcej od przeznaczonej dla nieco starszej
mlodziezy jest trudne.

Ogolnie mozna jednak stwierdzi¢, ze taka duza kolorowa i pla-
ska ksigzka, nazywana czesto ,gwiazdkowa™'?, od konca XIX wieku

3 Ksigzki drukowane na plétnie stanowily zwykle cze$é naktadu, nie

zawsze odnotowang przez bibliograféw. W zbiorze autora: T. Nowosielski,
Tlustrowany abecadlnik historyczny dla dzieci, Warszawa 1862.

312 Powstat zwyczaj kupowania ksiazek na gwiazdke, stad nazwa ta-
kich wydan. Element gwiazdkowy wprowadzony byt zaréwno do reklamy,
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nieodmiennie kojarzyla si¢ z dzielem przeznaczonym dla dzieci, je-
8li chciano niektore utwory klasykow i innych pisarzy skierowaé do
dzieciecego czytelnika — wybierano te¢ forme?".

Probowano réwniez wykorzysta¢ ksztalt ksiazki dzieciecej, wy-
dajac w analogicznej formie niektére utwory nic z najmtodszym od-
biorca niemajace wspdlnego, np. wiersze lub proze poetycka, co na-
lezalo do rzadkosci i moglo prowadzi¢ do nieporozumien. Niekiedy
czyniono $wiadome proby mistyfikacji, np. w roku 1892 ukazaly sie
Bajki i Fraszki Dudusia (J6zefa Wasniewskiego), ktére pod dziecigca
forma kryly satyry spoleczno-obyczajowe.

W przeciwienistwie do ksiazki typowo mlodziezowej, przez
ponad stulecie utrzymujacej ilustracje realistyczne, najchetniej
catostronicowe, ktére mimo zmiany pewnych manier rysowni-
czych zachowaly znaczna ciaglo$¢ w fotograficznym ujmowaniu
rzeczywisto$ci, w ksigzeczkach obrazkowych dla najmlodszych
mody plastyczne zmienialy si¢ bardzo szybko, od naturalistycz-
no-kiczowatych lat ostatnich zeszlego wieku az po awangardowe
prace Themersonéw z ostatnich lat dwudziestolecia miedzywo-
jennego.

4. Walka o narodowy styl

Znaczne koszty przygotowania kolorowych dziecigcych ilu-
stracji powodowaly, ze byly one przedmiotem miedzynarodowego
handlu ksiegarskiego. Ryciny niemieckie i angielskie eksportowano
do wielu krajow, czasem publikowane byly one z ttumaczeniem tek-
stu oryginatu lub dorabiano nowe wiersze, nie bardzo krepujac sie
pierwowzorami, prébowano dostosowa¢é caly ksigzke do miejsco-

jak i do samych ksiazek. Wydawano specjalne katalogi, np.: Na gwiazd-
ke wydawnictwa M. Arcta (1930). Por. tez Z. Debicki, Ksigzka i czlowiek,
Warszawa 1923,s. 7S in.

33 Np. A. Mickiewicz, Pani Twardowska, Poemat zartobliwy z 9 rys.
kolor, i 1§ sylwetami czarnymi A. Gawinskiego, Warszawa ok. 1930.
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wych potrzeb. Tak czynili miedzy innymi Konopnicka®'*i Or-Ot*"s.
Jednak nie wszystko nadawato si¢ do adaptacji i spolszczenia. Ksiaz-
ki niemieckie byly w mniejszym lub wiekszym stopniu nasycone
folklorem, obcym a nawet nienawistnym polskiemu czytelnikowi.
Trzeba bylo dokonywaé wyboru. Na przyklad znane w wielu kra-
jach ryciny Benetta, litografowane w Norymberdze, ze wzgledu na
swa perfekcje rysunkowsa i wysoka jako$¢ techniczng zadomowily
si¢ u nas na dobre. Z nich wywodzi si¢ nasz Stefek Burczymucha®®.
Nie przyjely si¢ jednak tak ulubione nie tylko w Niemczech postaci
Maksa i Moryca stworzone przez Wilhelma Buscha, ktére poza re-
gionalng proba dokonang w Lodzi w roku 1908S nie przeméwily do
naszych dzieci.

Szybko tez rozwinela sie krytyka owych plynacych z obcych
zrédel rycin i ksiazek. Juz w roku 1885 W. Nowicki w pracy Co da¢
dzieciom na gwiazdke ubolewal, ze ofiarowywane pozycje ,zawsze
niestety pozbawione swoisto$ci™". Pézniej w XX wieku siegano
raczej po ryciny angielskie lub francuskie, ale przede wszystkim
starano sie tworzy¢ wzory wlasne, polskie. Rozpoczely sie poszuki-
wania stylu narodowego w ksigzce dzieciecej — siegano do tradycji
szlacheckich, starano sig, by stronice zapelnily postacie swojskie.

314 7. Cieslikowski, Marii Konopnickiej ksigzki z obrazkami, Acta Uni-
versitatis Wratislaviensis 1962, Nr 1, ,Prace Literackie” nr 3, s. 121-153;
C. Hougaard, Czy Maria Konopnicka popelnila plagiat utworu szwedzkiej
pisarki Elsy Beskow, ,Przeglad Humanistyczny” 1972, nr 1.

35 Jak Artur Oppman tworzyt polskie wersje ksiazek dziecinnych,
por. S. Arct, Okruchy wspomnieti, Warszawa 1962, s. 162-164.

316 Niemieckie ksiazki z rycinami Benetta drukowata firma Miinch-
ner Theo Stoefers Kunstverlag. Stefek Burczymucha, pierwodruk M. Ko-
nopnicka, Szczesliwy swiatek, Warszawa (ok. 1900), M. Arct, druk praw-
dopodobnie u T. Stoefera. Przykladem ksiazki, ktéra wyraznie nosita §la-
dy niemieckiego pochodzenia, jest Dziecinkom na wigzanie, Arct, Lublin
1886.

317 Cyt. za: J. Wiercinska, Ksigzka — grafika — ilustracja, [w:] Grafika
wezoraj i dzi$, Warszawa 1974 (tam tez wiecej przykladéw krytyki wcze-
snej ksiazki dzieciecej).
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Bajki i powiastki Jachowicza wydane z 24 drzeworytami W. Gersona
(1876) to przykiad bardzo udanych, typowo polskich ilustracji dzie-
ciecych. W roku 1882 Kostrzewski spolonizowat ryciny Struwwel-
petera, tworzac z W. Szymanowskim Zlotg rézdzke, ktéra na dlugo
pozostala ulubiong dziecieca lektura. Powstaja dziesiatki ksiazeczek
inspirowanych motywami narodowymi zaréwno opartymi o folk-
lor szlachecki, np. ryciny J. Meciny-Krzesza do Katechizmu polskiego
dziecka Wiadystawa Belzy (1900), jak i nieco pdzniej ludowy. Tu
przykladem zdobnictwa o takiej folklorystycznej genezie sa Koszal-
ki Opatki Zofii Rogoszéwny, ilustrowane przez Anne Gramatyke
Ostrowska.

Staranie o wyrazny narodowy charakter rycin dzieciecych, od-
cinanie sie¢ od obcych wzoréw z punktu widzenia ksiegarza bylo
wyjéciem trudniejszym niz zakup gotowych rycin lub klisz. Istnial tu
jednak tak silny wymog spoleczenistwa, ze nawet teksty thumaczone
polonizowano dodatkowo przez wprowadzenie do nich wykona-
nych w kraju ilustracji. Az do roku 1939 pojawialy sie obok siebie
dziecigce ryciny krajowe i importowane. Jednak te pierwsze juz wy-
raznie dominowaly.

Jesli chodzi o ksiazki dla nieco starszej mlodziezy, to pominaw-
szy pozycje patriotyczno-historyczne, mogly one tatwiej korzysta¢
z obcych wzoréw ze wzgledu na kosmopolityczny charakter ulubio-
nej indianisko-podroézniczej tematyki. Przed pierwsza wojna zwykle
wykorzystywano tu ilustracje zakupione za granicg lub je naslado-
wano. W dwudziestoleciu migdzywojennym ilustracje importowane
stosowano w sporadycznych wypadkach, np. korzystajac z pigknych
akwarel W. Russel-Flinta do Herojéw czyli klechd greckich Ch. Kin-
gsleya w luksusowym wydaniu ttoczonym w roku 1926 w drukarni
Lazarskiego. Ksigzka ta w twardej pléciennej oprawie mogta konku-
rowac z najlepszymi wydaniami zagranicznymi, ale tez nie mozna jej
uwazaé za zjawisko typowe dla naszej produkeji. Dalsze wydania He-
rojéw mialy ,normalng” wykonang w kraju okladke. W ostatnich la-
tach przed druga wojna §wiatowa nastapil powr6t mody nailustracje
obce w zwigzku z inwazja na grunt polski amerykanskiego komiksu.
Firma wydawnicza J. Przeworskiego zakupita prawa reprodukowa-
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nia rycin ze studia Walta Disneya i niektérych innych komiksow.
W oparciu o nie powstaly kolorowe ksiazeczki, do ktérych teksty
pisali m.in. znani polscy literaci: Marian Hemar Trzy male swinki
(1936), Irena Tuwim Apsik i Pyzia (1938). Styl tych komiksowych
ksiazeczek, nawigzujacy do tworczoéci amerykanskiej, odbiegal
nieco od tego, co uksztaltowalo sie jako polska ksiazka dziecieca.
Zamiast typowego polptotna stosowano pelng oklejke lakierowana
i obwolute. Wtérnym wynikiem pojawienia si¢ amerykanskiego ko-
miksu na europejskim terenie byly ksiazeczki spotki autorskiej Ma-
kuszyniski-Walentynowicz*'® o Koziotku Matotku, Matpce Fiki-Mi-
ki, Krélewnie Wandzie i inne. Byla to daleko idaca préba polonizacji
iadaptacji obcych wzoréw dla potrzeb polskiej ksiazki, z zastosowa-
niem zamiast tzw. dymkéw tradycyjnego na naszym terenie wier-
sza. Nurt komiksowy objawial si¢ gléwnie w prasie, a wplyw jego
na ksiazke rozpoczal sie stosunkowo pdzno i zostat przyhamowany
w wyniku drugiej wojny $wiatowej*".

Literatura dziecieco-mlodziezowa miala swoje pogranicza.
Niepostrzezenie przechodzila w lekka, sensacyjna, przygodowa,
historyczna i podrézniczo-egzotyczng powie$¢ dla dorostych. Cha-
rakterystyczne jest, ze np. Karol May mial na naszym terenie dwa
odrebne rodzaje wydan. Oprawne z ilustracjami, takie jakie kojarza
sie z ksiazka mlodziezowa, i tarisze broszurowane istniejace w ra-
mach tanich publikacji obiegu trywialnego. Naturalnie oba rodzaje
mogly trafi¢ do tych samych czytelnikéw.

Cze$¢ mniej wprawnych w lekturze dorostych pozostawata przy
ksiazkach mlodziezowych, ale duzo powszechniejsze bylo sieganie
mlodziezy po ksiazke dla dorostych — kowbojska, kryminalna, ro-
mansowa, a nawet wysoko artystyczng, ktére pociagaly, bo juz ze-
wnetrznie nie mialy nic wspélnego z dzieciecym pokojem.

3% L. Mazan, Dole i niedole najslynniejszego kozla swiata, ,Przekr6j”
1977, nr 1704, s. 18-19.

% O komiksie w Polsce por. J. Dunin, Papierowy bandyta...,
s.233-248.
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Ksiazki dla mlodych czytelnikéw od konca XIX wieku naleza
do najwyrazniej wyréznionych skladnikéw ruchu wydawniczego.
Specyficzne s3 tu nie tylko formy ilustracji i uzywanych opraw, ale
rodzaj druku, najczesciej nieco wigksza czcionka, grubszy papier.
Odbiorcy niepotrzebne sa dodatkowe informacje w tytulaturze,
z samego wygladu ksiazki zdobywa on pewno$¢, ze to jest dla naj-
mlodszych, a to dla nieco starszych.

Teksty dla miodych czytelnikéw byly ilustrowane bogaciej
i czesciej niz te, ktore przeznaczano dla bardziej dojrzalej publiczno-
$ci, powiazanie stowa i ryciny silniejsze — dlatego jest to wdzieczny
teren do dalszych badan. Nas jednak interesowato przede wszystkim
— jakim modyfikacjom ulegata forma ksigzki, jej cechy, kiedy skiero-
wano ja do okreslonego odbiorcy. Podobnym przemianom ulegaly
publikacje przeznaczone dla niewprawnego, ludowego i robotnicze-
go czytelnika. Rozwdj tzw. ksiazki jarmarcznej i brukowej zostat juz

obszernie omdwiony w innym miejscu®*.

320 Tamze.






XIII. UWAGI KONCOWE

Dokonano opisu réznych postaci ksiazki polskiej na przestrzeni
z gora stu lat, zwracajac uwage na cechy, ktorych istota i pochodze-
nie byly bardzo zréznicowane; warto wigc powtdrzy¢ pytanie, czy
uzasadnione bylo wspélne ich potraktowanie. Omawiane zjawiska
sa w obecnym ujeciu znakami i oznakami stojacymi na pograniczu
podstawowego tekstu, wiodacymi do niego potencjalnego czytelni-
ka. Uczestnicza one w procesie komunikacji literackiej, odwzoro-
wujac w swoisty sposob zawarte w publikacjach utwory, apeluja do
okreslonego odbiorcy.

Braki w dokumentacji socjologiczno-historycznej nie pozwoli-
ly na dokladniejsze przesledzenie, jak interesujaca nas problematyka
byla widziana od strony konkretnego odbiorcy. Zapelnienie tej luki
bedzie tylko cz¢$ciowo mozliwe w dalszych badaniach, wyczerpuja-
ca odpowiedz na wszelkie tego typu pytania skierowane do czytel-
nikow, ktérzy przemineli, nie wydaje sie juz realna. Nie znaczy to, ze
problem przestal istnie¢ i ze nie warto si¢ nim zajmowac.

Zastosowano metode badawcza zblizona do typograficznej wy-
probowanej dotychczas wobec ksiazki starszej. Wnioski starano sie
formutowaé w oparciu o gléwny material badawczy, jaki stanowily
egzemplarze samych ksigzek, uzupelniony w miare moznosci po-
mocniczymi informacjami uzyskiwanymi z réznych zrédel.

Charakter materialu, jaki znalazt si¢ w poszczegoélnych rozdzia-
tach, narzucil zréznicowane ujecia, czasem problemowo-synchro-
niczne, innym razem historyczno-diachroniczne. Niektore tematy,
jak np. ilustratorstwo, potraktowano skrétowo, odsylajac zaintere-
sowanych do istniejacych opracowarn. Inne zagadnienia, jak np. role
obwoluty czy prase powiesciows, opisywano dokladniej jako wynik
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oryginalnego opracowania probleméw traktowanych dotychczas
zupelnie marginesowo. Nie wydalo si¢ mozliwe ujednolicanie tych
spraw, jedynie w miare moznosci wprowadzano podtytuly porzad-
kujace i utatwiajace orientacja w prezentowanym materiale.

Encyklopedyczno-przegladowy charakter opracowania powo-
duje, ze bedac w intencjach autorskich skoficzonym spisem pro-
blemow, nie stanowi ich definitywnego wyjasnienia ani interpreta-
cji. Calg prace mozna potraktowac jako rejestr dalszych propozycji
badawczych. Interpretacj¢ zjawisk i zabiegi uogélniajace przepro-
wadzono by¢ moze nadmiernie ostroznie, podajac zasadniczo tyl-
ko te tezy, do ktérych bezposrednio upowaznial zewnetrzny oglad
ksigzki. Wydaje sie, ze potwierdzilo sie zalozenie, ze caly zrézni-
cowany, kolorowy $wiat znakéw, jakie niesie wspélczesna ksigzka
literacka, powstal stosunkowo pdzno, praktycznie na przetomie
wiekow XIX i XX.

Wobec braku naukowych badan recepcji ksiazki w intere-
sujacym nas okresie bardzo istotna staje si¢ obserwacja praktyki
wydawcow, oni to bowiem nieustannie poprzez sie¢ ksiegarskich
punktéw sprzedazy prowadzili analize rynku. Wyniki tej analizy
dotarty do nas nie w formie opracowar i raportéw — mozna je od-
czytac z dalszej praktyki edytoréw, udane inicjatywy byly powta-
rzane i rozwijane, proby nierokujace sukcesu przerywano. Spraw-
dzone formy dzialania utrzymywano dlugo, czesto nawet wtedy,
gdy juz si¢ wyraznie przezyly.

Wydaje sig, ze dokonalismy pracy, ktéra zezwala na stawianie
dalszych pytan badawczych dotyczacych spolecznego obiegu stowa
drukowanego. Chcemy zaproponowac kilka modeli dalszych badan,
zmierzajacych do okreélenia roli i miejsca w kulturze konkretnej
ksiazki, grupy ksiazek, np. serii wydawniczej, dorobku okreslone-
go edytora, produkcji wydawniczej z wybranego terenu lub okresu.
Mozna réwniez podja¢ sie opracowania jednego elementu, np. mo-
nografii obwoluty.

Model badant ksiegoznawczych, ktéry mozna by okre-
§li¢ jako ,ekologie ksiazki”, odpowiada na pytania: w jaki sposéb
dana publikacja lub grupa publikacji odnosi si¢ do innych — czy
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wprowadza nowe tre$ci? Czy wykonana jest bardziej, czy tez mniej
starannie? Czy zastosowano jakie$ innowacje edytorskie lub tech-
niczne, a jesli tak, to czy innowacje te utrzymaly sie dtuzej na ryn-
ku wydawniczym, czy tez byly jednorazowym eksperymentem?
Jakie byly ceny i sposéb rozpowszechniania i jak radzono sobie
z konkurencja?

Do tego rodzaju badan niezbedne bylyby rézne dane pomoc-
nicze, np. dokladniejsza historia polskiego ruchu wydawniczego i to
nie tylko z biograficzno-organizacyjnego punktu widzenia; historia
drukarstwa i introligatorstwa, ktére przynosilyby nie tylko dane do-
tyczace epokowych osiagnie¢, ale rowniez méwiace o zmiennosci
technologii stosowanych na co dzien. Wiadomo, ze mimo istnienia
pierwszych warsztatow stosujacych nowe maszyny i materialy dlugo
jeszcze rownolegle trwaja dawne sposoby produkeji.

Modelbadan literackich polega na analizie tekstu zespo-
lonej z badaniem, w jakiej zaleznosci od niego znajduja si¢ formy
zewnetrzne druku. Pytania badawcze zmierzaja do wyjasnienia:
w jaki sposéb cala ksigzka przedstawia i interpretuje zawarty w niej
tekst? W jakiej mierze na forme edytorsky oddziatat utwor literac-
ki, a w jakiej pewne niezalezne od niego czynniki — tradycja, moz-
liwosci techniczne wydawcy? Czy szata graficzna jest zgodna z in-
tencjami autorskimi, ktore niekiedy mozna wyczytac z tekstu lub
z pierwodruku dzieta dokonywanego we wspoélpracy z pisarzem?
Jesli tekst zostal umieszczony w znormalizowanej serii i musi si¢
podda¢ panujacym w niej prawom, mozna zapytywa¢, jaki miato
to wplyw na jego odczytanie. Nalezy zwréci¢ uwage, ze kazdy tekst
publikowany w okreslony sposob, w takim a nie innym miejscu
i czasie, u tego a nie innego wydawcy, sprzedawany wsrdd dziel
pewnego obiegu — jest wprowadzany do kontekstu literackiego,
ktéry moze przy jego odczytywaniu odgrywa¢ mniej lub bardziej
istotna role.

Model badan psychospotecznych okredla, jakie cechy
wydawnictwa apelowaly do odbiorcéw, jak byly przez nich przyj-
mowane. Tu pomie$cimy badanie symbolicznej roli ksigzki, stosun-
ku publikacji i prestizu spolecznego jej czytelnika czy posiadacza.
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W analizie napiséw tytulaturowych, zdobnictwa, rycin, okladek,
reklam itp. mozna stosowa¢ socjologiczne analizy tresci, semantycz-
ne badania uzytych znakéw, wyrézniac archetypy, toposy, symbole
itp. Potrafig tu okaza¢ swa przydatno$¢ metody wyprébowane przy
badaniu jezyka propagandy i reklamy. Obok spekulatywnej analizy
znakoéw i oznak ksigzki mozna réwniez przewidzie¢ badania ankie-
towe lub eksperymentalne.

Model badait czytelniczych wnajkrotszym ujeciu zmie-
rza do tego, aby réznego rodzaju metody badan czytelnictwa i kultu-
ry czytelniczej uzupelni¢ pytaniami o to, czy i w jakim stopniu forma
noénika - ksiazki — wplywa na komunikacje czytelnicza.

Model badan bibliofilskich stawia wobec badanego
materialu pytania zmierzajace do hierarchizacji i warto$ciowania
form ksigzki: ktore z postaci ksiazki byly najpiekniejsze, najrzadsze,
najtrudniejsze do zdobycia? Na jakie cechy wydawnicze powinien
zwroci¢ szczegblng uwage bibliofil, antykwariusz, bibliotekarz do-
konujacy pracy dokumentacyjnej? Sa to pytania istotne nie tylko
dla hobbystéw zbieraczy, ale majace znaczenie dla wszystkich pracu-
jacych z ksiazka, a szczegoélnie opracowujacych wystawy, myslacych
o koncepcji muzeéw ksiazki lub zbioréw archiwalnych ukierunko-
wanych badz historycznie, badz na dokumentacje sztuki zdobniczej.

W naszym tekécie wskazywaliémy na niektore elementy nale-
zace do tych modeli, konsekwentnie jednak nie poszliémy zadna ze
wskazanych drég.

Zwiazek zachodzacy miedzy postacia ksigzki a losami zawarte-
go w niej tekstu jest dla edytoréw, ksiegarzy, bibliotekarzy i biblio-
filow faktem oczywistym. Aby powiedzie¢ co$ wiecej o charakterze
tego zwiazku i postawi¢ dalsze pytania badawcze w stosunku do
zrddel lub ludzi, np. pod katem tej problematyki przebada¢ pamiet-
niki czy skonstruowa¢ ankiete socjologiczna, konieczne byto usta-
lenie listy owych cech wydawniczych, ktére nalezy w takim wypad-
ku bra¢ pod uwage. Wydaje sig, ze niniejsze opracowanie dokonato
tej wstepnej pracy.

Wymienione cechy ksiazki, zaréwno te, ktére byly wynikiem
$wiadomego wyboru edytoréw, jak i spowodowane czynnikami na-
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tury obiektywnej, do ktérych mozna zaliczy¢ aktualne mozliwosci
techniczne i ekonomiczne, ciazenie zastanych wzordéw i obyczajow
wydawniczych moga by¢ odbierane i dekodowane przez czytelni-
kéw. Kierunek ewolucji ksiazki $wiadczyl, ze producenci drukéw
dostrzegali wage problemu i stale zwigkszali liczbe znakéw informa-
cyjnych umieszczanych na publikacjach, zwlaszcza na okladce i ob-
wolucie, cho¢ zdarzalo sig, ze pewne oznakowania zanikaly i tak np.
coraz rzadziej pojawialy sie na karcie tytulowej dodatkowe informa-
cje dotyczace autora, jego zawodu, narodowosci itp. Owe preinfor-
macje przeznaczone dla adresata tekstu na pewno do niego dociera-
ly, jednak nie zawsze wiemy, jak na nie reagowat.

Analiza postaci ksigzki wymagala podjecia arbitralnej decyzji
co do wydzielenia poszczegélnych zagadnien, ktore stawaly sie te-
matem rozdzialéw. Przyjety podzial nie mogt stanowi¢ jasno i lo-
gicznie rozgraniczonych po6l. Wedltug przyjetych zatozen publikacja
stanowi strukture, w ktérej wszelkie wyodrebnienie pojedynczych
elementéw jest zabiegiem destrukcyjnym, ale jesli zamierzono
stworzy¢ opracowanie opisowe, zabieg taki byl nieunikniony. Roz-
czlonkowanie tekstu narzucal w znacznej mierze sam badany mate-
rial. Obserwowane zjawiska starano si¢ naswietli¢ z réznych stron
i punktéw widzenia, stad tez nieuchronne nawigzania i krzyzowa-
nia sie poszczegélnych ujeé, zmuszajace niekiedy do powtarzania
niektorych tez i informacji. W tej niedoskonatosci konstrukeji moz-
na dopatrywac si¢ rowniez pewnych zalet — by¢ moze potrafi ona
uzmystowi¢ przyszlemu czytelnikowi owa catkowitos¢ zjawiska
ksiazki, podkresli¢ fakt, ze wyrdznione dla celéw badawczych pola
sa tworami sztucznymi i nabierajq istotnego sensu dopiero w po-
wigzaniu z innymi.

Ten sposob dzialania spowodowal, ze jeden z planowanych
pierwotnie rozdzialéw, méwiacy o formatach i objetosciach wo-
lumindéw i toméw, zostal catkowicie wchloniety przez inne, tak ze
musialby by¢ po prostu powtérzeniem fragmentéw z réznych roz-
dzialéw, ktorych z kolei nie mozna z nich wyeliminowaé. W uprosz-
czeniu mozna przedstawic¢ ten problem w nastepujacy sposob: wpo-
czatku XIX wieku istniala tendencja do tworzenia ujednoliconych,
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niewielkich toméw zawierajacych zaréwno powiesci, jak i poezje,
dramaty, a nawet literature ludowa i dziecieca. Jedynie nieliczne
edycje, jak np. wydania klasykéw dokonywane przez Mostowskiego
byly w tym czasie publikowane w wigkszych tomach. Jesli zdarzaty
sie woluminy odbiegajace od przyjetej normy, np. wydluzone lub
zblizone do kwadratu, to trudno byto odkry¢ prawa nimi rzadzace.
Sciste powiazanie zréznicowanych formatéw z ich funkcja i adresa-
tem nastepowalo dopiero w drugiej potowie XIX wieku i poglebito
sie w wieku XX.

Badanie formatéw dawnej ksiazki jest utrudnione, poniewaz
edycje broszurowane, zwlaszcza te z poczatkéw XIX wieku publiko-
wano z bardzo szerokimi i nieréwnymi marginesami, ktére byly na-
stepnie znacznie przykrawane przez introligatoréw. Obecnie mamy
do czynienia gléwnie z egzemplarzami oprawnymi. Trzeba wiec
bylo zrezygnowa¢ z podawania formatéw w centymetrach (wyso-
kos¢ grzbietu 16° po przycigciu zmniejszala si¢ czgsto o ponad 3 cm,
a szeroko$¢ ksiazki o 2 cm).

Obrany zasieg chronologiczny byl dostatecznie szeroki, aby za-
prezentowaé przemiany w obrebie podjetej problematyki, mimo iz
ewolucja ksiazki jest procesem powolnym. Pierwsze lata XIX wieku
byly okresem znacznych przemian w literaturze. Klasycyzm, senty-
mentalizm i romantyzm pozostawialy ksiazke ujednolicona, jej ze-
wnetrzny wyglad ulegal niewielkim tylko wahaniom, kontynuujac
rozwigzania ustalone w o$wieceniu.

Od najdawniejszych czaséw istnialo rozréznienie ksigzki dro-
giej, luksusowej, o lepszym druku, dobrym papierze i starannym
zdobnictwie oraz ksiazki taniej, tandetnej. Jednak to rozwarstwienie
nie zawsze méwilo o zawarto$ci druku, czesto byly to tylko warianty
tego samego dziela, a nawet wydania. Wsréd stosunkowo niewiel-
kiej produkcji orientowano si¢ w inny sposdb. Wraz ze wzrostem
liczby publikacji literackich poszukiwano nowych form populary-
zacji literatury, rozpoczeto np. produkeje dziel w poszytach, serii
i cyklow ksiazek przeznaczonych do prenumeraty. Probowano takze
tworzy¢ formy posrednie pomiedzy drukami zwartymi a czasopi-
smami. Trwaly przemiany ksiazki ilustrowanej, ktéra w XVIII wie-
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ku byla w naszym kraju rzadkoscig. Stala si¢ nieco popularniejsza
w poczatku XIX wieku, a zwlaszcza po roku 1820, kiedy zaczela si¢
dynamicznie rozwija¢ litografia. W tym czasie obok okladek bardzo
skromnych, kontynuujacych typ drukéw okresu o$wiecenia, zaczely
sie pojawiaé broszury bardziej ozdobne, zwlaszcza Ksiggarnia Za-
wadzkiego w Wilnie nie szczedzita ozdobnikéw, zadrukowujac nimi
czesto cale zwierciadlo okladki. Stan wzglednego ujednolicenia
form ksiazki zakonczyt si¢ w polowie ubieglego wieku, w tym cza-
sie odnajdujemy pierwsze okladki zdobione rycinami zwigzanymi
bezposrednio z tekstem oraz pierwsze twarde oprawy wydawnicze,
zar6wno papierowe, jak i pldcienne i potptdcienne.

Na przelomie wiekéw nastepowalo réznicowanie publikacji ze
wzgledu na odbiorce: na elitarne obiegu wyzszego, popularne, mlo-
dziezowe, dzieciece, ludowe i brukowe. Kazdemu typowi odbiorcy
zostaja przyporzadkowane odrebne formy edytorskie.

Ksiazka stara sie przystosowa¢ do konkurencji z innymi $rod-
kami przekazu, zwlaszcza teatrem i kinem. Wszystkie te zjawiska
wewnatrz ksiazki polskiej nie zachodza réwnoczesnie, okres przy-
spieszonych zmian rozpoczyna si¢ okolo lat czterdziestych XIX
wieku i trwa odtad nieprzerwanie. W ciagu niespelna stu lat obli-
cze publikacji uleglo radykalnym przemianom i dyferencjacji. Dla
ulatwienia orientacji czytelnikéw zaczeto je opatrywaé w réznego
rodzaju oznakowania polecajace. Dzialo sie to wszystko wsrod sil-
nej konkurencji firm wydawniczych. Wielokrotnie stwierdziliémy
przywiazanie do tradycyjnych form — mimo dostatecznych $rodkéw
technicznych wydawcy dlugo opierali si¢ przed wprowadzeniem
ilustrowanej okladki, a w powiesciach i poezji bardzo ostroznie po-
czynano sobie z ilustracjami. Takie postepowanie edytoréw mozna
tlumaczy¢ réwniez pewnymi postawami tych czytelnikéw, ktorzy
byli przyzwyczajeni do dawnych ksigzek i z nieufnoscia przyjmowali
nowosci. Rézne wynalazki techniczne ulatwiajace i potaniajace pro-
dukcje byly czesto przyjmowane jako pewnego rodzaju zto koniecz-
ne — pierwsze litografie nasladowaly miedzioryt, a wczesne kaliko
pragneto uchodzi¢ za skére. Dopiero pdzniej nauczono si¢ wykorzy-
stywac wlasciwe mozliwosci tkwigce w poszczegdlnych materiatach
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i technikach. Z czasem wytworzyl si¢ caly skomplikowany system
znakéw pozwalajacych lepiej orientowaé sie w coraz bogatszym
iliczniejszym $wiecie ksigzek.

Biorac za punkt wyjécia zewnetrzne cechy druku, mozna na
nowo spojrze¢ na dzieje ksigzki. W wietle badan np. nieco inaczej
rysuje si¢ rola poszczegdlnych wydawcéw polskich, mozna wska-
zaé firmy, ktore byly tworcze w zakresie formy ksiazki, dokonywaly
eksperymentéw edytorskich i technicznych. Tu mozna by wymie-
ni¢ nazwiska T. Mostowskiego, Zawadzkich, S.H. Merzbacha czy
M.B. Wolffa z Petersburga. Zwlaszcza te dwa ostatnie nazwiska, rza-
dziej wspominane, wydaja sie zastuzone przy ksztaltowaniu nowej
postaci ksiazki. Natomiast niektdre najstynniejsze placéwki, jak np.
Gebethner i Wolff, z wielka ostrozno$cig przyjmowaly wszelkie no-
wosci. Poruszono tez blizej niezbadany problem zwiazkow ksiazki
polskiej z publikacjami zagranicznymi oraz jej odrgbnosci. Wolno
stwierdzi¢, ze edytorzy polscy przez caly czas byli dobrze poinfor-
mowani o nowosciach technicznych i $wiatowych modach w swej
dziedzinie. Niejednokrotnie przenoszono je na nasz teren bardzo
szybko, zakupujac nowe maszyny, czcionki, ozdobniki w najlep-
szych firmach zagranicznych. Jednak poza nielicznymi wyjatkami
skutki tych staran pozostawaly w tyle za osiagnigciami takich krajow
jak Anglia, Francja czy Niemcy. Nie wystarczalo bowiem wiedzie¢
jak nalezy wydawa¢, trzeba bylo mie¢ dostatecznie zasobne i rozczy-
tane spoleczenstwo, a w tej dziedzinie sytuacja w porozbiorowej Pol-
sce i w latach migdzywojennej niepodleglosci nie byta tatwa. Mimo
dobrych checi wyposazenie naszej ksiazki bylo ubozsze, spoteczno-
-ekonomiczna bariera nie pozwalala na wprowadzanie w zycie wielu
nowosci, trzeba bylo stosowaé ograniczenia oszczedno$ciowe. Po
pierwszych obiecujacych prébach liczne godne uwagi inicjatywy
ulegaly przerwaniu.

W tekécie wielokrotnie podkreslano, ze pomysly polskich edy-
toréw czestokro¢ stanowily kopie juz uprzednio sprawdzonych na
Zachodzie. Kupowano ilustracje francuskie, angielskie i niemieckie,
ktore stosowano w polskich ksiazkach. Najscislejsze byly kontakty
wydawcow polskich z ksiegarzami francuskimi i niemieckimi, mniej
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mozna powiedzie¢ o powigzaniach z ksiazka rosyjska, cho¢ zapewne
firmy polskie mieszczace si¢ na Kresach i w Rosji pozostawaly w $ci-
slych zwiazkach z innymi ksiegarzami cesarstwa.

To wszystko nie przekreglalo faktu, ze ksigzka polska potrafita
wyrobi¢ sobie wlasny styl. Przed pelnym zdominowaniem ze stro-
ny poteznych sasiadéw bronita ja odrebno$é pisma (w tym czasie
Niemcy tylko wyjatkowo korzystali z antykwy). Ow styl polskiej
ksiazki byt po cze$ci wynikiem mniejszych mozliwosci technicznych,
ubozszego zaplecza, koniecznosci ograniczania nakladow w zwiaz-
ku z niewielka liczba potencjalnych czytelnikéw. Nie mozna jednak
sprawy do tego ogranicza¢. Juz skfad polskiego alfabetu narzucal
pewne rozwiazania drukarskie, wymagat poszukiwania najbardziej
odpowiednich czcionek, ktore okreslalyby odrebnos¢ druku.

Od poczatku XIX wieku w zdobnictwo wprowadzono wiele
motywéw narodowych. W pierwszym okresie byly to gtéwnie ele-
menty ikonograficzne zwigzane z historig kraju, herby, elementy
uzbrojenia rycerskiego i ubioru szlacheckiego oraz inne symbole
patriotyczne. W pdzniejszym okresie, zwlaszcza w poczatkach na-
szego wieku inspiracja dla narodowego stylu ksiazki staje si¢ folklor
wiejski. Specyficzny typ publikacji polskiej istnial réwniez i poza na-
rodowo-folklorystyczng ornamentyka. Tworzyly go np. ilustrowane
oktadki i obwoluty okresu dwudziestolecia miedzywojennego. Ryci-
ny oktadkowe takich twércow jak Bartlomiejczyk, Sopocko, Szancer,
azwlaszcza plodni a niedoceniani i niezauwazani Kamil Mackiewicz
i Stefan Juliusz Norblin nadawali tanim seriom polskim indywidual-
ne oblicze, ktére odrdzniato je od drukéw francuskich, niemieckich
irosyjskich. Istnialy pewne specyficzne odmiany regionalne w stylu
ksiazki, np. zwigzane z koncepcja ksiazki ludowej publikacje $laskie
i poznanskie. W dwudziestoleciu miedzywojennym osobny styl wy-
pracowala sobie ksigzka w Wilnie, gdzie dziatala silna grupa ilustra-
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toréw bedacych pod wplywem Ferdynanda Ruszczyca®'.

3! Spis wydawnictw wraz z reprodukcjami por. Katalog Ksiegarni

Stowarzyszenia Nauczycielstwa Polskiego w Wilnie, Wilno 1924.
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Poczatek XX wieku wigzal sie z odrodzeniem sztuki graficznej,
zwrdcono uwage na zdobnictwo ksiazki, o czym przypominaja licz-
ne opracowania dziejow drukarstwa. Rzadziej pamieta sig, ze trend
ten zostal rychlo zahamowany, a nawet nastapilo cofniecie. Okres
po pierwszej wojnie $wiatowej, ktéry znamionowaly zwiekszone
zapotrzebowania na polska ksiazke, cechowalo obnizenie pozio-
mu typograficznego. Bujniej zaczely rozwijaé si¢ jedynie barwne
okladki i obwoluty, ktérych znaczenie bylo gléwnie reklamowe,
cho¢ niektére z nich posiadaly interesujaca szate graficzna. W latach
dwudziestych i trzydziestych pojawily sie ciekawe eksperymenty ty-
pograficzne jak np. druk funkcjonalny czy ilustracje i oktadki wyko-
nane technika fotomontazu. Spotykamy tu wplywy takich artystow
ksiazki jak El Lissitzki, John Harthfield, Jan Tschichold, ktérych od-
dzialywanie w znacznej mierze ograniczalo sie do publikacji polskiej
lewicy kulturalne;.

W ostatnich latach przed druga wojna $wiatows, gdy kryzys
ekonomiczny miat si¢ ku konicowi, a gtdéd ksiazki polskiej czescio-
wo zaspokojono, nastepowal odwrét czytelnikéw i wydawcow od
publikacji najtaiiszych ku dzietlom wydanym staranniej, a nawet
luksusowo.

Poszukiwania, w czasie ktérych mielismy w reku wiele tysie-
cy egzemplarzy drukéw, rzadko pozwalaly na obcowanie z ksiaz-
ka w jej pierwotnym stanie, wigkszo$¢ egzemplarzy nosifa §lady
uzytkowania i napraw dokonywanych przez kolejnych wiascicieli.
Na niektoérych z nich znajdujemy znaki wlasnosciowe oraz rézne-
go rodzaju $lady $wiadczace o stosunku czytelnika — uwagi apro-
baty i dezaprobaty, podkreslenia itp. Te pozostalosci po dawnych
posiadaczach i czytelnikach w obecnym opracowaniu mozna bylo
wykorzysta¢ o tyle, o ile byly zwiazane z recepcja formy ksiazki,
np. spowodowane checia ,poprawienia” jej szaty edytorskiej, lek-
cewazenia lub uznania dla wysitkéw zdobniczych. Slady dawnych
whascicieli byly dotychczas zwykle rozpatrywane jako zrédlo do
poznania loséw poszczegélnych ksiazek i ksiegozbioréw, jako do-
kumenty dotyczace bylych wlascicieli, moga one rowniez przynies¢
pewne bardziej ogdlne informacje — np. stan zachowania wigkszo-
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$ci ksiazek literackich, ktére znajdujemy w polskich ksiegozbiorach
i antykwariatach, §wiadczy o wielokrotnym i dlugotrwalym jej wy-
korzystaniu. Byly one znacznie dluzej i intensywniej uzytkowane,
niz sie to dzieje obecnie.

Liczne egzemplarze nosza $lady setek zapewne lektur, wielo-
krotnych napraw, posiadaja fragmenty uzupelnione recznym pi-
smem, a nawet przepisane brakujace tomy. Nie tylko bibliofile, ale
réwniez przecietni czytelnicy przechowywali ksiazki, z zasady sta-
wiajac na nich znaki wlasno$ciowe — zwykle podpisy, rzadziej pry-
mitywne tuszowe pieczatki, a tylko wyjatkowo naklejajac ekslibri-
sy. Sposéb w jaki traktowano ksiazki sto czy piecdziesiat lat temu,
uwidoczniony na zachowanych egzemplarzach, moze by¢ cennym
zrédlem dla zainteresowanych statystyka konsumpgji literackiej.
Wazne s3 réwniez liczne znaki méwiace o tym, gdzie i jak ksiaz-
ka byla sprzedawana, oprawiana itp. Z tym oznakowaniem trafiala
ona do rak kolejnych czytelnikéw. Tego typu dokumenty $wiadcza
o bardziej masowym kontakcie z ksiazka zaréwno w okresie zabo-
16w, jak i Drugiej Rzeczypospolitej, niz by to wynikalo ze zwyklych
obliczen liczby nakltadéw i rozwoju sieci ksiegarskiej i biblioteczne;.
Ksiazke czytano dlugo i wielokrotnie. Sprawy te przekraczaja za-
kres obecnego opracowania i warto bedzie do nich powréci¢ w in-
nym miejscu.

Na wstepie sygnalizowano, ze z podjetych badant moga ptyna¢
pewne wnioski praktyczne dla historykéw, socjologdéw i teoretykow
literatury, edytoréw, ksiegarzy, bibliotekarzy i bibliofiléw. Po obej-
rzeniu wielu tysiecy egzemplarzy ksiazek polskich szczegdlnie trze-
ba podkresli¢ przestanie skierowane do bibliotek, gdzie przez dlugi
czas panowalo nieomal zupelne lekcewazenie form zewnetrznych
i cech edytorskich egzemplarza, jesli nie mozna go bylo zaliczy¢ do
starodrukow, luksusowych wydawnictw bibliofilskich czy innego ro-
dzaju cimeliéw. Znacznie wigcej wyczucia w tej sprawie mieli edytor
i ksiegarz, ktorzy namacalnie, na wlasnej kieszeni odczuwali praw-
de, ze nie wystarczy posiada¢ dobry tekst, trzeba umie¢ go sprzeda¢
w odpowiedniej formie. Bibliotekarz, a za nim réwniez cze$ciowo
antykwariusz lekcewazyli sprawy cech ksiazki, np. przy oprawie
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odrzucano nie tylko obwoluty, ale okladki wydawnicze, zmieniano
format i ogdlny wyglad publikacji. Czgsto usuwano reklamy i karty
przedtytutowe, ktére $wiadczyly o powiazaniu dzieta z innymi, np.
przez przynalezno$¢ do serii. W wielu wypozyczalniach munduro-
wano ksiazki jednolicie w szare pélptétno lub papierows koszulke.
W tych dziedzinach ostatnio nastepuje w $wiecie znaczna zmiana.
Biblioteki publiczne przestaja by¢ miejscem dla ubogich, ktérych
nie sta¢ na wlasna ksiazke, staja do konkurencyjnej walki o czytelni-
ka, staraja sie przyciagna¢ go barwnym wystrojem publikacji, dbaja
aby ksigzka mozliwie dlugo nie tracita swego charakteru. W bibliote-
kach naukowych zaczyna si¢ coraz czesciej rozumie(, ze do zbadania
historycznego znaczenia edycji potrzebne jest zachowanie jej pelne-
go, oryginalnego wyposazenia. Coraz wigcej bibliotek dba o zacho-
wanie okladek i obwolut**>. Podobnie czynig bibliofile. Szczegélnie
dbaja o te sprawy instytucje zwane muzeami ksiazki. Odbilo sie to
na $wiatowym rynku antykwarskim, gdzie istnieja juz firmy, ktére
znacznie podnosza ceny ksiazek, jezeli maja one zachowang obwo-
lute. Zrozumiale jest, ze odrobienie poniesionych strat jest trudne
— staraja sie o to szczegolnie biblioteki o charakterze muzealno-ar-
chiwalnym. Prawdy te z pewnym opéznieniem docieraja na teren
bibliotekarstwa polskiego.

Wolno postawi¢ pytanie, jak opisany odcinek dziejow ksigz-
ki popularnej ma sie do jej przysztego rozwoju i czy wyksztalcone
w ciagu XIX wieku I w poczatkach naszego stulecia formy s3 nadal
zywe w naszej kulturze. Na tak postawione kwestie mozna odpo-
wiedzie¢ twierdzaco. Ze wzgledu na silny tradycjonalizm w zakre-
sie form wydawniczych prawie wszystkie wytworzone w dziejach
formy w mniejszym lub wigkszym stopniu istnieja w $wiadomosci
spolecznej i oddziatuja na biezaca produkcje wydawnicza. Rzadko
sie zdarza, aby niektére rodzaje publikacji zaginely zupelnie, jak
np. czasopisma powie$ciowe czy powiesci zeszytowe. Nowe po-
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raphers and the Library, ,Library Trends” 1977, nr 25, s. 745-767.



Uwagi koricowe 287

staci ksiazki, jak np. wspodlczesne ,kieszonkowce”, sa kontynuacja
niektérych wezesniej powstalych zjawisk. Mimo ze rozwoj ksiazki
w Polsce Ludowej odbywa si¢ w tak bardzo zmienionych warun-
kach spolecznych, dorobek twérczy wydawcow lat uprzednich jest
jednym z czynnikéw ksztalttujacych posta¢ publikacji wspolczesne;.
Jako nowe tendencje w drugiej potowie XX wieku nalezy wska-
za¢ zanik najnizszej warstwy ksiagzek tandetnych zwigzanych z tzw.
drugim rynkiem jarmarcznym i brukowym. Obserwujemy wyraz-
nie podniesienie przecigtnego standardu, a réwnoczesnie pewne
ograniczenie ksigzki na najwyzszym poziomie graficznym. Roz-
warstwienie literatury i publikacji nadal istnieje, ale staje si¢ nieco
mniej ostentacyjne*”. Po roku 1945 nie produkowano popularnych
serii, ktore moglyby sie réwna¢ np. z Wegnerowskimi ,,Cudami Pol-
ski”. Centralne planowanie powoduje zmniejszenie walki konku-
rencyjnej, zmniejsza liczbe tytulow ksiazek beletrystycznych przy
réwnoczesnym znacznym wzroscie nakladow. Odbija sie¢ w sposéb
wyrazny na zewnetrznej formie drukéw, w ktérych mniejsza role
graja elementy $ciéle reklamowe. Nastgpilo natomiast zwiekszenie
uprawnien plastyka, po trochu nikng ostatnie opory przeciwko ob-
razkowym okladkom, ktdére pojawiajg sie nie tylko na ksiazkach li-
terackich — ten typ zdobnictwa zaczyna rozszerza¢ sie na literature
podrecznikows i naukowa, gdzie dotychczas obowiazywato klasycz-
ne rozwigzanie literniczo-typograficzne.

Zbadanie rozwoju form ksiazki Polski Ludowej jest zagadnie-
niem interesujacym, ale przekraczajacym zakres obecnego opra-
cowania. Jedli praca taka bylaby podjeta, zebrany obecnie materiat
moze stanowi¢ dogodny punkt wyjscia do dalszych badan.

Na miejsce ksigzki i czytelnictwa w spoleczenstwie wplywalo
wiele zewnetrznych i wewnetrznych czynnikéw. Naleza do nich
takie, o ktérych pamieta si¢ zawsze, jak np. ogélny poziom wy-
ksztalcenia i zamozno$¢, rozwoj samej literatury, postep technicz-
ny w papiernictwie, poligrafii i introligatorstwie, rozbudowa sie-

33 A, Kloskowska, Kultura masowa, Warszawa 1964.
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ci kolportazu czy takie zapomniane elementy, jak wprowadzenie
w latach szesédziesigtych XIX wieku lampy naftowej***, a w koricu
o$wietlenia elektrycznego, ktore zasadniczo zmienily warunki lek-
tury i przedluzyly czas, w ktérym mozna si¢ bylo jej oddawaé. Do
takich niedocenianych czynnikéw wplywajacych na zycie literackie
spoleczenistwa nalezy zaliczy¢ forme samej ksiazki, ktora rozwijajac
sie i dostosowujac swa posta¢ do nowych potrzeb i wymagan, potrafi
czynnie oddziatywaé na potencjalnych odbiorcéw, pobudzaé nawyk

czytania i gromadzenia ksiazek.

3% Por. R. Engelsing, Analfabetentum und Lekture, Stuttgart 1973,
s.97.



THE DEVELOPMENT
OF THE EDITORIAL FEATURES
OF THE POLISH LITERARY BOOK
IN THE 19™ AND 20™ CENTURIES

Summary

The study of which the results have been presented, bases on
the assumption that a book is an important element of literary
communication and that its shape influences the course of cultural
phenomena. Publication was treated by traditional science as a dual
phenomenon consisting of two opposing parts: the external shape
of the writing sings and the spiritual contents expressed in it.

In many recent works, however, this problem has become more
complex. It was pointed out that the evolution and development of
publications influenced literature and reading not only in quantity.
Before the future reader gets to know the text, he may get some in-
formation from the outer aspects, of a book not only the author’s
name and the title, but also the cover, paper, kind of print, illustra-
tions etc.

It often happens that such information may be the reason for
the fact that a book will be sold in great numbers or left dormant on
the shelves, will be read or disregarded. We may therefore assume
that the external features of a book determine to great extend the ex-
pectations and attitudes of a reader. Following these features, a read-
er can easily guess what is light and popular, thrilling or serious.

Quite an inspiring observation was the statement that the rich-
ness of the forms of a book emerged in a relatively short time. On
the turn of the 18" century many old Polish forms disappeared, the
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outer shape of a book was unified. In the first half of the 19" century
early prints of a fair and of the gutter were not much different from
other forms and quite similar to volumes of poems and literary alma-
nachs. Even books for children and some periodicals did not stand
out among other publications. In the second half of the 19" century
the process of rapid differentiation took place in the aspect of a read-
ers the literature for children, for the young, folk literature etc, as
well as in the aspect of the contents: novel, novel of the gutter, dra-
ma, a volume of poems etc. The attempt to answer the question how
and when the new editorial features emerged was quite tempting.

The subject of the present study is the change of the shape of
abook in close, connection to its functions. The practical aim of the
study is to systematize the notions useful in the functional and his-
torical description of a publication; the systematization that would
focus the attention on the features which could have influenced the
lot of the publications and the career of the texts they contained.

The study deals with the features of a Polish book of the 19" and
the 20™ centuries, until the year 1939. This relatively long period of
time makes possible the observation of the directions of evolution
of a book, which comes about rather slowly in consequence of the
fact that publishing is quite a conservative sphere and all the novel-
ties are accepted rather reluctantly. The basis for the study were cop-
ies of books seen in their thousands, together with bibliographies,
memoirs, works on bibliology, literature and others. The attention
was focused mainly on these features of publications which a poten-
tial reader could read before reading the text. They represent the text
outside. There were distinguished the signs, consciously given to
the books by an editor, for example the symbol of the series, and
indications,features which were the consequence of other, not
quite conscious deals, for example technical possibilities. One could
evaluate a book on the basis of the paper used to produce it.

The author, examining the particular features of a book did not
limit his search only to their origin, but also tried find out the way
they functioned and assisted the text. The problem of the reception
of various features of a book by the contemporaries is not easy to
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solve. It deals with the readers who passed away and cannot be asked
any questions. We can only find a few opinions expressed in mem-
oirs, criticism, publicism etc.

The analysis of the copies of a book may give some information
if any feature of a publication was used more and more common-
ly, a conclusion may be drawn that the feature, as for example the
“series sign” gained the reader’s approval, and, contrary to that, the
experiments which gained no approval were stopped. Sometimes,
reading the remarks left on the copies by the previous owners and
readers we may conclude what their attitude towards the book was;
for example, if, when giving a book a new cover in a bindery the old
one, even most attractive was completely removed, that means that
the covers were not treated as an integral part of a publication as
a whole. In this study we acknowledge that the most important ele-
ment of a book is the text it contains. This work, however, investiga-
tes the non-textual, less examined features of a publication.

The work treats a book as a whole, as a system of elements con-
nected with each other, nevertheless, it is necessary to point out
some issues Which constitute the subject of thirteen chapters.

I Introduction

II. The author and co-authors of a book. Names of persons and
institutions co-operating in the making of a book constitute a sort
of firm mark designating the quality of the “matter” contained in-
side. Traditionally, the author’s name is considered to be the most
important. The place, the print and the form in which the name is
presented are quite essential. A careful consideration was given to
the “author’s place”, which in the 19" century had been shifted to the
top of the title page. The problem of the form in which the author’s
name appears as well as the problem of pen-names used in Polish
book was studied in the chapter.

II1. The title and the apparatus of inner acumen. The chapter is
devoted to the evolution of the data relative to the book. The title
has two functions: 1° it gives a book a name, 2° it gives information
about its contents, its recipient, the literary genre, etc. Sometimes
it also constitutes a brief commentary simplifying the interpreta-
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tion of the text. The development of the title of the Polish literary
book tended to its shortening, to exposing its introducing role, li-
miting at the same time its other, informational functions. In many
reprints of classical works, the data was shortened, with no con-
cern about the authors’ intentions in that matter. Long titles were
preserved for much longer time in books for the young and not
sophisticated readers. Apart from the problem of the main title,
the problems of the primary names of series, cycles and data of
a part of a book as well as indexes simplifying the inner acumen
were dealt with. Various advertising texts placed on books, which
complementing the title, had to attract the reader were also men-
tioned in the chapter.

IV. Signs of recommendation and of censorship. A book often
bears signs telling about its ideological and artistic values. Various
patriotic, religious symbols were placed on a book} signs of orga-
nizations or signs suggesting the ideological trend of the text were
printed in the recommending text signed by various persons and
organizations. The very form of print can suggest some features of
the text (e.g. long and narrow psalm book was usually evangelic,
volumes with pages wider than longer were usually catholic hymn-
-books). Not only the positive elements of the estimation appealed
to the reader-many books had the signs of censorship. The chapter
registers various traces left on Polish books by censorship.

V. Cheap - luxurious, new — classical. Two contradictory ten-
dencies co-exist in the advertising features of a book-some publica-
tions emphasize the fact that they are cheap (e.g. in the name of the
series “Biblioteka Groszowa”), others expose durability, elegance
and luxury of the handiwork and in this way try to motivate their
higher price. The changeable value of money, variety of curren-
cies in Poland, the fact that no price was printed on the majority
of books, makes it impossible to reconstitute the editorial wording
out of prices and to establish the relation of the book prices to the
contemporary earnings and costs of living. This matter should he,
however, examined in another study. The other matter dealt with in
this chapter are the books advertising their text as new, and those
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which emphasize that their text is classical, therefore approved of
and widely known.

VL. Ornamentation inside a book. The problem of illustrations
and ornamentation has already been the subject of many studies.
The present attempt is to investigate the ornamentation inside
a book from the point of view of its functions, The author states
that illustrations are only the element elevating the esthetic level of
a book, they give reasons for the higher price and prestige but do
not play any ancillary role in the text. In the investigated period we
can observe the growth of the number of illustrations in the books
for children, for the young and in non-fiction, while in fiction the
number of illustrations was relatively decreased.

VIL The cover and the jacket. The ornamentation of covers was
subdued to its own rules and thus, was a matter quite separate from
the illustrations in the text. For a long time the publications refused
an illustrated cover accepting only ornamentative elements; the tradi-
tional frontispiece was prevailed. The first cover drawings represent-
ing the contents of a book appeared in Poland as late as after 1840.
The books containing classical and serious text refused pictures on
their covers and staring ornamentation. In the 20" century the cov-
ers of the popular books became an important advertising factor. In
that period the ornamentation of covers and jackets was based on the
achievements of film and poster arts, and being meant to be exposed
in a shop window;, was easy to be read from a certain distance.

VIIL A book and the literary genology. The chapter investigates
the way in which the forms of a book became differentiated in the
relation to the text they contained. E.g. volumes of poems, novel of
the garter, children’s literature.

IX. The influence of other media and arts on the features of
a book. A book had to co-exist and compete with other media. It
was able to adapt itself and to use the elements from other media for
its own purposes. The relations of a publication with music, theatre,
publicity and film were investigated in the chapter. Especially the
film, being a special threat for the popularity of a book, had a great
influence on its form.
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X. Editorial series and cycles. One of the most important in-
ventions o f the publicity of a book was its editorial series. It was
noticed that if a reader had been pleased with one book, he searched
another, similar one. The series made the propagation and competi-
tion easy, made the reader accustomed to some kinds of publication.
The chapter gives a brief history of the forms of editorial series in
Poland.

XI. The forms of a book and the periodicals. The line between
a book and a periodical was not always clearly set. There existed
many intermediate forms as, for example, literary weekly magazines
bringing about only romances and novels. Periodical series, meant
for subscription resembled modern periodicals. Quite a different
matter were literary supplements to periodicals, which, having been
cut out of a whole, became a book. The chapter points out the fact
that the historical role of the borderline forms of propagating was
underrated.

XII. Example — a book for children and for the young. The pu-
blications for the young reader constitute an effective example of the
way in which the text and the recipient may influence the form of
a book. A survey of the history of a book for children and for the
young made from that point of view shows the way in which the li-
terary book became differentiated. At the beginning of the 19™ cen-
tury the publications for the young reader were not distinguished
among other literary works. On the turn of the 19" century, howe-
ver, they, already constituted a clearly defined genre with different
ornamentation, print technique, size, etc.

XII1. Conclusion.

The study presented the ways in which the features of the Polish
literary books changed in the period of over a hundred years.

The editors were conscious that those features reflect the basic
text of a book, lead the reader towards it. In the course of develop-
ment of education, and consequently in the course of the increasing
number of recipients and growing competition of editors, the num-
ber of various signs put on the books by the editors increased. The
reader got accustomed to certain forms, and that consequently gave
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the reasons for the, already mentioned, conservativism of a litera-
ry book. The novelty of the present work, as related to other stu-
dies, was that the hooks of the so-called “high literature” and the
popular books, the trivial books, the novel of the garter and for the
young were analysed together, and that helped to examine the ways
in which the forms of a book changed together with its social reci-
pient. The study lies in between theory and history. It formulates
questions which could be put in relation to all literary books and it
exemplifies them with rich Polish historical material trying to show
the development of the particular elements in the country. Foreign
books, especially German and French are only referred to as a com-
parative material, or in the case if there was the possibility that some
technical and editorial methods were taken from them by the Po-
lish editors. Not all the forms, however, succeeded in being adop-
ted on the Polish ground, and not every form had equal chances to
develop. Therefore, we can speak about the distinctive features of
a Polish book. Polish editors were usually well informed about the
world news but they were conditioned by the economical and politi-
cal situation of the country which was under partition for more than
a century, and which had many difficulties after 1918. As a result, we
had less potential recipients and they were poorer than those in the
Western countries. Nevertheless, the attempts to create a book on
a high technical level were always continued. All the same, however,
the editorial standard of an average Polish book was low. Imported
ornamentation and drawings were often used as more economical,
although, at the same time there was a struggle for the national style
of ornamentation, primarily based on the patriotic and noble moti-
ves, later inspired by folk ornamentation. There was also a search for
the original Polish form of an avant-garde book. The ornamentation
of some Polish popular series showed great originality and were not
just simple duplication of foreign patterns.

The aim of the study was not only cognitive. The author gives
the methodological basis for other studies not only on the techniqu-
es of a book but also, and above all, on the correlation of the form
of a book and its contents, on the influence of the editorial features
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on the readers and the reception of a book, and finally he points out
the problem of the so-called ecology of a book, that is the relation of
one publication to other contemporary books: whether it comple-
ments them or competes with them, whether it is cheaper or more
luxurious.

The study gives the new perspective on the hierarchy of Polish
publishing offices, shows those, which, although not the biggest,
risked the novelties in the form of a book.

The author wants to draw the attention of the bibliographers,
librarians, antiquaries to the features of a book which are so often
overlooked and destroyed, and which also constitute the essence of
a book. Without a thorough study of those features, the history of
editorial movements is not complete.

The whole study may be also treated as an attempt of theoretical
justification of the bibliophiles and librarians who, appreciating the
cover, the jacket etc., exert themselves for the whole copies. These
are not only collectors’ curiosities but also important factors cre-

ating the shape of a book.
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Rys. 1. Znak autorski Stefana Zeromskiego (1909)
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Rys. 4-7. Przyklady famania tekstu z ilustracjami, druga potowa XIX w.
Rys. 4. Plejada polska, Petersburg 1857
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Rys. 5-6. W. Zawadzki, Obrazy Rusi Czerwonej, rys. Juliusz Kossak,
Poznan 1869; J.U. Niemcewicz, Spiewy historyczne, Petersburg 1876
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Rys. 6
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Rys. 7
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Rys. 8-9. Dziewietnastowieczne frontispisy ozdobne

Rys. 8. W. Goczatkowski, Wspomnienie lat ubieglych, Krakéw 1862
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Rys. 9. M. Boloz-Antoniewicz, Anna Oswigciméwna, Wiedeni 1873
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Rys. 10. Ilustracja-fotografia inscenizowana: G. Zapolska,
Pani Dulska przed sqdem, Warszawa 1908



317

Ilustracje

03an]SMIZSE(] BMBJSLPEJ M 9ZBJUOUI0)0] IMOpIESueme
‘QT6T BMBZSIBA ‘030 0J-0)() ‘DISWIUOJS 'Y :03auus(omAzpIrw e1da[0)sarzpnmp afoensnyy “gI-T T *SAY



318 Iustracje

Rys. 12. G. Boccaccio, Dekameron, rys. Maja Berezowska, Warszawa 1930
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Rys. 13-15. Przykltady miekkich okladek wydawniczych XIX w.



320 Iustracje

Rys. 14
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Rys. 15
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Rys. 16-20. Twarde oprawy wydawnicze XIX w.
Rys. 16. B. de Saint Pierre, Pawel i Wirginia, Lwoéw 1851 — oktadka kaliko
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Rys. 19. A. Wilkonski, Ramoty i ramotki, Warszawa 1872
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Rys. 20. I. Chodzko, Pamigtniki kwestarza, Warszawa 1881
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Rys. 21-285. Oktadki broszurowe i obwoluty popularnych wydawnictw
dwudziestolecia migdzywojennego
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Rys. 22
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Rys. 23
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Rys. 24
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Rys. 25
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Rys. 26. Nuty drukowane na czwartej stronie okladki
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Rys. 32
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Rys. 35



342

Iustracje

Rys. 36



Ilustracje

343

Rys. 37
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Rys. 38
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Rys. 39-44. Serie wydawnicze z dwudziestolecia miedzywojennego
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		Oznakowane multimedia		Zatwierdzono		Wszystkie obiekty multimedialne są oznakowane



		Miganie ekranu		Zatwierdzono		Strona nie spowoduje migania ekranu



		Skrypty		Zatwierdzono		Brak niedostępnych skryptów



		Odpowiedzi czasowe		Zatwierdzono		Strona nie wymaga odpowiedzi czasowych



		Łącza nawigacyjne		Zatwierdzono		Łącza nawigacji nie powtarzają się



		Formularze





		Nazwa reguły		Status		Opis



		Oznakowane pola formularza		Zatwierdzono		Wszystkie pola formularza są oznakowane



		Opisy pól		Zatwierdzono		Wszystkie pola formularza mają opis



		Tekst zastępczy





		Nazwa reguły		Status		Opis



		Tekst zastępczy ilustracji		Niepowodzenie		Ilustracje wymagają tekstu zastępczego



		Zagnieżdżony tekst zastępczy		Zatwierdzono		Tekst zastępczy, który nigdy nie będzie odczytany



		Powiązane z zawartością		Zatwierdzono		Tekst zastępczy musi być powiązany z zawartością



		Ukrywa adnotacje		Zatwierdzono		Tekst zastępczy nie powinien ukrywać adnotacji



		Tekst zastępczy pozostałych elementów		Niepowodzenie		Pozostałe elementy, dla których wymagany jest tekst zastępczy



		Tabele





		Nazwa reguły		Status		Opis



		Wiersze		Zatwierdzono		TR musi być elementem potomnym Table, THead, TBody lub TFoot



		TH i TD		Zatwierdzono		TH i TD muszą być elementami potomnymi TR



		Nagłówki		Zatwierdzono		Tabele powinny mieć nagłówki



		Regularność		Zatwierdzono		Tabele muszą zawierać taką samą liczbę kolumn w każdym wierszu oraz wierszy w każdej kolumnie



		Podsumowanie		Pominięto		Tabele muszą mieć podsumowanie



		Listy





		Nazwa reguły		Status		Opis



		Elementy listy		Zatwierdzono		LI musi być elementem potomnym L



		Lbl i LBody		Zatwierdzono		Lbl i LBody muszą być elementami potomnymi LI



		Nagłówki





		Nazwa reguły		Status		Opis



		Właściwe zagnieżdżenie		Zatwierdzono		Właściwe zagnieżdżenie
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