JERZY
WISNIEWSKI

Jarostawa Iwaszkiewicza

Arietta
Co to sie rodzi i co to umiera?

Czy to kawalek 1aki w storicu na ktérym sie pasa
skrzydlate siwki z twarza Beethovena?

Czy to morelowa zatoczka w zatoce Biskajskiej
w ktorej igraja muszle i brzmi ten jeden ukryty
ton?

Czy to anieli w niebie kotysza Jurka Lieberta,
a on u$émiecha sie¢ przez sen i méwi: nie placz,
Jarostawie?

Czy to stoja cherubiny pobite na niebie
Cale w tzach?

Warte nun balde
Ruhest du auch

Arietta to wiersz powstaly w ostatnich miesigcach zycia Jarostawa Iwa-
szkiewicza, wchodzacy w skiad cyklu Muzyka na kwartet smyczkowy z wyda-
nego posmiertnie tomu poety Muzyka wieczorem!. Tak jak wszystkie utwory
tego cyklu ukazuje on w kroétkiej, poetyckiej narracji obraz starego cztowieka
czekajacego na zblizajaca si¢ $mieré. Podobnie jak one jest wierszem kame-

* Uniwersytet £.6dzki, Wydzial Filologiczny, Katedra Literatury Polskiej XX i XXI wieku.

I Wiersz Arietta powstat 30 czerwca 1979 roku (z lata tego roku pochodza takze inne utwory cy-
Klu Muzyka na kwartet smyczkowy: Rachunek, , Bzicem kunia”, Czutos¢, Do Izoldy, Mtodos¢, Rzym, Poeta,
Sen, Echa). Po raz pierwszy zostal on opublikowany w miesieczniku , Twérczos¢” jesienig 1979 roku
(w numerze 11), a nastepnie ukazal sie w tomie Muzyka wieczorem (I wyd. Warszawa 1980; 1l wyd.
Warszawa 1986). Iwaszkiewicz nie zdazyl ukoriczy¢ prac nad kompozycja tego zbioru; po jego
$mierci ,zostal on przygotowany do druku przez Marie Iwaszkiewicz i ukazatl sie naktadem
S. W. «Czytelnik» [....]” (zob. ]. Iwaszkiewicz, Listy do corek, oprac. A. i R. Romaniukowie, War-
szawa 2009, s. 160). Muzyka na kwartet smyczkowy to cykl ztozony z 36 wierszy; Arietta znajduje sie
niemal w jego potowie (na pozycji 21), pomiedzy utworami , Bzicem kunia” i Czutosc.
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ralnym, zawierajagcym prosta i zarazem misterng wypowiedZz — zblizona
w charakterze do tytulowej ,muzyki na kwartet smyczkowy”, laczacej
przejrzysto$¢ brzmieniowa z zaskakujacymi komplikacjami struktury. Tak
jak kazdy utwor tego cyklu, Arietta moze by¢ nazwana finezyjnym drobia-
zgiem lub — stosujac koncept poety — ,,0zdoba”?, w ktérej — paradoksalnie
— zostal zawarty zapis dramatycznych zmagan czlowieka z tym, co nad-
rzedne i ostateczne: znak ,$miertelnych zapasow / Tego co jest odwieczne
z tym co jest chwilowe / Znikomej perly z odwiecznym atlasem” (Wiersz).
Z pozostatymi czesciami Muzyki na kwartet smyczkowy taczy ja rowniez to
samo ,ja” liryczne — stary poeta moéwiacy o ,wieczorze” swojego zycia.

Dos¢ tatwo jednak mozna zauwazy¢, ze Arietta odbiega konstrukcyjnie
od pozostalych ogniw tego cyklu. Wéréd utworéw zbudowanych przewaz-
nie z dwu czterowersowych, rymowanych strof jest jedynym wierszem wol-
nym; jest wyraznym , odstepstwem” od schematu wersyfikacyjnego stoso-
wanego przez Iwaszkiewicza w tej czesci tomu3. Co moze oznaczac ta zmia-
na sposobu méwienia poety?

Zasada pdéznej tworczosci jest nieustanne poszukiwanie formy, ktéra
bylaby najodpowiedniejsza dla wyrazenia doswiadczenia staroéci — stano-
wiacego jedna z modelowych sytuacji granicznych* Nieustanne przybliza-
nie sie Smierci sprawia, ze starzy poeci zostaja zmuszeni do dramatycznego
weryfikowania swoich formut wypowiedzi; wypracowany przez nich wcze-
$niej jezyk w nowych okolicznosciach okazuje si¢ bowiem niewystarczajacy
do opisania zaréwno ich do$wiadczenia granicznego, jak i natury tego, co
jawi sie im jako ostateczne. Podobnie wydaje sie¢ zachowywac Iwaszkiewicz,
czego sygnaly zostaly wpisane w porzadek formalny cyklu Muzyka na kwar-
tet smyczkowy. Poeta opowiada o doswiadczeniu starosci w serii podobnie
skonstruowanych wierszy, zawierajacych powtarzajace sie figury i koncep-
ty. Specyfike ich konstrukcji opisal Aleksander Nawarecki:

Az 31 sposréd 36 utworéw zbudowanych jest wedle tego samego schema-
tu. Dwie zwrotki, dwa czterowiersze, ulozone w dlugich, przewaznie
11-zgloskowych werséw, parzyste rymy — oto 6w wzorzec. Prosty, trady-
cyjny, niewyszukany. Estetyka porzadku, powsciagliwosci i staro§wieckiej

2 Takiego stowa uzywa poeta w pierwszym ogniwie cyklu Muzyka na kwartet smyczkowy
— w utworze pt. Wiersz (,Bo c6z jest wiersz jesli nie ozdoba”).

3 Od schematu konstrukcyjnego wyznaczanego przez dwie czterowersowe strofy odbiegaja
w tym cyklu utwory: Apassionata (druga strofa tego wiersza jest pieciowersowa), Poeta (wiersz
ten liczy cztery strofy), Wieczor sylwestrowy (wiersz ten liczy trzy strofy), W setng rocznice urodzin
Leopolda Staffa (w wierszu tym zostal wyodrebniony graficznie ostatni wers strofy drugiej) oraz
bedaca wierszem wolnym Arietta. Na marginesie warto wspomnie¢, ze w tych nowych , okto-
stychach” Iwaszkiewicza wystepuja dos¢ licznie nieregularnosci metryczne; pisat o tym Adam
Dziadek: , Ale ten rytm jest w péznych oktostychach jakby wyciszony, stonowany; [...]. Pozor-
nie réwny i regularny kod metryczny (zdecydowanie przewaza tu sylabizm) jest czesto przeta-
mywany, wersy sa wydiuzane o pieé, szes¢, a nawet siedem sylab. Dzieje sie tak, jakby zaanga-
zowane w akt pisania ciato z trudem utrzymywato miare. Linia intonacyjna jest czesto roz-
chwiana, glos zawieszony, co podkreélaja liczne przemilczenia” (A. Dziadek, Stuchanie i rytm.
Trzy fragmenty wigkszej catosci, ,Opcje” 1997, nr 3, s. 22).

4 Zob. T. Wojcik, Pézna tworczos¢ wielkich poetow. Dramat formy, Warszawa 2005, s. 12.



elegancji — zupelnie jak w marszu po ogrodzie. A za zastong utadzonej
wersyfikacji, w linii intonacyjnej, napieciach skladni i doborze stéw wy-
czuwa sie pewna niedbaloéé, kaprysnosé, a nawet rozdraznienie. [...] Po-
etyka starczego znuzenia kaze mu respektowac zasade ekonomii wysitku.
Dlatego preferuje formy najprostsze. Powtarza stowa i frazy. Buduje an-
cuchowe szeregi. I tak jak w marszu podpiera si¢ laskg, tak w wierszu
chetnie wspiera si¢ na sztywnym schemacie wyliczenia. Te enumeracje nie
majq nic wspoélnego z retorycznym rozmachem. Wiecej tu cierpkiej lako-
nicznoéci. Gwarantuja kompozycyjny porzadek, przejrzystos¢ wywodu,
klarowno$¢ obrazéw, dyscyplinuja ekspresje. Iwaszkiewicz dotychczas
rzadko postugiwat sie tym chwytem, a teraz czyni z niego dominante?.

Stary poeta, poszukujac formy najwlasciwszej do zobrazowania swojej
sytuacji egzystencjalnej, ustanowit w obrebie tego cyklu konwencje — ory-
ginalng i wlasng, ale najwyrazZniej w jakiej$§ mierze niewystarczajaca do od-
dania prawdy o do$wiadczeniu granicznym i do ukazania sfery ostatecznej
tajemnicy. Dlatego postanowil wyjs¢ poza przyjety model wypowiedzi,
wprowadzajac oparta na wzorze wiersza wolnego Ariette: jej forma przekro-
czy¢ granice dominujacej w tym cyklu konwengji. Postanowil opowiedzie¢
o przyblizajacej sie $mierci prosciej (co jednak okazuje si¢ pozorne) — zdja¢
zbyt ozdobny poetycki kostium, siegajac po forme wiersza pozwalajaca po-
stugiwac sie jezykiem odpowiedniejszym dla opisu do$wiadczent granicz-
nych®. Nie zrezygnowal on jednak w tym utworze z literackiego maskowa-
nia tych przezy¢. Zdecydowal, by jedno, uschematyzowane, wieloczesciowe
opisanie do$wiadczenia starosci uzupetni¢ o zupelnie inne — pojedyncze,
jednorazowe, ale réwniez — konwencjonalne.

W dziataniu tym nietrudno doszukac sie pewnej kalkulacji; skadinad
wiadomo, ze przedstawianie staro$ci w péznych wierszach Iwaszkiewicza
jest poetycka kreacja”. Warto zatem zastanowié¢ si¢ nad pochodzeniem po-
mystu kompozycyjnego, polegajacego na zestawieniu w tym cyklu wielu
zbieznych elementéw z jednym odrebnym konstrukcyjnie i stylistycznie.

5A. Nawarecki, Grzebanie w ,,Rzeczach” Jarostawa Iwaszkiewicza, [w:] Skamander, t. 9: Tworczosé
Jarostawa Iwaszkiewicza. Interpretacje, pod red. I. Opackiego przy wspoétudziale A. Nawareckiego,
Katowice 1993, s. 54-55.

¢ Uproszczonym, sprozaizowanym jezykiem w poetyckim opisie doswiadczen wojennych
postugiwat sie Tadeusz Rézewicz. W eseju «Kfto jest ten dziwny nieznajomy» (pierwotnie stano-
wigcym postowie do wyboru poezji Leopolda Staffa roku 1964) pisal on o przemianach form
poetyckich dokonujacych sie w reakcji na sytuacje graniczne: ,poezja lat powojennych data na
to [...] odpowiedz nie w jezyku Muz, lecz w jezyku ludzkim. Nawroty réznego rodzaju «taricow
poetyckich» nie wytrzymaly proby czasu. Stowo przestato si¢ dziwi¢ stowu. Metafora przestata
rozkwitaé. [...] Odejscie w takich sytuacjach granicznych od specjalnego jezyka «poetyckiego»
dato te utwory, ktére nazywam bez maski, bez kostiumu. Krytycy méwili u nas o «sprozaizo-
waniu» poezji. Byla to opinia powierzchowna i btedna. Wiasnie utwory w sytuacjach krarico-
wych, granicznych, utwory «sprozaizowane» stworzyly poezji mozliwos¢ dalszej wegetacji,
anawet zycia”. T. Rézewicz, «Kto jest ten dziwny nieznajomy», [w:] tegoz, Przygotowanie do wie-
czoru autorskiego, Warszawa 1977, s. 33.

7 Zwrdcil na to uwage A. Nawarecki: ,, «starosé» poetycka [...] zdaje sie w powaznym stop-
niu autorska kreacja. Sedziwy poeta ostentacyjnie obnosi brzemie wieku. Celebruje swoje za-
awansowanie w latach, rozczula sie nad nim, ozdabia wyniosta godnoscig, a jeszcze czesciej
rozbija autoironia” (A. Nawarecki, Grzebanie w , Rzeczach” Jarostawa Iwaszkiewicza. .., s. 54).
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Podobnego schematu mozna doszuka¢ sie¢ w pierwszym tomie poezji Iwa-
szkiewicza — Oktostychy? — stworzonego w wigkszosci, podobnie jak Muzy-
ka na kwartet smyczkowy, z oSmiowersowych utworéw; po wierszu Indes ga-
lantes poeta wyznaczyl w tym zbiorze Pauze, zawierajaca odrebne wersyfi-
kacyjnie Uty i Piosenki, natomiast po nich umiescil Znoéw oktostychy i Oktosty-
chy pézniejsze. Wydaje sie, ze przy konstruowaniu tego tomu oraz cyklu Mu-
zyka na kwartet smyczkowy inspirowaly Iwaszkiewcza wzorce muzyczne,
znane mu dzieki zdobytemu w mlodosci wyksztalceniu pianistycznemu
i kompozytorskiemu®. W muzycznych formach cyklicznych albo zbiorach
miniatur mozna bowiem spotkac rozwiazania oparte na podobnym koncep-
cie; w zlozonym z wielu ogniw, spéjnym i stylistycznie jednorodnym ciagu
utworéw pojawia sie jeden element obcy — osobny i oryginalny, zwracajacy
uwage odmiennoscig tonacji, konstrukcji lub ekspresji, pozornie dygresyjny,
ale w gruncie rzeczy konieczny dla wzmocnienia dramaturgii catej kompo-
zydji, dla jej uatrakcyjnienia czy tez dla podkresSlenia inwengji i indywidual-
nosci jej tworcy. Dzigeki pomystowemu wyeksponowaniu moze on uswiet-
nia¢ kunsztownie skonstruowany zbidr, ale takze sta¢ sie jego najwazniej-
szym ogniwem. Szukajac wyrazistych przykltadow takich niespodzianek
w cyklicznych dzielach muzycznych, wystarczy poprzesta¢ na kilku utwo-
rach dwu kompozytoréw — Bacha i Chopina, ktérym Iwaszkiewicz poswie-
cal teksty eseistyczne i publicystyczne. Lirycznymi dygresjami w suitach
i partitach Johanna Sebastiana Bacha sg nietaneczne arie: stynna Aria (,na
strune G”) w III Suicie orkiestrowej D-dur, Arie ze Suit francuskich 11 c-moll i IV
Es-dur oraz Arie z klawiszowych Partit IV D-dur i VI e-moll; wyciszajacym
antraktem w ruchliwej muzycznej akcji Wariacji Goldbergowskich jest dolo-
ryczne Adagio (nr 25), utrzymane w tonacji molowej (g-moll), kontrastujacej
z majorowq tonacja catego cyklu (G-dur)'0. Specjalnym fragmentem zbioru
24 Preludiow Op. 28 Fryderyka Chopina jest XV Preludium Des-dur (nazywa-
ne ,deszczowym”) — najbardziej rozbudowana i skomplikowana drama-
turgicznie kompozycja wéréd utworow w wiekszosci krotkich, impresyj-
nych i szkicowych. W pierwszym zbiorze Chopinowskich Etiud Op. 10 jedy-
na kompozycja o strukturze dwufazowej jest nokturnowa IX Etiuda f-moll

8 ]. Iwaszkiewicz, Oktostychy, Warszawa 1919.

° Bohdan Pociej, charakteryzujgc krotko edukacje muzyczng Iwaszkiewicza, napisat: ,Ze
wszystkich znanych pisarzy w catej historii polskiej literatury by? [...] w swej tworczosci najsil-
niej 1 najglebiej zwigzany z muzyka [...]. Wyksztalcenie muzyczne (fortepian) odebrat w kon-
serwatorium w Kijowie (1912-18). W miodosci réwniez komponowal; w archiwum rodzinnym
muzeum w Stawisku przechowywane sa rekopisy 13 utworéw i szkice nutowe z lat 1911-18
(m.in. Sonata, Preludia, poemat Lilith, piesni do stow R. Kiplinga, utwoér na zesp6t instrumental-
ny). Do komponowania juz pézniej nie wracal, jednak ta mlodziericza twérczosé zadecydowata
o szczegblnym przeniknieciu muzyka calego pdzniejszego pisarstwa. W ksztattowaniu za$
muzycznego $wiatopogladu miodego poety duzy udzial miat jego krewny i przyjaciel Karol
Szymanowski [...]” (Encyklopedia muzyczna PWM (h —i—j). Czeé¢ biograficzna pod red. E. Dzie-
bowskiej, Krakéw 1993, s. 379). O kompozycjach muzycznych Iwaszkiewicza pisata szczegoto-
wo A. Matracka-Koscielny w szkicu Komponowanie dzZwigkiem i stowem w tworczosci Jarostawa
Twaszkiewicza, ,, Tworczos¢” 1990, nr 2.

10 Zob. E. Zavarsky, J. S. Bach, Krakéw 1979, s. 264 i 375.



— umieszczona poséréd utworéw o budowie opartej na schemacie tréjdziel-
nym (tréjfazowym lub trzyczesciowym)!1.

Odrebnos¢ Arietty — jej pojedynczosé¢ w cyklu — zostaje zaznaczona
przy pomocy odniesien muzycznych jeszcze w inny sposo6b. Iwaszkiewicz
zatytulowatl ten wiersz, siegajac po rzadko spotykang nazwe gatunku mu-
zyki wokalnej. Arietta — to mata, nieskomplikowana konstrukcyjnie aria,
najczesciej zlozona z dwu czesci, przypominajaca niekiedy solowa piesn'2.
Jej nazwa w tytule jest nie tylko leksykalnym unikatem, inkrustujacym nie-
banalny utwoér. Odczytywana jako synekdocha $piewu wyjatkowego — poz-
bawionego operowej sztucznosci, ale nadal wirtuozowskiego i naznaczone-
go indywidualizmem, kameralnego i éciszonego, cho¢ wcigz emocjonalnego
i dalekiego od pospolitosci — okresla charakter wypowiedzi zawartej
w wierszu. Jest zapowiedzig oryginalnosci jej konstrukgji i finezyjnosci stylu;
anonsuje jej ztozonos¢, polegajacq m.in. na taczeniu naturalnosci z estetycz-
nym wyrafinowaniem albo na scalaniu tonéw osobistych z uroczystymi.
Arietta moze by¢ metaforg lirycznego wyznania o szczegdlnym znaczeniu
i ksztalcie — prywatnej, lakonicznej wypowiedzi, ktéra ze wzgledu na sytu-
acje staje sie solenna i patetyczna. Jej nazwa w tytule moze jednak by¢ row-
niez sygnalem zamystéw stylizacyjnych — zapowiedzig odtwarzania $rod-
kami poetyckimi elementéw struktury dziela muzycznego'® — na przyklad

11 Zob. M. Tomaszewski, Chopin. Cztowiek. Dzieto. Rezonans, Poznan 1998, s. 389.

12 Arietta w pierwotnym znaczeniu to ,aria o mniejszych rozmiarach, zwykle w formie
dwuczesciowej”. Jej geneza byta zwigzana z rozwojem form bedacych sktadnikami dziel ope-
rowych. ,W drugiej polowie XVIII wieku nastgpito uproszczenie arii przez ograniczenie jej
rozmiaréw lub eliminacje niektérych elementéw. W zwiazku z tym pojawily sie nazwy arietta,
aria cavata lub cavatina. Te nowe rodzaje arii czesto tracity zwiazek ze swym pierwowzorem
i stawaly sie piesniami” (zob. hasta Arietta i Aria, [w:] Encyklopedia muzyki, pod red. A. Chod-
kowskiego, Warszawa 1995, s. 51 i 50). Istnialy takze arietty instrumentalne — stanowiace
prosta transkrypcje lub daleko idace przetworzenie wokalnych pierwowzoréw: samodzielne
miniaturowe utwory (np. fortepianowa Arietta Op. 12 nr 1 z cyklu Liryske smaastykker Edwarda
Griega) lub rozbudowane tematy z wariacjami — arietta con variazioni (np. Arietta z fortepia-
nowej Sonaty c-moll Op. 111 Ludviga van Beethovena).

13 Scista realizacja wyznacznikow gatunku wokalnego w utworze poetyckim nie jest oczy-
wiécie mozliwa ze wzgledu na réznice w sposobie istnienia dzieta muzycznego i literackiego.
Krotka typizacje muzycznych inspiracji ksztattujgcych strukture utworéw Iwaszkiewicza
przedstawit Bohdan Pociej: ,Muzyka u Iwaszkiewicza przenika literature, w rozmaity sposéb
ksztaltujac forme wiersza, noweli, powiesdci, dramatu. Jej dziatanie bywa dwojakie: 1) struktu-
ralne, swiadome zalozone przez pisarza; efektem sa utwory «komponowane» na wzoér form czy
gatunkéw muzycznych (Brzezina, Mefisto-Walc, Martwa pasieka, Czwarta Symfonia, wiele wier-
szy); 2) intuicyjne, pod$wiadome, wnikajace w mikrostrukture utworu; ostinanta, motywy
przewodnie, ich krazenie i przeksztalcanie, przeciwstawianie, splatanie i zawezlanie, zmiany
tonagji i niuanse instrumentacyjne — wszystko to stanowi o «muzycznoéci» warsztatu pisar-
skiego Iwaszkiewicza” (Encyklopedia muzyczna PWN... , s. 380). O modelowaniu lektury poezji
Iwaszkiewicza przez obecne w niej ,muzyczne” rozwigzania formalne pisat Piotr Luszczykie-
wicz: ,Brzmieniowe odczuwanie poezji Iwaszkiewicza jest wstepem do jej odbioru w katego-
riach muzyki. Nazwy zbiorkéw, zwlaszcza péznych — jak Spiewnik wiloski i pozegnalnych — jak
Muzyka wieczorem sklaniaja do takiej postawy. Duza liczba wierszy o podobnych tytutach wy-
ostrza jeszcze owa percepcje. Anafory zamieniajg sie w repryzy, inwersje staja sie wariacjami,
elipsy przeksztalcaja sie w modulacje. Znam doskonale ten stopieni zaangazowania zmystu stu-
chu. Nie mysli sie juz wtedy o pozycjach glosek, gtebokosci rymu, profilu kadencji. Jest tylko
chromatyka, harmonia, melodyka” (Piotr Luszczykiewicz, Wieczorna muzyka Jarostawa Iwaszkiewi-
cza, [w:] tegoz, Po balu, Warszawa 1997. Cyt. za internetowym wydaniem ksigzki: marzec 1998,
http:/ /www.info.kalisz.pl/po_balu/index.html; dostep: 28 wrzesnia 2012 r.).
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podstawowego planu konstrukcyjnego. Czy Iwaszkiewicz , komponuje” swoj
utwor wedtug typowego dla arietty schematu dwuczeSciowego? Jego Arietta
ma forme wiersza niezwrotkowego, nieregularnego rytmicznie, sktadajace-
go sie z szeSciu zdan-strofoid. Wydaje sie, ze tak skonstruowany tekst moze
raczej odwzorowywac strukture romantycznej pieéni deklamacyjnej, po-
zbawionej zwrotek i przypominajacej recytatyw accopagnato. Przykladem
takiej piesni moze by¢ Wanderers Nachtlied (Nocna piesn wedrowca), skompo-
nowana przez Franza Schuberta do wiersza Johanna Wolfganga Goethego?;
z jej tekstem koresponduja dwa ostatnie wersy Arietty Iwaszkiewicza: ,, War-
te nun balde / Ruhest du auch”. Konstrukcyjne aluzje do piesni deklama-
cyjnej, subiektywnie utozsamianej przez poete z arietta, stuzylyby wiec do
zaznaczenia odmiennosci tego utworu w cyklu. W prostej, stroficznej budo-
wie pozostatych wierszy mozna bowiem upatrywaé¢ odwzorowania zwrot-
kowej formy piosenki. Takie ich gatunkowe klasyfikowanie podpowiada
zreszta sam autor, nadajac koriczacemu cykl tekstowi tytut: Ostatnia piosenka
wedrownego czeladnika'®. Ten pozegnalny wiersz, zawierajacy regularnie po-
wtarzane slowo , dobranoc”, mozna uzna¢ takze za kotysanke i podobna
funkcje przypisa¢ pozostalym ogniwom Muzyki na kwartet smyczkowy!.
Arietta wykracza jednak wyraZnie zaréwno poza ramy utworu stylizowane-
go na piosenke, jak i poza wzorzec typowej kotysanki (o czym jeszcze bedzie
mowa). Moéwigc skrotem: wychodzi ona poza konwencje wiersza-piosenki
i poza charakterystyczny dla niej model wypowiedzi'® — jako nowa i jedyna
w swoim rodzaju forma wiersza-arietty, zawierajacego bezposrednie wy-
znanie — zapis sytuacji granicznej.

14 Geneza tej odmiany pieéni jest zwigzana z wczesnoromantyczng tworczoscia Franza
Schuberta: , Schubert, pragnac uzyskac¢ catkowity zgodnosé pomiedzy tekstem a muzyka, stwo-
rzyl piesn deklamacyijng, ktérej istotg jest zaréwno wyrazistos¢ tekstu, jak i wydobycie jego
waloréw ekspresyjnych. Z tej przyczyny zbliza si¢ ona w pewnym stopniu do recytatywu
akompaniowanego. [...] Stworzeniem piesni deklamacyjnej Schubert zapoczatkowal rodzaj
piesni, ktéry odegral szczegdlng role dopiero w ostatniej ¢wierci XIX wieku i w nastepnym
stuleciu. Wtedy nastapito jego zréznicowanie gatunkowe i stylistyczne” (J. Chominski, K. Wil-
kowska-Chominska, Piesri, Krakéw 1974, s. 240).

15 F. Schubert Wanderers Nachtlied Op. 96 nr 3. Do tego samego tekstu podobna konstrukcyj-
nie piesn skomponowat takze Robert Schumann — Nachtlied Op. 96 nr 1.

16 Na marginesie warto wspomnie¢, ze tytul tego wiersza nawigzuje do cyklu czterech pie-
$ni Gustava Mahlera — Lieder eines fahrenden Gesellen (Piesni wedrownego czeladnika), skompono-
wanego w latach 1883-85 i 1893-95 na glos niski i fortepian lub orkiestre.

17, Rytmizacja tego rodzaju péznych piosenek oddaje trwaty rytm przyrody, niezmienny
rytm $wiata, ktéry dla starego poety brzmi kojaco — jak kolysanka, jak pocieszenie, jak zapo-
wiedz i obietnica «sérénité». [...] Taki ksztalt — jednoznacznie bliski kotysance — maja wiersze
«piosenkowe» zamieszczone w tomie Muzyka wieczorem. Te ostatnie «piosenki» Iwaszkiewicza
sa piosenkami testamentarnymi, sa w istocie — pozegnalnymi kotysankami” (T. Wéjcik, Pézna
tworczosé ... s. 811 82).

18 O specyfice podobnych wierszy Iwaszkiewicza pisal Tomasz Wojcik, przywotujac rozpo-
znania Ryszarda Przybylskiego (z eseju Mityczna przestrzen naszych uczué, Warszawa 2002,
s.92): ,Istota wiersza okazuje sie szczegdlne napiecie pomiedzy tak uksztalttowana forma
i sensem $wiatopogladowym, zamierzona «naiwnoscig» stylu i wpisanym w nie egzystencjal-
nym pocieszeniem jako przestaniem utworu. Funkcje tego rodzaju piosenek rozpoznaje
— powotlujac sie na tradycje Goetheariska (najpewniej z mysla o cyklu fagodne xenie) — Ryszard
Przybylski: ,Nalezg one do gatunku poezji ulotnej, poésie fugitive, ktéra pozwala poecie ztago-
dzié¢ nieco groze smutnych spraw. Pewna frywolnos¢ jest w tym wypadku ujmujaca, poniewaz
neutralizuje gorycz egzystencji dobroduszng ironig” (cyt. za: T Wojcik, Pézna twoérczosc ... s. 81).



Z osobnoéci Arietty nie wynika zatem, ze jest ona wylacznie wprawka
starego poety, poszukujacego odpowiedniejszej formy dla zaprezentowania
wlasnego glosu w nieblahej sprawie — ¢wiczeniem albo popisem, stanowia-
cym rezultat artystycznej kalkulacji. Mozna zalozy¢, ze powstala ona rze-
czywiscie pod wplywem jakiego$ nowego i waznego doswiadczenia, skta-
niajacego do formulowania wypowiedzi innej niz dotychczasowe. Spekulo-
wanie o jego szczegélach umozliwia lektura kolejnych zdan wiersza. Jednak
przed jej podjeciem warto ponownie przyjrze¢ sie konstrukcji Arietty;
w strukturze jej tekstu mozna bowiem odnalez¢ élady odtwarzania jeszcze
innego schematu kompozycji muzycznej — recytatywu zwienczonego cava-
ting — krétkim arioso, nazywanym takze arig cavata®. Serie pytan otwieraja-
cych utwér Iwaszkiewicza — melodyjnych dzieki antykadencjom, powté-
rzeniom stéw (,co to”) i konstrukcjom anaforycznym (,czy to”) — mozna
uznaé za odwzorowanie kilkucztonowego recytatywu; natomiast koricowy,
rytmiczny dwuwiersz — za odtworzenie cavatiny — utozsamianej czesto
z arietta ze wzgledu na bliskie pokrewienstwo obu form. Najwazniejszym
fragmentem tak skomponowanego wiersza byloby wiec jego koricowe zda-
nie, stanowigce — mowiac przenoénie — ariette wlasciwa, pointujaca wy-
znania starego poety: , Warte nun balde / Ruhest du auch”. Ten $piew, po-
przedzony recytacjami pieciu pytan, nawiazuje do finatu Nocnej piesni wedrow-
ca Goethego — wiersza zawierajagcego budujace przestanie dla wszystkich
zmeczonych podrézowaniem przez zycie — obietnice trwalego spokoju:

Wanderers Nachtlied (Ein Gleiches)

Uber allen Gipfeln

Ist Ruh,

In allen Wipfeln

Sptirest du

Kaum einen Hauch;

Die Vogelein schweigen im Walde.
Warte nur, balde

Ruhest du auch?.

19 Cavatina to ,w XVIII wieku termin oznaczajgcy krétkie arioso, ktére w operze i oratorium
zamykalo recytatyw. Cavatina ma niewielkie rozmiary, prosta strukture, czesto charakter li-
ryczny; jest pozbawiona repetycji i zwrotow ornamentalnych [...]". Z kolei, Cavata (aria cavata)
to ,arioso, ktére konczy dluzszy recytatyw i stanowi jego wyrazowe podsumowanie” (zob.
hasta Cavatina i Cavata, [w:] Encyklopedia muzyki..., s. 43).

20 Oto tekst tego wiersza w przekladzie Gabriela Karskiego:

Nocny S§piew wedrowca (Na gorze Gickelhahn w Ilmenau)

Cisza w wyzynie,

Ze szczytow drzew

Zaden nie plynie

Ku tobie wiew;

Wérod sennej mgly

Ptactwo w gestwinie przycichto.
Zaczekaj, rychto

Spoczniesz i ty.

Cyt za: J. W. Goethe, Utwory poetyckie, Warszawa 1956, s. 99.
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Stary poeta, $piewajac swoja ariette, parafrazuje stowa Goetheariskiego
wedrowca; nie powtarza za nim: ,Warte nur, balde / Ruhest du auch”
— ,Poczekaj tylko, wkrétce / Spoczniesz ty tez”, ale ,nuci”: ,Warte nun
balde / Ruhest du auch” — ,Poczekaj teraz wkroétce / Spoczniesz ty tez”?2l.
Ta drobna zmiana leksykalna poczatkowo nie wydaje sie istotna. By¢ moze
jest zwykla pomylka zapisu — rezultatem cytowania z pamieci pointy utwo-
ru Goethego. Wyrazenia ,Warte nur” (,Poczekaj tylko”) i ,Warte nun”
(,Poczekaj teraz”) s przeciez semantycznie zbiezne?’. Zdanie koriczace
wiersz Iwaszkiewicza mozna wiec uzna¢ za wykladnie znaczerr tozsamych
z tymi, ktoére zostaly zawarte w jego pierwowzorze. W finale Arietty stychaé
niemal te samg, co w piesni Goethego, melodyjna fraze, ktéra — moéwiac
przenosnie — moze kotysaé¢ do snu — uspokaja¢ i wyprowadza¢ swiado-
mos¢ poza rzeczywisto$é. Mozna w niej odnalezé zachete do cierpliwego,
wolnego od leku czekania na kres zycia, a takze zapewnienie ostatecznego
i trwaltego spokoju, ktéry nastapi po $mierci. Przestanie Nocnej piesni wedrowca
wyraznie wsp6tbrzmi z ideatami wewnetrznego fadu i pogodnej zgody na
konieczno$¢, stanowigcymi tre$¢ sérénité?> — pojecia opisujacego bliska Iwasz-
kiewiczowi postawe, pozwalajaca na wyciszenie smutkow i cierpieni starosci
oraz na zachowanie spokoju wewnetrznego w czasie umierania.

Jezeli jednak zmiana dokonana w cytacie z wiersza Goethego nie jest
przypadkowa, to przedstawione przed chwilg pogodne odczytanie finatu
Arietty powinna uzupelni¢ jeszcze inna interpretacja. Zastapienie partykuly
,nur” (,tylko”) przez przystéwek czasu ,nun” (,teraz”) akcentuje terazniej-
szo$¢ oczekiwania na ostateczny odpoczynek. Perspektywa jego nadejscia
ulega wiec wyraznemu skréceniu; spelnienie obietnicy — czyli przybycie
$mierci — wydaje si¢ bardzo bliskie. W rezultacie tej zmiany zdanie zamy-
kajace Ariette brzmi jak ogloszenie wyroku, ktéry niebawem zostanie wyko-
nany; mozna uznaé je za wykladnie przeSwiadczenia, podzielanego przez
Iwaszkiewicza, ze bez wzgledu na osiggana serenitas animi byt ludzki zmierza

2 Tak sformutowane zadanie wystepuje w zakoniczeniu Arietty zaréwno w pierwodruku jej
tekstu (, Twoérczos¢” 1979, nr 11), gdzie zostalo zapisane kursywa, jak i w obu edycjach ksigz-
kowych Muzyki wieczorem, zredagowanych — jak podaje Wydawca — na podstawie poprawio-
nego przez Iwaszkiewicza maszynopisu. Taka tez posta¢ ma ono we wspomnianym maszyno-
pisie — przechowywanym w Muzeum im. Anny i Jarostawa Iwaszkiewiczéw w Stawisku
(rekopisy poety, teczka nr 34): , Warte nun balde / Ruhest du auch”.

2 Nalezy przyjaé, ze zdanie koriczace wiersz Iwaszkiewicza odtwarza sktadniowy schemat
swego pierwowzoru; wyrazenie ,Warte nun” jest oddzielone syntaktycznie od nastepujacych
po nim stéw (cho¢ nie zostalo to zaznaczone przecinkiem): ,balde / Ruhest du auch”.

2 Stowo to, przywotane w tytule jednego z péznych opowiadan Iwaszkiewicza (opubliko-
wanego w tomie Ogrody w 1977 1.), oznacza — wedlug bohatera tej epistolarnej narracji —
,fagodna pogode zewnetrzng i wewnetrzne rozjasnienie, uspokojenie”. O powinowactwach
znaczeniowych tego pojecia i o jego tresci pisal Ryszard Przybylski: , Serenitas animi. Karl Ja-
spers zestawial ja z eudajmonia Arystotelesa, stanem duszy, ktéry znamionuje dobro i piekno,
iz chrzescijafiska my$lg, ktéra znajduje oparcie w Bogu i nie ulega zniszczeniu przez zadne
zewnetrzne «zrzadzenie losu». [...] Lacifiska serenitas oznacza jasna pogode, niebo bez obtokéw.
Nie ma deszczowych chmur. Niczego ztego nie nalezy sie spodziewacé. Woda w plynacej obok
rzece jest przezroczysta. Serenitas vita to zycie spokojne, a nawet radosne” (R. Przybylski, Mysig-
cy badyl, [w:] tegoz, Basn zimowa. Esej o starosci, Warszawa 1998, s. 75-76).



nieuchronnie ku spelnieniu sie¢ w $mierci — ku unicestwieniu?*. W ten spo-
s6b na zawarte w tym wypowiedzeniu wskazania, zachecajace do zachowa-
nia spokoju umystu i pogody ducha podczas czekania na Smier¢, naktada sie
subtelna acz wyrazna sugestia, ukazujaca daremnos¢ wszelkich stararh o wew-
netrzny tad — podkreélajaca ich bezuzytecznoé¢ wobec fatalnych wyrokow
losu. W finale Arietty rozbrzmiewa zatem do$¢ dwuznaczna kotysanka, kt6-
ra lagodnie usypiajac Swiadomos$¢ umierajacego, jednoczednie bolesnie
uzmystawia mu nieodwracalny kres istnienia.

Co zadecydowato o trawestowaniu Goetheariskiej mysli w zakoriczeniu
wiersza Iwaszkiewicza? Wydaje sie, ze korygowanie leksyki zostalo w tym
wypadku podyktowanie potrzeba dostosowania zapozyczonego wypowie-
dzenia do innego kontekstu — koniecznoscia powiazania go z innymi ele-
mentami utworu. Mozna przyjaé, ze w tym konstruowanym na wzér mu-
zyczny wierszu, pointa powinna by¢ wnioskiem wysnutym z serii poprze-
dzajacych ja pytar; dobrze skomponowana cavatina jest bowiem zwykle
konkluzja fraz tworzacych wczesniejszy recytatyw.

Jakie przeslanie mozna wiec odczytaé z ostatniego, najwazniejszego
zdania Arietty — wiersza przedstawiajacego zapis sytuacji granicznej? Wy-
daje sig, ze stary poeta $piewa swoje koricowe arioso nie tylko po to, by zy-
ska¢ pewny spokéj — porzadkiem umystu zamaskowad groze umierania.
Chce raczej wzbudzi¢ w sobie odwage, by heroicznie znies¢ konanie — mez-
nie przyja¢ Smier¢, uznajac jej przewage i bezowocnos¢ dazen do jej prze-
zwyciezenia. Zdania poprzedzajace pointe wiersza ukazuja ostatnig faze
krystalizacji tej postawy. Sa one zapisem spekulacji, ktére powstalty pod
wplywem tajemniczych obrazéw, obserwowanych przez poete. Nie wiado-
mo, co zdotal on zobaczy¢ i ustysze¢ (rzeczywistos¢ ta jawila sie mu zaréw-
no wizualnie, jak i akustycznie). Mozna przyja¢, ze jego Swiadomos¢ znala-
zlszy sie na granicy percepcji, wedrowala tropem nieprzewidywalnych aso-
gjacji od jednej wizji do drugiej (moze tracil przytomnos$¢? doznawat halu-
cynacji? byl bliski $mierci?). Zadajac pytania, z jednej strony, nie byl on do
korica pewien, co zostalo mu przedstawione?’; natomiast z drugiej — chciat
dociec prawdy ukrytej w ,, obrazach”, ktére nawiedzity jego umyst.

Na poczatku tej sekwencji przywidzerr prawdopodobnie widzi i styszy
on nature — istnienie, w ktérym mozna dostrzec faficuch narodzin i umiera-
nia — kotowy cykl przemian zycia w $mier¢ i Smierci w zycie. Pyta bowiem

2 Wykladnig tego przeswiadczenia jest wiele utworéw Iwaszkiewicza — m.in. opowiada-
nia Brzezina, Mtyn nad Utratq czy Tatarak. O pierwszym z nich pisat Ryszard Przybylski: , Tema-
tem Brzeziny jest cztowiek jako , byt-ku-§mierci”. Smieré — zgodnie z filozofia egzystencjalng —
jest ciggle obecna w samej strukturze ludzkiego zycia, ktére moze by¢ dlatego nazwane bytem
skazanym na zakorczenie, ,bytem-ku-$mierci”. Tak wlasnie potraktowany zostal cztowiek
w Brzezinie Iwaszkiewicza, dla ktérego $mier¢ nie jest juz idea, lecz fenomenem egzystencjal-
nym. Jest to zreszty jedna z zasad jego $wiata” (R. Przybylski, Eros i Tanatos. Proza Jarostawa
Twaszkiewicza 1916-1938, Warszawa 1970, s. 178).

% Znakiem niepewnego przymierzania przez poete stéw do tego, co widzi, sa nie tylko sa-
me zdania pytajace, ale takze uchybienia w zespalaniu ich sktadnikéw (wypowiedzen pod-
rzednych z nadrzednymi) w drugiej i trzeciej strofoidzie wiersza: ,[...] kawatek taki w storicu
na ktérym sie pasg skrzydlate siwki z twarza Beethovena [...]7; ,[...] morelowa zatoczka
w Zatoce Biskajskiej w ktérej igraja muszle [...]". [podkr. J. W.].

[{=}
w

VZIOIMIINZSYMI YVMVYISOUVI VLILFIHY



(L=}
g

IMSMIINSIM AZY3C

nieco naiwnie — ,Co to sie rodzi i co to umiera?” — wiedzac jednak z goéry,
jakie prawa kieruja biegiem ujrzanej przezen rzeczywistosci?. Patrzac wni-
kliwiej, upewnia sig, ze jedno z nich dominuje w Swiecie: zasada bytu jest
Smier¢. ,Kawalek 1aki”, wygrzanej storicem i grajacej skrzypieniem pasiko-
nikéw, przedstawianych jako ,skrzydlate siwki z twarza Beethovena”?,
ogladany pobieznie moze jawi¢ sie jako obszar wiecznych narodzin — pole
bujnie rozkwitajacego zycia. W jego wnetrzu jednak odbywaja sie $miertelne
zniwa?8, ktérych akustyczng figura sa dZwieki pasikonikéw, zapetlone ko-
tlowo w wielogtosowych brzmieniach, budzacych skojarzenia z muzyka
Beethovena — przypuszczalnie z jego péZnymi kwartetami smyczkowymi?.
Opisywana z czuloécig ,morelowa zatoczka”, w ktérej szemrzacych wodach
»igraja muszle”, moze zachwyca¢ i uspokaja¢ stodycza swego idyllicznego
obrazu. Dokladniejsze spojrzenie ujawnia jednak dwuznacznos¢ jej piekna;
muszle bowiem to szczatki niezyjacych organizméw — ich fantazyjne,
barwne szkielety. Jest ona ponadto wycinkiem wielkiej oceanicznej zatoki
— fragmentem krawedzi oceanu, symbolizujacego niszczycielska, chaotycz-
na otchtan®. Studiowanie obrazéw natury potwierdza prawde o $mierci
rzadzacej istnieniem. Upewnia tez poete, Ze nie uniknie on swego przezna-
czenia — ponad wszelka watpliwos¢ umrze. ,Byt jest izba stracen”sl,
a uwiezionemu w nim i skazanemu na unicestwienie czlowiekowi pozostaje
zatem albo pogodzi¢ sie z losem, albo przezwyciezac¢ fatalng koniecznosé
— na przyklad wierzac w istnienie po$miertne. Czy jednak z pomoca takiej
wiary mozna skutecznie pokona¢ $mieré¢? Kolejne obrazy, ujrzane przez
poete, pozwalaja mu zweryfikowac¢ podobne nadzieje.

Jego uwage w strone zaswiatow kieruje , ukryty / ton”, brzmiacy pod
szumem ,morelowej zatoczki” — glos harmoniae mundi, oznaczajacy tad

2% Funkcjonowanie obu tych ,praw” istnienia ukazuje fabuta opowiadania Iwaszkiewicza
Brzezina (zob. R. Przybylski, Eros i Tanatos..., s. 178-179). Ich paradoksalno$¢ zostata takze
ukazana w wierszu ***[,I dzien nie dzien, i noc nie noc...”] z Ciemnych Sciezek (nr 59): ,,Bo zycie to
juz prawie émier¢, / Bo émier¢ to zycie juz”.

7 W glowie pasikonika rzeczywiscie mozna dostrzec rysy ,konskiej” twarzy Beethovena
— szczegolnie tej przedstawionej na portrecie olejnym Josepha D. Stielera z 1819 roku. Pasiko-
nik do wydawania charakterystycznych, , szorstkich” dzwiekéw uzywa narzadéw strydulacyj-
nych, znajdujacych sie na pierwszej parze skrzydel; ,koncertuje”, trac skrzydltem o skrzydto,
w stoneczne, letnie dni — popoludniami oraz noca.

28 Metaforg procesu , mielenia” istnieni, obejmujacego calg nature, jest obraz z wiersza Iwa-
szkiewicza ***[,Koto si¢ obraca...”] ze §piewniku wloskiego (1978): ,Mtyn miyn / koto obraca sie /
niepowstrzymanie // Miele ziarno / bez przerwy / spod miyniskich kamieni / wyskakuja jak
myszy / male czarne / trumienki”.

2 ,Muzyka” pasikonikéw moze budzi¢ skojarzenia z polifonicznymi fragmentami pieciu
ostatnich kwartetéw smyczkowych Beethovena — Es-dur Op. 127, B-dur Op. 130, cis-moll
Op. 131, a-moll Op. 132 i F-dur Op. 135. Na marginesie warto wspomnie¢, ze przedostatnia czesé
kwartetu Op. 130 to cavatina.

30 Ocean ,jako stwoérca potworéw jest idealng otchtanng siedzibg, kottujacym sie Zrédtem,
z ktorego ciagle wylania sie to, co nizsze, niezdolne zy¢ w formach subtelniejszych, wyzszych.
[...] Niszczycielski wplyw wody stonej na wyzsze formy zycia ladowego sprawia réwniez, ze
staje si¢ ona symbolem jalowosci” (zob. hasto Ocean, [w:] ]J. E. Cirlot, Stownik symboli,
przet. I. Kania, Krakéw 2000, s. 279-280).

31 To sformutowanie uzyte przez Ryszarda Przybylskiego w komentarzu do wiersza Iwasz-
kiewicza Izba straceri w eseju Myslgcy badyl (s. 83).



istnienia, ale takze sygnalizujacy obecnoé¢ umartych32. Jeden z nich — Jerzy
Liebert — pojawi si¢ w nastepnym widzeniu poety, inicjujgcym rozwazania
o posmiertnym bycie. Ksztalt ,zywota przyszlego wieku” — w przeciwien-
stwie do fenomendéw natury — moze by¢ jedynie przedmiotem wyobraze-
niowych spekulacji. Niewykluczone zatem, ze idea zycia wiecznego jest
tylko tworem zrozpaczonego umysiu, prébujacego pokonaé bolesny non-
sens $mierci budujacymi wizjami szczedliwego losu umartych i tryumfu
mocy niebieskich nad ztem. Poeta, zagladajac w zaswiaty i obserwujac apo-
kaliptyczne znaki pojawiajace si¢ na niebie, odkrywa niepokojaca dwu-
znaczno$¢ obrazéw istnienia poémiertnego. Z jednej strony, byt umartych to
szczeSliwy sen, spokojny i wieczny dzieki anielskiej opiece, wszakze niepo-
zbawiajacy $piacych tozsamosci oraz wiezi z zyjacymi. Jurek Liebert pozo-
staje nadal — tak jak w zyciu ziemskim — troskliwym pocieszycielem, ktéry
zdruzgotanemu $miercig poecie powtarza to samo, co przed laty: ,nie placz,
/ Jarostawie”3. Obraz jego snu w zaswiatach to wyobrazeniowy epilog lo-
sow bohatera lirycznego Kotysanki jodlowej — ostatniego tomu wierszy Lie-
berta’4. Z drugiej strony, ten harmonijny dom spokojnej wiecznosci wydaje
sie rzeczywistoScia niepewna i tymczasowq. Mozna przypuszczac, ze jest
zagrozony zaglada, skoro w wizji przysztego nieba strzegace patacu i tronu
Boga cherubiny® ,stoja [...] pobite”3¢ i ,cate w tzach”%”. Nie wiadomo jednak,

32 W innych utworach cyklu Muzyka na kwartet smyczkowy zostaly ukazane podobne, pocho-
dzace spoza $wiata doczesnego, sygnaly: ,kwinta w powietrzu” — , dZzwieki [...] skaleczone”
(z wiersza W setng rocznice urodzin Leopolda Staffa) czy tajemnicze ,stukanie” (z Apassionaty);
kontakt z duchami dawno zmartych przyjaciét umozliwia poecie réwniez muzyka koncertu
fortepianowego Sergiusza Rachmaninowa: ,Wszak przeciescie umarli, Kola, Lena, Julku! /
Wiec dlaczego na stawie takie zywe blaski? / Lezycie pod krzyzami na jalowym pélku, / A tu
okna otwarte, bzy kwitng kisciami” (Koncert Rachmaninowa upalnym latem).

3 Wypowiedz ta to reminiscencja rzeczywistej rozmowy Iwaszkiewicza z Liebertem, odby-
tej krotko po émierci matki poety: ,Podczas diugotrwatej agonii mojej matki Jurek towarzyszyt
mi, jak tylko moégl. Po jej émierci wracaliSmy do Warszawy, pociggiem z Milanéwka, pierwszej
cudownej, majowej niedzieli, w thumie powracajacych z letniska warszawiakéw. Bytem na pot
przytomny ze zmeczenia. Diugotrwate czuwanie przy t6zku mojej matki, jej smierc i wszystkie
bolesne przygotowania do pogrzebu zabity we mnie wszelkie odczuwanie. I nagle w spojrzeniu
Jerzego na mnie, w jego dotknieciu reki, w jego paru stowach, ktére wtedy do mnie wypowie-
dzial, odczulem co$ niezwyktego. Nigdy mnie tak jak wéwczas nie uderzyla bliskos¢ modlitwy
i poezji, graniczenie tych dwoéch swiatéw, do ktérych jedynie mozemy przenikaé dzieki mo-
mentowi sublimacji. W $wietle rézowym zachodzacego nad wyraz pogodnie storica ukazat mi
sie Jurek jak aniol pocieszenia, wierzacy naprawde, iz anielska dusza mojej matki odnalazla
,,Spokoj wieczny” i ze naszym jedynym dazeniem winno by¢ staranie si¢ dla siebie o owa szcze-
sliwosc (J. Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnieni, Krakoéw 1968, s. 323). O dziejach znajomosci
Lieberta z Iwaszkiewiczem i jego zona Anng oraz o $wiatopogladowych sporach obu poetéw
pisal P. Mitzner w ksigzce Na progu. Doswiadczenie religijne w tekstach Jarostawa Iwaszkiewicza,
Warszawa 2003 — w rozdziale Rozmowa z Liebertem (s. 136-146).

34 Bohater poczatkowych wierszy tego tomu, opublikowanego w 1932 roku — juz po $mier-
ci Lieberta — to nieuleczalnie chory na gruzlice pensjonariusz szpitala, zegnajacy sie ze $wia-
tem ziemskim i oczekujacy na przejscie do krainy zycia wiecznego: , Poprzez wonnos¢ jodlowa
/ P6jda, kazde w swa strone, / Cialo — w ziemie lipcowa, / Dusza w gory zielone” (Kotysanka
jodlowa).

% ,,Cherubiny biblijne s3 [...] strézami sakralnych osrodkéw zycia. Po upadku pierwszych
ludzi «postawit Pan przed ogrodem Eden cherubinéw i polyskujace miecza, aby strzec drogi do
drzewa zycia (Rdz 3, 24). Str6zami Swietego Swietych byly réwniez cherubiny o dwéch obli-
czach, z ktérych jedno przypominato czlowieka a drugie Iwa. Czuwaly one przy wejsciu i przy
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kto je zwyciezyt i czy placza one z powodu kleski swego Mocodawcy. Nie
wiadomo takze, czy podczas apokaliptycznych potyczek zostali pobici po-
zostali mieszkaricy nieba — wumarli. Jaka zatem moze by¢ prawda
o zaswiatach? Czy domysty na jej temat moga by¢ uzyteczne w przezwycie-
zaniu grozy $mierci? Tre$¢ obu obrazéw, ujrzanych przez poete, nie tworzy
koherentnego komunikatu. Przez swa niepokojaca dwuznacznosé¢ odbiega
wyraznie od krzepiacych wyobrazen ,zywota przyszlego wieku”, podwaza-
jac ich zasadnos¢: s niepotrzebnymi usilowaniami umystu — rzeczywisty
obraz istnienia poSmiertnego moze by¢ bowiem zupelnie inny. Spekulatyw-
noé¢ wizji eschatologicznych sprawia, ze nie moga by¢ one pewnym opar-
ciem dla zatrwozonego $miercig czlowieka; co wiecej — moga go niepokoié
réwnie mocno, jak perspektywa bliskiego korica zycia. Mozna przypuszczag,
ze oplakujacy swoja Smier¢ poeta zostal pocieszony stowami Lieberta, pty-
nacymi z niebieskich wyzyn (,nie placz, / Jarostawie”). Ujrzawszy jednak
na niebie tajemniczy prognostyk dni ostatecznych (,Czy to stoja cherubiny
pobite / Cate w 1zach?”) prawdopodobnie odczul dodatkowy paroksyzm
leku; jego wypowiedz zostala bowiem przerwana przez pojedynczy szloch
lub spazm — co sugeruje przerzutnia i poczatkowa majuskuta w drugim
wersie przedostatniej strofoidy3.

Stary poeta, upewniwszy sie co do nieuchronnosci wlasnej $émierci i da-
remnosci jej przezwyciezania watpliwymi ideami, Spiewa wiec swojq ariette:
,Warte nun balde / Ruhest du auch” — ,Poczekaj teraz wkrétce / Spo-
czniesz ty tez”. Chce sie nie tylko uspokoi¢, ale — co najwazniejsze — przy-
gotowac na bliska $mier¢: heroicznie oczekiwaé na wyrok losu — nabra¢
odwagi, by meznie znie$¢ konanie. Bezposrednim przygotowaniem do tego

wszystkich Scianach swiatyni (Ez 41, 17-20). [...] Cherubiny byty oznaka bliskosci albo obecno-
$ci Boga. Bog zasiada na nich jak na koniach (2 Sm 22, 11) albo jak na tronie (2 Krl 19, 15).
W wizji Ezechiela cztery cherubiny o wygladzie ludzi, czterech twarzach i skrzydtach tworzyly
tron Bozy na czterech kotach (Iz 14, 29). [...] Cztery istoty apokaliptyczne, otaczajace tron Bozy,
«sg pelne oczu z przodu iz tylu” i uchodza za twory kosmiczne (Ap 4, 6). Oczy symbolizujg
ciala niebieskie. Sposéb ich ukazania przypomina cztery istoty zywe z wizji Ezechiela. [...]
W Liscie do Hebrajczykdw (9, 5) jest mowa o cherubinach, «ktére zacieniaty przebtagalnie». S one
— podobnie jak §wiecznik i zfoty oltarz kadzenia — symbolem $wiata niebieskiego [...]. Staro-
chrzeécijariski bizantyjski motyw etimazji, czyli wywyzszonego Chrystusa (sam Chrystus nie
jest zresztg na tych obrazach przedstawiany, bywa na nich tylko tron z poduszka do siedzenia
i emblematami Chrystusa), ma tez wyglad cherubina stojacego na strazy, cho¢ nie ma o tym
wyraznej wzmianki w Zrédlach literackich (Ps 9,8). W XII wieku na wyobrazeniach Tréjcy
Swietej jako tronu faski tron 6w utrzymuje sie na skrzydlach dwu cherubinéw” (M. Lurker,
Stownik obrazow i symboli biblijnych, Poznan, 1989, s. 31-32).

3% Piotr Mitzner krétko komentujac zagadkowe obrazy anioléw w Arietcie Iwaszkiewicza,
napisatl: ,Poeta u schylku zycia nie potrafi powiedzie¢ nic pewnego ani o koricu $wiata [...], ani
o tym, jak jest po drugiej stronie [...]. Pobite anioly? Moze w walce z Jakubami?” (P. Mitzner,
Na progu. ..., s. 343-344).

3 W drugim wydaniu Muzyki wieczorem (Warszawa 1986) przedostatnia strofoida Arietty
(s. 29) zostala wydrukowana blednie (zamiast ,tez” pojawiaja sie ,1azy”): ,Czy to stoja cherubi-
ny pobite na niebie / Cale w tazach”.

38 Obecnos¢ graniczacych z placzem zacie¢ w monologu poety — famania tempa wypowie-
dzi przed jej koricem — sygnalizuja takze dwie schodkowo rosnace przerzutnie w 3 i 4 strofo-
idzie-pytaniu wiersza. Moga one wskazywacd, ze placz stanowi tto wyznania poety juz w chwili,
gdy opisuje on ,,morelowa zatoczke”.



arioso jest wspomniany pojedynczy szloch (lub spazm), ktéry, bedac sygna-
tem przerazenia, jednoczesnie peini funkcje kompensacyjne — pozwala pla-
czacemu otrzasac sie z ,czarnych mysli”3°. Rozpatrujac jeszcze inne przeno-
$ne znaczenia tej naglej pauzy w wypowiedzi poety, mozna uznac ja za je-
den z glebokich oddechéw, ktére sa niezbedne, by dobrze rozpocza¢ wazna
wypowiedZ — réwniez nielatwy, kunsztowny $piew.

Koricowe arioso starego poety jest zatem nie tylko tagodna, uspokajajaca
kotysanka; jest takze Spiewem o zabarwieniu bohaterskim — solennym wy-
znaniem gotowosci pojedynczego ja na przyjecie tego, co konieczne i ostatecz-
ne. Jest jednak réwniez zacheta do zachowania pokory — wezwaniem do
cierpliwego oczekiwania na wyjasnienie zagadek bytu, ktore staly sie przed-
miotem wczesniejszych dociekani. Jest wyrazem niklej nadziei, ze w chwili
$mierci bedzie mozna tajemnice te pozna¢ definitywnie, skoro nie mozna byto
ich zglebi¢, Zyjac w tym pieknym i zarazem przerazajacym $wiecie.

Summary
Jerzy Widniewski
Arietta by Jarostaw Iwaszkiewicz

Arietta, written in the final months of Iwaszkiewicz’s life (1894-1980), is one of a cycle
of poems Music for a String Quartet from his posthumously published volume of
poetry Music in the Evening (1980). Like all the poems from this cycle, it is a short
poetic “narration” the central them of which is an image of an old man waiting for
death. However, the structure of Arietta distinguishes the poem from other works.
Unlike other poems consisting mostly of two four-line rhymed stanzas, Arietta is the
only free verse, which is decidedly different from the metrical scheme used by
Iwaszkiewicz in this part of the volume. In order to express one of the most crucial
experiences in life, the poet crosses the borders of the formerly used model of com-
munication (a poem-song), creating a new unique form of a poem-arietta and imitat-
ing the basic structural pattern of a musical arietta — a cavatina. An excerpt from
Goethe’s Wanderers Nachtlied, slighly changed when quoted at the end of Arietta
(“Warte nun balde / Ruhest du auch”), can be read as an encouragement to experi-
ence patient, fear-free waiting for the end of life, but it can also be understood as
a kind of “singing” which gives you courage to face death. This final “arioso” in
Iwaszkiewicz’s poem is not only a pacifying lullaby but also an expression of heroic
waiting for irrevocable death.

% Na te funkcje szlochu zwrécil uwage Ryszard Przybylski, analizujac relacje o ostatnich
dniach zycia Iwaszkiewicza umieszczong przez Ole Watowa w ksiazce Wszystko, co najwazniej-
sze: ,I nagle, kiedy w §wietym wspolczuciu ucalowata te «biedng glowe», «on zaszlochat. To nie
byt placz, nie pozwolil wyrwaé¢ mu sie ze Sci$nietego gardla. Dlaczego tak przejmujacy jest
placz mezczyzny?». Moze dlatego, ze w bardzo wielu przypadkach jest nie tyle ekspresja, ile
informacja. Ten szloch byl bowiem reakcjg na «czarne mysli», ktérymi staroé¢ zatruwa umyst
odchodzacego z zycia czlowieka. [...] Sttumienie szlochu jest sakralne i heroiczne. [...] Ten
szloch Starego Poety, gwaltowny i niespodziewany, w gescie, w mowie ciala, w jezyku poza-
werbalnym, przekazal nam wiedze o intymnym i tajemnym doswiadczeniu starosci” (Ryszard
Przybylski, Myslacy badyl..., s. 72-73).
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