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zniszczy¢”. Ostatnia piesn
ze Spiewnika wloskiego

*hE

Jak wyglada negatyw kolorowej fotografii?
Po co sg anteny przy telewizorach?
Jaka jest podstawowa zasada maszyn matematycznych?

Co musi umie¢ czlowiek
lecacy na ksiezyc?

Czemu réwna si¢ objetosc

kopuly swietego Piotra?

Dlaczego struktura krysztatu?

Co moéwi Piaget, Ricoeur, Adorno, Starobinski?

Dlaczego Levi-Strauss nie lubi Malinowskiego?

Czy badania Jakobsona zmienia strukture Pana Tadeusza?

Co znaczy krzyk Galilee vicisti?

Dlaczego Golem wszed! do mego domu?
Dlaczego mr Hyde siedzi przy moim biurku?
Dlaczego pogrzeb biesa odbywa sie pod moim oknami?

Trzeba to wszystko zniszczy¢.
Niech bedzie cicha plaza i zupelny brak

pytan

zadnych pytan

* Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego, Instytut Filologii Polskiej, Katedra Kul-
tury XX wieku.
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Pisarz o wyjatkowo pojemnej pamieci, ktéra przechowywata dokladne
obrazy miejsc iludzi, sensualne doswiadczenie $wiata, tradycje muzyczna,
kilometry przeczytanych ksigzek, dziela sztuki — straznik przeszlosci, cig-
glosci kultury. To takie oczywiste, tak go widzimy najczesciej, bo takim tez
siebie przedstawial, takim byt Iwaszkiewicz.

Jednym z miejsc kluczowych dla tradycji europejskiej byta dla niego
oczywisécie Italia. Niemal ostatnim ogniwem wielogatunkowego cyklu wto-
skiego, ktory narastal — od libretta Krdla Rogera do Ody na zaglade Wenecji
byl, wydany w 1974 roku, Spiewnik wtoski. Faktycznie, przewazaja w nim
motywy wloskie, ale inne tym bardziej zwracaja uwage, niepokoja.

Najmocniejszy jest final. Wiersz, ktéry zasadniczo sklada sie z trzynastu
zdan pytajacych. Dotycza one kolejno: watpliwosci cztowieka starej daty,
niepojmujacego zagadek cywilizacji (kolorowa fotografia, telewizja, maszy-
ny matematyczne, loty na Ksiezyc), roztrzasan intelektualnych epoki® (stad
nazwiska uczonych humanistéw XX wieku) i wreszcie pytan osobistych. Te
ostatnie wywolane s3 problemem demondéw dreczacych czlowieka-poete.
Trzeba doda¢, ze to demony proweniencji kulturowej (Golem, mr. Hyde).

Wszystkie te pytania zostana w ostatniej zwrotce oddalone. Dlatego tez
czytelnik i interpretator moze, a wlaéciwie powinien o nich zapomnie¢, nie
szuka¢ odpowiedzi. Na zakonczenie poeta méwi:

Trzeba to wszystko zniszczy¢.
Niech bedzie cicha plaza i zupelny brak

pytan
zadnych pytan.?

Wiersz napisany zostal wiosna 1971 roku.

Trzy lata p6zniej, w Taorminie 30 marca 1974 r., Iwaszkiewicz pisze
wiersz W kosciele, ktéry wszed! juz do nastepnego tomu, do Mapy pogody,
réwniez skladajacy sie¢ w znacznej mierze z pytan o sens cywilizacji XX wie-
ku, ktéra sprawia, ze ,jest coraz ciadniej i coraz straszniej”. Swoja droga
poréwnaé warto to stwierdzenie z zapisanym czterdziesci lat wczesniej
w Powrocie do Europy: ,,Za ciasno nam”.

Trudne pytania w wierszu z Mapy pogody skierowane sa do Stworcy.
Tym razem nie oddala ich nadawca, lecz adresat. Bog nie odpowiada, mil-
czy. Nie odpowiada takze na zasadnicze pytanie eschatologiczne poety: ,Jak
Ty to wszystko zlikwidujesz?”3.

Tu oto, przy lekturze wiersza W kosciele, pojawia si¢ watpliwosé doty-
czaca omawianego wiersza ze Spiewnika wloskiego. ,Trzeba to wszystko

! Notabene, Iwaszkiewicz unika rozstrzygnie¢ dyskursywnych takze w kwestiach dotycza-
cych go osobiscie, jak w zakoniczeniu Azjatow: ,I czy sie nasza wiedza naprawde wzbogaci /
Gdy bedziemy wiedzieli / czy$Smy Europejczycy czyli tez Azjaci?” (J. Iwaszkiewicz, Mapa pogo-
dy, Warszawa 1977, s. 13). ’

2J. Iwaszkiewicz, [Jak wyglada negatyw kolorowej fotografii...], [w:] tenze, Spiewnik wtoski, War-
szawa 1974, s. 73.

3 J. Iwaszkiewicz, W kosciele, [w:] tenze, Mapa pogody, Warszawa 1977, s. 65.



zniszczy¢”. Wszystko, to znaczy, co? Czy tylko pytania, czy moze sam ich
przedmiot zniszczy¢, zlikwidowaé, by wréci¢ na ,,cichg plaze”.

Jest jeszcze jeden tekst, ktéry, moim zdaniem, rzuca nieco $wiatla na 6w
zagadkowy wiersz. To opowiadanie Notre-Dame-la-Grande, datowane przez
autora: Roma, 3 III 68. Przypomnijmy sobie to spotkanie w wielkiej roman-
skiej katedrze na pustkowiu trzech przybyszy: Niemca, Francuza i narratora.
Ten ostatni jest zdecydowanie najmniej rozmowny, bo przeciez uwaza, ze
,slowa niewazne”4, a ponadto nie wierzy w istnienie prawdy obiektywnej.
W kazdym razie wszyscy trzej gotowi sa wysadzi¢ w powietrze katedre jako
symbol $mierdzacej przeszlosci (Lucien), cho¢by po to, aby da¢ swiatu po-
wod do myslenia (Rudolf); narrator jest nig po prostu ,, zmeczony”. Rozbraja
ich stara Cyganka samowolnie pelnigca funkcje strazniczki starej swiatyni
ijej piekna.

Opowiadanie ma oczywiscie podtekst polityczny, w jego tle sa niepoko-
je mlodego pokolenia, cho¢ dopiero za dwa miesiace dojdzie do ich apo-
geum w Paryzu. Zbiera sie jednak na burze.

Jak sie ma Notre-Dame-la-Grande do wiersza ze Spiewnika wloskiego, jak
sie ma ten wiersz do roku 1968? Nie chodzi tylko o to, ze obraz plazy moze
by¢ reminiscencja jednego z haset paryskiej rewolty majowej: ,Pod asfaltem
jest plaza”. Chodzi o bunt sam w sobie, o totalny sprzeciw wobec wspodlcze-
snosci i tradycji, moze nawet w ogole wobec ram zycia spolecznego, chodzi
o probe wyzwolenia siebie jako czlowieka i czlowieczeristwa w sobie. Tym
mocniej brzmi ten wiersz w finale épiewnika, we Wloszech, w $wiecie sztuki,
zabytkéw, muzeow.

Bunt 1968 roku skierowany byl takze przeciw muzealnemu aspektowi
kultury. Nieche¢ ta miala rzecz jasna swoja tradycje — w futuryzmie. A prze-
ciez futuryzm w mlodosci tak bardzo kusit Iwaszkiewicza. Wéréd jego ki-
jowskich wierszy, opiewajacych miasto, pociag i tramwaj, jest tez tekst wy-
mierzony bezposrednio w tradycje, i to niestychanie dla pisarza wazna, tra-
dycje domowa i jej aspekt, ze tak powiem, kulinarny (a zarazem w samo
sedno sacrum):

Schowatem do szafy przepisy mazurkéw wielkanocnych
A jest ich moc wielka

I niose pochodnie wéréd ciemnosci nocnych

By spali¢ szafe. By spali¢ szafe

A potem nic wiecej — nigdy nie bedzie Wielkanocy.?

Nawiasem moéwiac, motyw mazurkéw pojawi sie i w Hilarym, synu bu-
chaltera. Wskazuje na idylliczny $wiat dziecifistwa, ktérego kontrapunktem
jest ,meczace pragnienie lotu”®.

4]. Iwaszkiewicz, Notre-Dame-la-Grande, [w:] tenze, Opowiadania muzyczne, Warszawa 1971,
s. 215.

5 Cyt. za: P. Mitzner, Iwaszkiewicz futurysta (do pewnego stopnia), ,,Zeszyty Literackie” 2011,
nr 114.

¢ J. Iwaszkiewicz, Hilary, syn buchaltera, Warszawa 1975, s. 11.
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Jezeli podazajac za wierszem ze Spiewnika wloskiego, rozejrzymy sie po
calej tworczosci pisarza, znajdziemy moze wiecej takich przejawoéw ciggot
anarchistycznych czy lepiej powiedzie¢, niesprecyzowanej tanatycznej checi
burzenia. Moze to zdja¢ zenh maske fatalisty, bo takie sklonnosci miewaja
dusze jednak aktywne, nietzscheanskie.

Mniejsza o realizacje tych ciggot. Pamietajmy jednak, ze poeta mys$lat
o ucieczce ze Stawiska’ — bez wyraznego celu, i, co wazne, zapisal te mysl
(w 1956 roku) réwniez w czasie $wietym, w drugi dzieri Bozego Narodzenia.

Gestu Tolstoja, jak wiemy, nie powtérzyl. Moze dlatego, ze byloby to
wlasnie powtdrzenie, a wiec plagiat.

Tak jak powtorzeniem jest kazdy akt zniszczenia, a zrywanie z tradycja
ma swoja tradycje.

Summary

Piotr Mitzner
" All of this must be destroyed”. The Last Song in Italian Songbook

This essay discusses a controversial yet not entirely obvious aspect of Jarostaw
Iwaszkiewicz’s oeuvre, namely his anarchist rebellion against tradition. The line
from one of the poet’s late poems quoted in the title above expresses the belief per-
meating Iwaszkiewicz's works starting with his early futurist poems and ending
with a story “Notre-Dame-La Grande”, which was written on the wave of the stu-
dent revolt in 1968. The argument is that Iwaszkiewicz should no longer be per-
ceived only as a guardian of tradition.

7 ,Moze uciekne z domu majac osiemdziesiat dwa lata jak Tolstoj?”, J. Iwaszkiewicz, Dzienniki
1956-1963, t. 11, oprac.iprzypisy A. i R. Papiescy, Warszawa 2010, s. 114. Zapis z 26 XI1 1956 r.



