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Azjaci!”, czyli Starego Poety
pytania o tozsamosc.
Perspektywa postkolonialna

Mottem poematu Azjaci z tomu Mapa pogody uczynit Jarostaw Iwasz-
kiewicz fragment (by¢ moze nawet pointe?) rozmowy w teatralnym foyer.
Co istotne, tozsamo$¢ wszystkich trzech rozméwcoéw autor ukryl, odnoto-
wujac jedynie inicjaly. Zabieg ten z jednej strony daje czytelnikowi impuls
do snucia domystéw, stwarza punkt wyjscia do poszukiwan (zwlaszcza, ze
inicjaty drugiej z wypowiadajacych sie 0s6b identyczne sa z autorskimi), ale
pozwala réwniez uwolni¢ poruszane zagadnienie od historycznego i poli-
tycznego kontekstu, uczynic¢ je uniwersalnym. Przytoczmy omawiany frag-
ment:

E. ]. Wam sie podoba jedno, a nam co innego,

Bo wy jestescie Europejczycy, a my jesteSmy Azjaci.

J. L. Pleciesz, przyjacielu. Wszyscy jestesmy Europejczykami.
A. O. Wszyscy jestesmy Azjaci!l

Skonfrontowane zostaly tu trzy sady, ktére odnosza si¢ do nierozstrzygal-
nego pytania o przebieg granicy miedzy dwoma kontynentami — granicy
nie geograficznej, lecz kulturowej (,Wam si¢ podoba...”). Mozna tu, jak
sadze, dokona¢ pewnego podstawienia: postuzy¢ sie kategoriami szerszymi
i zamiast o Europie i Azji mysle¢ o Zachodzie i Wschodzie, lub wezszymi
i wskaza¢ kraje (narody), z ktérych wywodza sie rozméwcy. Niewatpliwie
pytajac o panstwo, ktoére trudno jednoznacznie (uwzgledniajac kryteria geo-
graficzne, kulturowe, polityczne...) okresli¢ jako europejskie lub azjatyckie,
wskazaé¢ musimy Rosje2.

“ Uniwersytet £6dzki, Wydzial Filologiczny, Katedra Literatury Polskiej XX i XXI wieku.

1]. Iwaszkiewicz, Azjaci, [w:] tenze, Mapa pogody, Warszawa 1977, s.7.

2 Por. uwagi Piotra Drobniaka na temat historycznych koncepcji dotyczacych ksztattu i za-
siegu Europy w ksiazce Jednos¢ w roinorodnosci. Europa w tworczosci Jarostawa Iwaszkiewicza,
Wroctaw 2002, zwt. rozdziat I: O pojeciu Europy i rodowodzie idei europeizmui.
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Natomiast kraje europejskie, z ktérych przypuszczalnie pochodza roz-
moéwcy, sytuowac nalezy w centralnej lub wschodniej czeéci kontynentu
— Polska, Ukraina, Biatorus... Biorac pod uwage historyczne relacje pomie-
dzy wymienionymi panistwami a Rosja (zabory, II wojna $wiatowa, porza-
dek pojattanski), dojs¢ mozemy do wniosku, ze przytoczony dialog dotyczy
zagadnien, ktére zajmuja rowniez uwage badaczy spod znaku badan post-
kolonialnych: wptywu wiladzy imperium na poczucie tozsamosci obywateli
krajow podbitych3. Wybrzmiewa tu, jak sadze, pytanie: jak glteboko owe
wplywy siegaja, czy bycie Azjata, czyli poddanym, konotuje odmienne po-
czucie piegkna? W takim kontekscie wspomniane w motcie ,Azje” i ,Europe”
mozemy interpretowa¢ réwniez jako figury jezyka ezopowego, ktory jest
przeciez forma obrony przed opresja (totalitarnej) witadzy.

Pierwsza z postaci, niewatpliwie Rosjanin (poeta-dysydent Eugeniusz
Jewtuszenko?), granice owa sytuuje pomiedzy wtlasng ojczyzna a Polska.
Sadowi temu przeczy drugi z rozméwcoéw, wlgczajac oba kraje w krag kul-
tury Zachodu. Czy J. I. to sam Iwaszkiewicz, urodzony na Ukrainie, w nie-
bogatej rodzinie Polak, ktéry w 1920 r. na zawsze opuscil rodzinne strony;
partycypujacy w latach powojennych w instytucjach PRL-u?4 Szczegélnie

3 Mam na mys$li nurt badan postkolonialnych, ktéry zapoczatkowala Ewa M. Thompson
w ksiazce Trubadurzy imperium. Literatura rosyjska i kolonializm, ttum. A. Sierszulska, Krakéw
2000. Thompson dowodzi, ze mimo istotnych réznic, relacje Rosji z krajami podbitymi lub
znajdujacymi sie w zasiegu jej politycznych wplywoéw, nosza znamiona relacji kolonialnych.
Por. réwniez C. Cavanagh, Postkolonialna Polska. Biata plama na mapie wspdtczesnej teorii, thum.
T. Kunz, , Teksty Drugie” 2003 nr 2-3; K. Kowalczyk-Twarowski, Imperialne przestworza, spole-
gliwi tubylcy: Polska, Rosja, RPA, ,Er(r)go” 2004, nr1; D. Skérczewski, Postkolonialna Polska
— projekt (nie)mozliwy, , Teksty Drugie” 2006, nr 1/2.

4 Badacze tworczosci Iwaszkiewicza wskazuja wiele momentéw, ktére swiadczy¢ moga
o wadze politycznej granicy miedzy Wschodem (ZSRR) i Zachodem w jego biografii, a zarazem
o tym, iz w jego tworczosci odnalez¢é mozna wplywy zaréwno kultury Europy Zachodniej, jak
i Rosji czy nawet Orientu. M. Radziwon, autor biografii Iwaszkiewicza, sugeruje ogromna wage
faktu ,wyrwania” ze $rodowiska kijowskiego i rodzinnego dworu (réwniez z Tymoszowki
Szymanowskich) i przymusowych przenosin do dawnej Kongreséwki. Zob. M. Radziwon,
Iwaszkiewicz. Pisarz po katastrofie, Warszawa 2010. Czytamy tam: ,Jesienny wyjazd z Kijowa
w roku 1918 byl dla Jarostawa Iwaszkiewicza podréza ostateczng. Nie zmiang miasta, ale
zmiang kontynentu. Czy miody pisarz to przeczuwat? Czy rozumial, ze nieodwracalnie wybie-
ral droge w jedna strone, ze docieral do Europy, a opuszczatl Atlantyde?” [podkr. — A. K]
(M. Radziwon, dz. cyt., s. 50). Wspomniana granica podzielita rodzine Poety, uniemozliwiajgc
przez wiele lat spotkanie z najstarszym bratem, ktéry nie zdecydowal sie na wyjazd do War-
szawy wraz z Jarostawem. Ta sama granica, cho¢ juz gdzie indziej usytuowana, dzielita i wcze-
$niej; we wspomnieniach — na rodzine najmlodszego brata ojca, Czestawa, zeslanego na
Wschéd po powstaniu i osiadtego w Aszchabadzie méwiono zartobliwie ,, Azjaci” (tamze, s. 19).
Dramatyczne wydarzenia pierwszej polowy XX wieku nie pozostaly bez wplywu na kulturowa
czy tez polityczng $wiadomosé miodego poety, jak ujmuje to Erazm Kuzma: ,Z pisarzy ska-
mandryckich Jarostaw Iwaszkiewicz niewatpliwie najpelniej uswiadamial sobie opozycje
Wschod-Zachéd i on tez wprowadzil ja jako kategorie filozoficzng i historiozoficzna do swojej
tworczoéci. Niemata role odegralo w tym miejsce urodzenia, atmosfera artystyczna i intelektu-
alna, w ktorej dojrzewal.” (E. Kuzma, Mit Orientu i kultury Zachodu w literaturze XIX i XX w.,
Szczecin 1980, s. 266). Badacz wskazuje réwnoczesnie momenty, gdy poczucie kulturowej
przynaleznosci Poety wyraznie wahalo sie: i tak w Ucieczce do Bagdadu czy Zenobii Palmurze
dostrzega przewage ,zywiotu wschodniego”, o tym samym $wiadczy proba podjecia studiéow
w paryskiej Szkole Jezykéw Wschodnich. Piotr Drobniak natomiast pisze: ,Iwaszkiewicz



istotne wydaje si¢ tu zdanie wypowiedziane przez trzeciego uczestnika
rozmowy. Interpretacje tej opinii uzalezni¢ mozna, jak sagdze, od narodowo-
Sci wypowiadajacej je osoby: jesli jest Rosjaninem, méwiac , Wszyscy jeste-
Smy Azjaci!” odwoluje si¢ do panslawizmu, przekonania o koniecznosci
dominacji wlasnego narodu nad Stowianami. Jesli za$ jest Polakiem (poeta,
radca ambasady PRL ds. kultury w Belgradzie Antoni Olcha?), zdanie takie
oznaczaé moze rezygnacje, pokorne uznanie zwierzchnosci imperium.

Jesli poczynione rozpoznania sa stuszne, mottem poematu uczynit po-
eta fragment rozmowy trzech postaci, z ktérych zadna — wbrew jasno
sformulowanym deklaracjom — nie daje sie usytuowac¢ w dychotomicznym
ukladzie: Europejczyk — Azjata, przedstawiciel kolonialnej wladzy —pod-
dany. Kazda reprezentuje kolonialne kompleksy: wykluczenia przez totali-
tarng wladze (J. E), ,nostalgii za kresami” (J. I.), ,upokorzenia okresu roz-
bioréw, okupacji hitlerowskiej i sowieckiej” (J. I., A. O.?). Mimo réznic na-
rodowosciowych, rozméwcy nie sa dla siebie , Innymi”, wszyscy odczuwaja
brzemie wladzy imperium. Mozna zatem zaryzykowac teze, Ze przemoc
kolonizatora przejawia sie wlasnie w tym, ze trzej artysci podejmuja probe
zlokalizowania granicy pomiedzy nimi; w istocie granicy tej szukac nalezy
w sobie — w sposobie my$lenia, biografii. To wtasnie czyni Poeta — dysku-
towana w motcie linie demarkacyjna interioryzuje, a nastepnie $ledzi zmia-
ny jej przebiegu.

Nalezy réwniez zauwazy¢, ze — biorac pod uwage specyfike kolonial-
nych relacji Rosji i krajoéw znajdujacych sie w orbicie jej politycznych wpty-
woéw — wprowadzonych w motcie kategorii nie mozna jednoznacznie prze-
tozy¢ na relacje wladzy. Niewatpliwie zaréwno w okresie zaboréw, jak
i czasach zaleznosci Polski od ZSRR, to Rosja dysponowala przewaga mili-
tarng, jednak pod wzgledem cywilizacyjnym to kraje podbite staly wyzej°.
Z drugiej strony Dariusz Skoérczewski przytacza sformulowana przez

z miodopolskiego okresu swej tworczosci to jeszcze nie Europejczyk taki, jakim zobaczymy go
nieco po6zniej. Orientalne motywy wielu wierszy, egzotyzm Ucieczki do Bagdadu czy Legend
i Demeter wskazuja na silng fascynacje Wschodem, a szczegélnie kulturg arabska.” (P. Drobniak,
Jednos¢ w réznorodnosci ..., s. 37), nastepnie przytacza stowa, jakimi skomentowat Iwaszkiewicz
Wite T. Micinskiego: ,Polska obrala swa dole i zespolona jest z Zachodem. [...] Czy dobrze sie
stalo, czy Zle — inna sprawa. Ali¢ nie odwiedziesz juz jej doli i kazania Bossueta blizsze zawsze
beda jej katolickiej kulturze niz fascynujace tajemnice prawostawia, gory, ktére maja jedno
zbocze zwrécone ku Indiom i Buddzie.” (Eleuter [J. Iwaszkiewicz], ,Wita” Tadeusza Miciriskiego,
»Wiadomosci Literackie” 1925, nr 16, cyt. za: P. Drobniak, dz. cyt., s. 64). Z drugiej za$ strony
wskazuje Kuzma znany epizod fascynacji Iwaszkiewicza Niemcami; rowniez elementy mitéw
historiozoficznych Zachodu, ktérych pojawienie sie po raz pierwszy badacz dostrzega w wier-
szu Europa 21921 r. W rozmowie z Wilhelmem Machem stwierdzi nawet Poeta: ,Nie lubie
Orientu. Wschdd jest dla mnie zawily, niepojety. Wole nasza stara Europe, obtaskawione
i znajome Sciezki”, lecz jakby wbrew cytowanej wypowiedzi poswieca cykl esejow Petersbur-
gowi, wczedniej, w 1958 r. odbywa podréz sentymentalng do Kijowa i Kalnika. Szczegolnego
znaczenia nabieraja tu stowa z miedzywojennych pamietnikéw Ireny Krzywickiej: ,[...] Iwasz-
kiewicz, o dziwnej, jakby tatarskiej urodzie, troche skosnych oczach, bardzo pelnych ustach
o nieco tajemniczym wyrazie” [podkr. A. K], zob. . Krzywicka, Wyznania gorszycielki, Warsza-
wa 1995, s. 206.
5 K. Kolwaczyk-Twarowski, Imperialne przestworza..., s. 174.
6 Tamze, s. 175.
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wegierskiego badacza Totosy’ego teze, mowiaca o tym, ze centralna Europa
jest ,polem $cierania sie przeciwstawnych sit w kulturze, wychodzacych
z dwoéch centréw: zachodniego i wschodniego, skierowanych ku «peryfe-
riom», tj. Polsce [i in. — A. K]”7. Natomiast Krzysztof Kowalczyk-Twa-
rowski zauwaza, ze polski odbiorca potrafi ,,odnies¢ do swojego dziedzic-
twa kulturowego zaréwno mentalnos¢ ciemiezyciela, jak i ciemiezonego
[...]”. Spostrzezenia te uwazam za nadzwyczaj istotne w przypadku biografii
Jarostawa Iwaszkiewicza, tworcy, ktorego kulturalne i polityczne zwiazki
zarowno z Europa Zachodnia, jak i Wschodem (Rosj3) sa tylez bogate, co
skomplikowane?.

Dariusz Skérczewski w cytowanym juz artykule pt. Postkolonialna Polska
— projekt (nie)mozliwy stwierdza, ze

postkolonialny punkt widzenia opiera sie na przekonaniu, ze do$wiad-
czenie i/lub idea kolonizacji w istotny spos6b ksztaltuje obraz rzeczywi-
stosci, jaki z jednej strony przedstawiaja publicznosci pisarze imperium,
z drugiej za§ — tworcy reprezentujacy narody i spolecznosci podporzad-
kowane?.

Moim celem jest zbadanie, w jaki sposéb kolonialne do$wiadczenie, ktérego
Iwaszkiewicz niewatpliwie — dowodem cytowane motto — byl Swiadom
(cho¢, rzecz jasna, nie méwil o nim za pomoca stownika ponowoczesnych
badaczy), wplyneto na sposéb prezentowania w Azjatach wlasnej tozsamosci.

Stawiam teze, ze przytoczona w motcie utworu rozmowa, ktorej
uczestnicy pozornie w sposob jednoznaczny okreslaja wlasng tozsamosé
w dialektycznym ukladzie Europa — Azja, stala sie¢ bodZcem do poetyckiej
refleksji autora Stawy i chwaty nad wlasna biografia. Zasadniczym proble-
mem tekstu jest pytanie o zasieg wielorakich (politycznych, intelektualnych,
duchowych) wplywéw imperium na ksztaltowanie tozsamosci podmiotu.

W Azjatach Iwaszkiewicz poddaje prébie pracy pamieci i wyobrazni
dialektyczna opozycje poje¢, ktére determinowaty nie tylko polityczng czy
kulturowa rzeczywisto$¢, ale i okreslaly tozsamos¢ samego Poety. Przywo-
tuje obrazy z ré6znych obszaréw i zakamarkéw pamieci i erudycji. Zamiast
jednak szukac¢ dla nich wspdélnego dialektycznego mianownika, Poeta bez
konica niuansuje, dialogizuje i odstania kolejne warstwy swej palimpsesto-
wej tozsamosci.

7 D. Skoérczewski, Postkolonialna Polska..., s. 105.

8 Por. P. Drobniak, Jednos¢ w réznorodnosci..., zwt. rozdziat pt. Rosja. Zagadnienie zwigzkow
Iwaszkiewicza z kulturg rosyjska analizowatl w ostatnich latach Eugeniusz Sobol. Por. tegoz,
Podroze Jarostawa Iwaszkiewicza na Ukraing w okresie powojennym, [w:] Dziedzictwo Odyseusza.
Podroz, obcosc i tozsamosé, identyfikacja, przestrzen, red. M. Ciedla-Korytowska, O. Plaszczewska,
Krakéw 2007; Twdrczos¢ Jarostawa Iwaszkiewicza w ocenie radzieckich, rosyjskich i ukrainiskich bada-
czy literatury, ,Pamietnik Literacki” 2006, z. 2; Lew Totstoj w tworczosci Jarostawa Iwaszkiewicza
(streszczenie), [w:] Polonistyka bez granic, t. 1: Wiedza o literaturze i kulturze, red. R. Nycz,
W. Miodunka, T. Kunz, Krakow 2010.

9 D. Skorczewski, Postkolonialna Polska..., s. 100-101.



Lokt

Pierwsza z pieciu czesci poematu, ktéra odnosi¢ mozemy do okresu
dziecifistwa, rozpoczyna Poeta od enumeracji kobiecych postaci: po pierw-
sze tych z porzadku historii iliteratury (krélowa Konstancja, Teofanu
z dramatu Tadeusza Miciniskiego, Masza z Trzech siostr Czechowa), dalej
pochodzacych z wlasnych, bardzo wczesnych wspomnieni (Babunia Taube,
niania Danczewska), i wreszcie tych zrodzonych z fantazji, ludowej wyobraz-
ni, pétrealnych, mitycznych (syrenka, Europa, kopieta-upiér) czy niemalze
zapomnianych, jak owa Maryla, ktéra ,, miata suknie z falbankami”.

Fantastycznos¢ to domena dziecinnej wyobrazni, ale i — odwolajmy sie
do pracy Edwarda Saida — jeden ze stereotypowych sposobéw postrzega-
nia Wschodu'l, nie sadze jednak, by to rozpoznanie miato tu interpretacyjna
wartos$¢. Kazda z wymienionych postaci moglibySmy przypisa¢ do ktérejs
z wyeksponowanych w motcie lub opisanych przez teoretykéw postkolonia-
lizmu kategorii, dostrzec np. w reminiscencjach polskiego dworu na Ukra-
inie resentyment. Jednak podmiot, uruchamiajac prace swojej pamieci i wy-
obraZzni, przyjmuje perspektywe nie dojrzatego twoércy, lecz wtasnie dziecka;
podzialy takie uniewaznia. Eksponuje materialnoé¢ doswiadczanego Swiata,
komponuje fragmentaryczne portrety i niemalze statyczne obrazy, konotuja-
ce spokoj i bezpieczeristwo. W ostatniej strofie wydarzenia kluczowego dla
europejskiej tozsamosci mitu opisuje jako niekonkluzywne.

Warto rowniez zauwazy¢, ze w omawianej pierwszej czesci poematu,
podmiot nie ujawnia sie. W trzeciej osobie méwi o $wiecie, nie o sobie;
wszak umiejetno$¢ poprawnego okre$lenia wlasnych relacji ze Swiatem,
wplywu otaczajacej rzeczywistoéci na kategorie myslenia, ksztattuje sie wraz
wiekiem. Réwnowage pierwiastkow Wschodu iZachodu, Azji i Europy,
odczytywac¢ mozemy jako funkcje zrekonstruowanej przez podmiot wlasnej
dziecinnej i mtodzieniczej nieSwiadomosci; konstatacje niemoznosci wtasci-
wej oceny, nawet z perspektywy wielu lat, sity i zasiegu wptywow, ktore
ksztaltowaly tozsamos¢ u zarania $wiadomosci.

Moéwiace ,ja” ujawnia sie dopiero w czesci drugiej. Czesci, w ktérej prze-
waza pierwiastek meski i ktéra dotyka sfery chronologicznie pézniejszej w bio-
grafii podmiotu — to czas edukacji, podrézy, ale i budzenia sie seksualnosci.

Juz w pierwszej strofie padaja nazwiska trzech wielkich rosyjskich arty-
stow: Tolstoja, Dostojewskiego, Czajkowskiego. O odczuwanym wplywie
ich dziet méwi podmiot, akcentujac nie wymiar intelektualny, lecz cielesny.
Postuguje sie metafora zarastania, a wlasciwie — duszenia. W kontekscie
badarn postkolonialnych to fragment niezwyklej wagi. Wedltug Ewy Thomp-
son , Czarujacy bohaterowie Tolstoja i Dostojewskiego, Puszkina i Lermon-
towa, Turgieniewa i Czechowa, Solzenicyna i Rybakowa sa integralna cze-
Scia rosyjskiego projektu kolonialnego”!! [podkr. A. K], za$§ Krzysztof
Kowalski-Twarowski zauwaza:

10 Zob. E. W. Said, Orientalizm, przel. M. Wyrwas-Wisniewska, Poznar 2005.
1 K. Kowalski-Twarowski, Imperialne przestworza..., s. 47.
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W XIX i XX wieku Zachéd zaczytywat sie ksiazkami pisarzy rosyjskich,
ktorzy wyjatkowo tatwo przechodzili do porzadku dziennego nad realia-
mi zycia krajow skolonizowanych. Pomimo swej wielkiej przenikliwosci,
Totstoj, Dostojewski czy nawet Gogol tworza postaci, ktérych nie niepokoi
fakt, ze jako Rosjanie sa beneficjentami imperium.

Dzieta rosyjskich twoércow, ktére stanowity dla podmiotu niezbywalna
czeé¢ codziennoscil?, wlasnie przez swa pozorna niewinnos¢ i wolne od
imperialnej ideologii piekno, okazaly si¢ tym bardziej niebezpieczne. Co
wiecej, niemozliwe jest znalezienie substytutu — kultura ojczystego jezyka
(Trylogia Sienkiewicza), a nawet necaca cielesno$¢ mtodego polskiego artysty
(Daniel Olbrychski w ekranizacjach Potopu i Pana Wotodyjowskiego) nie zasta-
pia, nie przezwycieza wplywu kultury imperium: ,Nie wytnie ich szabla
Wotodyjowskiego / Ani usmiech zniszczy Daniela”.

Element fascynacji meska cielesnoscia reprezentowana w tekstach kul-
tury popularnej pojawia sie rowniez w kolejnej strofie. Czytamy tu o filmo-
wych obrazach wojny (pamietajmy o twierdzeniu Thompson, ze podstawa
rosyjskiego imperializmu byta militarna witadza, a nie przewaga cywiliza-
cyjna), zestawia podmiot , matych napoleonéw” i ,, wielkich nagich / Akto-
réow nieprawdopodobnych filméw” [podkr. A. K]. Obiektem fascynacji,
podkreslmy — homoseksualnej, sa nie bohaterowie dziel powstalych w Eu-
ropie Zachodniej, lecz kinematografii radzieckiej. Jak za Leela Gandhi za-
uwaza Thompson, ,nacjonalizm wiaze si¢ z meskoscia i meznoscia”13,
a jezykowa kastracja byla czestym zabiegiem stosowanym przez kolonizato-
réw wobec ludnosci krajow podbitych. Werbalizujac nieheteroseksulne pra-
gnienia, méwiac o pozadaniu stuprocentowo meskich reprezentantéw im-
perialnej brutalnej sity, podmiot konstatuje wlasne wykluczenie — stawia
sie¢ w sytuacji gorszego, nizszego; poddanego i upokarzanego.

Nastepna strofa drugiej czesci poematu, ktérej budulcem sa obrazy za-
pamietane podczas podrézy (a to jak wiadomo, tradycyjnie wazki element
edukacji mlodego czlowieka), przynosi refleksje juz nie o cielesnosci, lecz
o sferze jezyka. Podmiot, ktérego seksualnoé¢ stawata sie kolejnym (po na-
rodowosci) powodem wykluczenia, poddaje swoistej probie swdj jezyk.
Przyjrzyjmy sie dwuwersowi: ,Na zachodzie geste lozy nad Loara / Czy to
wierzby czy winogrady?”. Gdy méwi poeta o Paryzu, postuguje si¢ wyraze-
niem o prastowianskim rodowodzie — lozy (galaz, pret wierzbowy), zas
w drugim wersie stowem o wspdélnym dla calej stowianszczyzny rdzeniu

12 Historie recepcji rosyjskiej literatury przez Iwaszkiewicza odtwarza E. Sobol. Badacz za-
uwaza, ze w miedzywojniu, waznym okresie dla przyswajania kultury rosyjskiej w Polsce, dzieki
pracy powracajacych do Polski rusycystéw, wychowankéw Uniwersytetu Petersburskiego, prze-
tamywano ,stereotyp postrzegania kultury wielkiego sasiada wylacznie w kategoriach narzedzia
ujarzmiania”. To wéwczas, jak dowodzi Sobol, Iwaszkiewicz wyzbyt sie kompleksu pochodzenia
i zaczal , upatrywac szanse na tworcza adaptacje jej zdobyczy na gruncie polskim”. E. Sobol, Lew
Totstoj w twdrczosci. .., s. 694. Z drugiej zas strony, w okresie powojennym, tworczos¢ autora Stawy
i chwaly poddawana byla swoistej interpretacyjnej przemocy, zawlaszczaniu — tak okresli¢ moz-
na, jak sadze, dokonywane przez radzieckich literaturoznawcéw interpretacje dziet Poety w du-
chu socrealizmu. Por. E. Sobol, Twérczos¢ Jarostawa Iwaszkiewicza w ocenie radzieckich. ..

18 E. Thompson, Trubadurzy Imperium..., s. 10.



— ,wierzba”14. I dalej, w tej samej strofie, czytamy: , Leca zurawie nad glo-
wa z klangorem / I pawie $mierci krzycza w parkach Peterhofu”. Obserwu-
jemy tu zjawisko analogiczne i symetryczne: piszac o rosyjskim krajobrazie,
postuguje sie stowem o rodowodzie facifiskim: , klangor”, za$ piszac o mie-
Scie lezacym nieopodal Petersburga, uzywa jego nazwy z czaséw nie ra-
dzieckich, lecz carskich, a w momencie, gdy powstawal omawiany utwor,
miasto nosito nazwe Pietrodworiec!>. Nie bez znaczenia, ze nazwa, ktéra
przywoluje poeta, ma niemieckie brzmienie — zostala wszak nadana w cza-
sach, gdy Rosja aspirowala do przynaleznosci do zachodnioeuropejskiego
kregu kulturowego’.

Czy zatem jezyk daje schronienie, pozwala si¢ obroni¢ przed zawlasz-
czajaca sila zaréwno Zachodu, jak i Wschodu? Mogtoby sie wydawad, ze
tak, jednak w kolejnej strofie przywotuje Poeta posta¢ Jarostawny?”, bohater-
ki staroruskiego Stowa o wyprawie Igora... oraz jednego z najwazniejszych
utworéw w dziejach rosyjskiej opery, Kniazia Igora Aleksandra Borodina.
Nawigzuje Iwaszkiewicz do sceny z ostatniego aktu (ostatnich partii
w przypadku eposu), gdy zona ruskiego ksiecia rozpacza z powodu op6z-
niania si¢ jego powrotu z wojennej wyprawy'8; w tym czasie wladze Igora
przejac¢ probuje brat Jarostawny. Bohaterka (drugie ja podmiotu poematu?)
moze tylko biernie czeka¢ na rozwdj wypadkéw historii, lamentowad. Jej
Spiew przynosi skutek, ukochany powraca. Oznacza to jednak jego dalsza
ekspansje, kolejne wyprawy.

Druga cze$¢ utworu wieficzy obraz monumentalny, wrecz filmowy.
Koniczy sie¢ wezwaniem do zaspiewania piesni innego wielkiego azjatyckie-
go zdobywecy: ,[pieéni] Czyngis-chana i jego armady / Pieén[i] koni tupo-
czacych pierd[i] szabli bijacych”, hymnu, ktéry uniwersalizuje i niszczy

14 Por. A. Briickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Warszawa 1957.

15 Dokfadnie w latach 1944-1997.

16 P. Drobniak zauwaza, ze ,,Dopiero od czaséw Piotra Wielkiego zaczeto méwié o przyna-
leznosci Rosji do Europy, a poglad ten nie byl — i do dzisiaj nie jest — przez wszystkich po-
dzielany”. Tenze, Jednos¢ w roznorodnosci..., s. 16.

17 Warto tu, jak sadze, przypomnie¢ posta¢ innej Jarostawny, bohaterki historycznej powie-
Sci rosyjskiego autora tworzacego we Francji, Antonina Ladynskiego; (notabene powieé¢ zostata
zekranizowana w 1978 r. przez Igora Maslennikowa, by¢ moze Iwaszkiewicz rowniez 6w film
ogladal), ktérej losy w kontekscie Azjatéw nabieraja szczegdlnego znaczenia. Kreujac postac
ruskiej ksiezniczki, corki Jarostawa Wielkiego, wydanej za maz za kréla Francji, siega Ladynski
do drugiej potowy XI wieku, gdy wykuwal sie obecny ksztalt Europy, na oczach bohateréw
powiesci dokonala sie m.in. wielka schizma wschodnia. Jarostawna, jak przedstawia ja Ladyn-
ski, to posta¢ szczego6lna: w katolickiej Francji nie wyrzekla sie swej kultury, wiary — korona-
cyjna przysiege skladala na slowiariska Ewangelie, podpisywala sie¢ uzywajac stowianskiego
alfabetu (, Anna czula, ze podpisujgc pergamin ruskimi literami, opromienia jak gdyby swoim
imieniem jedno$¢ dwoéch narodéw. Znowu zanosilo sie na wojne, chmury zasnuwaly niebo,
Francja za$ nie miata wiernych przyjaciét. Tylko ojciec mégt przysta¢ Henrykowi wojéw i tabu-
ny bojowych koni, ztotem dopoméc”. A. kadynski, Anna Jarostawna, krolowa Francji, przet.
z rosyjskiego A. Szamarnski, Warszawa 1988, s. 263). Pod koniec zycia postanawia udac¢ sie do
pograzonej w wojnie domowej ojczyzny. Bohaterka kieruja réwniez niepokoje zwigzane
z, postugujac sie dzisiejsza terminologia, poczuciem tozsamosci, odbywajac wielomiesieczng
podréz dowieéé chce nieprawdziwosci stéw syna: ,I wy, pani matko, i ja — tacinnikami dla
nich [mieszkaricéw Rusi] jestedmy”. Tamze, s. 370.

18, Na Dunaju Jarostawny glos stychaé. Wczesnym rankiem, wiesci nie majac, niczym czajka
kwili [...]". Stowo o wyprawie Igora, ttum. A. Sarwa, Sandomierz 2008, s. 23.
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— wszystko, poczawszy od pierwszej ludzkiej $wietosci — natury. Pochod
Czyngis-chana staje sie tu archetypowa forma przemocy.

W ostatnim wersie, brzmigcym ,, W deby czarnobylskie w cedry enga-
dynskie”, symbolicznie wyznacza podmiot zasieg nieuchronnie nadchodza-
cej przemocy, rowny obszarowi kulturowej §wiadomosci autora poematu.
Cho¢ zaglada obja¢ ma calg jego duchowaq ojczyzne, rozpieta miedzy dwoma
biegunami: od Ukrainy po Sycylie, przyja¢ moze jedynie bierna, kobieca
postawe.

*k%

Cze$¢ trzecia poematu zdominowana jest przez niezidentyfikowane
glosy przychodzace z zewnatrz, czego jaskrawym znakiem sa — nieobecne
wczeéniej — cudzystowy. Bogustaw Bakuta identyfikuje je jako glosy ziemi:
,ziemia nieustannie szemrze, dialoguje, powtarza te stowa; nieprawda, ze
cmentarze nie zyjg” 1°. To dialog umartych pogrzebanych w ziemi juz krwia
przesyconej. Piesni Czyngis-chana z ostatnich werséw czesci drugiej, nie-
uchronnej i trwale wpisanej w historyczng konieczno$¢, przeciwstawiona
zostaje nikla nadzieja na inng pies$n, piesnt zmartwychwstania: ,Podobno maja
zatrabic anioty.” To, co wieczne, podporzadkowane zostaje historycznemu.

Jednak zaréwno wobec przychodzacych z ziemi gloséw, jak i piesni
zdobywcéw, podmiot zachowuje postawe bierna. Nie uczestniczy w dialo-
gu, nie zaglusza dochodzacej piesni wilasna.

Aok

W czesci czwartej ujawnia sie podmiot zbiorowy — marzacy o podboju
Europy Azjaci. Znakiem ich nadejécia majg by¢, brzmiace jak magiczne for-
mutly, odglosy dzwonéw w Rostowie — mieécie wielokrotnie wystepujacym
w tworczosci Poety (jak pisze Drobniak, ,symbolizuje tradycje dawnej Rusi
oraz prostote i dobro¢ jej mieszkancéw”?): ,I zeby nad cala Europa / Stat
taki wielki poglos /dzwonienie / i nad rzekami Europy / i nad wyspami
Europy / i nad morzami Europy / Kotom bolom! Kotom botom!”. Motyw
bicia w dzwony pojawia si¢ w przywolywanej juz ostatniej scenie Kniazia
Igora, ale istotnym kontekstem interpretacyjnym dla tego fragmentu wydaje
sie¢ napisany pod wplywem wydarzen rewolucji 1917 r. utwoér Aleksandra
Bloka pt. Scytowie.

Tytulowi bohaterowie to nie tylko koczownicze plemiona zamieszkuja-
ce obszar tzw. Wielkiego Stepu; takim mianem okreslali si¢ réwniez pod
koniec I wojny swiatowej rosyjscy artysci o rewolucyjnych pogladach?!. Za-
cytujmy fragmenty poematu:

19 B. Bakula, Kijow i Petersburg, czyli na rogatkach Europy i Azji, [w:] Zostanie po mnie... Materia-
ty z miedzynarodowej sesji literackiej poswigconej tworczosci Jarostawa Iwaszkiewicza w 90. rocznice
odzyskania niepodlegtosci przez Polske i w 90. rocznicg osiedlenia si¢ pisarza w Warszawie, red.
J. Termer, S. Nyczaj. Warszawa-Kielce 2009, s. 173.

20 P. Drobniak, Jednos¢ w roznorodnosci..., s. 124-128.

21 Zob. rowniez N. A. Pawtowicz, Wspomnienia o Aleksandrze Bloku, ttum. A. Galis, , Literatu-
ra na Swiecie” 1980, nr 11.



,Miliony — was. Nas — mrowie, mrowie, mrowie. / Sprébujcie, zmierz-
cie wy sie z nami! / Tak, my — Azjaci! my — dzicy Scytowie / Z poza-
dliwymi skosnymi oczami! // Nam — jedna chwila, wy — mieliscie czas.
/ A my, jak niewolnicze roty, / Tarcze trzymaliémy wséréd wrogich ras /
Mongotéw i Europy! // [...] Przez setki lat patrzyliécie na Wschéd, /
Gromadzac nasze perly, zloto, / Drwiac czekaliscie, by do naszych wrét /
Przystawi¢ waszych dzial wyloty! // [...] Kochamy wszystko — i zar zim-
nych liczb, / I wizje w boskim zachwyceniu, / Nie obca nam galicka jasna
my$l / Ani germanski mroczny geniusz. / My pamietamy mrok wenec-
kich wéd / I pieklo paryskiego gwaru, / I cytrynowych gajow won
i chtéd, / I w mgle Kolonii chmurny zarys... [...] Przed piekna Europa, po-
§rod kniej, / Po jarach, posréd sosen, debéw, / My rozstapimy sie, by gro-
zi¢ jej / Ta nasza azjatycka geba! [...]”?? [podkr. A. K.].

Scytowie Bloka to barbarzyncy, $wiadomi wlasnej cywilizacyjnej niz-
szoSci wobec Europy, boleénie odczuwajacy brzemie wielowiekowego upo-
korzenia. Azjaci Iwaszkiewicza to nie §wietnie zorganizowana armia impe-
rium; to, podobnie, jak u rosyjskiego poety, ,pijani dzwonami” i ,pijani
winami” dzicy.

Kreujac 6w zbiorowy podmiot, odwotuje si¢ do zachodnich stereoty-
powych wyobrazern Wschodu, ktérego esencja ma by¢ , tajemniczos¢”, ,, ma-
gicznos¢”, , dzikos¢”. By¢ moze powraca tu do wlasnych dawnych wyobra-
zen z czasow, gdy powstawaly jego poetyckie powiesci. I znéw warto sie tu
przyjrze¢ warstwie leksykalnej: obok brzmigcego , wschodnio” czy tez ,eg-
zotycznie” czasownika ,kalambonig” pojawiaja sie etymologicznie wloskie
,madonny”. Obok — majacych dzwoni¢ ,z calych sil” — Angeliny
i Antoniny pojawia sie ,Zanna” — dziewczyna o rosyjskim imieniu; w ko-
lejnym wersie Alfa i Rima oraz noszaca imie prawostawnej meczennicy
i $wietej z I lub Il wieku — Inna.

Podobna rozpietos¢ dotyczy przestrzeni, jej punkty — wskazane row-
nie dokladnie jak w poemacie Bloka — wyznaczaja miejsca religijnego kultu:
od wiezy w Rostowie Wielkim, przez Notre Dame, francuski kosciét pod
wezwaniem $wietego Hilarego, ktory to swiety préobowal pogodzi¢ zatoze-
nia teologii Wschodu i Zachodu, $wiatynie §wietej Guduli — patronki Bruk-
seli, swietego Oderyka, ktorego imie zapisane jest z naglosowym, gwaro-
wym ,1”. Europe czeka zatem nieuchronna zaglada, ulegnie jej catos¢ bu-
dowanej w poczuciu wyzszoéci wobec Wschodu kultury: powodowani re-
sentymentem Azjaci zawladna przestrzenia, jezykiem, duchowoscia.

O ile w pierwszej i drugiej czeéci poematu odnalezé mozna bylo ele-
menty, ktére pozwalaly sie odnies¢ do porzadku biografii autora/podmiotu,
w czeéciach trzeciej i czwartej sygnalow takich brak. Zapytajmy jednak: czy
inspirowana utworem popierajacego rewolucje poety wizje napierajacych
Azjatow odczyta¢ mozna jako metafore Swiata, w ktérym zyl podmiot
w wieku dojrzatym? Czy w oczach Iwaszkiewicza Blokowscy Scytowie to

2 A. Blok, Scytowie, [w:] tegoz, Wiersze i poematy, wybor i stowo wstepne W. Kazanecki, Bia-
tystok 1987, s. 189-193.
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kremlowscy notable, z ktérymi z racji rozlicznych petnionych funkcji kon-
takt mial przeciez nieraz? Czy Scytem jest on sam, reprezentant narzucone-
go ustroju?

*kk

W ostatniej czesci poematu rytm wiersza ulega uspokojeniu, poeta ope-
ruje dystychami zlozonymi z najdtuzszych w catym tekscie wersow. Kreujac
obrazy, ktére niezaleznie od szerokoéci geograficznej i ustroju politycznego
daja sie jednoznacznie identyfikowac¢ jako wyobrazenia Raju, stawia pytanie,
ktére — mogloby sie wydawaé — ostatecznie uniewaznia watpliwos¢ za-
wartg w tytule i motcie: ,I czy sie nasza wiedza naprawde wzbogaci / Gdy
bedziemy wiedzieli / czy$my Europejczycy czyli tez Azjaci?”.

To jednak zdanie wypowiedziane po zagladzie, po $mierci, z perspek-
tywy wiecznosci. W odniesieniu do politycznej, kulturowej rzeczywistosci,
w ktérej zanurzony jest méwiacy podmiot, moze mie¢ wydzwiek jedynie
ironiczny.

Summary
Agnieszka Kalowska

“We all are the Asians!” — The Old Poet’s Questions Concerning Identity
(in the Context of Postcolonial Studies)

The article aims to analyze Jarostaw Iwaszkiewicz’s poem entitled “The Asians”, the
first work from his volume “The Weather Map”. The starting point for reflection is
the motto of the poem - a conversation of three people in a theater foyer. The subject
of this short exchange is the border between Europe and Asia, not the geographical
but the cultural one. The dialogue can also be interpreted as an attempt to answer the
question of the strength of the impact of the Euro-Asian empire — Russia. The au-
thor of the article endeavors to read the poem as the poet’s attempt to interpret his
own biography. An important context is a poem by Alexander Blok, “The Scythians”
written in 1918.



