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JJaszczurki jak ptomyki”, ,uliczki
jak wawozy”. Od wzrokocentryzmu
do antywizualnosci cyklu Z wrazen
wtoskich Wtadystawa Reymonta

Streszczenie

Artykul omawia cykl tekstow podrézniczych Wiadystawa Reymonta zatytulowa-
nych Z wrazen wloskich. Dla autorki artykutu punktem wyjscia jest jasno sprecy-
zowana motywacja podrozy autora Chlopow: jest nig che¢ ucieczki przed rutyna
codzienno$ci, a zarazem poszukiwanie nowych podniet oraz inspiracji do powies-
ciowych fabul. Cykl Z wrazen wloskich opisuje nietypowa pielgrzymke, w ktora
wpisane sg pospiech i szybkie przemieszczanie si¢ pociagiem. Reymont jest nowo-
czesnym turysta, balansujacym miedzy proba ogarniecia catosci a kontemplacja
tego, co mate, punktowe. Autorka zauwaza, ze zorientowany werystycznie Rey-
mont poprzez mlodopolska rame narracyjng uzyskiwat efekt plastycznosci i kine-
tycznosci opisywanych przestrzeni/krajobrazéw. Dostrzegal potencjal malarski,
sceniczny i kinematograficzny ogladanych zjawisk: ludzi, natury i dziet sztuki.
Obrazy Wloch pod piérem Reymonta ozywajg, czasami jednak nie wiadomo, czy
to jeszcze obraz zewnetrzny, czy to juz $wiat wewnetrzny autora. Z wrazer wloskich
mozna potraktowac jako ilustracje stwierdzenia Henri Bergsona: ,,Mechanizm
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156 sabina Brzozowska

naszego poznania jest natury kinematograficznej” (tegoz, Ewolucja tworcza). Cykl
wloski byl najpierw, w roku 1895, publikowany na tamach ,,Gazety Polskiej”, na-
stepnie zostal wydany przez Adama Grzymale-Siedleckiego w tomie XVIII Pism:
Z ziemi polskiej i wloskiej w roku 1925.

Stowa kluczowe: Reymont, podréz wtoska, wzrokocentryzm, wrazenia, antywizualnos$¢

“Lizards like flames”, “alleys like ravines’.
From the ocularcentrism to anti-
visuality of the series From the ltalian
Impressions by Wtadystaw Reymont

Summary

The article discusses a series of travel texts by Wladystaw Reymont entitled From
the Italian Impressions. The starting point for the author of the article is the clear-
ly defined motivation behind Reymont’s journey, namely the desire to escape the
routine of everyday life and, at the same time, to seek new stimuli and inspiration
for his novels. The series entitled From the Italian Impressions describes an unusual
pilgrimage characterised by haste and fast traveling by train. Reymont is a modern
tourist, balancing between an attempt to grasp the whole and contemplation of
the small and specific. The author notes that the veristically oriented Reymont,
through the narrative framework of Young Poland, achieved an effect of plasticity
and kinetic nature of his descriptions of spaces and landscapes. He saw the pa-
interly, theatrical and cinematographic potential of the phenomena he observed:
people, nature and works of art. Reymont’s images of Italy come to life, but some-
times it is unclear whether they are still external images or already the author’s
inner world. From the Italian Impressions can be treated as an illustration of Henri
Bergson’s statement: “The mechanism of our cognition is cinematographic in na-
ture” (ibid., Creative Evolution). The Italian cycle was first published in ‘Gazeta Pol-
ska’ in 1895, and subsequently by Adam Grzymala-Siedlecki in the eighth volume
of Letters: From the Polish and Italian Land in 1925.

Keywords: Reymont, Italian travel, ocularcentrism, impressions, anti-visuality
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Warszawa nie, bo

ca
ra.

[...] te wszystkie ,,czarne kawy”, te sfodko-nudne flirty po raucikach, herbatkach
i zurfiksach [...]; ,Rycersko$¢” z przedartymi tenorami i sedziwymi sopranami
w Wielkim, ,,Ciepta wdéwka” w Rozmaitosciach, cyrkowe hece w Malym; malunki
pan w Salonie, a ,,Tryptyk” w Zachecie; te same ciagle stawy domowego i zagranicz-
nego chowu [...] te same [...] twarze, ulice, frazesy, mate ktamstwa, mate serca - to

chyba razem dosy¢, aby uciec z Warszawy'.
Nie Wieden, bo

Potezny katar wywioztem z Kahlenberga, ubltocilem si¢ na ringach, zmoklem do
nitki na zmianie warty w Burgu [...]2.

W cesarskim muzeum za$ przewodnik

[...] mieszal beztadnie ludzi, epoki, kraje, dynastie w jeden bigos hultajski i przypra-
wial to wszystko od czasu do czasu specjalnie wiedeniskimi witzami, z ktérych sie
$mial najserdeczniej [...]. Sam gmach za$ przeztocony, przeszlifowany, przemarmu-
rowany, przeozdobiony, stanowczo jest za szykowny3.

Cykl Z wtoskich wraze#. Notatki*, publikowany w ,,Gazecie Polskiej” od 11 lip-
1895 roku, rozpoczal Reymont demonstracjg postawy malkontenta-uciekinie-
Juz Jolanta Sztachelska w artykule Szukajgc siebie. Reymont w Italii zaakcen-

towata eskapistyczng motywacje podrozyS. Tekst — ktéry sam autor skromnie

1
2
3
4

W.S. Reymont, Z wtoskich wrazen. Notatki, ,Gazeta Polska” 11 lipca 1895, nr 156, s. 2.

Tamze.

Tamze, s. 3.

Tytut Z wrazen wtoskich moze przywodzi¢ na mysl Wrazenia z podrézy Marii Konopnickiej

(1882). O anachronicznym charakterze zapiskow Konopnickiej pisat Antoni Sygietynski (Pisma
krytycznoliterackie, oprac. T. Weiss, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1971, s. 310-322). Odno-
towuje ten fakt Lena Magnone w pracy Siostry w podrézy. Literackie slady wspdlnych wedréwek
Marii Konopnickiej i Marii Dulebianki, w: Podréz i literatura 1864-1914, red. E. Ihnatowicz, Wydaw-
nictwo Wydziatu Polonistyki UW, Warszawa 2008, s. 45. Krytyczny sad Sygietynskiego o Wra-
zeniach z podrézy zostat zweryfikowany przez Urszule Kowalczuk i Marie Jolante Olszewska.
Zob. U. Kowalczuk, Dylematy podrézy - ,Podréz do Wtoch” Jozefa Kremera i ,Podréz po Wtoszech”
Hipolita Taine’a, ,Prace Filologiczne. Seria Literaturoznawcza” 2009, t. 57 oraz M.J. Olszewska,
Normandia Marii Konopnickiej i Marcela Prousta z malarstwem impresjonistycznym w tle, w: Ko-
nopnicka - raz jeszcze, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2022, s. 267.

J. Sztachelska, Szukajqgc siebie. Reymont w ltalii, ,Polono-Italica. Fabrica Litterarum” 2022, nr 1
(4), s. 6.
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i asekuracyjnie okreslit mianem wrazen, notek — zostal jednak skomponowany
starannie, wedle regut wciagajacych powiesciowych fikcji. Wszystko zaczyna si¢
od rutyny, zniecierpliwienia, znudzenia, od niekoniecznie jednostkowych przezy¢,
a raczej od spostrzezen dotyczacych pewnej formy egzystowania, w ktdrg wpisana
jest unifikacja, standaryzacja, nieoryginalnos¢. Czytamy dalej narracje Reymonta:
»Semmering przespatem™.

Umkneta podréznemu, co sam dobitnie — a moze i prowokacyjnie — zaakcen-
towal, stynna alpejska przetecz Semmering. Ta sama, ktora oszotomita Jozefa Ig-
nacego Kraszewskiego. Autor Starej basni nazwal jg ,,przesliczng, nieprawdopo-
dobng, przesadzong dekoracja teatralng”’, trase kolejowa Semmering okrzyknieto
mianem doskonalego dzieta inzynierskiego, umozliwiajacego ogladanie alpejskie-
go pejzazu z nowej perspektywy. Mijany krajobraz nabieral cech fantasmagorycz-
nosci, ,czarodziejskosci”®. Na pewno zachwycatl. Tymczasem Reymont postanowit
przespac ten opisywany cud techniki i zjawiskowy widok. Albo po prostu narrator
zakomunikowal, ze go przespal. Czy autor uznal, ze nie poradzi sobie z opisem?
A moze cykl Z wloskich wraze# na famach ,,Gazety Polskiej” winien by¢ uwiary-
godniony przede wszystkim przez wloska topografie, bo przeciez o Italie tu chodzi.
Nic nie mogto odstawac¢, po drodze nie powinna si¢ zdarzy¢ zadna nieoczekiwana,
i do tego technologiczna, ekstaza. Przebudzenie o $wicie wiaze sie z nieco nie-
pewnym - zmaconym mgtg i szaro$ciami — odczuciem przesuwania si¢ obrazéw
i widokiem na ,rozkoszng doling”, z doswiadczeniem tagodnego przemieszcza-
nia si¢ przez ,fantastyczne skrety” nad Murg w Alpach Styryjskich, bo ,pociag
biegt ostroznie™; podroéz ta prawie magicznie przenosi turyste-pielgrzyma w cza-
sie i przestrzeni. Celowo pozwole sobie na naduzycie: jak wiele lat pézniej Hansa
Castorpa w podrdzy do Davos, do krainy inicjacji, w ktorej doswiadczyl wszak
ol$nienia Arkadig i zderzenia z r6znymi obliczami zmystowosci, a nawet pozna-
nia $wiata przez pryzmat nowinek technicznych (rentgen, gramofon). Alpy wszak
stanowig ,,symboliczna granice miedzy $wiatem Pdtnocy a §wiatem Potudnia™®.
Narrator Z wloskich wraze# zrezygnowal z mocnych, ,,operowych” efektéw Sem-
mering. Wybral spanie i tagodny bieg pociggu dolinami.

Zasygnalizowany motyw snu dodatkowo wzmacnia efekt przejscia. Reymont
w pierwszym odcinku cyklu opisuje podréz nie tylko w przestrzeni, ale jakby
6 W.S. Reymont, Z wtoskich wrazen..., s. 3.

7 J.I. Kraszewski, Kartki z podrozy 1859-1864 r., Naktadem Gustawa Sennewalda, Warszawa 1866,

S. 49.

8 Zob. W. Tomasik, Semmering 1858, w: Kraszewski i wiek XIX. Studia, red. A. Janicka, K. Czajkow-

ski, P. Kucinski, Ksigznica Podlaska im. tukasza Gérnickiego, Biatystok 2014, s. 118.

9 W.S. Reymont, Z wtoskich wrazen..., s. 3.
10 Zob. O. Ptaszczewska, O Italii Hansa Christiana Andersena, w: Archipelag poréwnan. Szkice kom-
paratystyczne, red. M. Ciesla-Korytowska, Towarzystwo Autorow i Wydawcéw Prac Nauko-

wych ,Universitas”, Krakow 2007, s. 148.
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w czasie — przez ,u$miechnietg wiosng”, podrdz, ,ktdra zostawial...] w duszy wraze-
nia spokojne i terapeutyczne™™. Wydaje sie, ze przestrzen i czas tworzg tutaj spdjng
caloé¢, w Reymontowym modelu $wiata owe kategorie nie sg przeciwstawne, obie
wyrastaja z myslenia archaicznego, fantomatycznego i zarazem zmystowego; ksztal-
tuja wewnetrzng forme kontemplacji'2. Dodatabym, Ze jest to model §wiata rasowego
artysty, ktory juz wybrat zyciowa Sciezke. Nie jest to typowe dla XIX wieku italo-
pisarstwo: relacja z podrézy w stylu Goethego, pani de Staél, a raczej bliski dwu-
dziestowiecznej tradycji model odtwarzania tylko fragmentéw podrdzy, rezygnacja
ze skrupulatnego i ,,kompletnego opisu poznawanej przestrzeni®. Jego podrdz nie
jest dialogiem z literatura, nie jest podazaniem sladami poprzednikéw (cho¢ wiado-
mo przeciez, ze przeszle glosy o Italii nieustannie przemawiajg, graja na wyobrazni).
Wlochy majg jednak, bo mie¢ musza, wymiar przestrzeni zmityzowanej: ,,Ilez to lat
miatem w mdzgu i duszy ten kraj, »gdzie cytryna dojrzewax [...], ale w Pontebbie nie
ma jeszcze tych Wloch™4, jest ,,brudna stacja, brudny pociag, brudny bufet i brudni
zandarmi z kogucimi piérami”™ oraz jest noc, ktéra ,,maci wszystko™. Ten fragment
narracji konczy Reymont krétkim dialogiem z jednoznaczng odautorska pointa:

Chce spa¢, ale weigz mnie budzi glos Niemeczki, ktdra trzymajac glowe w oknie, co
chwila ciggnie za rekaw matke i pyta:

- Mamo, to Wlochy?

- Wlochy - odpowiada matka i drzemie.

Tak, to juz Wtochy geograficzne?.

Ale jeszcze nie te wyobrazone, nie te z obiegowych przeswiadczen ani te zmity-
zowane przez literature i sprofilowane przez caty katalog dziewigetnastowiecznych
Italian travels.

Cykl Z wrazen wloskich w zbiorze Z ziemi polskiej i wloskiej ze wstepem Adama
Grzymaty-Siedleckiego (czyli drugi odcinek relacji na famach ,,Gazety Polskiej”)
zaczyna si¢ dynamicznie®. To wlasciwy poczatek podrdzniczej historii. Jest po-
1 W.S. Reymont, Z wtoskich wrazen..., s. 3.

12 Zob. W.N. Toporow, Przestrzen i rzecz, Towarzystwo Autoréw i Wydawcoéw Prac Naukowych
JUniversitas”, Krakéw 2003, s. 21.

13 O. Ptaszczewska, Podroz wtoska jako dialog z literaturg, w: Archipelag poréwnan..., s. 121.

14 W.S. Reymont, Z wtoskich wrazen..., s. 3.

15 Tamze.

16 Tamze.

17 Tamze.

18 Podréz wtoska z maja i kwietnia 1895 roku nazwat ,wrazeniem”. Tytut brzmiat Z wtoskich wrazen.
Notatki. Pierwodruk: ,Gazeta Polska” od 11 lipca do 4 wrze$nia 1895 (na stronie 2 i 3). W tym sa-
mym czasie ,Gazeta Polska” publikowata na pierwszej stronie Quo vadis Henryka Sienkiewicza;
dodajmy, ze w latach 1876-1878 drukowata Listy z podrézy do Ameryki Sienkiewicza.
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ciag, rozklekotana dorozka i sredniej urody hotelik, ale przede wszystkim pojawia
sie sugestia pospiesznej podrdzy po Wtoszech. Pociag i pos$piech sg wyznacznika-
mi masowej turystyki. Stusznie zatem artysta si¢ asekuruje. Wiadomo, Ze podroz-
ny nie zatrzyma si¢ nigdzie na dtuzej, nie nawiagze trwalych znajomosci, nie pozna
obyczaju. Jest nowoczesnym turysta, balansujacym miedzy préba ogarniecia ca-
tosci a kontemplacja tego, co mate, punktowe'; intuicyjnie unikajacym utartych
szlakow:

Idzie sie, gdzie oczy i ulice lub drogi prowadza, bo zawsze si¢ dojdzie i zobaczy rzeczy
piekniejsze i godniejsze uwagi, nad te urzedownie w przewodnikach zalecone?.

Autor odslania strategie zwiedzania i opisywania:

Idzie sie i patrzy [...] i oczy maja dosy¢, zatrzymuja si¢ z przyjemnym zdziwieniem
i wchianiaja, malujac w glebi jakies tto, na ktérym poézniej wytworzy si¢ pewna ca-
to$¢ wrazen. (212)

Ale podrézny przyznaje réwniez, ze kultura wloska wrecz dotyka go bezpo-
$rednio, przechodzi on niejako prébe mentalnego przepracowania swoich doznan:

Odchodzi si¢ i powraca — odchodzi si¢ wprost zgnebionym nadmiarem piekna, pomy-
stowosci i powraca, aby jeszcze raz dusze i oczy napas¢ widokiem tych arcydziel. (217)

Bezosobowe ,,idzie si¢ i patrzy” — ta potocznos¢ sformutowania ma cechy intymnej,
nieco po$piesznej opowiesci, taczy jednostkowo$¢ postrzegania-przezywania z uni-
wersalnoscig tego, co bezosobowe, co moze by¢ zaslyszanym glosem z ttumu, wyim-
kiem podstuchanego wrazenia; oczywistym, intuicyjnym mechanizmem dziatania:
»idzie si¢ i patrzy” (211), ,,siada si¢ na jakiej$ kamiennej tawce” (218), ,odchodzi si¢ i po-
wraca” (217), ,,potem si¢ idzie na wtdczege” (273), ,,siada si¢ i znowu si¢ patrzy” (273).

Reymont wykazuje w swej ,notatce” o Padwie swoistg metaswiadomos¢ opi-
sywania §wiata. Jest jawnie wzrokocentryczny, wpisuje si¢ zatem w charaktery-
styczny dla drugiej potowy XIX wieku paradygmat naocznosci, wzrokocentryzmu
czy wrecz ,szalenstwa wizualizacji”. Ale z drugiej strony moéwi przeciez o wraze-
niach, a to juz przestrzen antymimetyzmu. Wzrokocentryzm w koncu przerodzi

19 Zob. T. Stawek, Nie-ludzkie i swiat cztowieka. O dwdch zdaniach Gustawa Flauberta, w: Kulturowe
wizualizacje doswiadczenia, red. W. Bolecki, A. Dziadek, Instytut Badan Literackich PAN, War-
szawa 2010, s. 51.

20 W.S. Reymont, Pisma, t. XVIII: Z ziemi polskiej i wtoskiej, wydanie zbiorowe zupetne ze wstepem
A. Grzymaty-Siedleckiego, Naktad Gebethnera i Wolffa, Warszawa 1925, s. 211. Wszystkie cy-
taty Z wrazen wtoskich podaje wedtug tego wydania, w nawiasie podaje numery stronic.



sie w antywizualno$¢ schytku wieku XIX. Dodajmy, ze obok patrzenia pojawia si¢
tutaj chodzenie, ruch, odejscia i powroty?'. Przede wszystkim autor-podréznik po-
zwala si¢ nies¢ swoim naturalnym predyspozycjom. Adam Grzymata-Siedlecki we
Witepie do pierwszego tomu Pism Reymonta przywoluje anegdote o niesamowitej
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spostrzegawczo$ci powiesciopisarza:

21

22

23

Jeden z najwybitniejszych poetéw naszych opowiadal mi raz, co nastepuje:

»Przechodzilem kiedy$ z Reymontem przez ulice Krolewska w Warszawie, koto
placu Saskiego. Naraz Reymont odzywa si¢ do mnie: »zamknij na chwile oczy i po-
wiedz mi, co na placu widziale$ przed chwilg«. Poddalem si¢ temu egzaminowi, ale
poniewaz okazalo sig, Ze niewiele mialem do powiedzenia i czulem si¢ tym niejako
zaklopotany, wiec postanowilem poszuka¢ odwetu. Zatrzymalem si¢ umyslnie na
miejscu przez kilka minut, wciggnalem Reymonta w temat jakiejs Zywszej rozmo-
WY, po czym naraz rzucilem mu: »no a teraz ty zamknij oczy i powiedz, co$ widzial
przed chwilg«. Przywarl powieki, odwrdcit sie tytem do placu i zaczal recytowac:
»od strony ulicy Wierzbowej wjezdzaly przed chwilg na plac dwie dorozki: jedna
z siwym koniem skrecita w ulice Czysta, druga dwukonka, z gniadym i kasztanem,
jedzie ku Mazowieckiej, w pierwszej siedzi jakas starsza dama, w dwukonce dwaj
oficerowie, ten po lewej stronie huzar [...]. Od hotelu Europejskiego w skos przez
plac idzie kobieta wiejska z dwoma koszykami; w prawej rece ma koszyk napetnio-
ny czyms§ znacznie ciezszym, bo sie przechyla ku prawej stronie. Naprzeciwko niej
biegnie w podskokach i ze §miechem dwu andruséw, mniejszy goni starszego«. I tak
ciggnat ku mojemu zdumieniu, przez zamkniete oczy, rysujac mi obraz placu, cy-
tujac szczegoly kolorystyczne kostiuméw damskich, sposobdw ruszania si¢ prze-
chodniéw, pochylen, ba! nawet w jednym wypadku gatunku materii na marynarce
jakiego$ wykwintnego przechodnia”?2.

Grzymata-Siedlecki podkreslit zdolno$¢ Reymonta do ,odtwarzania stowa-
mi obserwacji malarskich”, ale rdwniez — co wydaje si¢ szczegdlnie istotne - jego
wrazliwo$¢ na ruch i barwy. Dodatabym jeszcze wyczulenie na gre $wiatla i cie-
nia oraz zmys! plastyczny na miare Pietera Bruegla. Pisarz tworzy — wedle kryty-
ka - ,,zakonczone malowidlo”, a nie malarskie notatki23. Piotr Mitzner w Moim

Zob. M. Litwinowicz-Drozdziel, Zmiana, ktérej nie byto. Trzy préby czytania Reymonta, Wydaw-
nictwo Neriton, Warszawa 2019, tu rozdziat: Uwagi o chodzeniu, s. 21-43. O wedrowaniu, cho-
dzeniu, spacerowaniu Marii Konopnickiej pisze Maria Jolanta Olszewska, Normandia Marii Ko-
nopnickiej i Marcela Prousta z malarstwem impresjonistycznym w tle, w: Konopnicka - raz jeszcze,

red. M.J. Olszewska, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2022, s. 269.

A. Grzymata-Siedlecki, Wstep, w: W.S. Reymont, Sprawiedliwie (przedruk wydania Gebethnera

i Wolffa), Jerozolima 1944, s. 9-10.
Tamze, s. 11.
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Iwaszkiewiczu przywotuje wyrazenie ,,kamera mozgowa”24, spajajace zdolnosci re-
porterskie z fotograficzng spostrzegawczos$cig. Pokusitabym si¢ o wniosek, ze sfor-
mulowane przez samego autora Brzeziny, a zacytowane przez Mitznera, okreélenie
oddaje specyfike predyspozycji pisarskich Reymonta, nawigzujacych do sztuki
ruchomego obrazu, a dotyczy to nie tylko powiesci, ale rdwniez tekstéw o cha-
rakterze dokumentalnym. Reymont precyzyjnie wychwytywal zaréwno widoki,
jak i ,,symultaniczno$¢ toczacych si¢ zdarzen™?>, byt zorientowany werystycznie,
ale poprzez mlodopolska rame narracyjng zapis zyskiwal na plastycznosci i kine-
tyczno$ci. Autor Komediantki opisywal dzianie si¢, dostrzegal potencjal malar-
ski, sceniczny i kinematograficzny ogladanych zjawisk: ludzi, natury i dziel sztu-
ki. Z dzisiejszej perspektywy tekstualizacja wrazen, migawek uspojnia je, nadaje
dodatkowy sens rozproszonym obrazom, ma moc syntetyzowania, $wiat zacho-
wuje cigglos¢ pomimo percepcyjnego pokawatkowania. Kalejdoskopowy nattok
doznan przydarza si¢ konkretnemu ,,ja”, §wiadomemu swoich pragnien i predys-
pozycji. W dzienniku Reymont zapowiadal:

Jade do Wloch po wrazenia, po zaczerpniecie powietrza i barw nowych, po ujrze-
nie arcydziel ludzkich i cudéw przearcydzielonych natury-przyrody. Jade zoba-

czy¢ niebo, marmury i morze?é.

Oto ,,pisarz energii”?” wyruszyl w pielgrzymke-podro6z28, podrdz ta nie miata by¢
pretekstem do erudycyjnych popiséw, a raczej Zrédlem inspiracji, podniet; podszy-
tych racjonalizmem planéw tworczych z nadziejg na uzupetnienia fabularne??:

Nie wiem, ale mi si¢ zdaje, Ze zaczerpne stamtad wiele materialow, ze wiele dresz-
cz6w nowych poczuje3°.

24 P, Mitzner, M¢j Iwaszkiewicz, Wydawnictwo Préby, Warszawa 2023, s. 36.

25 Zob. trafne uwagi Marka Hendrykowskiego w pracy Reymont scenarzysta, w: ,Wskrzesi¢ chocby
chwile”. Wtadystawa Reymonta zmagania z myslq i formg, red. M. Bourkane, R. Okulicz-Koza-
ryn i in., Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan
2017, s. 26. Zob. réwniez S. Brzozowska, Wtochy Reymonta. ,Krzyk”, ,Dwie wiosny”, ,Venus”,
w: ,Wskrzesi¢ chocby chwile”..., s. 39-45. Nalezy odnotowad, ze na ,filmowos$¢” dziet Reymonta
zwrécili juz uwage Julian Krzyzanowski, Wtadystaw St. Reymont. Twérca i dzieto, Wydawnictwo
Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich, Lwow 1947, s. 46 i 63 oraz Kazimierz Wyka, Reymont,
czyli ucieczka do Zycia, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1979, s. 92.

26 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty. 1887-1924, oprac. B. Utkowska, Wydawnictwo Collegium
Columbinum, Krakéw 2009, s. 164.

27 A. Grzymata-Siedlecki, Wstep, w: W.S. Reymont, Sprawiedliwie..., s. 24.

28 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 164, przypis 1.

29 Wykorzystat to potem w Fermentach oraz w sposdb przesmiewczy w Z pamietnika.

30 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 164.
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Wazny jest zatem pragmatyczny wymiar podrézowania. Potrzeba intelektualnego
ogarniecia sytuacji tylko pozornie zdaje sie przegrywa¢ ze zmystowo-emocjonalnym
ukierunkowaniem percepcji. Radostaw Okulicz-Kozaryn, omawiajac Pielgrzymke do
Jasnej Gory, trafnie uchwycil ,,labilno$¢ emocjonalng i chwiejno$¢ swiatopogladowg™!
Reymonta. W przypadku kolejnej wyprawy autora Ziemi obiecanej religia zdaje sie
samo do$wiadczanie, chlonigcie obrazéw, rowniez przedstawiajacych przezywanie
sacrum przez zbiorowos¢ — po prostu najistotniejsze s same wrazenia wloskie, ukfada-
jace sie pod pidrem Reymonta w synkretyczne i synestezyjne dzieto sztuki. Moze w ten
sposob konstytuuje sie nowy gatunek podrozopisarstwa? Reymont miat swiadomos¢
uczestniczenia w sytuacji estetycznej, innymi stowy: miat ,,swiadomos¢ piekna™2. I tu-
taj zaryzykowalabym twierdzenie: to impuls o charakterze intelektualnym wskazat
mu cel peregrynacji oraz pokierowal wyborem srodkéw artystycznych, za pomoca
ktorych odtworzyt ,wrazenia” majace wszak uniwersalny charakter.

Wyznaczona trasa podrdzy ma charakter pielgrzymkowy: Padwa $w. Antonie-
go, Loreto, Asyz, Via Appia i katakumby, ,,skamieniaty dramat” Pompejow, Neapol
$w. Januarego. Samo przemieszczanie sie po kolejnych miastach nie przypomina
zinstytucjonalizowanej pielgrzymki. Z miejsca na miejsce podrézny mknie pocia-
giem: ,,Z Rimini pociag lecial wybrzezami” (220), ,Woda u spodu gzymsu, kt6-
rym pociag wciaz leci nad brzegiem, jest zielona” (263-264); ,,Pociag z szybkoscia
okraza zatoke, zanurza si¢ w sady, leci krawedzig skaty, u ktorej podnoza rozbijaja
sie fale, przemyka po piaskach [...]. Biale domki, wille, wstretne budynki stacyjek
kolejowych, ogrody przemykaja tak szybko, ze zaledwie oczy moga schwyci¢ wiel-
kie napisy na murach [...]” (251). Perspektywa z kolejowego wagonu daje niewielka
szanse, by wszystko zarejestrowac, ale podrozny nie tylko odtwarza kalejdoskopo-
wa zmienno$¢ obrazow, ale tez - mozna odnies¢ takie wrazenie - identyfikuje si¢
z tym pedem. To przeciez czes¢ poznania i odczuwania $wiata.

W opisach kolejnych miast feeria przeswietlonych storicem barw jest rownowa-
zona opisami cienia i mroku. Rytm topografii narzuca styl i sposoby obrazowania.
Oko podréznego jest uwazne, §wiattoczule.

Wsrdd tych muréw i ogrodéw wijg sie pod gore ciemne, po stopniach, uliczki,
przejscia tajemnicze, pelne mrokoéw i wilgoci - to znow lecg od stop w jakies glebie,
w ktorych swiatlo dzienne majaczeje zaledwie widmowo. [...] idzie si¢ ciemnym tu-
nelem chwile, bo zaraz nastepuje jaka$ framuga, okno, ktorymi stonce rozlewa sie
potokiem i oczy ol$nione patrza na doling $miejaca si¢ w storicu, na blekit nieba i na
dlugie kontury gor, stojacych w $niegach i fiolecie oddalen. (232)

31 R. Okulicz-Kozaryn, Rok 1894 oraz inne szkice o Mtodej Polsce, Wydawnictwo Naukowe Uniwer-
sytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 1894, s. 40.

32 K. Zabawa, ,Zycie przedstawiac, jakim jest” (?) - swiadomos¢ estetyczna i poglgdy Reymonta na
sztuke, w: ,Wskrzesic¢ chocby chwile’..., s. 14.
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W cyklu Reymonta dynamizm, ruch i dzwigki/hatas sg kontrapunktowane
momentami wyciszenia, kontemplacji, ktorych pielgrzym do$wiadcza w samot-
nosci po obowigzkowym, rytualnym zwiedzaniu, po dynamice wspdtuczestni-
czenia:

Po zgietku miasteczka, po orgii widokéw wchodzi sie waska, prawie drabiniastg
uliczka na rodzaj placu pustego [...]. Cisza ogarnia przejmujaca. (235)

Narratora charakteryzuje wyczulenie na wrazenia estetyczne, gra koloréw staje
sie wydarzeniem, efekt ruchu i roz$wietlenia poddaje natur¢ metamorfozom, sta-
je sie ona dzietem sztuki, jakby fragmentem witrazu:

Z6lte $wiatlo gromnic na oltarzu i stabe ogniki stoczkow, zdawaly sie ptywaé po tej
2061tej ciemnosci kaplicy. (250)

Autor odkrywa tajemnice barwnych efektow:

Kazdy kolor jest jakby oprawiony w lazur i przez to znakomicie uwydatniony.
Wszystko si¢ dopetnia [...] i tworzy bogata harmonie [...] (267)

Spacer po miescie nabiera cech fantasmagorycznych i rGwnoczesnie zyskuje na
intensywnosci, sensualnosci, czasami nie wiadomo, czy to jeszcze obraz zewnetrz-
ny, czy to juz $wiat wewnetrzny autora:

Lagodny wiatr [...] strzasal mi pod nogi r6zowy kwiat akacji, ze deptalem po nim
niby po kobiercu; zielone jaszczurki przesuwaly sie¢ pomiedzy kamieniami jak pto-
myki [...] (228)

Reymont nie separuje cudéw architektury od cudéw natury. Rekonstruuje obra-
zy Italii jako spdjng cato$¢ miast i przyrody, tworzy literacko-teatralno-operowe
imaginarium. Tak pisze o Loreto:

Obszedlem miasteczko, zbudowane na szczycie skalistej gory, obwieszonej tara-
sami, pelnymi winnic i ogrodéw, skad sie¢ roztacza przesliczny widok. Widnokrag
zamkniety z trzech stron amfiteatralnie wznoszacymi si¢ gérami, ze szczytami po-
krytymi $niegiem. (227)

Obrazowanie podlega metaforyzacji, modernistycznemu wyrafinowaniu, syne-
stezji oraz zmystowemu przyblizeniu, ktére wrecz moze przywodzi¢ na my$l obra-
zy Edwarda Burne-Jonesa:
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[...] storice zywiej uderza w szyby i zatapia kosciol refleksami szmaragdow, topazow,
rubindéw i kiedy te fale §wiatla si¢ rozpyla w mrocznej przestrzeni i zaczynaja drga¢ na
mozaikach posadzki, na rzezbach stalli [...] na freskach - to zdaje sie, jakby z tej po-
wodzi teczowych $wiatel ptyneta procesja tych cudnych Giotto'wskich postaci, jakby
kosciol zapelnil si¢ wonig nardu i ambry i ttumem niezliczonych dusz. (238)

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze niektdre opisy stajg si¢ reminiscencjami malarstwa
prerafaelitow.

Zmyst obserwacji Reymonta zwyklo si¢ wiaza¢ z wiedza i wrazliwoscia milosni-
ka teatru. Jak Jozef Ignacy Kraszewski postrzegat przetecz Semmering jako widowi-
sko operowe, a Hans Christian Andersen charakteryzowal Neapol za pomocg od-
wotan do muzyki Donizettiego, tak Reymont, wprawiajac w ruch postaci, animujac
historie i dzieta sztuki, nawigzuje do teatru, do tradycji teatrzykéw kukietkowych:

Ttumy cale figurek rzezbionych pokrywaja mury i filary i zapelniaja biate pola mar-
murdw zgietkiem zycia swobodnego z calym rozpasaniem poz i wyrazow. (216)

Autor bezposrednio wiacza do opowiesci o Wioszech metaforyke teatralng.
W Pompei odnotowuje:

Juz przechodzac brame, czujemy, iz wchodzimy na sceng skamieniatego przed osiem-
nastu wiekami dramatu - i dreszcz grozy zaczyna przenikaé zimnem [...] (253)

Wyobraznia podrdznego rekonstruuje miasto, narrator tworzy fantastyczne
iluzje, basniowg animacje ostatniego dnia Pompejow; uzywa czasu terazniejszego,
odbiorca tym bardziej zatem odczuwa dozowane napigcie i dramaturgie:

[...] i zaczyna si¢ marzy¢ i odbudowywac miasto [...]. Powoli zaczynaja sie te po-
rozbijane mury zrastaé, okrywac tynkami, kolumny si¢ prostuja, $wiatynia Jowisza
na Forum, bazylika, termy, amfiteatr, domy, place, sklepy, chodniki — wszystko to
przyobleka sie w formy i barwy [...]. Gwar sie rozlega w szynkach [...], w sklepach
zoliwg [...] - petno ludzi, pelno zycia, swobodnie tetniacego pod niebem blekitnym
[...]. Zatoka skrzy si¢ zlotem slonica i szemrze. Wezuwiusz w chmurach dymoéw bia-
tawych stoi cicho. Zycie ptynie szcze$liwie i prosto.
Az nagle!... (256)

I tutaj autor oddaje gtos Pliniuszowi Mlodszemu, przytacza fragmenty listu do
Tacyta, by w dalszej cze$ci, po kilku akapitach skonstatowac:

Glosno opowiadajg te same dzieje skamieniali aktorowie tego dramatu, ktérych
szkielety odkopano i umieszczono pod szktem [...]. (258)



166  sabina Brzozowska

Zatrzymanie spektaklu historii oznacza muzealne spetryfikowanie, martwo-
te gabloty. Narrator przywraca przeszlo$¢ terazniejszosci, rownoczes$nie daje
$wiadectwo nieodwracalnosci zdarzen, postuguje sie paradoksem:

Czlowiek bez trudu przenosi si¢ do czaséw podesty Ezzelina, kata dzieci, do wo-
jen ulicznych szlachty z ludem [...]. Do tych scen pelnych mordéw i tortur [...].
Troche skupienia w sobie, i widzi si¢ to i styszy. Chodzi si¢ z jakim$ uczuciem
ulgi, ze to juz przeszlo, a jednoczesnie czuje si¢ jakby pewien zal, ,ze przeszlo

zupelnie”. (216)

To osobiste spotkanie z Italig, indywidulane odczucie sztuki oraz codzienno$ci,
kalejdoskopowy ciag ruchomych obrazéw. Wspoélczesni mieszkancy Italii dopel-
niaja niczym pociag i po$piech obraz merkantylnego, coraz bardziej nowoczesne-
go $wiata, ktory wspdttworzy turystyka masowa:

Juz na stacji wpadtem w taki szalony zgielk i tlok, taka banda rozkrzyczanych ludzi
dopadla mnie i moje walizy, ze musiatem si¢ cofna¢ do poczekalni [...] - ale i tam
znalezli mnie dorozkarze, agenci hotelowi, przewodnicy, cala zgraja, zachwalajaca
na wszystkie tony, wszelkimi mozliwymi glosami recytatywow: hotele, spacery, wy-

cieczki, omnibusy, restauracje, sklepy [...]. (264)

Narrator oddaje stowami cielesno$¢, gibkos¢. Odtwarza tym samym mocne wi-
zualne doswiadczenie:

Kilku wyrostkéw, o skorze niby braz najpiekniejszy i ksztattach mtodych Bachusow,
zaczeto przed nami w pyle wywijac koziolki, a w przerwach zebrac z ta czysto nea-

politanska unizong czelnoscia. (252)

[...] czasem kobieta jaka z koszem jarzyn lub pomarancz na gtowie przejdzie pro-
stym automatycznym krokiem, niby kanefora grecka, z gléwnej ulicy dojdzie turkot
tramwaju lub okrzyk pijacych w trattoriach [...] (213)

Trudno nie oprzec si¢ wrazeniu, Ze teatralno$¢ przenika sie tutaj z filmowoscia,
a linia demarkacyjna pomiedzy sztukami nie jest oczywista.

Reymont to zorientowany i nowoczesny podroznik; zdaje sobie sprawe, ze
porusza si¢ po terytorium naznaczonym intelektualnie, oswojonym kulturowo
przez poprzednikow. Wszak podréz wloska to ,gatunek par excellence literacki
intertekstualny”32i polifoniczny. Moze by¢ i palimpsestem. Znane sa bezwzgled-
ne sady Juliana Krzyzanowskiego o niklej wiedzy Reymonta na temat dziejow

33 Q. Ptaszczewska, Podréz wtoska jako dialog..., s. 117.
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oraz realiow Italii, o jego brakach w wyksztatceniu i nieoczytaniu34. Poglady te
uznaje si¢ dzi$ za przesadzone i krzywdzace. Pisarz moglby zresztg obstawic sie
baedekerami, podrecznikami do historii sztuki i z mozotem rekonstruowac de-
tale architektoniczne zwiedzanych miejsc. W przypadku Reymonta niezwykle
wazna jest empiria, rownoczesnie w jego Wrazeniach wloskich wyraznie stycha¢
fikcjonalny glos autorski®s, trudno tez nie zauwazy¢ nerwu mlodopolskiego ar-
tysty, fascynacji witalizmem i arcywzorem wszystkiego: naturg. Warto przywo-
ta¢ Jolante Sztachelska, ktéra - z pewna dozg ostroznosci - wskazata ,mysle-
nie obrazami” Artura Schopenhauera jako ideal poznania bliski Reymontowi.
W notatnikach Reymonta mozna odnalez¢ — wprawdzie nieliczne — odwotania
do filozofa, patrona dekadentyzmu. TakzZe te najbardziej oczywiste:

»Swiat jest moim wyobrazeniem”
»Materia jest uwidocznieniem woli”36

Reymont byt dzieckiem swojej epoki, otwartym na nowinki estetyczne i filo-
zoficzno-$wiatopogladowe, niestronigcym réwniez od artystycznego ekspe-
rymentu®”. Dos$wiadczanie sztuki przez autora Komediantki jest intensywne
i syntetyzujace, a wloskie krajobrazy/obrazy, wigzace z sobg przyrode i kulture,
przeszlo$¢ i terazniejszo$¢, w sposob naturalny te synteze utatwiaty. Migawko-
wos¢ opisu, enumeracje, pordwnania, metafory, efekty synestezyjne, rwany rytm
wypowiedzi, intuicja w u$cisku z wiedza to wyznaczniki literackoéci. Obrazy
z wloskiej wyprawy Reymonta oZywaja w wyobrazni: ,,zywe obrazy” mkna przez
$wiadomos¢. I nie jest to $wiat niemego kina. Autor juz w tytule sygnalizuje,
ze wyprowadzi odbiorce poza granice wzrokocentryzmu. Robi to z lekkoscis,
jakby mimochodem. W przypadku Z wraze# wloskich mozna mowic o kinema-
tograficznym charakterze mysli. Nie bede oryginalna, przywolujac w tym mo-
mencie filozofia, ktéry wskazywal na wyjatkowos¢ i niepowtarzalnos¢ kazdego
momentu. To Henri Bergson orzekt: ,Mechanizm naszego poznania jest natury
kinematograficznej”38.

34 Zob. J. Sztachelska, Szukajqc siebie..., s. 12.

35 Zob. R. Nycz, Osoba w nowoczesnej literaturze: slady obecnosci, w: tegoz, Literatura jako trop
rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Towarzystwo Autoréw i Wy-
dawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, Krakow 2001, s. 63.

36 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 451.

37 Woystarczy przywotac jego portrety zwielokrotnione.

38 H. Bergson, Ewolucja twdrcza, wstep F. Znaniecki, przet. L. Kotakowski, Wydawnictwo Zielona
Sowa, Krakéw 2004, s. 245.
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