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Disneyizacje i disneyfikacje a produkcja kulturalna. Spojrzenie
z perspektywy kulturowej historii nowoczesnosci

Disneyizations and Disneyfications and Cultural Production: A View from

the Perspective of the Cultural History of Modernity

Abstract

This text attempts to provide a synthetic overview of the phenomena of Disneyization and Dis-
neyfication in the context of the transformations occurring in the functioning of art worlds in
the 20" and 21* centuries. The authors begin with Alan Bryman’s perspective to demonstrate
the connections between consumer culture and cultural production, and then, through the
lens of the cultural history of modernity, explain how the paradigmatic anti-experience of the
early 20" century influenced the representation of reality and the development of film conven-
tions at the Walt Disney studio. The researchers then attempt to frame Disney’s work within
the model of art’s syncopated nature, understood not as a simple repetition of earlier forms, but
as a thythm of returns and shifts, in which each iteration carries an element of discontinuity.
Syncopity is revealed here as a figure of tension — demonstrating that art, despite disper-
sion and fragmentation, maintains coherence precisely through constant transformation, not
through the copying of fixed patterns. The article thus emphasises that contemporary artistic
practices operate within a logic of dynamic difference rather than faithful repetition, opening
the door to renewed reflection on persistence and change in visual culture. The following sec-
tions provide discussions about the articles comprised of the theme of this issue.
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tan, w ktérym trwamy

Zjawisko makdonaldyzacji, a co za tym idzie takze disneyizacji — wraz z po-

chodnymi w postaci disneyfikacji czy makdisneyizacji — mozliwe byto miedzy
innymi dzigki obietnicy uwolnienia si¢ poprzez technike, stanowiacej jeden z mitéw
zatozycielskich kapitalizmu (zob. Burszta, Kuligowski 2005: 19). Podazajac za Alanem
Brymanem, ktéry disneyizacj¢ rozumie jako fenomen postnowoczesnosci, wyrastajacy
z majacych swoje korzenie na przecieciu XIX i XX wieku nowych form zarzadzania
produkgja', dajacy si¢ zdefiniowaé jako zdominowanie przez model dziatania disney-
owskich parkéw rozrywki kolejnych sektoréw zycia Amerykandéw z ekspansja poza gra-
nice Standéw Zjednoczonych, nalezy wpisa¢ go w szersza, historiograficzna refleksje nad
cywilizacyjnym przyspieszeniem, si¢gajacym momentu upowszechnienia si¢ nowych
form odbioru rzeczywistosci.

W tym kontekscie szczegdlne znaczenie zyskuje imagineering, pojecie ukute w ra-
mach korporacyjnego zargonu Disneya, a oznaczajace twdrcza syntezg wyobrazni
i inzynierii. /magineering, ktérego najbardziej spektakularnym laboratorium staly si¢
parki rozrywki — przede wszystkim Disneyland i Disney World — wprowadza do
nowoczesnej kultury model percepcji $wiata oparty na totalnej immersji (zob. Phu-
ciennik 2025). Z jednej strony wykorzystuje on skrajnie zracjonalizowane, technicz-
nie precyzyjne systemy organizacji przestrzeni, ruchu i doznan odwiedzajacych; z dru-
giej — buduje do$wiadczenie zanurzenia w narracji, w ktérej fikcja i realnos$¢ stapiaja
si¢ w jednolita, emocjonalnie spdjng catos¢. Ta techniczno-narracyjna hybryda sta-
je si¢ matryca dla funkcjonowania coraz wigkszej liczby instytucji kultury, handlu
i rozrywki: od galerii handlowych po muzea immersyjne. lmagineering stanowi zatem
logiczne dopetnienie proceséw disneyizacji: pokazuje, w jaki sposéb $wiatopoglad tech-
nologicznego optymizmu i obietnic kontroli moze by¢ przekuty w materialne $rodo-
wiska, w ktérych konsumpcja, storytelling i infrastrukeura stapiaja si¢ w jednorodny
spektakl codziennosci, coraz wyrazniej przypominajacy to, co Jean Baudrillard okreslat

! Fordyzmu, tayloryzmu, rozwoju biurokracji (zob. Bryman 1999: 44; zob. takie Barker, Jane 2016:

161-212). Oczywicie o odczarowaniu $wiata w kontekscie takich proceséw jak biurokratyzacja pisat
juz Max Weber, ktérego przywotuje takze George Ritzer (zob. 2009 [1993]).
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mianem procesji symulakrédw — nieustannego zastgpowania rzeczywistosci
jej wlasnymi, hiperrealnymi reprezentacjami, az po catkowite wspétistnienie i nieroz-
réznialno$¢ znakdéw i $wiata, ktéry mialy reprezentowaé (zob. Baudrillard 1994, 2005;
Ogonowska 2010).

Bogactwo tekstéw poswigconych zagadnieniu disneyizacji i disneyfikacji zgroma-
dzonych w numerze 2/2025 ,Zagadnient Rodzajéw Literackich” pozwala dostrzec, jak
na przestrzeni ostatnich stu lat nowe modele produkcyjno-dystrybucyjne objely swoim
zakresem przemiany w obszarze filmu i literatury. Przyjeta cezura wieku wynika z jedno-
znacznego powiazania osoby Walta Disneya z praktykami odbiorczymi, jakie za sprawa
swojej dziatalnosci opracowat i upowszechnit — od lat 20. ubieglego wieku, gdy studio
Disneya rozpoczeto realizacje filméw animowanych, przechodzac w latach 30. od tech-
niki rysunkowej w duchu dwuwymiarowych dokonan braci Fleischeréw, do wysoko-
budzetowych, standaryzujacych wykorzystanie na szeroka skale rotoskopii, wieloplanu
i Technicoloru krétkich oraz petnych metrazy, az po rozciagnigcie si¢ omawianych pro-
ceséw poza studio filmowe i film w ogdle na rézne dziedziny zycia. Disneyfikacja, rozu-
miana jako kodyfikacja pewnego specyficznego stylu plastycznego animacji (zob. Bry-
man 1999: 26-27), kladla fundamenty pod péiniejszy rozwdj disneyizacji, dzigki
wypracowaniu mechanizméw wykorzystywanych do kreowania tozsamosci marki?.
Zartocznosé kultury popularnej, symbolizowanej przez posta¢ Walta Disneya, stanowi
pretekst do namystu nad tym, jak ekspansja konwencji wytwérczych — rozumianych
jako szereg praktyk w $wiecie sztuki, ukierunkowanych na ujednolicenie, usprawnienie
i standaryzacje rzemiosta oraz kreowanie nowych pél zapotrzebowania konsumenc-
kiego (zob. Becker 2008: 40—67, por. takze pojecie multiwersum Disneya u: Wasko
2020) — rozwija si¢ w warunkach ekonomii uwagi. W rzeczywistosci, w ktérej uwaga
odbiorcéw staje si¢ kluczowa waluta i zasobem deficytowym, a instytucje kultury, me-
diéw i rozrywki konkuruja o jej przyciaganie i podtrzymywanie (zob. Davenport, Beck
2001), procesy charakterystyczne dla disneyizacji nabieraja nowego wymiaru: sztuka
i praktyki kulturowe zyskuja sklonno$¢ do przetwarzania wlasnych formatéw, inten-
syfikacji form atrakcyjnosci oraz projektowania §rodowisk percepcyjnych, ktére majg
zatrzymac¢ odbiorcg w strumieniu oferowanych doswiadczen.

Dalsze trwanie sztuki i towarzyszace jej nieustannie poczucie kresu to stan odnoto-
wany juz przez Karola Marksa i Fryderyka Engelsa, ktorzy w Manifescie komunistycz-
nym zauwazali, ze w warunkach dynamicznych przemian kapitalizmu ,wszystko, co
stale, rozplywa si¢ w powietrzu”. Ta stynna diagnoza modernizacji pozwala uchwyci¢
napiecie pomiedzy trwatoscig artystycznych form a presja ekonomicznych i technolo-
gicznych proceséw, ktére nieustannie je destabilizuja, przeksztalcaja i wymuszaja ich ko-
lejne reorientacje. Interpretacj¢ i rozwinigcie tego ujecia odnajdujemy zaréwno u Mar-
shalla Bermana, kt6ry w ksiazce All That Is Solid Melts into Air (1982; pol. przekt. 2006)
uczynil z marksowskiej formuty klucz do zrozumienia nowoczesnego do$wiadczenia
nieustannej transformacji, jak i u Zygmunta Baumana, keéry w koncepgji ,,plynnej
nowoczesnosci” podkreslat chroniczng niestabilnos¢ wspétezesnego zycia spotecznego

2 O marce Disneyland pisata Magdalena Grebosz-Krawczyk, analizujac ja w modelu IPSE (ideologia,

osobowos¢, symbole i emblematy). Badaczka przy pomocy tabeli opisuje, jak komponenty charaktery-
styczne dla marki Disneyland — dziecifistwo, bajkopisarz, bohaterowie Disneya, zamek — pozycjonu-
ja si¢ w ramach elementéw jej tozsamosci (zob. Grgbosz-Krawczyk 2020: 30).
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i kulturowego. W takim rozumieniu sztuka funkcjonuje w warunkach ustawicznej
przemiany — w nieustannym napi¢ciu migdzy trwaniem a zanikiem, kontynuacja
a redefinicja wlasnych form oraz funkgji. Jednak antynomiczng tendencjg sztuki —
funkcjonujacej niczym zapetlona efemeryda, pozostajaca kopia samej siebie w relagji
do czasu i miejsca — odnajdziemy sportretowang réwniez w literaturze. Znakomitym
przyktadem jest scena z O tym, co Alicja odkryta po drugiej stronie lustra, w ktérej tytu-
towa bohaterka biegnie co sit, oczekujac, ze jej wysitek przyniesie przemieszczenie sig
w przestrzeni. Tymczasem Krélowa wyjasnia jej zasade rzadzaca rzeczywistoscia;

— Wszystko jest takie samo, jak byto!

— Oczywiscie, ze jest! — powiedziata Krélowa. — Czy chciatabys, zeby byto inaczej?

— Céz, w naszym kraju [...] zwykle jest si¢ w innym miejscu, jezeli bieglo si¢ tak
szybko i tak dtugo, jak my biegly$my.

— Musi to by¢ powolny kraj! — powiedziata Krélowa. — Bo tu, jak widzisz, trzeba biec
tak szybko, jak si¢ potrafl, zeby zosta¢ w tym samym miejscu. (Caroll 2018: 33-34)

Passus ten, wielokrotnie interpretowany w ramach tzw. efektu Czerwonej Krélowej,
wskazuje na logike systeméw, w ktdrych nieustanny ruch stuzy juz nie postgpowi, lecz
jedynie zachowaniu dotychczasowej pozycji. W kulturze, sztuce i mediach metafora ta
bywa odczytywana jako diagnoza rosnacych wymagan percepcyjnych, produkcyjnych
i ekonomicznych — warunkéw zmuszajacych twércéw i instytucje do permanentne-
go przyspieszania, by nie wypas¢ z obiegu (por. Burszta, Kuligowski 2005: 44). Warto
przy tym pamictaé, ze cytowana scena pochodzi z dumaczenia 7hrough the Looking-
-Glass z 1871 roku, drugiej czesci przygdd Alicji, co pozwala dostrzec, ze intuicja ta
pojawita si¢ stosunkowo wczesnie i w kontekscie narastajacego do§wiadczenia nowo-
czesnego pospiechu. Nie jest zatem przypadkiem, ze w podobnym czasie Fryderyk
Nietzsche — w przedmowie do Jutrzenki — formutowat swéj sprzeciw wobec logiki
przyspieszenia. Pisal: ,Nie chcg juz pisa¢ niczego, co mogtoby doprowadzi¢ do roz-
paczy wszelkiego typu ludzi, kedrym »si¢ $pieszy«. Filologia jest bowiem szacowna
sztuka wymagajaca od swego wielbiciela nade wszystko tego, by usunat si¢ na ubocze,
nie szczedzit czasu, uspokajat si¢ i byl powolniejszy — jest ona zlotniczym kunsztem
i poznawaniem stowa, poprzez pracg nader doktadna i ostrozna, kunsztem, ktéry tyl-
ko w lento moze cokolwiek osiagna¢” (Nietzsche 2024: 12-13). Juz w drugiej potowie
XIX wieku wskazywano wigc na poépiech jako jednego z gléwnych przeciwnikéw
ludzkiej kondycji, co silnie kontrastuje z logika nieustannego ruchu nakreslona w sce-
nie z Czerwong Krélowa.

Konfuzj¢ wynikajacg z utraty zdolnosci do poprawnego orientowania si¢ w rela-
cjach czasoprzestrzennych wyrazat takze Philip Marlowe, bohater czarnych kryminatéw
Raymonda Chandlera: ,,Czas plynat. Nie mam pojecia, jak dlugo tak lezalem, zabrali
mi zegarek. Zresztg nie znalaztbym na jego tarczy tego rodzaju czasu” (Chandler 2022:
197). Figura ta doskonale rezonuje z do$wiadczeniem wspodlczesnosci, w ktérej tra-
dycyjne miary ruchu, zmian i trwania przestajg wystarcza¢ do uchwycenia dynamiki
rzeczywistosci.
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Technicyzacja

Watek temporalnego i fizycznego rozszczepienia nie bylby mozliwy bez scharaktery-
zowanego w tekstach Waltera Benjamina ,,odcziowieczonego podmiotu” zespolone-
go z nowoczesng technika, ktéry autor Pasazy dostrzegat we wezesnych kreskéwkach
z Myszka Miki (zob. Majewski 2011: 160). Benjamin — zafascynowany mozliwoscia
przekroczenia granic ludzkiego ciala i ukazania $wiata w stanie technicznego upoje-
nia — interpretowat animacje Disneya nie tylko jako symptom reifikacji, lecz takze
jako forme emancypacyjnego do$wiadczenia zbiorowego. W przygodach Myszki Miki
widzial on nowy rodzaj przedstawienia: bezosobowy, pozbawiony aury, zewngtrzny wo-
bec tradycyjnej podmiotowosci, a zarazem zdolny do otwarcia pola wspélnotowego
katharsis. Animacje, w ktérych Miki jako ,niecztowiek” moze ukras¢ komus$ wlasne
rami¢ lub wlasne ciato, ukazujg wedtug Benjamina moment przejscia — zmierzch do-
tychczasowego porzadku i narodziny nowego, zbiorowego ciata, w ktérym destrukcja
indywidualnego ,;ja” staje si¢ warunkiem odnowy wspélnotowego doswiadczenia.

Ten ostatni watek — polaczenie technicznej groteski, wyzwalajacego humoru i zbio-
rowego odurzenia — pozwala réwniez zrozumieé, dlaczego wybitni tworcy kultury
odwiedzali studio Disneya, traktujac je jak laboratorium nowoczesnosci. Nie chodzito
tylko o spotkanie z samym Disneyem, lecz takze o mozliwos¢ zrobienia sobie zdje-
cia z Myszka Miki, figura rozpoznawalna niczym ikona nowego porzadku wizualnego
(por. Leslie 2002). Fascynacja ta, cho¢ czgsto faczyla si¢ z krytycznym dystansem, wy-
nikata z uznania animacji Disneya za uprzywilejowane pole eksperymentu z percepcja,
ruchem i technika.

Ta ambiwalencja odrézniata Benjamina od Adorna, ktéry postrzegal Disneya —
szczegblnie tego wojennego i powojennego — jako narzedzie ideologicznej homogeni-
zagji, stuzace podtrzymaniu falszywej swiadomosci mas. Sam Disney podlegal jednak
ewolucji: od eksperymentalnych, groteskowych animacji Iwerksa i wezesnego studia,
ktére fascynowaly Benjamina, po realizacje coraz bardziej podporzadkowane logice
przemystu kulturowego, przed ktéra przestrzegal Adorno. Benjaminowskie rozwaza-
nia o wezesnych animacjach Disneya, zrekapitulowane i zrewidowane przez Tomasza
Majewskiego w Dialektycznych feeriach, pozwalaja dostrzec w disneyowskim obrazie ru-
chu klucz do zrozumienia zjawiska ciaglego obumierania sztuki poprzez jej synkopowe
przetworzenie i powtdrzenie.

Disney, konwencjonalizujac estetyke obrazowania w animagji i adaptujac formy za-
rzadzania spoza pola produkgji filmowej, by nast¢pnie w ramach $wiatéw sztuki je spo-
pularyzowa¢, wytworzyt nowy rodzaj widza. Ow widz masowy — bedacy hybryda tego,
co niepowtarzalne i wspdélnotowe — odzwierciedla cechy dziet sztuki ery utowarowie-
nia, ktére konsumowal, przyswajat i komasowat. Proces ten nie przebiegat jednak linio-
wo. Disney, cho¢ utozsamiany z modelem przemystu kultury, funkcjonowal réwniez
jako figura dialogiczna, zaréwno wobec eksperymentalnej groteski lat 20., jak i wobec
projektéw modernistycznych. Jego epizodyczna, choé znaczaca wspétpraca z surreali-
stami, szczeg6lnie z Salvadorem Dalim przy Destino, czy wczesniejsze zachwyty nad

selastycznoscia formy” wyrazane przez twércdw zwiazanych z surrealizmem wskazuja, ze
praktyki Disneya poruszaly si¢ na granicy pomiedzy kulturg masowa a nowoczesnym
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eksperymentem (zob. Pluciennik, Suvilehto 2025). W konsekwencji wytworzony zo-
stal widz zdolny do odbioru skodyfikowanej atrakeji i do rezonowania z glebokimi
impulsami nowoczesnej wyobrazni wizualne;.

W tym kontekécie — jak stusznie zauwaza Tomasz Zatuski — proklamowanie
korica sztuki oraz motyw ciaglego przerabiania jej $mierci majg charakter aporetyczny;
koniec jest bowiem z definicji momentem niepowtarzalnym i granicznym (zob. T. Za-
tuski, za: Hirszfeld 2015: 213-214). W warunkach, w ktérych jednoczesnie dochodzi
do instytucjonalizacji sztuki i rozszerzania praktyk artystycznych poza tradycyjne ramy,
napiecie migdzy konicem a reprodukeja korica staje si¢ konstytutywna cecha wspéteze-
snej kultury wizualnej. Z tego powodu pytanie o to, ,jak sztuka moze pozosta¢ sztuka’,
oraz o to, jak odrézni¢ praktyki produkcyjne spoza §wiatéw sztuki od tych, ktére w ich
ramach zachodza, wymaga dzi§ uwzglednienia nie tylko logiki utowarowienia, lecz tak-
ze owego dialogicznego napigcia: pomigdzy przemystowa standaryzacjq a artystycznym
eksperymentem, ktérego wspélistnienie doskonale ilustruja zaréwno wezesne filmy
Disneya, jak i jego flirt z surrealizmem.

Maszyna memowa disneyizacji i disneyfikacji
Wyjatkowos¢ dzieta sztuki przyréwnaé mozna do wyjatkowosci cztowieka. W celu wy-
ja$nienia postuzmy si¢ kategoria wzorca (wywiedzionego z teorii Gabriela Liiceanu),
ktéry pozostaje gwarantem istnienia danego gatunku tak dtugo, jak dtugo jest rozpro-
wadzany i wkracza w granice kazdego egzemplarza gatunku (zob. Liiceanu 2009: 30).
W licznych egzemplarzach wzorzec daje gwarancjg zachowania granicy?. Dzigki niemu
byt jest bytem policzalnym. Fakt bycia pozostaje nieskoriczony na poziomie powtarzal-
nosci egzemplarzy, ale skoiczony na poziomie samych gatunkéw. Cho¢ wige krélestwo
bytu jest ograniczone pod wzgledem liczbowym, to z perspektywy jednostek, ktére
wobec whasciwych im granic pomnazaja wzorzec bez korica, pozostaje nieskoficzone
(zob. Liiceanu 2009: 30). By rozszerzy¢ t¢ perspektywe i w walucie konkretu wyptacié,
w jaki sposéb powtdrzenie pozostaje unikatowe w praktycznym wymiarze produkeji,
nalezatoby powtérzy¢ za Manfredem Sommerem stowa o niepowtarzalnosci Pani Bo-
vary. Jedyne w swoim rodzaju dzieto Flauberta rozumie¢ nalezy jako skomplikowana
struktur¢ mozliwych do zrozumienia znaczeni; jedna cato$¢ sensu. Aby éw sens mégt
sta¢ si¢ elementem zbioru®, musi zosta¢ zmystowo udostgpniony i urzeczowiony, co
dzieje si¢ dzigki farbie drukarskiej umieszczonej na papierze. Tym samym kazdy moze
mieé Panig Bovary, mimo ze jest ona tylko jedna (zob. Sommer 2003: 110).
Dopetniajac ogdlniejsza refleksj¢ nad wymiarem disneyizacji i disneyfikacji we
wspolczesnym $wiecie, mozna skonstatowad, znéw za Zatuskim, ze sztuka dzisiaj
ma charakter powtérzenia synkopowego: ,[...] jedno$¢ esencji sztuki istnieje jedy-
nie jako powtarzajaca si¢ w kazdym z wielosci jednostkowych dziel, lecz w kazdym
z nich podlega ona odmiennej, niepowtarzalnej transformacji” (T. Zatuski, cyt. za:
Hirszfeld 2015: 215-216). Tym samym synkopowe powtdrzenie wskazuje na sytu-
acjg, w ktdrej kazdorazowa iteracja pozostaje nieciagta wzgledem poprzednich, ujaw-
niajac w dziele oscylacje miedzy rytmem a przesunieciem. Synkopa w muzyce polega

3 Liiceanu poprzez granice rozumie wszystko to, co okresla czfowicka.

Liiceanu zapewne powiedziatby ,,gatunku”.
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na tym, ze rytm jest zachowany, ale jego akcenty sa przeniesione, co tworzy wrazenie
zaréwno ciaglosci, jak i nieciaglosci.

Jednak takie ujecie — cho¢ inspirujace — wymaga dopowiedzenia. Jesli bowiem,
zgodnie z heraklitejska intuicja, ,,nigdy nie wchodzimy do tej samej rzeki dwa razy”, to
powtérzenie zawsze okazuje si¢ pozorne: nie istnieje stabilna matryca formy, do ktérej
mozna by powrdci¢. Kazdy akt ,,powtérzenia” dokonuje si¢ juz w innym czasie, w in-
nym otoczeniu medialnym, wobec innego horyzontu percepcyjnego. To, co wydaje si¢
retencja, jest w rzeczywistosci transformacja — przesuwaniem akcentéw, rekonfigura-
cja znaczen, zmiang miejsca odbiorcy w sieci kulturowej. Zatuski moze czerpaé swoje
inspiracje z Gillesa Deleuze’a, Theodora W. Adorno czy Mieczystawa Porebskiego, ktd-
rzy takze zajmowali si¢ albo powtdrzeniem jako réznica, albo dialektycznym napigciem
miedzy stalym i zmiennym, albo przesunieciami i rytmem w kulturze.

W tym kontekscie uzyteczne okazuja si¢ intuicje memetyki. W ujeciu Susan Black-
more, ktdrej The Meme Machine 1999 (pol. przektad 2002) opisuje kulture jako sys-
tem replikacji meméw, zadne powtdrzenie nie jest dostowna kopia: kazdy mem pod-
lega przetworzeniu, skrzywieniu, adaptacji do nowych warunkéw. ,Maszyna memowa’
dziata na zasadzie ciaglej mutacji — artefakt krazacy w kulturze pozostaje zywy wiasnie
dlatego, ze nigdy nie powtarza si¢ w identycznej formie. To mechanizm znacznie blizszy
heraklitejskiej zmiennosci niz idei powrotu do esengji’.

W tym sensie synkopowe powtdrzenie, o ktérym pisze Zatuski, mozna by zinterpre-
towad nie jako powtarzalno$¢ esencji, ale jako rytmy réznic, ktére jedynie pozornie ukta-
daja si¢ w figur¢ powrotu. Kazde kolejne dzieto jest jednoczesnie ,,tym samym” — bo
przynalezy do pewnej tradycji — i ,,zupetnie innym”, bo jego memetyczna konstrukcja,
funkcja i miejsce w obiegu kultury nieustannie si¢ zmieniaja. Nieciaglo$¢ jest tu wige
nie wyjatkiem, lecz warunkiem mozliwosci: to ona sprawia, ze sztuka trwa nie dzigki
kopiowaniu, ale dzigki nieustannej, memetycznej transformacji przezywanej jako rytm.

Kontynuacja jako odcigcie nie zaistniataby w obszarze produkeji kulturalnej, gdyby
nie doswiadczenie wielkomiejskiego rozproszenia z korica XIX i poczatku XX wieku,
ktére stato si¢ jednym z najbardziej fundamentalnych impulséw modernistycznego
przetomu. Dynamika ulicy, migotliwo$¢ reklamy, zmienno$¢ tempa i percepcyjna pre-
sja metropolii — opisywane przez Simmela, Kracauera czy Benjamina — rodzity nowe
formy odbioru: fragmentaryczne, przyspieszone, podporzadkowane logice nieustanne-
go przecigzenia bodzcami. Wlasnie to do§wiadczenie metropolitarnej dyspersji znalazto
swoje syntetyczne odbicie we wezesnych filmach Disneya, ktére operowaty rytmem
whasciwym kulturze nowoczesnosci, jej nieciagloscia, zaskoczeniem i gwaltowna reor-
ganizacja przestrzeni.

¥ Plane Crazy (1928) czy Willie z parowca (1928) Disney nie tylko uchwycit per-
cepcyjna logike epoki — nieustanne przyspieszenie, nieprzewidywalnos¢, intensywnosé
kolektywnego $miechu i grozy — lecz takze zrozumiat jg jako tworzywo dla nowego

5> Por. Richard Dawkins (1976) — wprowadzajacy pojecie ,memu” jako jednostki replikacji kulturowe;.

Zob. takze: Daniel C. Dennett (1995) — interpretacja meméw jako narzedzi kolonizujacych syste-
my poznawcze. Najpelniej jednak rozwinigta koncepcje memetycznej replikacji i ,,maszyny memowe;j”
przedstawia Susan Blackmore w 7he Meme Machine (2002 [1999]), gdzie kultura opisywana jest jako
sie¢ ciagtych mutacji, imitacji i adaptacji meméw, nigdy niepowtarzajacych si¢ w identycznej formie.
Ujecie to wspiera interpretacjg sztuki jako systemu iteracji i réznic, w ktérym pozorna powtarzalnos¢
ukrywa strukturalng zmiennos¢ i procesualnos¢.
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typu odbiorcy; jednak dopiero w rozbudowanej serii Silly Symphonies (1929-1939)
jego eksperymenty nabraty wyraznie modernistycznego wymiaru. Byly one laborato-
rium rytmicznej fragmentarycznosci: kazda krétka forma testowata inny uklad percep-
gji, inny typ ruchu, inny rezim temporalny. To tam Disney zaczat taczy¢ hipnotyczny
puls miasta z muzyczna struktura, czyniac z powtdrzenia — pulsacji, wariacji, modula-
¢ji — centralny mechanizm organizujacy percepcje widza.

Kulminacja tych poszukiwari byta Fantazja (1940), ktéra wprowadzita widza w stan
niemal synestetycznego zanurzenia. Film ten stanowit prébg nie tylko syntezy obrazu
i muzyki, lecz takze ujarzmienia i przetworzenia wielkomiejskiego doswiadczenia sen-
sorycznego w harmonijng, cho¢ intensywnie rytmizowang calo$¢. W Fantazji powté-
rzenie — zaréwno jako struktura muzyczna, jak i wizualna — zostaje podniesione do
rangi zasady epistemologicznej: widz uczy si¢ rozumienia obrazu jako procesu, prze-
plywu, modulagji. Tym samym Disney stworzyl narzedzia nie tylko do reorganizacji
widzenia, lecz takze do ksztattowania nowych postaw odbiorczych.

To wiasnie ta kinetyczna, modernistyczna percepcja umozliwita Disneyowi w kolej-
nych dekadach przejscie do fazy standaryzacji proceséw wytwérezych. Rozpoznat bo-
wiem, ze rozproszenie, ktére w metropolii funkcjonowato jako do§wiadczenie egzysten-
cjalne, moze sta¢ si¢ narzgdziem produkcyjnym: impulsem do budowy powtarzalnych
schematéw narracyjnych, kontrolowanych emocjonalnie atrakgji i estetycznie zunifor-
mizowanej rozrywki. Standaryzacja nie polegata wigc jedynie na industrializacji anima-
¢ji — byla odpowiedzia na przemiang percepcji publicznosci. Disney wytworzyt zestaw
procedur, technik wizualnych i rytmicznych, ktére nie tylko adaptowaly wielkomiejski
chaos do formy rozrywkowej, lecz takie ksztattowaly nowe postawy konsumenckie:
gotowe na ciagle odcigcia, skréty, przeskoki, a zarazem oczekujace kontynuacji poprzez
powtdrzenie, serig, cykl.

W ten sposéb modernistyczne dos§wiadczenie rozproszenia zostato przeksztatcone
w mechanizm okiefznania i kapitalizacji uwagi — poddany kontroli, przewidywalny,
wlaczony w logike produkgji. Kontynuacja jako odcigcie stata si¢ podstawowym ge-
stem nie tylko w filmach Disneya, lecz réwniez w catej kulturze popularnej XX wieku:
struktura, w kedrej kazdy zwrot, kazda innowacja i kazda kolejna odstona opiera si¢ na
rytmie réznicy i powrotu — rytmie, ktéry swéj modelowy ksztatt znalazt w przejsciu
od Plane Crazy, przez Silly Symphonies, az po monumentalng Fantazje (por. Barrier
1999; Canemaker 1999; Crafton 1993; Leyda 1987).

Mozliwe odczytania

Bezposrednio o Disneyu i disneyfikacji wspomina w artykule 7he First Wave. Some
Aspects of “Disneyfication” in the 1930s Pawet Sitkiewicz (2025), omawiajac pozycjono-
wanie si¢ amerykariskiego producenta w strukturze zdominowanej przez wielkie wy-
twornie filmowe pokroju Warner Bros. czy MGM. Sitkiewicz, nie zapominajac o pz-
niejszych, korporacyjnych praktykach Disneya, spostrzega, ze w czasach, gdy studio
miescito si¢ na Hyperion Avenue w Los Angeles, kultura pracy znaczaco réznita si¢ od
péiniej przyjetych norm. Disney przedstawiony zostaje przez badacza jako niezalezny
producent, dysponujacy kapitalem pozwalajacym mu konkurowa¢ z innymi studia-
mi animagji i wytwérniami filmowymi, jednoczesnie pozostajac twércg peryferyjnym.
Paradoksalnie zabiegi Disneya, by opracowa¢ konwencjonalny model produkeji, byty
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w tamtym czasie innowacyjnym przystosowaniem ekipy realizatorskiej do nowej tech-
nologii wytwarzania filméw. Odcigcie si¢ od rozumienia animacji jako tabedziego $pie-
wu kina atrakeji i inwestycje w nowe techniki filmowe sytuowaly wezesnego Disneya
raczej obok jazzu i komiksu jako jeden z symboli nowoczesnosci i amerykanizmu. Dis-
neyfikacja w Stanach Zjednoczonych odczytywana w rejestrach sztuki wyzszej, szybko
stala si¢ globalnym fenomenem, ktéry wplynat miedzy innymi na dziatalno$¢ Sojuz-
multhlmu czy ,europejskich Disneyéw” pokroju Wiodzimierza Kowarki. Spojrzenie
Sitkiewicza pozwala poddaé rewizji dziatalno§¢ Disneya sprzed premiery Krdlewny
Sniezki i siedmiu krasnoludkéw (1937), otwiera nowe konteksty i pozwala analizowaé
zjawisko disneyfikacji takze na poziomie lokalnych o§rodkéw animagji.

Terminem disneyfikacji postuguje si¢ takze Weronika Kostecka (2025), poddajac
krytycznej analizie proby wpisania powiesciowych retellingéw znanych basni w nurt
feminizmu trzeciej i czwartej fali w tekscie Disneyfikacja literatury young adult: powie-
Sciowe retellingi basni z perspektywy postfeministycznej. Autorka positkuje si¢ pojeciem
postfeminizmu, by podkresli¢, jak iluzoryczna bywa intencja wykreowania niestereoty-
powych, niezaleznych postaci zefiskich, zaréwno w najnowszych filmach animowanych
Disneya, rimejkach /live action sygnowanych logo tego studia, jak i literackich — Sadze
ksigzycowej, Malice czy Misrule. Kostecka, podajac rozmaite przyktady filmowe i po-
wiesciowe, zwraca uwage na nadreprezentacj¢ motywu toksycznych relacji kobiecych,
wpisanie wzorca zeniskiej protagonistki w schematy narracyjne towarzyszace meskim
herosom i pozorng dekonstrukcje opowiesci o dziewczecej emancypacji.

Magdalena Sikorska w tekscie Mikroutopia w praktyce: sztuka indygeniczna i strate-
gie wydawnicze Tara Books w Indiach (2025) pokazuje, w jaki sposéb dzialalnos¢ tego
wydawnictwa, koncentrujacego si¢ na ksiagzkach dla dzieci, wykracza poza samo pole
produkgji. Tara Books funkcjonuje takze jako przestrzedi budowania wspélnoty, troski
o dobro i interes autoréw, z ktérymi wspétpracuje, oraz propagowania wiedzy o matych
spolecznosciach. Sikorska wykorzystuje pojecie mikroutopii w ujeciu Ewy Domariskiej,
by wykaza¢, ze holistyczne dzialania, rozbudowane mechanizmy koordynacji i wie-
lopoziomowa kontrola procesu wydawniczego — cho¢ moga przypominaé typowe
procedury firm z tego sektora — nie musza wyklucza¢ swobody (wspét)tworzenia. Ba-
daczka szczegétowo prezentuje profil Tara Books i na wybranych przyktadach omawia
charakter wspétpracy opartej na wiedzy oraz do$wiadczeniach spotecznosci rdzennych,
gromadzonych przez dwie dekady funkcjonowania wydawnictwa.

Artykul Mitosza Wojtyny (2025) stanowi probe przesledzenia drogi od disneyiza-
¢ji — modelu opisanego przez Alana Brymana jako ekspansja logiki parkéw tema-
tycznych na rozmaite sfery kultury — do zjawiska netflixyfikacji, definiowanego jako
wspdtczesny, algorytmiczny wariant produkcji i zarzadzania gustami odbiorcéw. Autor
dowodzi, ze cho¢ netflixyfikacja czerpie wiele z disneyowskiego porzadku tematyzacj,
hybrydyzacji konsumpcji, merchandisingu i performatywnej pracy, to réwnocze$nie
intensyfikuje mechanizmy charakterystyczne dla péznego kapitalizmu, opisane weze-
$niej przez Horkheimera i Adorna. W epoce platform logika sterowania zostaje prze-
niesiona na poziom danych: to algorytmy — a nie przestrzeni fizyczna — wytwarzajg
dzi§ ztudzenie wyboru, personalizacji i zaangazowania. Wojtyna pokazuje, ze perso-
nalizacja, natychmiastowa dostgpno$¢ tresci, binge’owa segmentacja i pseudo-zaan-
gazowanie tworza nowy rezim kulturowy, w ktérym produkcja smaku jest sposobem
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produkeji podmiotowosci. Netflixyfikacja okazuje si¢ wigc nie tylko transformacja
modeli dystrybugji kultury, lecz takie narzedziem intensywnego ksztattowania per-
cepcji, nawykéw i wyobrazni odbiorcéw — wpisanym w szeroki krajobraz cyfrowego,
platformowego kapitalizmu.

W dziale z esejami znalazly si¢ takze dwie analizy tekstualne i jedna szersza — kon-
tekstowe ujecie przypadku tzw. Slepych castingdw (ang. blind casting) i ich wplywu
na ksztaltowanie si¢ kultury tokenizmu. Antoni Gérny (2025) wychodzi od przykla-
du hasztagu #NieMojaAriel, zwigzanego z obsadzeniem w roli tytutowej Matej syrenki
Czarnej aktorki, by opisa¢ mechanizmy, jakie mozna dostrzec we wspélczesnej amery-
kariskiej popkulturze. Tekst Anety Wielgosz (2025) z kolei poswigcony jest wykorzysta-
niu postaci disneyowskich we wloskich komiksach dla dorostych. Autorka na przy-
ktadach tworczosci Zerocalcare’a i Dr. Piry rozwaza, jak ulokowanie postaci z ducha
disneyowskich poza kontekstem amerykariskim i wiaczenie ich historii w tryb narracji
autobiograficznej taczy si¢ z pojeciem disneyizacji. Esej Szymona Trusewicza to za$
préba odpowiedzi na pytanie, co sprawia, ze tom poetycki Playbook Tomasza Baka jest
entertaining. Trusewicz przywotuje rozliczne nawigzania intertekstualne obecne w catej
dotychczasowej twérczosci Baka, by przedstawic, jakie ,gry” tocza si¢ w obrebie i poza
samym tekstem. Autor wykazuje, jak niespéjnosci wynikajace z kontrapunktowego ze-
stawienia tego co amerykanskie/polskie, §wiatowe/niszowe, kolektywne/partykularne
przeklada si¢ na performatywna esencje (nie)prozy i (nie)poezji Baka.

Disneyizacja i disneyfikacja kultury to procesy komplementarne wzgledem siebie,
uzupelniajace si¢ na poziomie produkeji, dystrybucji oraz recepcji. Funkcjonuja jed-
noczesnie jako odprysk ponowoczesnej rzeczywistosci i jako jeden z jej fundamentéw,
istotnie wplywajacy na sposoby wytwarzania i przetwarzania sztuki wyzszych oraz
nizszych rejestrow. Rozpigto$¢ tematyczna rozpraw, a takze esejéw opublikowanych
w sze$¢dziesiatym dsmym tomie ,,Zagadniert Rodzajéw Literackich” rewiduje dzisiejszy
stan (pop)kultury w obszarze literatury i filmu. W obliczu natychmiastowosci przeply-
wu informadji, zasiggu przemian percepcyjnych mlodszych pokolen i wyzwari stojacych
przed przemystem rozrywkowym, takich jak nieograniczony wzrost inwestycji w sektor
odpowiadajacy za inzynieri¢ duzych modeli jezykowych, zjawiska disneyizacji i disney-
fikacji w ciagu kilku najblizszych lat mogg zosta¢ poddane znacznym przeksztalceniom.
Woéwezas, choé zawarte w zgromadzonych tekstach refleksje ulegna dezaktualizagji, sta-
nowi¢ tez bedg istotny punkt odniesienia dla przysztych badaczy w prébach historio-
graficznego ujecia tego tematu.
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