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Streszczenie. Artykut przedstawia analize poréwnawcza dwéch odlegtych od siebie w cza-
sie i formie dziet literackich - tragedii Agamennone i Oreste autorstwa wtoskiego drama-
topisarza Vittoria Alfieriego oraz pierwszych toméw cyklu science fiction Diuna Franka
Herberta - wskazujac na ich wspélne zakorzenienie w micie orestejskim. Praca ukazuje,
w jaki sposéb opowies¢ o Orestesie i przekletym rodzie Atrydéw, znana przede wszystkim
z Orestei Ajschylosa, zostata przeksztatcona i zaadaptowana do odmiennych kontekstéw
kulturowych, ideologicznych i literackich. Analizie poddano takie elementy, jak motyw ze-
msty rodowej, konflikt tragiczny, wedréwka i ukrywanie sie wsréd obcego ludu, anagno-
risis, a takze postaci ojca, matki i rodzenstwa. Zwrécono uwage na funkcje wychowawcza
mitu - etyczng w wersji greckiej, polityczna u Alfieriego oraz spoteczna i ekologiczna u Her-
berta. Szczegblne miejsce zajmuje refleksja nad postacig Orestesa jako symboliczna figura
mezczyzny uwikltanego w dziedziczone konflikty, ktérego losy oddaja leki i napiecia epok
tuz przed wielka zmiang. Artykut podejmuje réwniez kwestie przynaleznosci gatunkowej
tragedii klasycystycznej i powiesci fantastycznej, pytajac, czy obie formy moga by¢ rozu-
miane jako wspoétczesne realizacje funkcji mitu i tragedii. Wskazuje takze na gteboki poten-
cjat mitologii jako narzedzia krytycznej refleksji nad kondycja jednostki i spoteczenstwa.

Stowa kluczowe: mit orestejski, tragedia klasycystyczna, Vittorio Alfieri, Frank Herbert,
Diuna, recepcja mitu
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Wprowadzenie: Mit orestejski i jego literacka plastyczno$¢

it orestejski opowiada historie zycia Orestesa, syna Agamemnona,

znang polskiemu czytelnikowi najlepiej z Orestei Ajschylosa - nie

jest to jednak jedyne Zrédto wiedzy na temat rodziny Atrydéw. Po
raz pierwszy w historii réd ten wspomniany jest w Iliadzie opisujacej wojne
wydang Troi przez braci Manelaosa i Agamemnona; nastepnie o poszcze-
gblnych cztonkach tejze rodziny powstawaly liczne dzieta tragiczne, w tym
te autorstwa najwiekszych dramatopisarzy starozytnej Grecji - Ajschylosa,
Sofoklesa i Eurypidesa. Motyw ten oczywiscie nie umart wraz z upadkiem
greckiej kultury, bowiem jeszcze w starozytnosci przejmuje go Seneka Mtod-
szy. W $redniowieczu w spos6b zrozumiaty kulturowo i obyczajowo, zupet-
nie od starozytnosci odmiennym, motywy mitologiczne zaniknety (lub ulegty
transformacji), by w czasach nowozytnych, szczeg6lnie za§ w renesansie
i klasycyzmie, powroci¢ ze zdwojong sita. Tak wiec o Orestesie pisali tacy
tworcy, jak Jean de Rotrou, Thomas Otway, Voltaire czy wtoski dramatopisarz
Vittorio Alfieri. Wszystkie te dzieta przedstawiaja odmienne wersje wyda-
rzen - podajmy za przyktad postac Elektry, ktéra u Ajschylosa pozostaje w tle,
zupetnie pasywna, u Sofoklesa jest pozbawionym lito$ci demonem zemsty,
u Eurypidesa stanowi spiritus movens wydarzen, u Seneki pojawia sie tylko
po to, by uratowa¢ matego Orestesa...

Nalezy wiec pamietaé, Ze nie istnieje jedna wersja mitu. Jako trady-
cja ustna, przekazywana kolejnym pokoleniom w wersji lekko zmienionej
- czy to przez doswiadczenia zycia opowiadajgcego, czy przez sytuacje spo-
teczno-polityczna, czy wreszcie przez zwykta utomnos$¢ ludzkiej pamieci
- funkcjonuje jednocze$nie w wielu odmianach, z ktérych kazda jest réwnie
prawdziwa. To wta$nie na podstawie tych wielu wersji mitu mozna wycia-
gna¢ natomiast elementy wspolne, tworzace razem jego esencje — kluczowe
cechy, ktére sprawiaja, ze, nawet jesli zmienia sie szczegoty, dana historia
reprezentowac bedzie literacki topos.

Topos Orestesa: esencja mitu i jego struktura

Co jest wiec esencja mitu orestejskiego? Bynajmniej nie imie gtéwnego boha-
tera, cho¢ opowies¢ o nim powstata wcze$niej niz dzieje jego krewnych'. Jak
bowiem pisze klasyk ,to, co zowiem réza / pod inng nazwa réwnie by pach-
niato”? - Orestes bedzie Orestesem, jesli w jego zyciu nastapi okreslony bieg

1 R.T. Lambert, A Study of the Aeschylean and Pre-Aeschylean Myth of Orestes (1962),
Master’s Theses. 1767, https://ecommons.luc.edu/luc_theses/1767 (dostep: 4.06.2025).

2 W. Shakespeare, Romeo i Julia, ttum. J. Paszkowski, https://wolnelektury.pl/katalog/lek-
tura/romeo-i-julia/ (dostep: 4.06.2025).
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wydarzen. Tak wiec najpierw w wyniku zemsty rodowej jego ojciec musi zo-
sta¢ zamordowany przez zadnego krwi kuzyna. Nastepnie Orestes musi
wyruszy¢ w podréz, ukrywac sie wsrdd obcego ludu, by wreszcie powro6-
ci¢, kierowany potrzeba i obowigzkiem pomszczenia $mierci ojca. Ten
chwalebny zamiar stawia go jednak w obliczu konfliktu tragicznego - zeby
pomsci¢ ojca, musi zabi¢ matke, co sprowadzi nan przeklenistwo bogéw.
Jesli jednak nie zabije matki, nie pomsci tez ojca, co, znowu, sprowadzi nan
przeklenstwo bogéw. Ajschylos w Orestei ratuje mtodzienica od wiecznego
potepienia - bég-prorok Apollo prowadzi Orestesa przed oblicze Ateny
i ludu zamieszkujacego jej miasto, ktorzy wspdlnie oczyszczaja go z winy, za-
poczatkowujac jednoczesnie atenskie tradycje sadownicze - ten element
jednakze jest charakterystyczny wytacznie dla dzieta Ajschylosa i jako taki
nie stanowi esencji mitu. Istotne jest natomiast rozpoznanie (anagnorisis)
siostry, najczesciej przy grobie ojca — wszak Orestes i Elektra nie widzieli sie
przez wiele lat. Jak kazdy mit (najczeSciej przedstawiony na scenie w formie
tragedii nieodwotalnie zwigzanej z wymiarem religijnym), takze i historia
Orestesa stuzy nadrzednemu celowi - ma wychowywac¢ obywateli wediug
etycznych i moralnych zasad greckiego systemu wierzen, a co za tym idzie
- wychowywacé rowniez do Zycia w spoteczenstwie i do podejmowania odpo-
wiedzialnych decyzji. Tak wiec Orestes, z ktérym grecki widz, przezywajacy
gteboko mityczne wydarzenia serwowane mu na scenie, ma sie utozsamic,
jest mtodziencem prawym i szlachetnym, postawionym w trudnej sytuacji,
osamotnionym w swoim cierpieniu. Agamemnon prezentuje sie jako okrutny,
pozbawiony skruputéw mezczyzna, co napetnia odbiorce wspoétczuciem
i zrozumieniem dla dziatan jego zony, ktoérej wczesniejsza rodzine zamor-
dowat - nie dziwi wiec, ze Klitajmestra szuka zemsty. Jest zdecydowana,
chtodna kobietg o spartanskich korzeniach, twarda jak skata i wyniostg jak
krélowa. Jej kochanek, Ajgistos, w kazdej greckiej wersji mitu jest tchorzem,
ktéry boi sie zabi¢ wlasnymi rekoma, wystugujac sie kobieta.

Jednak to niezawarte wbrew woli matzenstwo Agamemnona i Klitaj-
mestry, nie niewierno$¢ zony, nie okrucienstwo kréla Argos jest Zrédtem
nieszczes$¢ rodu Atrydéw - wsrdd dysfunkcyjnych mitologicznych rodzin
niewiele jest matzenstw potaczonych mitoscia, a jeszcze mniej takich, kto-
rym dane jest tg mitoScia sie cieszy¢. Przeklenstwo Atrydow lezy w ich pysze,
wystawianiu bogéw na prébe i sktonnosci do kanibalizmu. Jak pisze Vittore
Branca we wstepie do jednego z wydan Agamennone:

Tantal, krél Lidij, [...] zabit swego syna Pelopsa, aby podac¢ jego ciato bogom-
-gosciom [do zjedzenia], i zostat wrzucony do Podziemia [...]. Pelops, zmar-
twychwstaty, [...] miat wielu synéw, m.in. Atreusza i Tyestesa; ten ostatni
uwiodt zone swego brata, Aeropasa, a Atreus w ramach zemsty podal mu ciata
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swoich dzieci. Wtedy Tyestes, ktéremu przepowiedziano, Ze zostanie pomsz-
czony przez swoja corke Pelopie, obcowat z nia. Z kazirodczego zwigzku
narodzit sie Ajgistos [...]; p6Zniej Ajgistos zostat przyjety przez Atreusa
i wychowany jak syn. Kiedy Tyestes powrdcit do patacu swego brata, rozpo-
znat w Ajgistosie swego syna i naktonit go do zabicia wuja. Po odzyskaniu kro-
lestwa Tyestes i Ajgistos wygnali synéw Atreusa, Agamemnona i Menelaosa,
ktérzy schronili sie w Sparcie u kréla Tyndareosa i uzyskali za Zony jego cérki
Klitajmestre i Helene; P6Zniej odzyskali tron, zabijajac Tyestesa i wyganiajac
Ajgistosa®.

Obowiazek zemsty spoczywa wiec na wszystkich potomkach Atreusa:
Agamemnon i Menelaos powinni zabi¢ Ajgistosa za zabojstwo Atreusa, Ajgi-
stos - Agamemnona i Menelaosa jako zabo6jcow Tyestesa, wreszcie Orestes
musi zabi¢ tego, kto zabit Agamemnona. Wszystkie te akty zemsty wynikaja
z jednego przeklenstwa i jednej winy — gdyby Tantal nie wystawiat bogéw na
prébe, Orestes nie musiatby btaga¢ o wybaczenie u stop Ateny. Nie istnieje
jednak wina bez kary.

Recepcja mitu orestejskiego w dramacie klasycystycznym Vittoria Alfieriego

Lata zycia Vittoria Alfieriego, wybitnego wtoskiego dramatopisarza, przypa-
dly na niespokojny czas w historii Europy. Urodzit sie w piemonckiej rodzi-
nie arystokratycznej, w styczniu roku 1749, a wiec juz pod rzadami Karola
Emanuela II], jako obywatel Krélestwa Sardynii. Jego Zycie zostato w pelni
- cho¢ subiektywnie - opisane w arcydziele literackim Vita di Vittorio Alfieri
da Asti scritta da esso (Zycie Vittoria Alfieriego z Asti, spisane przez niego
samego) podzielonym na cztery cze$ci odpowiadajace kolejnym etapom
zycia autora. Ostatnia, pigta czes$¢, ktéra miataby dotyczy¢ starosci, nigdy
nie zostata napisana z powodu przedwczesnej $mierci autora, ktéry w 1803 r.
zachorowat i zmart kilka dni p6zniej - tak jak jego ojciec 54 lata wcze$nie;j.
Antonio Amadeo Alfieri byt cztowiekiem stynacym z zamitowania do pro-

3 V. Branca, Introduzione all «<Agamennone», [w:] V. Alfieri Agamennone. Mirra, Milano
1999, 5.90: ,Tantalo, re della Lidia, [...] aveva trucidato il figlio Pelope per imbandirne le carni
agli déi ospiti ed era stato precipitato nell’Averno [...]. Pelope, risuscitato, [...] ebbe numerosi
figli, fra cui Atreo e Tieste; quest’ultimo sedusse la moglie del fratello, Aeropa, ed Atreo si ven-
dico imbandendogli le carni dei figli. Allora Tieste, a cui era stato predetto che sarebbe sta-
to vendicato per mezzo della figlia Pelopia, si uni con lei: dalla incestuosa unione nasce Egisto
[...]; in seguito, Egisto fu accolto da Atreo ed allevato come un figlio. Quando Tieste ritorno alla
reggia del fratello, riconobbe in Egisto suo figlio e lo indusse ad uccidere lo zio. Riconquistato
il regno, Tieste ed Egisto bandirono i figli di Atreo, Agamennone e Menelao, che, rifugiatisi
a Sparta, presso il re Tindareo, ne ottennero in matrimonio le figlie Clitennestra ed Elena; essi
in seguito, riacquistarono il trono, uccidendo Tieste ed esiliando Egisto”. Wszystkie ttumacze-
nia, jesli nie podano inaczej, zostaty wykonane przez autorke artykutu.
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stego i skromnego zycia, do przecietnosci i domowych nawykéw. Byt to
cztowiek o dobrym usposobieniu i bardzo prostych manierach, silnie przy-
wigzany do rodziny, ktéry chetniej spedzat czas z rodzing niz na krélewskich
dworach. W swojej autobiografii Alfieri opisuje go jako ,cztowieka najczyst-
szej moralnosci, ktéry zawsze zyt bez Zadnej pracy i nie byt skazony Zadna
ambicjg”* - ale nie jest to jego opinia, wyrobiona na podstawie wtasnych
doswiadczen, lecz jedynie stowa innych: tych, ktérzy znali jego ojca. Antonio
Amadeo zmart w pierwszym roku zycia poety, z przyczyn bardzo prozaicz-
nych i ludzkich, co catej sytuacji tylko dodaje dramatyzmu. Od urodzenia Vit-
toria, ktérego, w obawie o zdrowie zar6wno jego, jak i matki, umieszczono
w niewielkiej miejscowosci okoto dwdch mil od rodzinnej posiadtosci w Asti,
Antonio Amadeo codziennie wybierat sie na spacer, niezaleznie od pogody
i nastroju, by odwiedzi¢ chtopca. Pewnego dnia, zbytnio rozgrzawszy sie
wycieczka, zachorowat na zapalenie ptuc i zmart po kilku dniach. Matka Vit-
toria, Monica Maillard du Tournon, nalezata do elity sabaudzkiej i bedac pod
wptywem warunkéw panujacych w patrycjuszowskim srodowisku, nie oka-
zywata zbyt wiele uczu¢ swoim dzieciom, wrecz przeciwnie: nie byta sktonna
do wylewnoSci, nigdy nie nawigzata silnej wiezi z matym Vittorio, ktéry byt
wrazliwym chtopcem - potrzebowat czutos$ci matki i bardzo gteboko przezy-
wat roztake z nia, gdy postano go do szkét. Nie mozna powiedzie¢, ze byta ztg
matka - byta jednak z pewno$cig matka odlegta, ktéra rozmawiata z synem
tylko wtedy, gdy byto jej to potrzebne.

W obliczu braku ojca i trudnej relacji z matka Vittorio Alfieri nawigzat
silng wieZz z kuzynem swego ojca, Benedetto Alfierim, wielkim cztowie-
kiem i pierwszym architektem krdla®. Byt to cztowiek kulturalny i Swietnie
wyksztatcony przez rzymskich jezuitow, nic wiec dziwnego, ze zaimpono-
wat swojemu siostrzenicowi, ktérego edukacja w pierwszym okresie Zycia
pozostawiata wiele do Zyczenia. Dzieki wizytom u wuja Vittorio dowiedziat
sie wiele o swoim dotad nieznanym ojcu - stryj Benedetto opowiedziat mu
miedzy innymi krotka historie z podrézy do Neapolu, kiedy to Antonio Ama-
deo chciat opusci¢ sie do wnetrza krateru. Tak nierozsadny czyn przypomina
niektdre cechy charakteru jego syna: impulsywnos$¢, zamitowanie do wiel-
kich czynéw i swoisty romantyzm.

Tragedie zaczat Alfieri pisa¢ pod wplywem podrézy do Francji i zetknie-
cia z tamtejszg elita artystyczna. Wiek XVIII to czas rozkwitu francuskiego
klasycyzmu, nic wiec dziwnego, Ze na dwadziescia jeden tragedii jego
autorstwa prawie potowa inspirowana jest mitologia i historig starozytna.
Wszystkie tragedie Alfierianskie utozone sg wedtug tego samego schematu:

* V. Alfieri, Vita di Vittorio Alfieri da Asti scritta da esso, red. A. Linacher, Firenze 1925, s. 5.
5 Tamze, s. 27-28.
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sktadaja sie z pieciu aktow, z ktérych w trzecim zawsze nastepuje moment
zwrotny. S3 one zawsze bardzo oszczedne w Srodkach - na scenie nie poja-
wia sie wiecej niz pie¢ postaci (oprocz statystéw takich jak lud albo woj-
sko), stroje i scenografia zostaja sprowadzone do absolutnego minimum,
dzieki czemu uniwersalno$¢ przedstawianej tresci przemawia jeszcze moc-
niej. Tak jak i Grecy, Vittorio Alfieri chce ze sceny przemawia¢ do sumienia
swojej widowni - jego tragedie ukazuja na przyktadach wzietych z zycia,
historii i mitologii, spisang w pismach teoretycznych mysl polityczng auto-
ra, ktéra potepia tyranie (rozumiang jako kazdy rodzaj scentralizowanej
wtladzy absolutnej), pochwala za to tyranoboéjcéw jako wyzwolicieli naro-
dow, a takze poetéw i artystow, ktorzy dzieki swej sztuce mogg uciec od
truddéw zycia pod rzadami tyrana. Agamennone i Oreste nie odbiegaja w niczym
od powyzszego schematu. Powstaty w najbardziej obfitym artystycznie roku
zycia poety (1783), razem z sze$cioma innymi dzietami. Stosowane w tym
rozdziale nazewnictwo - imiona postaci i nazwy miejsc - zapisuje zgodnie
z wloskim oryginatem, co jest zabiegiem celowym. Jak wynika z poréwna-
nia, wersja Alfierianska odbiega od mitu, a postaci sg na tyle oryginalne, ze
wydaje mi sie stosownym zachowac te réznice miedzy nimi.

Przebieg akcji w ogélnym zarysie nie odbiega od antycznego oryginatu:
Agamennone wraca z wojny trojanskiej witany przez niewierng zone, ktora
pod jego nieobecnos¢ przyjeta jako kochanka jego szukajacego zemsty ku-
zyna. Zdradziecka para morduje kréla, a mtody nastepca tronu, Oreste,
znajduje sie nagle w ogromnym niebezpieczenstwie - jego siostra odsyta go
wiec do zaprzyjaznionego krélestwa Fokidy. Po latach mtody Orestes wraca,
by dokona¢ wymaganej przez prawa obyczajowe zemsty na zabdjcy swo-
jego ojca, ktorego to dzieta dokonuje za pomoca fortelu wymyslonego wraz
z przyjacielem. Jednakze bardziej uwazna lektura tych dwéch tragedii ujaw-
nia cata palete r6znic miedzy antycznym oryginatem a wersja Alfieriego.

Przede wszystkim zmienia sie psychologia postaci, ich charakterystyka
i kierujgce nimi motywacje. Agamennone to nie dumny krdl i $wiadomy
corkobodjca, tylko bogobojny, uwielbiany przez lud i wojsko, lecz znekany
okropienstwami wojny mezczyzna, ktéry bardziej niz korony pragnie czasu
spedzonego z dzieémi i Zong. Wréciwszy do domu, od razu pyta o swoja
rodzine, natychmiast wyczuwa tez napiecie miedzy Clitennestra a Elettrg,
Swiadomg zdrady matki. Od tego momentu, cho¢ nie ma pojecia o praw-
dziwej naturze problemu, stara sie zatagodzi¢ sytuacje. Kiedy Clitennestra
zarzuca mu zdrade - Agamennone przywiézt z soba do Argo wieszczke Cas-
sandre, lecz nie jako swojg kochanke, ale litujac sie nad dolg sieroty, ktérej
miasto doszczetnie zniszczyt i pozbawit jg rodziny - maz dowodzi jej swo-
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jej wiernosci, oddajac jej nietypowa niewolnice jako dar i dajac jej catkowitg
kontrole nad losem dziewczyny.

Los ten wydaje sie do$¢ niepewny, kiedy weZmie sie pod uwage nature
nowej pani trojanskiej ksiezniczki. Clitennestra nie przypomina chtodnej,
zdecydowanej i opanowanej Klitajmestry, ktorg opisywali starozytni Grecy.
Jest rozchwiana, wiecznie rozdarta miedzy obowigzkiem zony a mitosciag do
kochanka, miedzy rolg matki a egocentryczna potrzeba realizowania wta-
snych pragnien za wszelka cene, miedzy krélewskimi powinnos$ciami a ludz-
kimi potrzebami. Jednocze$nie traktuje Elettre, jak sobie réowna powiernice
i przyjaciotke, i oczekuje od niej postuszenstwa wtasciwego dzieciom, pa-
mieta o wlasnych dzieciach wtedy, kiedy jest jej to na reke - kiedy ,pasuje jej”
do stanu emocjonalnego. Przez wszystkie dziesie¢ aktow, z ktorych sktadaja
sie te dwie tragedie, Clitennestra pamieta o swoim synu, Oreste tylko wtedy,
kiedy optakuje jego domniemang $mier¢.

Taka wtasnie niestabilng osobe obrat sobie jako cel Egisto, manipulator
i strateg wtasnej zemsty. Wykorzystuje Clitennestre, by dopeti¢ dzieta, do
ktoérego popycha go powracajgca wizja, ,potworny cien”® zmartego ojca. Nie
przypomina greckiego tchorza, ktéry do wypelnienia wiasnego krwawego
obowiazku wykorzystat, o zgrozo, kobiete. Swoim konsekwentnym dazeniem
do celu i opanowaniem przypomina raczej grecka Klitajmestre niz Ajgistosa.

Posta¢ Oreste czytelnik poznaje dopiero w drugiej czesci historii rodu
Atrydow - w Agamennone chtopiec jest wspominany, ale zgodnie z mysla
autora jako dziecko nie powinien pojawic sie na scenie wcale. Dorosty Oreste
przybywa do ziemi rodzinnej wraz z wiernym przyjacielem, Pilade, nekany
przez ,potworny cien”” martwego ojca, ktéry dopomina sie, by syn pomscit
jego niegodna $mier¢ - bo jak mogtaby by¢ godna $mier¢ od ciosu zadanego
w trakcie ablucji ofierze spetanej wcze$niej recznikami...? Taki obraz ojca,
ktérego Oreste osobiscie wtasciwie nie zna (urodzit sie juz podczas jego
nieobecnosci lub niewiele wcze$niej, dorastajac styszat tylko historie o nim,
a kiedy Agamennone powrd6cit z wojny, od razu zostat zamordowany, a Ore-
ste odestany za granice), nie daje mu spokoju. Oreste Alfierianski nie staje
przed konfliktem tragicznym - nie obowigzuja go greckie prawa obyczajowe,
bo cho¢ sztuka osadzona jest w mitycznym Argos, jej bohaterowie przypo-
minaja raczej osiemnastowiecznych Wtochéw lub Francuzéw niz starozyt-
nych Grekéw, pomszczenie $mierci ojca wynika wiec raczej z pragnienia
uwolnienia sie (lub ucieczki) od potwornej wizji. Nie staje sie tez $Swiadomie

¢ V. Alfieri, Agamennone, [w:] Tragedie e Vita di Vittorio Alfieri. Volume unico preceduto da
un ragionamento storico-critico del prof. Silvestro Centofani, Firenze 1842, s. 91.
7 Tamze.
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matkobojca - zabija Clitennestre w wyniku chwilowego szalenstwa, a kiedy
zdaje sobie sprawe z tego, co zrobit, popada w obted permanentnie. Zasig-
dzie na tronie Argo jako krdl-szaleniec, powoli stajgc sie okrutnym tyra-
nem, pozbawiony mozliwos$ci uzyskania przebaczenia, bo Alfieri nie wierzy
w bogoéw (ani Boga), ktérzy mogliby go przed tym losem uchroni¢.

Warto nadmieni¢, ze Oreste, oprocz pragnienia zemsty i uwolnienia sie
od krwawej wizji ojca, powoduje réwniez, cho¢ w mniejszym stopniu, che¢
zabicia tyrana, ktéorym dla mieszkancow Argo jest Egisto. To starcie z krew-
niakiem przypomina walke ze znieksztatconym odbiciem w zwierciadle, sg
bowiem do siebie bardzo podobni, Egisto wydaje sie wrecz ostrzezeniem
dla mtodego krélewicza: tym sie staniesz, jesli nie bedziesz ostrozny. Ostroz-
nos$¢ nie lezy jednak w naturze Oreste. Koniec koncéw, nawet nie wiedzac
kiedy, stanie sie nowym Egisto, okrutnym tyranem i wladca wietrzacym
wszedzie spisek.

Dyptyk tragiczny Alfieriego mozna by wiec w duzym uproszczeniu okre-
$li¢ jako ,opowie$¢ o zamordowanym przez kuzyna-rywala przywddcy,
ktorego $mier¢ pomsci jego syn i corka”®. Istotnymi elementami tejze opo-
wie$ci s3 motywy znane juz z Orestei i pokrewnych jej dziet: zemsta rodowa
dokonana w rodzie Atrydéw i zamordowany ojciec to tylko dwa najbardziej
oczywiste przyklady. Z mitem orestejskim i tragedia grecka jako taka taczy
go rowniez element anagnorisis (rozpoznanie siostry przy grobie ojca),
podroézy, ktéra zaréwno ojciec, jak i syn musza odby¢, by spotkac swoj los,
konieczno$ci ukrywania sie wsrod obcego ludu (gdzie Oreste odnajduje sie
nieco lepiej niz Orestes, a przynajmniej tak ukazuje sprawe autor), a takze
element nadprzyrodzony - wizje i prorockie sny. Laczy je tez fundamentalny
aspekt mitu i tragedii alfierianskiej - funkcja i cel wychowawczy.

Mit orestejski w narracji science fiction: przypadek Diuny Franka Herberta

Sto osiemdziesigt dwa lata po publikacji Agamennone i Oreste na rynku
amerykanskim ukazuje sie powie$¢ fantastyczna o fikcyjnej planecie, roz-
grywajaca sie w odlegtej przysztosci, ktéra klimatem przypomina bardziej
Sredniowiecze niz futurystyczne fantazje. Mowa oczywiscie o Diunie Franka
Herberta wydanej po raz pierwszy w 1965 r. przez Chilton Books.

Herbert urodzit sie w 1920 r. w Tacoma w stanie Waszyngton. Juz jako
dziecko byt bardzo inteligentny i ciekawy $wiata, szybko sie tez uczyt.

8 B.M. Rogers, ,Now Harkonnen Shall Kill Harkonnen”: Aeschylus, Dynastic Violence, and
Twofold Tragedies in Frank Herbert's Dune, [w:] Brill's Companion to the Reception of Aeschylus,
red. R.F. Kennedy, Leiden-Boston 2018, s. 561: ,the tale of a leader who has been assassinated
by a rival cousin and whose death is avenged by his son and daughter”.
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W wieku osiemnastu lat uciekt z domu od uzaleznionych od alkoholu rodzi-
cow i zamieszkat z ukochang ciotka i wujem. Ukonczyt liceum w Harlem,
nastepnie wstagpit do college’u, ktérego jednak nie ukonczyt, bo, jak pisze
Brian Herbert w biografii ojca (Dreamer of Dune), Frank Herbert uczyt sie
tylko tego, czego chciat i co wydawato mu sie szczegélnie interesujace.

Diuna nie byta jego pierwszym dzietem, ale z catej jego twérczosci odnio-
sta najwiekszy sukces. Sprzedano ja w ponad 200 milionach egzemplarzy,
a w zorganizowanym w 1987 r. glosowaniu czytelnikéw ,Locus - The Maga-
zine Of The Science Fiction & Fantasy Field”, amerykanskiego czasopisma,
publikujacego szeroko pojeta fantastyke, ktére przyznaje tez wtasng nagrode
w tejze dziedzinie, zajeta pierwsze miejsce. Innym dowodem na powodzenie
dzieta jest jej odbiér w Srodowisku filmowym. Prawa do ekranizacji Diuny
sprzedano juz z poczatkiem lat 70., produkcja jednak nie ruszyta ze wzgledu
na ogromne koszty. W 1975 r. za namowg cérki ksigzka zainteresowat sie
Agosto De Laurentiis, szerzej znany jako Dino, producent filmowy wtoskiego
pochodzenia. Na rezysera, rowniez za sprawg cérki, wybrat Davida Lyncha,
juz wtedy znanego artyste. Ekranizacja okazata sie finansowym Pyrruso-
wym zwyciestwem w box office - przy budzecie 40 mln dolaréw zarobita ich
tylko 30,9 mln. W zakochanej w Gwiezdnych Wojnach Ameryce trudno byto
jednak odnie$¢ wiekszy od nich sukces. Jako adaptacja filmowa podzielita
(i nadal dzieli, jak dowodza serwisy takie jak Filmweb i IMDB) fanéw na dwa
obozy: czes$¢ dostrzega gtdwnie niedociggniecia, narzeka na muzyke zespotu
Toto jako $ciezke dzwiekowa i drewniang gre gtéwnego aktora, wielu jed-
nak docenia ogrom zadania, jakim jest zmieszczenie tak rozwinietej narracji
w zaledwie nieco ponad dwdch godzinach filmu, a takze podjecie sie przed-
stawienia futurystycznej technologii i fantastycznej fauny Diuny.

Nie mozna powiedzie¢, by popularnos¢ dzieta obecnie spadta. Po filmie
Davida Lyncha podejmowano temat jeszcze kilkakrotnie i w réznych for-
mach, w tym jako mini serialu, na ogét z niewielkim sukcesem. W latach 20.
naszego wieku zadania podjat sie rezyser dobrze zaznajomiony z tematyka
science-fiction, Denis Villeneuve. Jego adaptacja, cho¢ niepozbawiona man-
kamentéw, zostata odebrana pozytywnie nawet przez najbardziej krytycz-
nych fanéw. Jesienig 2021 r., kiedy Diuna panowata niepodzielnie w polskich
kinach, niemozliwoscia byto wypozyczy¢ jej ksigzkowa wersje w bibliote-
kach - oto Herbert po latach zdobywat nowych mtodych fanéw. Zaintereso-
wanie to sktonito wydawcédw do decyzji o druku nowych (polskich i nie tylko)
wydan, w tym drugiego poprawionego wydania w ttumaczeniu Marka Mar-
szata’®, z ktorej to wersji pochodzg wszystkie cytaty w ponizszym rozdziale.

9 F. Herbert, Diuna, ttum. M. Marszat, Poznan 2021.
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Mimo swojej popularnosci (zwtaszcza w wers;ji filmowej) Diuna pozo-
staje czesto nieznana szerszemu gronu odbiorcéw, cytujac wiec Bretta
M. Rogersa, badacza recepcji literatury starozytnej, proponuje nastepujace
streszczenie powiesci:

,Diuna” opowiada o wydarzeniach zwigzanych z Paulem Atryda, pietnasto-
letnim synem ksiecia Leto Atrydy, i jego matka, Lady Jessika, gdy rodzina
Atryd6ow przenosi sie ze swojego rodzinnego $wiata, Kaladanu, na pustynna
planete Arrakis, znang réwniez jako Diuna, aby przeja¢ kontrole nad produk-
cja cennej geriatrycznej przyprawy zwanej ,melanzem”. Melanz daje swoim
uzytkownikom moce prorocze (nazywane ,$wiadomoscia”) i jest kluczowy
dla nawigatoréw w miedzygwiezdnym handlu Imperium, feudalnego rzadu
wszech$wiata. Wtadca Imperium, Padyszach Imperator Szaddam 1V, prze-
kazat kontrole nad Arrakis Atrydom, odbierajac ja rywalizujacemu rodowi
Harkonnenéw, ktérych Leto podejrzewa o planowanie zamordowania rodu
Atrydow. Baron Vladimir Harkonnen z powodzeniem organizuje zamach
na ksiecia Leto, ale zar6wno Paul, jak i ciezarna Jessika uciekaja na pusty-
nie, gdzie trafiajg pod ochrone rdzennych mieszkancéw planety, Fremenéw.
W trakcie tych wydarzen Paul intuicyjnie wyczuwa, Ze Jessika, ktérej pocho-
dzenie byto tajemnica nawet dla niej samej, jest cérka barona Harkonnena.
Paul odkrywa réwniez, Ze jest produktem trwajacego od pokolen programu
hodowli genetycznej prowadzonego przez zenski zakon religijny znany jako
Bene Gesserit, w ktérym zakonie Jessika zostata wyszkolona. Jessika uwaza
Paula za Kwisatz Haderach, meskiego Bene Gesserit, ktérego moce umystowe
potacza przestrzen i czas. Podczas pobytu wsréd Fremen6w Paul rozwija
swoje moce jako prorok i ustanawia sie jako duchowy i wojskowy przywodca,
ktéry wedtug proroctw ma poprowadzi¢ Fremendw, a nastepnie rozpetac dzi-
had we wszechs$wiecie. Jessika podobnie ustanawia sie jako Matka Czcigodna
wsrod Fremenéw i rodzi corke, Alie; posiada ona nadprzyrodzona zdolno$¢
widzenia przesztosci. W trzeciej czeSci powieSci Paul zostaje wtajemniczony
do plemienia Fremendw, ostatecznie prowadzac Fremenéw i pozostate sity
Atrydéw w udanym ataku na Harkonnenéw, ktérzy teraz zajmuja dawny pa-
tac Atrydéw w Arrakin. Alia zabija Barona (swojego dziadka), a Paul pokonuje
w pojedynku swojego kuzyna, okrutnego Feyda-Rauthe, siostrzenca Barona
Harkonnena i dziedzica rodu Harkonnenéw. Paul negocjuje z cesarzem Shad-
damem [V, aby pos$lubi¢ cérke cesarza, ksiezniczke Irulane, ustanawiajac
w ten sposob panowanie Paula nad Imperium, ale takze czynigc nieuniknio-
nym przepowiedziany dzihad.

Dla obeznanych z grecka mitologia juz samo nazwisko rodowe gtéwnego
bohatera, Paula Atrydy, sugeruje powigzania ze starozytnoscig. Nie jest to
bynajmniej nazwisko wybrane przypadkiem, jego podstawowym zadaniem
jest bowiem wywotywanie skojarzen z tym, co starozytne, nobilitowane,
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arystokratyczne!® - stowem, ma wskazywac jednoznacznie, ktorzy bohatero-
wie zastuguja w powiesci na podziw i sympatie czytelnika. Co wiecej, Brian
Herbert potwierdzit antyczng inspiracje z cala pewnoscia: Herbertowscy
Atrydzi sg ,rodzing heroséw [...] tragicznie nekang wtasnymi wadami i obcia-
zong przeklenstwem Tiestesa [...] Zli Harkonnenowie z Diuny s3 z Atrydami
ztaczeni wiezami krwi, wiec gdy zabijajg ojca Paula, ksiecia Leto, jest to bra-
tobojstwo, tak jak to miato miejsce w rodzie Agamemnona”'!. Warto nad-
mieni¢, ze w polskim ttumaczeniu ,Atrydzi” sg jednoczesnie blizej greckiego
oryginatu (Atreides - Atryda, Atreidai - Atrydzi, a wiec dwie rézne formy dla
liczby pojedynczej i mnogiej) oraz dalej od taciniskiej, i co za tym idzie angiel-
skiej, dwuznacznosci - ,Atreides”, jak brzmi nazwisko rodowe Paula i jego
ojca w amerykanskim oryginale ma tozsamg forme pojedyncza i mnoga,
oznacza wiec zar6wno ,syna” Atreusa, jak i jego ,,synéw”, potomkéw. Synem
Atreusa jest oczywiscie Agamemnon, ale i Menelaos, jego dalszymi potom-
kami sg za§ wnukowie: Orestes oraz Megapentes, nie§lubny, a jednoczesnie
jedyny syn Menelaosa - podobnie jak Paul jest jedynym synem ksiecia Leto,
zrodzonym z ukochanej, lecz nigdy nieposlubionej konkubiny.

Jesli wiec por6wnamy ksiecia Leto do syndw Atreusa, szczeg6lnie zas do
Agamemnona, tatwo przyja¢, ze baron Harkonnen odzwierciedla w powiesci
postac Ajgistosa. Leto i baron nie sg co prawda biologicznie spokrewnieni,
jednakze baron méwi o Leto cher cousin'?, co wydaje sie jednoczes$nie forma
grzecznos$ciowa wsrod wysokich rodow Imperium?3. Jest jednak w Diunie
szczegoOlna para wrogich sobie kuzynéw - Paul, syn Leto oraz cérki barona
Harkonnena, nie§wiadomej swojego pochodzenia lady Jessiki, oraz na-baron
Feyd-Rautha, ulubieniec i nastepca tronu na Giedi Prime. Co ciekawe, gdyby
lady Jessika, zgodnie z Zyczeniem Bene Gesserit, zenskiego zakonu steruja-
cego losem Swiata poprzez skomplikowany plan eugeniczny, urodzita dziew-
czynke, dzieci Atrydow i Harkonnenow zostatyby ze soba skrzyzowane, by
zachowac najlepsze cechy obu rodéw. Hrabia Fenring moéwi o Feydzie: ,kiedy
sie pomysli, czym moglby by¢ ten chtopak przy jakim$ innym wychowaniu,
wedtug kodeksu Atrydéw, na przyktad [...] Gdyby tak mozna byto ocali¢
i mtodego Atryde, i jego. Z tego, co styszatem o tamtym miodym Pauly, to

10 B.M. Rogers, ,Now Harkonnen Shall Kill Harkonnen”..., s. 559.

11 B. Herbert, Dreamer of Dune: The Biography of Frank Herbert, New York 2003, s. 178:
[a] ,heroic family, [...] tragically beset by flaws and burdened with a curse pronounced on them
by Thyestes [...] The evil Harkonnens of Dune are related to the Atreides by blood, so when
they kill Paul’s father, Duke Leto, it is kinsmen killing kinsmen, just as occurred in the house-
hold of Agamemnon”.

12 Por. F. Herbert, Diuna..., s. 237.

13 B.M. Rogers, ,Now Harkonnen Shall Kill Harkonnen”..., s. 568.
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najwspanialszy chtopak, idealne potaczenie wychowania i wyszkolenia”!*.
Hrabia Fenring, jako jedyny przyjaciel Imperatora i jeden z jego doradcéw,
postrzega na-barona i mtodego Atryde jako niemalze te sama osobe, roz-
nigca sie jedynie warunkami wychowania. W ostatecznym pojedynku Paula
z na-baronem widzimy wiec nie tylko starcie Zgdnych krwi krewniakdéw, ale
walke z wtasnym odbiciem w krzywym zwierciadle.

Tak wiec znajdujemy w Diunie posta¢ Agamemnona oraz Orestesa, a takze
dwéch Ajgistosow - po jednym na kazde dziecko Leto Atrydy. Nie nalezy
bowiem zapominac o roli, jaka w zwyciestwie Paula odgrywa jego mtodsza
siostra, Alia. Jej wiek i profetyczne zdolnosci sprawiaja, ze trudno poréwnacé
ja do Elektry - blizej jej do zenskiego Orestesa, kierowanego przez Apolla,
co w konteks$cie pokonania Ajgistosa wydaje sie catkiem stosowne. Kazdego
z Ajgistoséw musi bowiem zabi¢ jaki$ Orestes. W Diunie nie ma czasu, by
rozwingc¢ relacje Paula i Alii, tak jak nie byto na to miejsca w Orestei i innych
starozytnych dzietach, mozna jednak dostrzec, Ze mimo swoich nadnatural-
nych zdolno$ci i nieszczesliwego losu Alia zawsze stoi w cieniu swego brata
- jak Elettra w cieniu owtadnietego najpierw checig zemsty, a nastepnie
szalenstwem Oreste. Tak jak w dwo6ch poprzednich dzietach, tak i w Diunie
przychodzi moment anagnorisis, gdy Paul wyczuwa, ze matka jest w cigzy
i Ze dziecko jest dziewczynka, na dtugo zanim ktokolwiek inny zorientuje sie
0 jej stanie.

O ile odnalezienie w Diunie Agamemnona, Orestesa i Elektry nie nastre-
cza wiekszych problemdw, przypisanie jednej roli do lady Jessiki okazuje
sie pewnym wyzwaniem, poniewaz rozwoj jej postaci i jej cech upodobniaja
ja do dwdch kobiet obecnych w zyciu Agamemnona - Klitajmestry i Kasan-
dry. Ktéra z nich jest wiec Jessika? ,Herbert zdaje sie wpisywac to pytanie
w samg fabute” Diuny. Juz na samym poczatku powiesci Hawat Thufir,
doradca ksiecia i rodzaj ludzkiego komputera zwany mentatem, podejrzewa
Jessike o szpiegowanie dla Harkonnenéw, a wiec zdrade, co sugerowatoby
poréwnanie jej do Klitajmestry, ktéra jest biologiczng matka Orestesa, tak
jak Jessika jest biologiczng matka Paula. Jednakze ,[w]raz z rozwojem akgcji
Jessika nabiera cech Kasandry; Hawat oskarza jg o «mowienie zagadkami»,
a jej profetyczne zdolno$ci rozwijaja sie w petni, gdy kosztuje Wody Zycia”'e.
Jesli chodzi o jej relacje z Leto, jest jego konkubing, nie Zong, co jest $wia-
doma i polityczng decyzja pary. Tak wiec niemozliwym jest przypisanie jej
jednej roli. Jak pisze Rogers, ,Herbert wykorzystuje podwdéjna role Jessiki
[...], by wpierw zasugerowad, ze [...] moze by¢ (lub sta¢ sie) Klitajmestra,

4 F. Herbert, Diuna..., s. 434.
5 B.M. Rogers, ,Now Harkonnen Shall Kill Harkonnen”..., s. 568.
16 Tamze.
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ktéra zdradzi Leto w pierwszej czeSci Diuny, a nastepnie rozwinac¢ jej postac
jako Kasandre, ktora przezywa $mier¢ Leto i przeobraza sie w potezng proro-
kinie w ostatnich momentach czesci drugiej”!”. Taka podwdjnos¢ rol wystepuje
w Diunie w przypadku wielu postaci, nie tylko Jessiki - Leto Atryda jednocze-
$nie reprezentuje rod Atrydow i nosi imie bogini, matki Apollina i Artemidy,
ktérych mozna by poréwnac do Paula (wojownika, proroka, Muad’diba, czyli
Myszy - jednego z imion boga'®) i Alii (wojowniczki-dziewicy). To §wiadoma
strategia, ktéra ma budowac napiecie i sugerowac wielos¢ mozliwych roz-
wigzan, obecna réwniez w Orestei Ajschylosa.

Bedac recepcja mitu orestejskiego (a jak twierdzi Brett M. Rogers, wrecz
Orestei jako takiej), Diuna nie jest jednak jej idealng kopia. Tak jak zauwazy-
liSmy, poréwnujac dyptyk tragiczny Alfieriego do mitycznych Zrédet, greckie
postaci wyznajg zupetnie inne wartosci i kierujg sie innymi motywacjami
niz te z dziet nowozytnych. Leto, cho¢ bardziej skupiony na polityce niz Aga-
mennone, jest jednocze$nie duzo bardziej przywiagzany do rodziny niz
Agamemnon. Trudno wyobrazi¢ sobie warunki, ktére zmusityby go do ztoze-
nia w ofierze wlasnego dziecka. Jest rodzicem bardzo obecnym w wychowaniu
swojego syna i cho¢ nigdy nie byto mu dane spotka¢ swojej corki, mozna
zalozyé¢, ze kochalby ja tak samo. Cata rodzina ksigZzeca jest bardzo zzyta, dba
i martwi sie o siebie nawzajem. Paul, Swiadomy pozytywnych cech swojego
ojca, nie usituje sie nim sta¢, jak ma to miejsce w przypadku Orestesa®. Leto
i Jessika pozostajg sobie wierni w kazdej sytuacji, wspierajac i uzupetniajac
sie nawzajem. Jessika jest rdwnie silng i zdecydowana postacia zenska jak
Klitajmestra, co jednak nie przeszkadza jej w byciu dobra matka.

Diuna nie tylko przyjmuje mit orestejski, ale odzwierciedla wrecz staro-
zytne dzieta nim zainspirowane. To, co krytycy uznajg za obecno$¢ gatunku
epickiego w Diunie, moze by¢ réwnie dobrze tragiczne, jak dowodzi Rogers?°
w podrozdziale Dune, Epic, and Tragedy, co tym bardziej taczy trzy przed-
stawione tutaj dzieta. W duzym uproszczeniu mozna fabute Diuny okresli¢
jako ,opowies¢ o zamordowanym przez kuzyna-rywala przywdédcy, kto-
rego $mier¢ pomsci jego syn i corka”?.. Istotnymi elementami powiesci sg
motywy definiujace mit orestejski: zemsta rodowa dokonana w rodzie Atry-
dow, zamordowany ojciec, element anagnorisis (rozpoznanie siostry w tonie
pograzonej w zatobie matki), podroézy, ktérg zar6wno ojciec, jak i syn musza

17 Tamze.

8 Tamze,s.571.

19 Zob. Kompleks Orestesa.

20 Por. B.M. Rogers, ,Now Harkonnen Shall Kill Harkonnen”..., s. 559-565.

2 Tamze, s. 561: ,the tale of a leader who has been assassinated by a rival cousin and
whose death is avenged by his son and daughter”.
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odby¢, by spotkac swoj los, konieczno$ci ukrywania sie wsroéd obcego ludu
(Fremendw, ktorzy staja sie Paulowi bliscy jak rodzina, odnajduje tez wsrod
nich najlepszego przyjaciela), a takze element nadprzyrodzony - wizje
i prorockie sny Paula. L.aczy je tez fundamentalny aspekt mitu - funkcja i cel
wychowawczy. Herbert wychowuje nie tylko politycznie, ale i ekologicznie,
przemycajac pod fantastycznym ptaszczykiem tresci dotyczace prawdziwe-
go $wiata. Jak pisze Joel Christensen, Diuna kreuje mit - wykorzystujgc inne
Swiaty, osadzone w zupelnie innej czasoprzestrzeni, ktore ,,odbijaja i przej-
mujg [troski] $wiata/Swiatéw swoich odbiorcéw”, dystansuje odbiorce od
wlasnego Swiata i czasu, dajgc ,,okazje do spotecznej i krytycznej refleksji”?2.

Podsumowanie - wnioski

Powyzsza krotka analiza dziet Alfieriego i Herberta pozwala stwierdzi¢, ze
mit orestejski (a w przypadku Herberta wrecz Oresteja) powraca w litera-
turze czesto w roznych formach, ale zawsze w tym samym celu - trudne
okolicznos$ci zycia mezczyzny uwiktanego, dla ktérego ,nie ma ucieczki”
- wszyscy bowiem ,ptacimy za gwatty naszych przodkéw”? - maja za
pomoca miejsc i czaséw zupetnie nowych uswiadamia¢ odbiorcom trudy ich
wtlasnego zycia. Zaréwno mit, jak i tragedie Alfieriego i Diuna stuza celom
wychowawczym, cho¢ wychowanie to pojmowane bywa réznie. Mit (a takze
i jego reprezentacja w tragediach greckich, zwigzanych wszak nieodwotal-
nie z wymiarem religijnym) wychowuje moralnie i etycznie, uczy bowiem, ze
pycha i wystawianie bogéw na prébe konczy sie nie tylko upadkiem grzesz-
nika, ale i catego jego rodu. Dramat Orestesa polega nie na samym tylko fak-
cie, ze staje przed konfliktem tragicznym, ale na tym, Ze jego trudna sytuacja
jest karg za winy jego pradziada. Przekaz jest prosty - kto przekroczy boskie
zakazy, ten sprowadzi zgube na catg swoja rodzine (a przynajmniej na jej
meska linie).

Alfieriego wychowanie moralne nie interesuje. Jego wizja teatru, cho¢ jest
bliska greckim korzeniom tejze sztuki, opiera sie na przekazie bardziej poli-
tycznym niz spotecznym, Alfieri boi sie bowiem tyranii, za ktérg uwaza kazdy
rodzaj wtadzy, boi sie matzenstwa, ktére mozna wykorzystac, by skrzywdzi¢
mezczyzne (o krzywdzeniu kobiet tyrani najwyraZniej nie mysla), boi sie
wreszcie zycia, ktore tyran moze odebrac. Jedyna wolnos¢ widzi w $mierci
- na tym tez padole nie mozna wszak osiggna¢ stanu dobrobytu, bo nie da

22 ].P. Christensen, Time and Self-Referentiality in the lliad and Frank Herbert's Dune,
[w:] Classical Traditions in Science Fiction, red. B.M. Rogers, B.E. Stevens, Oxford 2015,
s. 163-164.

% F Herbert, Diuna..., s. 194.



Przekleci przez los synowie Atrydy - poréwnanie Agamennone i Oreste... 173

sie wyzwoli¢ spod rzaddéw ,jakiegos” tyrana. Tragedie Alfieriego majg zatem
gtosic¢ jego pesymistyczna nauke polityczno-spoteczna: kazda ,,wtadza ma to
do siebie, ze demoralizuje, a wtadza absolutna demoralizuje absolutnie”?*,
nalezy wiec obawiac sie tyranéw, nie da¢ sie zniewoli¢, a w ostatecznosci
popeic¢ samobodjstwo. Wszystkie bez wyjatku pokazuja trudne zycie tyrana
i otaczajacych go ludzi - smutnych, sterroryzowanych, szalonych.

Przy calej swej negatywnej wymowie (szalenstwo, tyrania, nieobecna
i zaniedbujaca dzieci matka...) Agamennone i Oreste ukazuja zupetnie inny
model rodziny niz mit. Owszem, Clitennestra, ktérg poznajemy w tych dzie-
tach, nie dostataby medalu Matki Roku - jednak z opowiesci corki wynika,
ze nie zawsze byta taka. Swego czasu kochata meza, opowiadata dzieciom
o jego wielkich czynach i to juz po wyruszeniu Agamennone na wojne, a wiec
i po ofierze z Ifigenii i trudnych poczatkach matzenstwa. Mito$¢ do Egisto
jest dla niej jak natég, ktory odcina ja od prawie catej rodziny z wyjatkiem
Elettry: odsunietej na bok, pomijanej nawet przez samego autora?, a jed-
nak wiernej matce do samego konca. Jedyng osoba, ktéra uwaznie stucha
zmartwien Elettry, jest jej ojciec, Agamennone wyidealizowany. Wszystkie
figury ojcowskie w tym dyptyku tragicznym sg perfekcyjne: czuty, wierny
zonie Agamennone, troszczacy sie nawet o cudze dzieci Strofio... Prezento-
wany przez Alfieriego model rodziny jest ze wszech miar pozytywny, uka-
zuje bowiem rodzine zzyta, opiekujaca sie, bioragca odpowiedzialnos¢ za
siebie nawzajem, nawet gdy odpowiedzialnos¢ ta przynosi z sobg cierpie-
nie. Model ten odpowiada wtasnej sytuacji rodzinnej autora: takze i rodzina
Alfieriego sktadata sie z nieobecnej matki, oddanej matce i zzytej z bratem
corki, mtodszego syna i ojca, ktorego chlopiec nigdy nie poznal, nie mogt
wiec wyrobi¢ sobie o nim innego wyobrazenia niz wyidealizowany obraz,
oparty na opowiesciach krewnych i przyjaci6t gtoszonych w imie zasady, ze
o zmartych nigdy Zle. Jak argumentuje w innej pracy, podobienstwa miedzy
Swiatem przedstawionym w Agamennone i Oreste, uznawanymi przez nie-
ktérych za najwieksze dzieta Alfieriego, a zyciem prywatnym autora ,skta-
niaja do refleksji, czy jej wspaniatos¢ nie wynika z faktu, ze podyktowato ja
poecie samo zycie”?°.

Czy to wtasnie autobiografizm, odnalezienie samego siebie w mezczyz-
nie uwiktanym, sprawia, Ze mit orestejski rezonuje w dzietach tak od siebie
odmiennych, powstatych w réznych wszak epokach? W Diunie nie tak tatwo

24 . Acton, list do bp. Mandella Creightona - 3 kwietnia 1887, [w:] Historical Essays and
Studies. Appendix. H. Markiewicz, A. Romanowski, Skrzydlate stowa, Warszawa 1990, s. 13.

%5 Por. M. Maslanka-Soro, L'emarginazione e 'umanita tragica di Elettra nel teatro di Vitto-
rio Alfieri, ,Studi sul Settecento e I'Ottocento” 2008, t. II], s. 27.

26 Por. J. Wolak, Il potere e le relazioni interpersonali nella tragedia di Vittorio Alfieri sull'e-
sempio dell Agamennone, Oreste e Antigone, Krakow 2024.
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odnaleZ¢ zycie Franka Herberta (cho¢ nie jest to niemozliwe), a zwtaszcza od-
bicie przezy¢ z dziecinstwa, jak ma to miejsce u Alfieriego. Jednakze, jak
na fantastyke przystato, Diuna odbija wiernie realia zycia autora i jego
czytelnikéw, by sktoni¢ ich do refleksji. Wydana po raz pierwszy w latach
1963-1964 powstawata w klimacie rosngcego napiecia spotecznego, pro-
wadzacego do nagtych zmian i przewrotow roku 1968. Niemozliwym bytoby
wykluczy¢ wptyw wydarzen historycznych na literature - nawet gdyby sam
autor zawziecie sie od nich odcinat lub pisat czysto eskapistycznie, kazda
jego decyzja bedzie ustosunkowaniem sie do sytuacji spoteczno-politycz-
nej. Biorac pod uwage, ze kiedy Vittorio Alfieri napisat dyptyk tragiczny
o rodzinie Atrydow, miat 34 lata (1783), a Herbert, piszac Diune, miat lat 64,
mozna by pokusi¢ sie o wniosek, Ze mit orestejski powraca w twdrczosci
dorostych mezczyzn, tworzacych w czasach tuz przed ogromng zmiang
- przypomnijmy, ze powstanie Agamennone i Oreste od wybuchu rewolucji
francuskiej dzieli zaledwie sze$¢ lat.

Jesli wiec postac¢ Orestesa tak dobrze oddaje watpliwosci zZyciowe doro-
stych mezczyzn w czasach rewolucji, skad wynikajag zmiany miedzy ory-
ginatem a wersja nowozytna? Skad wiernos¢ figur Agamemnona?’, skad
pozytywny model rodziny, ktére pojawiajg sie wszak i w teatrze wtoskim,
i w amerykanskiej fantastyce? Czy to mozliwe, Ze Frank Herbert czytat i zain-
spirowat sie wloskim teatrem Ottocenta? Odpowiadajac na to ostatnie py-
tanie, nalezy zachowac zdrowy sceptycyzm. Herbert, jak pisaliSmy juz wyzej,
nie byt zbyt pilnym studentem, a Alfieri nie jest w Stanach (i nie tylko) poeta
wybitnie znanym. Przyczyn podobienstw miedzy tymi dwoma dzietami
nalezy upatrywacé raczej w podobnym modelu wychowania. Cho¢ naszych
dwoch autoréw dzieli dystans zaréwno czasowy, jak i przestrzenny, zostali
wychowani w oparciu o chrze$cijanski model zycia, utrwalony w Europie
jeszcze w Sredniowieczu, a nastepnie przefiltrowany przez stulecia zmian
i rozwoju. Przy catej swej XVIII-wiecznej postepowosci Alfieri potepiat
zdrade matzenska i, cho¢ sam dzieci nie miat i mie¢ nie chciat (tyran mogtby
je odebra¢, sprawiajac mu bdl), uwazat je za istotny sktadnik komoérki spo-
tecznej, jaka jest rodzina. Herbert z kolei, Zyjac w czasach nieporéwnanie
bardziej postepowych, byt w gtebi duszy konserwatysta i kreujac postaci
pozytywne, ktérymi bez watpienia maja by¢ Atrydzi, wyposazyt je w wysoce

27 Piszac o wiernosci figur Agamemnona, nie nalezy zapomina¢ o kwestii zmieniajacych
sie warto$ci. Agamennone i Leto sa wiernymi mezami, bo nie dopuszczaja sie zdrady rozu-
mianej jako stosunek (czy to seksualny, czy uczuciowy) z inng kobieta. Agamemnon, wedlug
moralnosci greckiej, jest wiernym mezem, mimo Ze przywozi do domu kochanke. Wiernos¢
rozumiana jako abstynencja w starozytnej Grecji obowiazywata tylko kobiety (por. wierna
Penelopa i Odyseusz).
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rozwiniety instynkt rodzinny - dla kontrastu z Harkonnenami, rodzing dys-
funkcyjng i autodestrukcyjna.

Na koniec pozostaje ostatnie pytanie, cho¢ moze powinno by¢ pytaniem
pierwszym - pytanie o gatunek. Diune Franka Herberta bez wiekszych wat-
pliwosci klasyfikujemy jako fantastyke: wydarzenia rozgrywaja sie w cza-
sach odlegtych (tu: w odlegtej przysztosci), w $wiecie zupeinie innym niz
nasz, w ktéorym obowigzuja jednak znane nam zasady zaréwno spoteczne,
jak i te zwigzane z naukami $cistymi (fizyka, geografia, biologia...), ktére to
jednak czynniki majg zmusza¢ czytelnikow do refleksji nad wlasng sytuacjg
- odmienna sceneria jest wiec symbolem. Mozna przyja¢ dzieto fantastyczne
bez wnikania w szczegdty, cieszac sie odkrywaniem nowego Swiata, mozna
roztozy¢ je na czynniki pierwsze, dostrzegajac w nim odbicie $wiata wta-
snego. Zauwazmy, Zze wspomniane wyzej tragedie Alfieriego osadzone s3
w blizej nieokreslonym czasie (by¢ moze w odlegtej przesztosci, jak suge-
ruja imiona postaci), w miejscach mitycznych, a wiec nieistniejacych, a jed-
nak wszystkie jego postaci obowigzuja zasady spoteczne (oraz te zwigzane
z naukami $cistymi) pochodzace z XVIII-wiecznej Europy zachodniej. Celem
wreszcie autora jest wykorzystanie symbolu, jakim jest mit, do odkrycia
trudnej prawdy o otaczajagcym $wiecie. Pytanie wiec, na ktoére odpowiedz
zaproponowac byloby trudno, pozostaje nastepujace: czy tragedie Alfieriego
(a co za tym idzie rowniez i mity) uzna¢ mozna za dzieta fantastyczne?
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Jadwiga Wolak

THE SONS OF ATREIDES CURSED BY FATE - A COMPARISON
OF AGAMEMNON AND ORESTE BY VITTORIO ALFIERI AND THE FIRST
VOLUMES OF THE DUNE CYCLE BY FRANK HERBERT AS WORKS
INSPIRED BY THE ORESTEIAN MYTH

his article presents a comparative analysis of two literary works that are distant

in time and form - the tragedies Agamemnon and Oreste by Italian playwright Vittorio
Alfieri and the first volumes of Frank Herbert’s science fiction cycle Dune - pointing to their
common roots in the Orestean myth. The work demonstrates how the story of Orestes and
the cursed Atreides, known primarily from Aeschylus’ Oresteia, has been transformed
and adapted to different cultural, ideological, and literary contexts. Elements such as the
motif of ancestral revenge, tragic conflict, wandering and hiding among foreign people, ana-
gnorisis, as well as the figures of the father, mother, and siblings are analysed. Attention is
paid to the educational function of the myth - ethical in the Greek version, political in Alfieri,
and social and ecological in Herbert. A special place is given to the reflection on the figure of
Orestes as a symbolic figure of a man entangled in inherited conflicts, whose fate reflects
the anxieties and tensions of the eras just before the great change. The article also ad-
dresses the question of the genres of classical tragedy and the fantasy novel, asking whether
both forms can be understood as contemporary realizations of the functions of myth and
tragedy. It also points to the profound potential of mythology as a tool for critical reflection
on the condition of individuals and society.

Keywords: The myth of Orestes, classical tragedy, Vittorio Alfieri, Frank Herbert, Dune,
reception of the myth
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