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Wptyw anglojezycznych ttumaczen literatury grozy w 1990-1995
na ksztattujace sie po 1989 roku polskie realizacje gatunku

The Influence of English-Language Translations of Horror Literature in 1990-1995

on Polish Productions of the Genre Emerging After 1989

Abstract

The article is devoted to the formation of a new horizon of expectations towards horror literature,
which appeared on the literary market and was influenced by translations between the years

1989-1995. At the same time, it was a period of economic transformation from an economic
model of top-down control to one subordinated by the rules of the free market, in which the book
(resp. literature) became a commodity, subordinated like any other to the market mechanisms of
supply and demand. As a result, the book market was dominated by books that were not always

artistically valuable, but widely read (this explains the popularity of second-rate authors in Poland,
who had their own publishing series in publishing houses).The beginning of the transformation

in the understanding of the essence of horror fiction was associated with the appearance on the

Polish book market of translations from English-language literature, which dominated popular
literature of the time. Even then, it was also possible to notice that the translations — dominating

the readers’ stock market — could not be reduced to a single, dominant concept of horror fantasy.
This is because it appeared on the Vistula with the following problematic and thematic trends:

(1) emphasizing corporeality as a source of horror, resulting from the “adventures of the body” —
both non-normative, disciplined, and subjected to variously motivated interference; (2) empha-
sizing the uncanny as an immanent feature of existence; (3) problematizing the issue of the species

hegemony of man treated in traditional culture as the “crown of creation”; (4) rooted in locality
and finding sources of horror in it. The problematic and thematic trends of horror stories listed

here, which can be found in the translations from 1989-1995, dominated Polish literature to

such an extent that it — insofar as it appeared on the readers’ market — copied proven (in terms

of plot, but also marketing) patterns, inspired by Western translations.
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elem artykutu jest ukazanie wplywu przemian, jakie staly si¢ udziatem spoteczeni-

stwa w zwiazku z transformacja gospodarczo-ustrojowa prowadzaca do wylonie-

nia si¢ w Polsce ekonomii dziatajacej wedlug zasad wolnego rynku, na polski ry-
nek fantastyki grozy. Wykorzystane zostana narzedzia krytyki kulturowej (ang. cultural
criticism), pozwalajacej na ujgcie omawianych zjawisk w szeroki sposéb, umozliwiajacy
wskazanie ,,powinowactw z wyboru” migdzy realizacjami fantastyki grozy wpisanymi
w rézne media. Konieczno$¢ uwzglednienia innych niz literatura $rodkéw przekazu
(przede wszystkim filmu) w rozwazaniach nad specyfika opowiesci grozy wynika z charak-
teru kultury popularnej, w tej bowiem nie sposéb odnalez¢é zjawiska, ktére nie korespon-
dowalyby ze soba w réznych mediach'. Jednocze$nie sama opowie$¢ grozy nie pozosta-
wata zjawiskiem odosobnionym i podlegata tym samym mechanizmom, co powstajaca
w realiach gospodarki wolnorynkowej literatura rozrywkowa. Potencjalnie zatem moz-
liwe (i w petni zasadne) bylo rozpatrywanie ,,opowiesci z dreszczykiem” w szerszym kon-
tekscie, sytuujacym literature grozy wobec innych gatunkéw popkulturowych, wspét-
ksztaltujacych wespét z nig popkulture poczatkéw lat dziewigédziesiatych XX wieku?.

Szczegblnym przypadkiem owej korespondencji jest ,system rozrywkowy”, tj. produkt kulturowy,
w ktérym istotne jest funkcjonowanie poszczegélnych, wspéteworzacych go tekstéw kultury w inter-
medialnej i intertekstualnej sieci (zob. Kinder 1993: 122-123).

Pewne czastkowe rozpoznania zostaly juz w tym wzgledzie poczynione: Ewelina Maria Szyszkowska
opisala specyfike funkcjonujacego wéwcezas romansu popularnego (zob. Szyszkowska 2003), Michat
Rogoz za$ skoncentrowat si¢ na przektadach anglojezycznych cykléw wydawniczych adresowanych do
miodziezowego czytelnika (zob. Rogoz 2015). Z kolei szkic Ireny Janowskiej (1997: 77-78) poswigco-
ny ofercie ksiggarskiej adresowanej do mitosnikéw literatury popularnej (romansu, fantastyki, horroru,
thrillera) mdglby sta¢ si¢ wzorcem dla takiej pracy. Wspdiczesnie jednak trudno bytoby odtworzy¢
z taka szczegétowoscia, jak czyni to Szyszkowska, wieloaspektowa perspektywe (w tym ekonomiczng
i bibliologiczna), uswiadamiajaca uwiktanie literatury funkcjonujacej na rynku wydawniczym we weze-
snych latach dziewig¢dziesiatych XX wicku w zagadnienia pozaartystyczne. Zarazem obecnie trudno
odtworzy¢ pelny obraz zjawiska, jakim byta niegdysiejsza fantastyka grozy w jej uwiklaniach spotecz-
nych czy edytorskich w sposéb réwnie zniuansowany, co rozwazania Szyszkowskiej na temat romansu
popularnego. Nie sposéb choc¢by dotrze¢ do ilosci naktadu poszczegdlnych tytutéw w efemerycznych
wydawnictwach; trudne jest tez odtworzenie dwezesnego stanu czytelnictwa (zaledwie po czgéci bytoby
to mozliwe dzigki bibliotecznym kartom wypozyczen).
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Punktem wyjécia uczyniono rok 1989, traktowany w wyobrazni zbiorowej jako czas
znaczacy w rodzimej historii — zaréwno spoteczno-politycznej, jak i ekonomiczne;.
Byt to okres burzliwych przemian rynku wydawniczego, modyfikujacych dotychcza-
sowy horyzont czytelniczych oczekiwan. Jednoczesnie, w przeciwieristwie do science
fiction oraz dynamicznie rozwijajacej si¢ zwlaszcza od przelomu lat osiemdziesiatych
i dziewig¢dziesiatych XX wieku twérczosci fantasy, rodzima fantastyka grozy to zjawi-
sko pozostajace wowczas na marginesie okreslanej przez Anng Gemre mianem literatu-
ry gatunkowej (zob. Gemra 1998: 55-74)°. Nie znaczy to, by w rodzimej kulturze nie
istniata tradycja ,,opowiesci z dreszczykiem”, o czym $wiadezy nie tylko romantyczna
tworczo$¢ m.in. Ludwika Sztyrmera badz Jézefa Bohdana Dziekoriskiego (zob. Czu-
baj, Peczak 1999: 56-58). Z prozy funkcjonujacej w ramach ,czarnego romantyzmu”
(ale i twércoéw pézniejszych: Antoniego Langego, Jana Huskowskiego czy Romana Ja-
worskiego) czerpat — w mysl krytycznoliterackich rozpoznan Tymona Terleckiego —
Stefan Grabiriski (zob. Terlecki 1932: 820-821). Twédrca ten stal si¢ tez ikong polskiej
fantastyki grozy dzigki wysitkom Artura Hutnikiewicza — jako autora naukowej mo-
nografii Twdrczos¢ literacka Stefana Grabiriskiego (1887-1936) z 1959 roku — oraz
umieszczeniu w ramach serii ,Stanistaw Lem poleca” wyboru Niesamowitych opowiesci
(1975)%. Twérczoéé ta, wielokrotnie po 1945 roku ekranizowana i przypominana w nie-
licznych ukazujacych si¢ wéwcezas wyborach, zaréwno autorskich, jak i antologiach?,
wyznaczyla de facto sposéb rozumienia zjawiska literackiego, w ramach ktdrego groza
byla utozsamiana z niesamowitosécia, pozostajaca domeng mrocznych aspektéw psychi-
ki bohateréw. Niemata rol¢ odegrata pod tym wzgledem seria Wydawnictwa Literackie-
go ,Fantastyka i Groza” (1974-1990) oraz ,,Seria Grozy” (1980-1990) Paristwowego
Instytutu Wydawniczego, w ramach ktérej ukazaly si¢ antologie prezentujace fantastyke
niesamowitg poszczegdlnych krajéw i regionéw: Rosji, obszaru niemieckojezycznego,

Istotnym kontekstem pozaartystycznym dla przywolanych tu prac pozostaja rozpoznania Stanista-
wa Siekierskiego (2006) oraz monografia Marka Tobery i Bogdana Klukowskiego poswigcona poczat-
kom transformacji polskiego rynku ksiazki (2013); stanowi ona rozbudowang wersj¢ zagadnien, kt6-
rym obaj badacze poswigcili uwagg uprzednio (zob. Tobera 2010a i 2010b; Klukowski, Tobera 2010).
Wspdlczesnie pozycja opowiesci grozy zmienita si¢ gléwnie za sprawa przemian jej poetyki i maria-
zu z innymi gatunkami literatury popularnej (doprowadzito to do powstania hybryd genologicznych,
np. romansu paranormalnego — zob. Olkusz 2016). Niemala role w popularyzacji horroru (jako
dominujacego wspétezesnie gatunku fantastyki grozy) odegraly tez dzialania marketingowe towarzy-
szace promocji anglosaskich bestselleréw (m.in. prozy Stephanie Meyer z cyklu ,Zmierzch” wraz z roz-
budowujacymi go elementami, wspéttworzacymi ,,supersystem rozrywkowy”, np. gadzetami, filmami,
komiksem, grami).

Zachecone powodzeniem wyboru Lema, Wydawnictwo Literackie zdecydowalo si¢ na publikacje trzy-
tomowego zbioru Uswory wybrane (1980) w redakcji Hutnikiewicza. Kolejna inicjatywa, przypomi-
najaca dorobek Grabiriskiego, stata si¢ pierwsza petna powojenna edycja tomu Demon ruchu (1999),
ktéra ukazata si¢ z inicjatywy oficyny Lampa i Iskra Boza. Popularno$¢ Grabinskiego w XXI wieku nie
ostabta, o czym $wiadczy reedycja w 2024 roku w wydawnictwie ,,Vesper” wyboru nowel Muzeum dusz
cgyscowych (pierwodruk tomu 2018).

Istotna dla popularyzagji twérczosci Grabiriskiego byta wielocomowa, kilkukrotnie wznawiana antolo-
gia Juliana Tuwima Polska nowela fantastyczna (kolejne edycje: 1949, 1952, 1953, 1976, 1983). Przy-
czynily sie do niej réwniez ekranizacje nowel w ramach cyklu ,Opowiesci niezwykle”; byly to: Skepy tor
(Polska 1967, rez. Ryszard Ber) i Pozarowisko (Polska 1968, rez. Ryszard Ber).
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niderlandzka, francuska, a nawet japoniska®. Tym, co taczy przywolane tu inicjatywy
wydawnicze, pozostaje traktowanie fantastyki grozy jako zjawiska ,z lamusa”, oddaja-
cego mentalno$¢ i fascynacje czytelnicze dawnych epok, przede wszystkim wieku XIX.
Totez jesli nawet historie te traktowane byty jako klasyczne/kanoniczne dla opowiesci
grozy, nie budzily zbytniego zainteresowania odbiorcéw zyjacych w modernizujacej sig
rzeczywistosci, ktérej symbolem stato si¢ miasto, bedace — zgodnie z rozpoznaniem
Michata Glowinskiego (1990: 161) — przestrzenia nacechowang aksjologicznie i sym-
bolicznie. Tym samym entourage minionych epok budzit u kresu lat osiemdziesiatych
XX wieku raczej usmiech niz lgk, nawet jesli doceniano artyzm danego utworu®.

By¢ moze takie postrzeganie drukowanych éwczesnie opowiesci stalo si¢ jedng
z przyczyn sukcesu komercyjnego pierwszych ttumaczen twérczosci zachodniej, osa-
dzonej we wspotczesnych realiach i wprowadzajacej nowa — z perspektywy doswiad-
czenia lekturowego polskiego odbiorcy — tematyke®. Ich publikacja na polskim rynku

6 Zob. odpowiednio: Straszna wrézba. Rosyjska nowela fantastyczna pierwszej potowy XIX wieku, War-

szawa 1988; Opowiesci niesamowite. Groza i niesamowitos¢ w prozie rosyjskiej XIX i poczqthku XX wieku,
Warszawa 1990; Czarny pajak. Opowiesci niesamowite z literatury niemieckojezycznej, Warszawa 1988;
Smutny kos. Opowiesci niesamowite i osobliwe z prozy niderlandzkiej, Warszawa 1983; Stopa mumii
i inne opowiadania fantastyczne, Warszawa 1980; Ballada o Narayamie. Opowiesci niesamowite z prozy
Japoriskiego, Warszawa 1986.

Do wymienionych tu zbioréw mozna doda¢ tom ogloszony przez Mtodziezows Agencje Wydawnicza:
Czas i Smierc. Antologia czeskich opowiadar grozy z XIX i poczqtkdw XX wieku (Warszawa 1989). Niejaka
préba pogodzenia dotychczasowej formuly opowiesci grozy — inspirowanej niegdysiejszymi lgkami
i poetyka — oraz nowoczesnego miala sta¢ si¢ seria ,,Z wampirem” wydawnictwa Civis-Press, w ramach
ktorej ukazaly si¢ wybér opowiesci Hannsa Heinza Ewersa (Dama tyfusowa, 1990), Karla Hansa Stro-
bla Kosciana reka (1991), Drakula [sic!] Brama Stokera (1990) oraz Egzorcysta (1990) Williama Petera
Blatty’ego. O jakosci serii niechaj $wiadczy fakt, ze z powiesci Stokera przetozonych zostato trzynascie
z dwudziestu siedmiu oryginalnych rozdzialéw; do utworu dotaczono tez nowele Wampir (The Vampyre.
A Tale, 1819) Johna Williama Polidoriego — bez zasygnalizowania tego faktu na oktadce woluminu.

Z kolei zarzucong inicjatywa Wydawnictwa Iskry byt publikowany nieregularnie trzytomowy
cykl antologii ,Opowiesci z dreszczykiem” (kolejne tomy ukazaly si¢ w latach: 1957, 1960, 1981),
w 1985 roku za$ ukazat si¢ tom nowel Szes¢ barw grozy Jerzego Siewierskiego. Naszkicowany tu mo-
del fantastyki grozy jako opowiesci ,retro” korespondowat z wizja, ktéra mozna wywies¢ z dwezesnej
kinematografii. Widzowi w PRL-u proponowano opowie$¢ grozy osadzona w historycznych realiach:
w XIX-wiecznej Litwic (Lokis. Rekopis profesora Wittembacha, Polska 1970, rez. Janusz Majewski),
tuz po Wiosnie Ludéw (Wilczyca, Polska 1983, rez. Marek Piestrak) badZz w poczatkach XX wieku
(Widziadlo, Polska 1984, rez. Marek Nowicki) oraz w miedzywojniu (Droga w swietle ksigzyca, Polska
1973, rez. Witold Orzechowski; Dom Sary, Polska 1987, rez. Zygmunt Lech; Medium, Polska 1985,
rez. Jacek Koprowicz). Szerzej zob. Olszewska 2009: 173—189; Dziduszko 2010: 22-25.

Takie usytuowanie czasowe fabut literackich i kinowych opowiesci wynikato z promowanego przez
propagandg laickiego $wiatopogladu — w tym za$ wymiar metafizyczny byl uniewazniony. Jesli — ni-
czym w powiesci Jerzego Siewierskiego Naszq paniq upiory udusity (1987) — pojawia si¢ watek sugeru-
jacy obecnos¢ sit nadprzyrodzonych w §wiecie przedstawionym, okazuja si¢ one mistyfikacja stworzona
na potrzeby przestgpstwa.

Wspétczesnie sygnalizowana tu tendencja zdaje si¢ — w ramach paradygmartu kultury nostalgii —
ulega¢ zmianie. Swiadczy o tym propozycja wydawnictwa Hachette, oferujacego kolekeje ,,mistrzowie
horroru i fantastyki” (2023-), w ktérej zapowiedziane zostaly utwory m.in. Gustava Meyrinka, Ho-
warda Philipa Lovecrafta i Oscara Wilde’a (zob. Mistrzowie Fantastyki, b.r.). Précz owego ,,powrotu do
zrédel” mozna dostrzec trend umieszczania fabuly opowiesci grozy m.in. w okresie Powstania Stycznio-
wego (Swierczek 2007), czasach belle epoque (Tokarczuk 2022) czy miedzywojniu (Szczygielski 2014).

Niematg rol¢ w zwigkszeniu popularnosci thumaczeni zachodnich opowieéci grozy ukazujacych si¢ na
polskim rynku we weczesnych latach dziewi¢édziesiatych odegrata swoboda obyczajowa, z jaka uka-
zywano w utworach sceny seksu: czytajac cykl ,Sabat” (1982-1983, 2018-2019; wydanie pol. 1991
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zbiegta si¢ z kodcowym etapem funkcjonowania PRL-owskiej gospodarki odgérnie ste-
rowanej i poczatkami wolnego rynku. Oficyny, ktére dotychczas miaty monopol pari-
stwowy na publikacj¢ ksiazek, stracily go na rzecz powstajacych w latach 1989-1995
prywatnych inicjatyw, dzialajacych w sposéb wzorowany na zachodnich koncernach
(zob. Siekierski 2006: 132—133; Klukowski, Tobera 2010: 13-24)'°. Wydawnictwa te
najszybciej tez zareagowaly na zmiang czytelniczych oczekiwan i potrafily je zaspokoig,
drukujac twérczoé¢ dotychezas niedostgpna dla rodzimego odbiorcy, co przektadato
si¢ na osiagane przez oficyny zyski (zob. Has-Tokarz 2002: 127-128; Tobera 2010a:
285-302; Tobera 2010b: 429-446)"". Konsekwencja nastawienia na profity stata si¢
nie tylko komercjalizacja jako wektor rozwoju rynku ksigzki (zob. Gol¢biewski 2010).
Zmienita si¢ wowczas filozofia postrzegania literatury przez wydawcéw: z idei stata sig
towarem, ktdrego cena (wraz z uwolnieniem rynku) zaczgta — tak jak innych towa-
réw w okresie hiperinflacji lat dziewigé¢dziesiatych XX wieku — gwattownie rosna¢
przy stopniowo malejacym zainteresowaniu potencjalnych nabywcéw. W tej sytuacji
zbedne egzemplarze, niezaleznie od wartoéci artystycznej tytutu, zostawaty przeznacza-
ne na makulature, ich miejsce za$ zajmowata twérczo$¢ mniej ambitna intelektualne, za
to gwarantujaca ksiegarzom zbyt. Skutkiem owych przewartosciowan byla dominacja
przekladéw nad rodzima produkeja, totez fantastyka grozy (czy tez szerzej literatura
popularna, cho¢ nie tylko) w Polsce rychto okazata si¢ synonimem twoérczoéci angloje-
zycznej (zob. Konewko 1996: 29-32; Siekierski 2006: 67-68) 2.

Specyfika owego czasu stato si¢ tez novum na rodzimym rynku ksiazki popular-
nej, jakim byly osobne serie wydawnicze obejmujace prozg jednego autora®. Juz
wowezas, tj. w latach 1989-1995, mozna bylo zauwazy¢, ze dominujace na rynku

[niepetne], 2022 [pelne]) Guy’a N. Smitha trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze watek fabularny (zmagania
bytego ksigdza-komandosa ze Zlem) podporzadkowano obrazom cielesnych zblizeni, najczg¢sciej o sa-
domasochistycznym odcieniu. W mniejszym stopniu sceny erotyczne pojawiaja si¢ wéwczas w prozie
Grahama Mastertona, ten jednak znany jest polskim czytelnikom jako twérca poradnika ,,dla dorostych”
Magia seksu, czyli co zrobié, aby nwdj mezezyzna byl wspanialy w 6zku (How to drive your man wild in
bed, 1976; wydanie pol. 1991). Owczesne zainteresowanie erotyka mozna traktowaé nie tylko jako
reakcje na PRL-owska obyczajowa pruderig, ale i przejaw tworzenia kultury seksu (zob. Stusiniska 2021).

Obecnie nie sposéb okresli¢ liczby wydawnictw ani tym bardziej liczby naktadéw poszczegélnych tytu-
t6w; nierzadko tez wydawnictwa upadaly réwnie szybko, co powstawaly, ich dorobek stanowito za$ kil-
ka tytutéw (zob. Braun 1999: 386). Reprezentatywna dla nowej (w stosunku do PRL-owskiej) strategii
byta polityka wydawnicza oficyny Amber, ktérej mottem dziatalnosci stato si¢ hasto: ,Dajemy Wam to,
co czyta caly $wiat” (zob. Wydawnictwo Amber, b.r.).

Kontekstem interpretacyjnym dla omawianych przez Toberg i Has-Tokarz zjawisk jest przebieg rodzi-
mej transformacji ustrojowej w aspekcie ekonomiczno-spotecznym (zob. Przeperski 2024).

Symptomatyczna dla nadobecnosci fantastyki obcojezycznej na rodzimym rynku wydaje si¢ decyzja
Kseni Olkusz, by przedmiotem rozwazan uczyni¢ tworczos¢ z lat 1999-2009. Autorka motywuje
swéj zamyst pragnieniem skoncentrowania si¢ w badaniach na najnowszej rodzimej prozie (zob.
Olkusz 2010: 11). Mozna jednak wybdr ten potraktowad jako $wiadectwo braku wezesniejszej lite-
ratury przedmiotu.

Przyktadowo: w oficynie Fantom Press (od 1991 roku Phantom Press International) byt nim Guy
N. Smith, w wydawnictwie Amber za§ — Dean R. Koontz i Stephen King. Osobnej podserii doczekat
si¢ tez Graham Masterton, ktdérego powies¢ Manitou (1975; wydanie pol. 1990) byta najprawdopo-
dobniej — précz Genu (Slimer, 1983; wydanie pol. 1990) Harry'ego Adama Knighta [wlasc. Johna
Brosnana] — jedna z pierwszych publikacji na rynku polskim, dzigki ktérej odbiorcy mogli zapozna¢
si¢ z nowa (w relacji do dotychczasowej oferty czytelniczej) poetyka opowiesci grozy.
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przektady nie daja zredukowa¢ si¢ do jednej, nadrzednej koncepcji fantastyki gro-
zy. Ta bowiem zaistniala w Polsce w nast¢pujacych problemowo-tema-
tycznych nurtach:

1. akcentujacym cielesnos$¢ jako Zrédio grozy wynikajacej z ,,przygdd ciata” — zaréw-
no nienormatywnego, dyscyplinowanego, jak i poddanego réznorako motywowa-
nej ingerencji;
podkreslajacym niesamowito$¢ jako immanentng cechg egzystencji;

3. problematyzujacym kwesti¢ gatunkowej hegemonii cztowieka traktowanego w tra-
dycyjnej kulturze jako ,korona stworzenia”;

4. zakorzenionym w lokalnosci i to w niej odnajdujacym Zrédta grozy.

W dalszej cz¢sci tekstu omawiam poszczegdlne nurty. Juz teraz nalezy jednak zaznaczy,
ze nie sg one rozfaczne i moga wspétistnie¢ w ramach jednej opowiesci. Niekiedy tez,
jak np. w literackich realizacjach nurtu animal attack, nie tylko pojawia si¢ problema-
tyzacja miejsca czlowieka w hierarchii gatunkéw, ale i jego odpowiedzialnosci w obliczu
katastrofy ekologicznej, ktérej jest sprawca. Przyktadem stuzy cykl Guy’a N. Smitha
»Kraby” (1976-2015; wydanie pol. 1991-2017): zmutowane istoty biora odwet na
ludzkosci za wiasne cierpienie spowodowane choroba popromienna. Ich §mieré uswia-
damia zarazem bohaterom kleske projektu cywilizacyjnego opartego o bezrefleksyjny,
niekontrolowany postep technologiczny, prowadzacy do zanieczyszczenia $rodowiska
naturalnego.

Cielesnos¢ jako zrédlo grozy wynikajacej z ,,przygéd ciala”

Przywoltywana wczesniej powies¢ Mastertona Manitou — wraz z cyklem Clive’a Bar-
kera Ksiggi krwi (1984-1986: wydanie pol. 1991-1994) — odwolywata si¢ do emocji
czytelniczych, epatujac scenami ukazywanej expressis verbis przemocy, w tym seksualnej
(vide scena gwaltu demona na opgtanej kobiecie w Manitou). Wykorzystywana w tym
celu poetyka naturalizmu potggowala lekturowe odczucia'®. Obrana przez Masterto-
na strategia byta tym skuteczniejsza, ze akcja utworu rozgrywata si¢ w dookreslonej
czasowo 1 przestrzennie scenerii, tj. wspétczesnym Nowym Jorku®. Jednoczesnie za$

14 Nicjaka /imes owej fascynacji przemoca Masterton wyznaczyt w inicjalnych akapitach powiesci Czar-
ny aniot (1991; wydanie pol. 1992), ukazujac scen¢ zabéjstwa rodziny przez tytutowego psychopate.
O recepgji owych scen $wiadezy cho¢by opinia Piotra Pocztarka: ,Kiedy po raz pierwszy zetknatem sig
z Czarnym aniofem |[...] zafascynowal mnie wykreowany przez Mastertona brutalny horror, ktéry z jed-
nej strony byt tak bliski i ludzki, a z drugiej odlegly i nierealny. [...] Pierwszy rozdzial jest kunsztow-
nym i przerazajacym popisem wyobrazni pisarza, kedry zdaje si¢ zna¢ pierwotne Igki kazdego cztowieka
i opisa¢ je w taki sposdb, ze w kazdej chwili chce si¢ zaprzesta¢ czytania” (Pocztarek 2008, b.s.).

15 Oczywiscie z perspektywy polskiego czytelnika umieszczenie fabuty opowiesci w amerykariskiej metro-

polii moze sugerowaé egzotyke scenerii akeji. Nalezy jednak pamigta¢ o kontekscie spoteczno-kulturo-
wym, w ktérym powie$¢ Mastertona zaistniata w Polsce. Lata osiemdziesigte XX wicku to czas ,odcza-
rowywania” mitu Ameryki jako ,ziemi obiecanej”, dostepnej jedynie nielicznym. Zaréwno kontakty
z Polonia, jak i wyjazdy zarobkowe sprawily, ze codziennos¢ USA stala si¢ przez Polakéw mentalnie
,oswojona”. Rychto tez mozna zauwazy¢ w kulturze tendencj¢ do deziluzji wykreowanego w wyobrazni
zbiorowej obrazu; reprezentatywna pod tym wzgledem jest piosenka Stany (1992) zespotu , T.Love”.
Z kolei wykorzystane w utworze elementy wierzeri indianiskich odwolywaly czytelnika do wiedzy na
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protagonista (bedacy zarazem pierwszoosobowym narratorem) relacjonowat in statu
nascendii fabularne wypadki — tym samym jesteSmy zatem obserwatorami owych zda-
rzefi z perspektywy postaci, z ktéra si¢ empatycznie identyfikujemy.

Wespét z majacym w 1991 roku polska premiere filmem Powrdt z piekiet (Hellraiser,
USA 1987, rez. Clive Barker), utwory zaréwno Mastertona, jak i Barkera przyczyni-
ly si¢ do problematyzacji cielesno$ci — ta bowiem przestala by¢ identyfikowana z fi-
zycznym wymiarem egzystencji bohateréw, stajac si¢ wartoscig samoistna. Najwyraz-
niej przemiang t¢ mozna dostrzec w nurcie opowiesci zakorzenionych w estetyce gore,
tj. tych, w ktérych akcentowana jest podatno$é¢ ciata na bél, przeistaczajacy je w migso
kierujace si¢ bezwarunkowymi odruchami (zob. Ancuta 2002: 83-96). Znamienne
dla niej pozostawato przeniesienie uwagi odbiorcy z motywacji ,wtargnigcia” tego, co
niesamowite, na konsekwencje wynikajace z tej konfrontacji dla ludzkich bohateréw!.
Ci za$ ukazani zostaja jako istoty zredukowane do wymiaru biologicznego, co umoz-
liwia twércom epatowanie przemoca wykraczajaca poza znane odbiorcom schematy;
prowadzi to do redefinicji estetycznych wartosci wykorzystywanych przez autoréw —
miejsce niepokoju zajmuje obrzydzenie/wstret, zwiazany z tendencja do eksponowania
cielesno$ci bohateréw w sensie fizjologicznym (dominujaca strategia staje si¢ przy tym
»pornografizacja” §mierci protagonistéw). Innymi stowy: ciato czlowieka przestalo by¢
symbolizowane, a operacje na nim dokonywane zostaja ukazane w sposéb whasciwy
dla realizmu (rozumianego tu jako przeciwieristwo sennego koszmaru). Z tego wzgle-
du — co podkresla Andrzej Pitrus (1992: 55) — w filmach utrzymanych w estetyce
gore okietznanie cielesnosci sita woli konczy si¢ porazka. Jedynym sposobem na ,okiet-
znanie”, o ktérym pisze badacz, staje si¢ dyscyplinowanie fizyczne, wyrazajace si¢ —
réznorodnie motywowang — ingerencja w fizjologic. Prawidlowo$¢ ta dostrzegalna
jest przede wszystkim w nurcie horroru cielesnego (ang. body horror) wykorzystujacym
estetyke gore!”. To w nim bowiem cielesnos¢ zostaje stematyzowana, norma (biologicz-
na, kulturowa, spoleczna) i aberracje od niej stajg si¢ za$ jezykiem dyskursu. Reprezen-
tatywne pod tym wzgledem sa — estetycznie wtérne wobec zachodnich przektadéw
(np. Genu Knighta) — powiesci Roberta Mustera [whasc. Wojciecha Préchniewiczal:

ten temat, ktéra wynidst z filmu Duch (Poltergeist, USA 1982, rez. Tobe Hopper), majacego polska
premierg kinowa w 1984 roku.

Sam element przelamujacy jedno$¢ ontologiczna $wiata przedstawionego moégt mie¢ — niezaleznie
od medium — charakter nadprzyrodzony, jak w Egzorcyscie (The Exorcist, USA 1973, rez. William
Friedkin; polska premiera filmu 1990; polski przeklad powiesci 1990), ale tez bywal motywowany
naukowo; przyktadem stuzy Obcy — dsmy pasazer ,, Nostromo” (Alien, USA—Wielka Brytania 1979, rez.
Ridley Scott; premiera polska 1980; polska nowelizacja w wydaniu klubowym 1982; oficjalna polska
nowelizacja 1990). Mégt by¢ tez motywowany scjentystycznie, jednak w taki sposéb, by odbiorca byt
przekonany o jego pozanaukowym charakterze (Klgtwa Doliny Wezy, Polska 1987, rez. Marek Piestrak).
Przywolane tu teksty kultury, rézne pod wzgledem medium, kregu kulturowego i wartosci artystycznej,
us$wiadamiajg tozsamo$¢ mechanizméw ewokowania nastroju grozy, motywowanej w rézny sposdb.
W przywotanych tu filmach wprowadzony dzi¢ki niemu element grozy ewokuje aure niepokoju, obawy
przed tym, co nieznane (zob. Trzebiatowska 2000: 20).

W twércezoscei literackiej formule t¢ mialy ambicje przyblizy¢ rodzimemu odbiorcy specjalne numery
tematyczne ,Fenixa”, pos§wigcone splatterpunkowi (1992). W istocie jednak (polowicznie) zamiar re-
dakgji zrealizowany zostat tylko w pierwszym z nich (zaprezentowano w nim opowiadanie Clive’a Bar-
kera We wtasnym ciele), w drugim bowiem dobér utworéw pozostat mato reprezentatywny dla zjawiska,
ktére miat przyblizy¢.
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Sny umartych (1991) oraz W samym srodku zta (1992). Oba utwory faczy obraz cztowie-
ka nacechowany pesymizmem antropologicznym, co zbliza wizj¢ pisarza do wywoddéw
Henryka Elzenberga; natura ludzka w obu przywolanych tu powiesciach ukazana jest
jako $wiadectwo braku checi ludzkosci, by by¢ taka, jaka powinna; filozof definiuje
czlowieka jako istotg ,ztej woli” (Elzenberg 1991: 358). Pozbawienie natury ludzkiej
w wymiarze esencjonalnym pierwiastka dobra prowadzi, zdaniem Elzenberga, do roz-
dzwicku migdzy jednostka a spoleczefstwem: ,Spoteczeristwo moze w swej masie za-
wiera¢ ludzi madrych i dobrych: samo zawsze jest glupie i zle. Jest amoralne, egoistycz-
ne, drapiezne, tyrariskie wobec swych cztonkéw; aspiracje ma niskie, wierzenia plaskie;
jest nieskoniczenie gorsze od przecigtnie przyzwoitej jednostki” (Elzenberg 1991: 356).
Odczytywane z zaproponowanej tu perspektywy utwory Mustera, zwlaszcza W samym
Srodku zta, pozwalaja zrozumied zrédlo powiesciowego konceptu, by uczyni¢ z miasta
obéz koncentracyjny-muzeum o charakterze tematycznego parku rozrywki, ktérego
pracownicy-wig¢zniowie stang si¢ aktorami odgrywajacymi przed turystami sceny ze
swej codziennosci'®.

Obraz niesamowito$ci jako immanentnej cechy egzystencji

Ciato — zaréwno jednostki, jak i spoteczne — zredukowane do fizjologii, obnaza nie
tylko wlasna utfomnos¢/nienormatywnos¢. Przekraczajac granice tego, co akceptowal-
ne kulturowo, staje si¢ no$nikiem niesamowitosci wynikajacej z leku przed innoscia.
Ta z kolei reprezentowana jest przez figury wspéttworzace ,monstruarium” — zaréw-
no odwolujace si¢ do konwencjonalnych opowiesci grozy, jak i nowoczesne (okres-
lenie Mikotaja Marceli; zob. 2015). Kluczem interpretacyjnym, umozliwiajacym od-
czytanie postaci monstrum, pozostaje przy tym — zgodnie z rozpoznaniem bada-
cza — kultura angloamerykaniska, majaca przemozny wptyw na wyobrazni¢ zbiorowa
rodzimego odbiorcy (Marcela 2015: 32-33)". To w jej obrebie, zwlaszcza w przekta-
dach twoérczosci Deana N. Koonza, pojawili si¢ protagonisci, kedrych odmiennos¢
zostala tak zarysowana, by epatowaé czytelnika estetyka barokowego nadmiaru. Jest
ona zreszta w popkulturowych opowiesciach podporzadkowana skonwencjonalizowa-
nym zalozeniom, wpisanym w recepcj¢ Lavaterowskiej fizjonomiki: znieksztalcenia/
skazy fizyczne pozostaja emanacja ,,skaz” moralnych, co uswiadamia przewrotny cha-
rakter konstatacji Anny Wieczorkiewicz: ,Dziwolagi moga by¢ tak nie-ludzkie jak na
to wygladaja” (2006: 70). Znamienny pod tym wzgledem pozostaje bohater Zfego
miejsca (The Bad Place, 1989; wydanie pol. 1991). Jego inno$¢ twérca poteguje do
groteskowych rozmiaréw tak, by stanowita wyzwanie dla eksperymentujacego na nim
naukoweca: ,,Zrodzony z kazirodczego zwiazku brata z siostra hermafrodyta zaptadnia

'8 Punktem odniesienia dla tego makabrycznego pomystu jest koncepcja popularnego na przetomie XIX

i XX wieku ,ludzkiego z00”, w ktérym reprezentanci ludéw pozaeuropejskich byli redukowani — ni-
czym na wystawie paryskiej w 1878 roku — do exemplum dominacji ,bialego cztowieka” nad innymi
rasami (zob. Gralak 2019: 63) Z kolei Wieczorkiewicz odnotowuje, ze staly grupa ,dziwolagéw” za-
trudniang w jarmarcznych teatrach rozrywek byli olbrzymy, karly, osoby chorobliwie otyle i nadmier-
nie wychudzone oraz ,dzicy”, stojacy na pograniczu $wiata ludzkiego i natury (zob. Wieczorkiewicz

2009: 234).

Sygnalizowany przez Marcele wplyw zwiazany jest z amerykanizacja popkultury, wyrazajaca si¢ transfe-
rem — w ramach kulturowego imperializmu — norm i figur wyobrazni identyfikowanych ze Stanami
Zjednoczonymi.
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sam siebie [...]. Tylko jedna linia genetyczna i to na dodatek uszkodzona na skutek
uzywania [...] §rodkéw halucynogennych” (Koontz 1991: 330). Bohater powiesci Ko-
ontza fascynuje i odstrgcza jednoczesnie odbiorcg, wesp6t z innymi ,,odmieficami” —
przede wszystkim mieszkaricami Midiam z Cabala. Nocnego Plemienia (Cabal, 1988;
wydanie pol. 1991) oraz Freddym Kruegerem z serii filmowej Koszmar z ulicy Wigzéw
(i jej nowelizagji, ktéra w Polsce ukazata si¢ jako Koszmar z Elm Street, 1991-1992)%.
Tym, co faczy przywolane tu postaci, jest traktowanie owych istot jako reprezenta-
¢ji odnoszacych czytelnika poza ich wlasne uobecnienie w ramach fikcyjnego $wiata
przedstawionego?'. Subwersyjny potencjat zdeformowanych (fizycznie, ale i okaleczo-
nych psychicznie) protagonistéw pozwala odbiorcy na dostrzezenie nieoczywistosci
przyjetych w ramach danej kultury form klasyfikacji; nieprzypadkowo Monika Bakke
akcentuje ambiwalentny i relacyjny, a zarazem ,wywrotowy” charakter tego, co nie-
normatywne: ,Anomalie wymykaja si¢ mozliwosciom klasyfikacyjnym, a jednak ist-
niejg [...]. By¢ moze pozwalaja [...] na zakradnigcie sig [...] mygli, ze mogg zaistnie¢
inne klasyfikacje, lub tez ich zupelny brak, a wtedy kazdy moze sta¢ si¢ monstrum dla
kazdego” (Bakke 2003: 23-24).

Owa wiasciwo$¢ monstréw, ktérych istnienie podwaza ustalony porzadek rzeczy-
wistoéci, sktania Anng¢ Wieczorkiewicz — podazajaca tokiem myslenia Bakke — do
namystu nad obecnoscia w kulturze tego, co przekracza granice ,normalnosci” i spo-
tecznej akceptowalnosci: ,,Monstréw, potwordw, dziwolagdéw nie sposéb usunad z ludz-
kiego $wiata. [...] Jakby [...] chcialy udowodni¢, ze sa nam do czego$ potrzebne, jakby
chcialy powiedzie¢, ze bez nich nie okreslimy naszej wlasnej natury i nie zrozumiemy
$wiata, ktéry chcemy uporzadkowad i rozjasni¢” (Wieczorkiewicz 2009: 6)22.

Problematyzacja kwestii gatunkowej hegemonii cztowieka, traktowanego

w tradycyjnej kulturze jako ,,korona stworzenia”

Tym, co monstra mogg — w mysl konstatacji Wieczorkiewicz i Bakke — ,,udowodni¢
nam’, jest nieoczywisto$¢ wlasnego statusu cztowieka. Ten bowiem — zwlaszcza w nur-
cie poruszajacym istotne cywilizacyjnie problemy wspétczesnosci — przestat zajmowac
nadrzedne wobec swych ,mniejszych braci” miejsce. Twdrczo$¢ zakorzeniona ideologicz-
nie w ruchach ekologicznych stata si¢ zbeletryzowang przestroga przed bezrefleksyjnym

20

Portal Filmweb.pl podaje jako datg kinowej premiery w Polsce rok 2008 (zob.: www.filmweb.pl/film/
Koszmar+z+ulicy+Wi%C4%852%C3%B3w-1984-6854 [dostep: 7.05.2025]), jednak we wezesnych
latach dziewigédziesigtych film Wesa Cravena funkcjonowat w obiegu na kasetach wideo, nie zawsze
zreszta zgodnie z wymogami prawa (zob. Makuch 2024: 83).

21 Zaproponowane tu odczytanie figury monstrum jako konstrukeu wynika z etymologii pojecia, w kto-

rym akcentowane zostaje odwotanie do senséw ,zewnetrznych” wobec figury monstrum. Zgodnie
z rozpowszechnionym wsréd badaczy rozpoznaniem stowo ,,monstrum” wywodzi si¢ od taciriskiego
terminu monstrare, ,pokazywal” (zob. np. Wieczorkiewicz 2009: 5). Henri-Jacques Stiker akcentuje
przy tym teologiczny charakter owej etymologii: ,Monstrum przestrzega, to cud w religijnym sensie
tego stowa” (Stiker 2013: 383).

Stata obecno$¢ monstréw w wyobrazni zbiorowej, odczytywana w zaproponowany przez badaczke spo-
s6b, bytaby zatem negatywnym punktem odniesienia dla cztowieka i tworzonych przez niego koncep-
tualizacji ,normalnoéci”. Ciato postrzegane jako ,monstrualne” to bowiem zarazem — co podkresla
Henri-Jacques Stiker — cialo ufomne (resp. gorsze), bowiem obarczone cierpieniem, staboscia i znie-
ksztalceniami (zob. Stiker 2013: 257, 262-268).

22


https://www.filmweb.pl/film/Koszmar+z+ulicy+Wi%C4%85z%C3%B3w-1984-6854
https://www.filmweb.pl/film/Koszmar+z+ulicy+Wi%C4%85z%C3%B3w-1984-6854
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postgpem technologicznym?. Réwnie niebezpieczna co rozwdj techniki okazywata si¢
jednak — w my$l rozpoznan pisarzy — polityka ekstensywnego wykorzystywania zaso-
béw naturalnych. Jej konsekwencjg stato si¢ wypieranie reprezentantéw krélestwa Ani-
malia z dotychczasowych siedzib i zajmowanie przez nich przestrzeni industrialnych .
Tytulowe szczury z cyklu Jamesa Herberta (Razs, 1974-1994; wydanie pol. niepetne
1993-1994) zasiedlaja kanaly i stacje metra; zwierzeta te jednocze$nie ewoluuja w przy-
spieszonym tempie, stajac si¢ konkurentem dla ludzkosci do zajgcia przestrzeni zyciowej
Homo sapiens. Pisarz wykorzystuje w kreacji zwierzat funkcjonujacy w imaginarium com-
munis, a zarazem potwierdzany badaniami, watek inteligencji szczuréw (Stuszkiewicz
2022: 1-70)*. Reprezentatywna dla omawianego tu zjawiska fantastyki ekologicznej
jest twérczo$¢ Guy’a N. Smitha. W ukazujacym si¢ sukcesywnie od lat siedemdziesia-
tych cyklu ,Kraby” (1976-2015; wydanie pol. 1991-2017), a takze w innych poszcze-
gblnych utworach, np. powiesciach Weze (Snakes, 1978; wydanie pol. 1991), Odraza
(Abomination, 1986; wydanie pol. 1992) oraz Kajmany (Alligators, 1987; wydanie pol.
1991), pisarz konsekwentnie kredlit wizje konfrontacji cztowieka z innymi gatunkami.
Te w antropocenie zaczely ekspansje, zajmujac nowe nisze ekologiczne, wypierane przez
ludzkos¢ z dotychczasowych srodowisk (znamienne pod tym wzgledem sa losy skoru-
piakéw z cyklu Smitha, opuszczajacych glebiny oceanéw, w kedrych przeprowadzano
préby broni jadrowe;j). Ich zachowanie zmienia si¢ tez niekiedy pod wplywem zatrucia
srodowiska, co ukazane zostato zaréwno w Odrazie Smitha, jak i Slimakach (Slugs, 1982;
wydanie pol. 1991) Shauna Hudsona. Wreszcie: wariantem zagrozeri zwiazanych z de-
gradacja Srodowiska naturalnego jest Mgta (The Fog, 1975; wydanie pol. 1992) Jamesa
Herberta. W powiesci tej zagrozenie stanowia ludzie, ktérzy — pod wplywem tytuto-
wych oparéw — popadaja w szalefistwo i zaczynaja mordowa¢ sasiadéw.

Specyfika odczytan przywolanych tu utworéw na rodzimym rynku literatury grozy
byto pominigcie kontekstu ekologicznego, ktéry mégltby stanowi¢ klucz interpretacyj-
ny dla ich lektury. Taki sposéb odczytania jest tym bardziej zaskakujacy, ze w latach

2 Niekiedy, jak w przypadku twércéw podejmujacych watek ,zabawy w Boga”, zwiazany z praktyczng
aplikacja badan nad mozliwo$ciami odtworzenia wymarlych gatunkéw, mamy do czynienia z popkul-
turowa refleksja na temat odpowiedzialnosci uczonego za swoje dziatania. Carnosaur (1984; wydanie
pol. 1991) Harry’ego Adama Knighta [wlasc. Johna Raymonda Brosnana] to opowies¢ o konsekwen-
cjach ,wskrzeszania” dinozauréw, bez namystu nad mozliwymi konsekwencjami ich pojawienia si¢ we
wspotezesnym $wiecie. Z kolei w Opickunach (Wathers, 1987; wydanie pol. 1993) Dean R. Koontz
podejmuje kwesti¢ moralnej odpowiedzialnosci cztowieka za efekty whasnych eksperymentéw gene-
tycznych, ktére doprowadzity do stworzenia istot nienaturalnego pochodzenia.

Przywolane tu utwory, odczytywane z ahistorycznej, wspétczesnej perspektywy, zdaja si¢ popkul-

turowg recepcj zatozert sztuki transgenicznej, ktorej reprezentanci (np. Eduardo Kac) siggaja po moz-
liwosci inzynierii genetycznej, wykorzystujac je w praktykach artystycznych; reprezentatywny pod tym
wzgledem jest projekt Kaca GFP Bunny z 2000 roku (zob. Kac 2010: 13-37).
Za ponurt opowiesci o inwazji zwierzat mozna uzna¢ te nieliczne utwory, w ktérych pojawiaja si¢ re-
prezentanci dawno wymarltych gatunkéw, pobudzonych do zycia przez ludzka aktywnos¢. Zrodtem
zagrozenia dla czfowieka staje si¢ wéwczas konfrontacja z nieznanym sobie zagrozeniem, wobec kt6-
rego pozostaje bezradny. Reprezentatywnymi pod tym wzgledem przyktadami stuza opowiesci: Gen
(Slimer, 1983; wydanie pol. 1990) Harry’ego Adama Knighta [wlasc. Johna Brosnana] oraz Bestia
(Slime Beast, 1976; wydanie pol. 1991) Guy’a N. Smitha.

Zob. Stuszkiewicz 2022. O tym, do jakiego stopnia Rattus norvegicus zadomowit si¢ w ludzkiej wy-
obrazni zbiorowej, $wiadczy jego pojawianie si¢ w literaturze grozy motywowanej nie tylko ekologicz-
nie (przykladem stuzy Nocna straz, 1999, Tadeusza Oszubskiego).

24
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siedemdziesigtych i osiemdziesiatych XX wieku na rynku polskim ukazywaty si¢ utwo-
ry z kregu fantastyki, w ktérych pojawialy si¢ watki ekologiczne, m.in. Gdzie dawniej
Spiewat ptak (Where Late the Sweet Birds Sang, 1976; wydanie pol. 1981) Kate Wilhelm
i Planeta smierci (Deadhworld, 1960; wydanie pol. 1982) Harry’ego Harrisona [wiasc.
Henry Maxwell Dempsey]. Z przywolywanymi powiesciami korespondowat film Rdj
(The Swarm, USA 1978, rez. Irvin Allen; polska premiera 1980). Przestanie wzmian-
kowanych tu tekstéw kultury korespondowato z dwezesnymi trendami wéréd polskich
ruchéw obroficéw przyrody, wskazujacych na koszty przyspieszonej industrializacji
w okresie ,dekady sukcesu”. O édwczesnym zainteresowaniu kwestiami ochrony przy-
rody $wiadcza nie tylko publikacje na tamach czasopisma ,,Politechnik” (Matachowski
1980: 11)*¢ — réwnie istotne pod tym wzgledem jest ciepte przyjecie opowiadan tema-
tyzujacych zagadnienia zwiazane z ekologia, np. wezesnych utworéw Andrzeja Zimnia-
ka Pojedynek (1980) oraz List z Dune (1984); posrdd pisarzy o ugruntowanej pozycji
nalezy wyr6zni¢ Krzysztofa Borunia (Koszmar 1960, reedycja 1986). Z kolei na kartach
Leksykonu polskiej literatury fantastycznonaukowej (1990) Andrzeja Niewiadowskiego
i Antoniego Smuszkiewicza funkcjonowato jako osobne hasto Fantastyka ekologiczna
(zob. Niewiadowski, Smuszkiewicz 1990: 277-278). Tymczasem autorzy nielicznych
ukazujacych si¢ wéwczas oméwient nowosci wydawniczych (gléwnie lapidarnych recen-
zji na famach ,Fantastyki”, od 1990 ,Nowej Fantastyki”) akcentowali przede wszyst-
kim sensacyjny charakter sytuacji ,,cztowieka w zagrozeniu”?’.

Zakorzenienie w lokalnosci

Osadzenie owego ,cztowiecka w zagrozeniu” w dookreslonym kontekscie kulturowo-
-spotecznym przyczyniato si¢ do uwiarygodnienia perypetii bohateréw opowiesci grozy.
Czyni tak Stephen King, dla ktérego Stany Zjednoczone zawgzaly si¢ do prowingji sta-
nu Maine, gléwnie miasteczek Castle Rock czy Derry?. Analogiczna rolg do bezdrozy
stanu Maine w twérczosci Kinga odgrywa tytutowa osada w powiesci Hugha B. Cave’a
Miasteczko Nebulon (The Nebulon Horror, 1980; wydanie pol. 1993). Obu przywota-
nych tu pisarzy taczy — mimo réznic wynikajacych z immanentnej poetyki — tenden-
¢ja do dekonstrukeji mitu prowingji jako przestrzeni sielskiej, jak pragneli postrzegac ja

26 Politechnik” to pismo bedace alternatywa dla oficjalnej prasy literackiej, adresowana do mtodych

czytelnikéw w okresie PRL-u (zob. Kajtoch 2011: 291-305; Buck 2018: 39-62).

Dopiero w XXI wicku, na fali kulturowej nostalgii za literatura pulp, charakterystyczna dla lat dziewigé-
dziesiatych poprzedniego stulecia, na rynku polskim pojawily si¢ utwory, w ktérych watki ekologiczne
zostaja polaczone z nurtem animal attack. Reprezentatywne dla tej twérczodci minorum gentium sa
powiesci Tomasza Siwca: Owsiki (2021), Mordercze kury (2021), Morderczy kret (2021), Morderczy
mréwkojad (2021), Mordercza krowa (2022). Koresponduje z nimi powies¢ Adama Deki Wije (2018).
Whasciwe dla obu twércdw jest podporzadkowanie fabuly reductio ad absurdum, przy jednoczesnym
eksponowaniu abiektalnego charakteru opowiesci.

27

28 W pierwszej z wymienionych tu miejscowosci rozgrywa sie akcja np. powiesci Cujo (1981; wydanie

pol. 1994), Mrocznej potowy (1989; wydanie pol. 1993), czy Strefy smierci (The Dead Zone, 1979;
wydanie pol. 1993 [pézniejsze jako Martwa strefa]). Derry to z kolei sceneria wypadkéw w 7o/ (177,
1986; wydanie pol. 1993). Przywolane tu powieéci taczy obraz matomiasteczkowej Ameryki, w ktérej
Zlo przybiera rézne postaci: zaréwno nadprzyrodzone, jak i — w przypadku opowiesci o zarazonym
wirusem wiécieklizny psie — w pelni racjonalne. Szczegélng pozycje zajmuje powies¢ Stuarta Woodsa
Pod taflg jeziora (Under the Lake, 1987; wydanie pol. 1991), w ktérej przyczyny zta thwia w ludzkiej
chciwosci, jednak jego manifestacja ma charakter nadprzyrodzony.
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tworcy zakorzenieni w tradycji XIX-wiecznego pastoralnego pisarstwa amerykanskiego,
m.in. Ralph Waldo Emersona i Henry Davida Thoreau, co — jak zauwaza Thomas
Bender — zwiazane byto z tendencjami do industrializacji i urbanizacji spoteczenstwa
(zob. Bender 1974: 2003)*. Tymczasem w prozie Kinga i Cave’a to wlasnie prowingja
pozostaje przestrzenia naznaczona ztem, ktére manifestuje swa obecnosé®.

Jednoczesnie kategori¢ lokalno$ci nalezy traktowad nie tylko jako usytuowanie
zdarzent w weryfikowalnej pozaartystycznie przestrzeni poza zurbanizowanymi terena-
mi metropolii. Réwnie istotne, o czym $wiadczy proza Grahama Mastertona, stato
si¢ zakorzenienie w miejscowej wyobrazni zbiorowej, wyrazajace si¢ odwotaniem do
regionalnych wyobrazeri demonicznych, ktére stawaly si¢ podstawa ,gry ze strachem”
(okreslenie Marka Wydmucha; zob. 1975%"). Pisarz siggal w tym celu do réznych tra-
dycji religijnych, m.in. Indian pétnocnoamerykariskich (Manitou; Zemsta Manitou),
Bliskiego Wschodu (Sfinks [Sphinx] 1978; wydanie pol. 1992) czy japoniskiej (Zengu
1983; wydanie pol. 1991). Autor relatywizuje przy tym stereotypowe spojrzenie na ludy
pozaeuropejskie jako reprezentantéw zmodernizowanej figury ,szlachetnego dzikusa”.
Rdzenni wyznawcy staja si¢ przywotanych tu powiesciach przedstawicielami uciele$nio-
nego zfa (zob. Laszkiewicz 2023: 119-134)%.

Lokalnos¢ sensu largo staje si¢ tym samym, co podkresla Elzbieta Rybicka, ,two-
rzywem” mitu, dzigki sieganiu przez twércéw do gatunkéw popkulturowych (w tym
horroru), majacych najwickszy potencjal mitotwérczy (zob. Rybicka 2011: 151)3%.

22 Préez nurtu pastoralnego istotny dla Kingowskiej wizji prowinji zdaje si¢ XIX-wieczny nurt American

Gothic, reprezentowany m.in. przez Washingtona Irvinga w utworze Legenda o Sennej Kotlinie (The
Legend of Sleepy Hollow, 1882; wydanie pol. 1966), oraz proza Ambrose’a Gwinetta Bierce’a.

39O tym, do jakiego stopnia mechanizmy demonizacji amerykariskiej prowingji staly si¢ atrakcyjne lek-

turowo dla polskiego czytelnika §wiadczy sukces wydawniczy Stefana Dardy, ktérego debiut (2008)
osadzony zostal w podlubelskich lasach. Odczytywana za publikacja Stephena Kinga Danse macabre
(1981; wydanie pol. 1995 — zob. King 1995: 171-268) w kluczu upolitycznionym opowies¢ o grozie
prowingji staje si¢ socjologicznym $wiadectwem, ukazujacym przemiany spoleczne. Perspektywa taka
otwiera nowe pola interpretacyjne, o czym $wiadczy lektura monografii Carol J. Clover (1996), anali-
zujacej genderowe uwiklanie rél bohateréw filmowych horroréw.

31 Reprezentatywna pod tym wzgledem dla twérczosci Mastertona jest powies¢ Wyklgzy (The Pariah 1983;

wydanie pol. 1990). W utworze tym pojawia si¢, zaczerpnigte z demonologii azteckiej, béstwo $mierci
i rozktadu — Mictlantecuhtli. Ukazany zostaje jako gigantyczny szkielet, sktadajacy si¢ z mniejszych
ludzkich kosci (zob. Masterton 1990: 335). Taki obraz demona pozostaje w sprzecznosci wobec trady-
cyjnych przekazéw, w ktdrych Mictlantecuhtli przedstawiany jest zazwyczaj jako trzymajacy w dloni
czaszke szkielet cztowieka, ozdobiony sowimi piérami (zob. Olko 2010: 231). Aztecki demon u Ma-
stertona pojawit si¢ przy tym w Nowej Anglii, sprowadzony w okresie proceséw czarownic do Salem
(1692), aby podporzadkowa¢ jednemu z duchowych przywédcéw kolonistéw lokalne demony (zob.
Masterton 1990: 206-208).

Jednocze$nie odczytywanie przywotanych tu powiesci w kluczu postkolonialnym zdaje si¢ naduzyciem
interpretacyjnym. To przede wszystkim opowiesci majace wzbudza¢ w odbiorcy uczucie porazenia
»mroczng’ strong geograficznej egzotyki.

32

3 Zaproponowany tu za Rybicka sposéb odczytania lokalnosci w ramach fantastyki grozy jako zjawiska

pokrewnego literaturze ,matych ojczyzn” wydaje si¢ o tyle zasadny, ze w kulturze polskiej od korica lat
osiemdziesiatych nurt ten byt niezwykle popularny; warto przy tym pamigtaé, ze w jednej z pierwszych
realizacji opowiesci o ,prywatnej ojczyznie”, Weiserze Dawidku (1987) Pawta Huellego, pojawia si¢
watek irracjonalny. Mozliwe zatem, ze czytelnicza akcepracja dla lokalnosci jako zjawiska wpisanego
w opowiesci Kinga, wynikata z oswojenia si¢ z nig w rodzimej literaturze. Pojawia si¢ ona tez w prozie
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Wyszczegélnione tu nurty problemowo-tematyczne opowiesci grozy, ktére mozna od-
nalez¢ w przekladach z lat 1989-1995, zdominowaly do tego stopnia rodzima twor-
czo$¢, ze ta — o ile pojawiata si¢ w ksiegarniach — powielata sprawdzone (fabularnie
i marketingowo) wzorce, inspirowane zachodnimi ttumaczeniami®*. Przywotane po-
wyzej utwory Mustera to przede wszystkim $wiadectwo poszukiwan jezyka zdolnego
do konceptualizacji popkulturowej makabry, uprzystgpnionej rodzimemu odbiorcy za
sprawa, opowiesci utrzymanych w estetyce gore; we wezesnych latach dziewigédziesia-
tych funkcjonowata ona w Polsce gléwnie dzigki pierwszym przektadom twérczodci
Barkera oraz dostgpnym dla polskiego widza w oficjalnej dystrybugji filmom utrzyma-
nym w tej estetyce (np. przywolywanemu uprzednio Wystannikowi piekiet badz Laleczce
Chucky [Child’s Play, USA 1988; polska premiera 1990]). Najczesciej jednak proza pol-
skich autoréw — jak w przypadku tomu Jerzego Nowosada Opowiesci przy gasngcych
Swiecach (1989) czy Nostalgii za Sluag Side (1990) Andrzeja Ziemianiskiego i Andrzeja
Drzewiniskiego — byta ignorowana przez recenzentéw, aspekt fizyczny publikacji (nie-
atrakcyjne wizualnie oktadki, niskiej jakosci klej i klasa papieru drukarskiego) za$ nie
zachecat do lektury czytelnika, bedacego zarazem potencjalnym nabyweca.

Stopniowa zmiang w postrzeganiu mozliwosci (ale i ograniczer) fantastyki grozy
przyniosto dopiero ,,przesilenie” zwiazane z odrodzeniem rodzimej twérczosci popular-
nej; niemaly rolg odegrat w tym procesie sukces cyklu Andrzeja Sapkowskiego o wiedz-
minie (1994-1999). Stopniowo tez polscy pisarze zacz¢li przejmowaé rynkowe nisze,
ktére we wezesnych latach dziewigédziesiatych XX wieku byty zajete przez twércéw za-
chodnich, gléwnie anglojezycznych?® . Na ksiggarskim rynku zaczely pojawiad sig, z cza-
sem w coraz wigkszym stopniu, rozpoznawalne nazwiska autoréw identyfikowanych

debiutujacego w 2008 roku Stefana Dardy, ukazujacego przestrzert Roztocza jako naznaczong groza
(zob. Dragan 2016: 11-24).

3 Na tym wigksza uwage zastuguje zatem opowiadanie Jacka Dukaja Wizystkie nasze ciemne sprawy
(1993), ktére — w konfrontagji z przywotanymi tu utworami — mozna uznac za ,.glos osobny”. Akcja
utworu, rozgrywajaca si¢ w KL Auschwitz, zogniskowana zostata na konsekwencjach kuszenia (zaréw-
no wigzniéw, jak i zalogi obozu) przez przybylego w jednym z transportéw Szatana. Ex post opowia-
danie Dukaja mozna odczytywaé — wespét z ogloszonym w 1997 roku utworem Zanim noc — jako
glos w dyskusji na temat sposobéw reprezentacji Zaglady. Ta bowiem domaga sig stalego ,,odnawiania”
jezyka, zagrozonego popadni¢ciem w banat (zob. Morawiec 2018).

3 Niejakim zwiericzeniem procesu odnowy krajowej fantastyki stato si¢ czasopismo ,Science Fiction”
(2001-2005; w latach 2005-2012 znane jako ,Science Fiction, Fantasy i Horror”, od 2009 z podty-
tutem ,Najlepsza fantastyka w Polsce”), promujace rodzima twérczos¢. Inicjatywom stricte literackim
zaczely stopniowo towarzyszy¢ tez te zmierzajace do integracji Srodowiska mitosnikéw fantastyki grozy.
Do najwczesniejszych nalezal Krakowski Festiwal Amatoréw Strachu, Obrzydzenia i Niepokoju (KFA-
SON, 2013). Pierwsza edycja festiwalu odbyla si¢ 19 pazdziernika 2013 roku, nieomal dekadg¢ pézniej
za$ impreza zostala zastapiona przez Grozownia Festival (pierwsza edycja: 15 pazdziernika 2022 roku).
Nie bez znaczenia pozostaje, ze w trakcie pierwszej edycji festiwalu powotano Nagrode Polskiej Litera-
tury Grozy im. Stefana Grabinskiego, przyznawang od 2014 roku w kategorii opowiadanie i powies¢
za najlepszy utwér polskiego autora. Odmienny charakter ma z kolei nagroda internetowego serwisu

»Kostnica — pozornie martwa strefa”, Ztoty Kosciej, przyznawana od 2011). Jej laureatami w poszcze-
gblnych kategoriach (horror roku, thriller roku, kryminat roku, fantastyka roku, okltadka roku, wy-
dawca roku) moga by¢ zaréwno twércy rodzimi, jak i zagraniczni (zob. Zloty Kosciej 2023). niezaleznie
od tych réznic, obie nagrody maja charakter opiniotwdrczy i przyczyniajg si¢ do promocgji ,,opowiesci
z dreszczykiem” (zob. Degen 2008: 57-69). O tym, do jakiego stopnia w XXI wicku mozna dostrzec
zauroczenie filmows fantastyka grozy, $wiadczy szkic Bartosza Smietariskiego (2015: 4-6) ogloszony na
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z réznymi nurtami ,historii z dreszczykiem”: Stefan Darda — po udanym debiucie
powiescia Dom na Wyr¢bach (2008; kontynuacje: Nowy dom na Wyr¢bach, 2017, oraz
Nowy dom na Wyrgbach II, 2018) — uznany zostal za odnowiciela opowiesci niesa-
mowitej, co potwierdzit cyklem ,Czarny Wygon” (2010-2014) oraz tomem opowia-
dan Opowiem ci mroczng historig (2014). Z kolei Krzysztof T. Dabrowski w Grobbingu,
cgyli nieludzkich stosunkach migdzyludzkich (2012) siegnal po groteskowa reinterpre-
tacja skonwencjonalizowanych motywéw fantastyki grozy, taczac ja z estetyka bizarro
fiction, znang mitosnikom niszowego horroru gléwnie z dziatajacego od pazdziernika
2011 roku portalu ,Niedobre literki” (publikowane sg w nim sukcesywnie krétkie for-
my prozatorskie z pogranicza groteski i horroru). Nie brakto tez odwotan do polskiej hi-
storii w cyklu Roberta J. Szmidta ,Szczury Wroclawia” (2015-2024), ktéry jako punkt
wyjécia dla fabularnych wypadkéw obrat wybuch w 1963 roku epidemii ospy prawdzi-
wej (tac. variola vera), przeksztalcajaca si¢ w $wiecie przedstawionym cyklu w epide-
mig zombie. Popularny serial Zywe trupy (Walking Dead, USA 2010-2022, rez. Robert
Kirkman i in.; premiera pol. 2010-2022) reinterpretujg z kolei Magdalena Owczarek
(Po moim trupie, 2014) oraz Lukasz Radecki i Robert Cichowlas (Zombie.pl, 2016).

Twoérczos¢ przywolanych tu — pars pro toto — autoréw uswiadamia mozliwosci
tkwigce w fantastyce grozy. Zdecydowana wigkszo$¢ opowieéci pozostaje $wiadec-
twem tworczo$ci minorum gentium, jednak niezaleznie od poziomu artystycznego
owych historii, warto mie¢ $wiadomos¢ ich zakorzenienia w tradycji nie tyko rodzime;j,
ale i zachodniej fantastyki®. Ta bowiem w przewazajacej mierze przyczynila si¢ do
ksztattu najnowszych polskich ,,opowieéci z dreszczykiem”. Swiadomos¢ owej zalezno-
$ci mechanizméw tworzenia narracji pozwala na dostrzezenie nie tylko popkulturowej
wspdlnoty wyobrazni, ale i zrédet najnowszych, XXI-wiecznych rodzimych utworéw
z kregu fantastyki grozy.

famach regionalnego periodyku, w ktérym w centrum zainteresowania znajduja si¢ lokalne wydarzenia
spoteczno-kulturalne.

3¢ Zainicjowana przywolanym tu serialem modg na opowiesci o zombie usitowali réwniez zdyskontowaé

tworcy filmu Apokawixa (Polska 2022, rez. Xawery Zutawski).

37 Przykladem stuzy twérczos¢ Adama Zalewskiego, ktéry w cyklu ,Biata Wiedzma” (2008-2008) odtwa-

rza znany czytelnikom Kinga fantazmat prowincjonalnej Ameryki, rozbudowujac go w kolejnych, fa-
bularnie niezaleznych, opowiesciach: Szes¢ razy smieré (2010), Grizzly (2011), Male miasteczko (2012),
Drugie oblicze (2018). Pisarz sigga przy tym nie tylko do poetyki horroru, ale i opowiesci niesamowitej
oraz dreszczoweca.



Whptyw anglojezycznych ttumaczen literatury grozy w 1990-1995... 47

Bibliografia

Literatura

Ballada o Narayamie. Opowiesci niesamowite z prozy japoriskiej (1986), wyb. B. Yonekawa,
Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa.

Barker Clive (1991), Cabal. Nocne plemig, przel. H. Milewska, Rebis, Pozna.

Blatty Peter William (1990), Egzorcysta, przel. D. Chojnacka, Civis-Press, Jelenia Géra.

Cave Hugh B. (1993), Miasteczko Nebulon, przet. B. Tomaszewski, Phantom Press Interna-
tional, Gdansk.

Collins Nancy A., Salle Wayne Allen (1992), Koszmar z Elm Street 6. Snz]my dalej, przet. M. To-
maszewski, Phantom Press International, Gdansk.

Cooper Jeffrey (1991a), Koszmar z Elm Street 1, przel. M. Spychalski, Phantom Press Inter-
national, Gdarsk.

Cooper Jeffrey (1991b), Koszmar z Elm Street 2. Zemsta Freddy'ego, przet. M. Spychalski,
Phantom Press International, Gdansk.

Cooper Jeftrey (1991c¢), Koszmar z Elm Street 3. Wojownicy snéw, przet. M. Spychalski, Phan-
tom Press International, Gdansk.

Czarny pajak. Opowiesci niesamowite z literatury niemieckojezycznej (1988), oprac. G. Kozie-
tek, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw.

Czas i Smierd. Antologia czeskich opowiadar grozy z XIX i poczqtkéw XX wieku (1989), oprac.
A.S. Jagodziriski, Mlodziezowa Agencja Wydawnicza, Warszawa.

Darda Stefan (2008), Dom na Wyrgbach, Videograf 11, Katowice.

Darda Stefan (2014), Opowiem ci mroczng historig, Wydawnictwa Videograf, Chorzéw.

Darda Stefan (2017), Nowy dom na Wyrebach, Wydawnictwa Videograf, Chorzéw.

Dabrowski Krzysztof T. (2012), Grobbing, czyli nieludzkie stosunki migdzyludzkie, Novae Res.
Wydawnictwo Innowacyjne, Gdynia.

Deka Adam (2018), Wije, Wydawnictwo Dom Horroru, Wroclaw.

Ewers Hanns Heinz (1990), Dama tyfusowa, wyb. W. Grzelak, Civis-Press, Jelenia Gora.

Grabinski Stefan (1980), Utwory wybrane, wyb. A. Hutnikiewicz, Wydawnictwo Literackie
Krakéw.

Grabinski Stefan (1999), Demon ruchu, Lampa i Iskra Boza, Warszawa.

Grabinski Stefan (2024), Muzeum dusz czyscowych, Vesper, Czerwonak.

Harrison Harry [wlasc. Henry Maxwell Dempsey] (1982), Planeta smierci, przet. W. Niepo-
kolezycki, Czytelnik, Warszawa.

Herbert James (1992), Mgta, przet. M. Gocman, Amber, Warszawa.

Herbert James (1993), Szczury, przel. E. J. Zieliski, Amber, Warszawa.

Herbert James (1994), Szczury. Kryjéwka, przet. K. Jendrzejczak, Amber, Warszawa.

Hudson Shaun (1991), Slimaki, przet. E. Korowicz, PIK, Warszawa.

Irving Washington (1966), Legenda o Sennej Kotlinie [w:] W. Irwing, Rip Van Winkle i inne
opowiadania, przet. W. Komarnicka, Instytut Wydawniczy Nasza Ksiegarnia, Warszawa.

King Stephen (1993a), Mroczna potowa, przet. P. Korombel, Amber, Mizar, Warszawa.

King Stephen (1993b), Strefa smierci, przet. K. Sokotowski, Phantom Press International,
Gdansk.

King Stephen (1993c), 70/, przet. R.P. Lipski, Amber, Mizar, Warszawa.

King Stephen (1994), Cujo, przet. J. Manicki, Wydawnictwo Prima, Warszawa.



48 Adam Mazurkiewicz

Knight Harry Adam [wlasc. John Brosnan] (1990), Gen, przet. J. Smigiel, Phantom Press
International, Gdansk.

Knight Harry Adam [wlasc. Johna Raymonda Brosnana] (1991), Carnosaur, P. Czaykowska-
-St6j, Phantom Press International, Gdarisk.

Koontz Dean N. (1991), Zfe miejsce, przet. M. Koscisk, Amber, Warszawa.

Koontz Dean R. (1993), Opickunowie, przet. M. Kosciuk, Amber, Mizar, Warszawa.

Locke Joseph (1992a), Koszmar z Elm Streer 4. Mistrz snéw, przet. B. Kardasiriska, Phantom
Press International, Gdansk.

Locke Joseph (1992b), Koszmar z Elm Street 5. Dziecko snéw, przet. B. Kardasiniska, Phantom
Press International, Gdansk.

Masterton Graham (1989), Manitou, przet. PW. Cholewa, Amber, Warszawa.

Masterton Graham (1990), Zemsta Manitou, przet. PW. Cholewa, Amber, Warszawa.

Masterton Graham (1991a), Magia seksu, czyli co zrobié, aby twdj mezezyzna byt wspanialy
w 10zku, przet. J. Lawnicki, Rebis, Poznar.

Masterton Graham (1991b), Zéngu, przel. B. Cendrowska-Werner, Amber, Warszawa.

Masterton Graham (1992), Sfinks, przet. C. Ostrowski, Amber, Warszawa.

Muster Robert [whasc. Wojciech Préchniewicz] (1991a), Sny umartych, Wydawnictwo Adal-
bert, Lublin.

Muster Robert [whasc. Wojciech Préchniewicz] (1991b), W samym srodku zta, Wydawnictwo
Adalbert, Lublin.

Nowosad Jerzy (1989), Opowiesci przy gasnqcych swiecach, Krajowa Agencja Wydawnicza,
Warszawa.

Oszubski Tadeusz (1999), Nocna straz [w:] T. Oszubski, Drapieznik, Swiat Ksiazki, Warszawa.

Owczarek Magdalena (2014), Po moim trupie, Novae Res. Wydawnictwo Innowacyjne,
Gdynia.

Polska nowela fantastyczna (1949), red. J. Tuwim, Paistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa.

Radecki Lukasz, Cichowlas Robert (2016), Zombie.pl, Zysk i S-ka, Poznafi.

Siewierski Jerzy (1985), Szes¢ barw grozy, Czytelnik, Warszawa.

Siewierski Jerzy (1987), Naszq paniq upiory udusity, Iskry, Warszawa.

Siwiec Tomasz (2021a), Mordercze kury, Horror Masakra, Sucha Beskidzka.

Siwiec Tomasz (2021b), Morderczy kret, Horror Masakra, Sucha Beskidzka.

Siwiec Tomasz (2021c¢), Morderczy mréwkojad, Horror Masakra, Sucha Beskidzka.

Siwiec Tomasz (2021d), Owsiki, Horror Masakra, Sucha Beskidzka.

Siwiec Tomasz (2022), Mordercza krowa, Wydawnictwo Za Rogiem, Sucha Beskidzka.

Smith Guy N. (1991a), Bestia, przet. A.S. Sawicki, Phantom Press International, Gdarisk.

Smith Guy N. (1991b), Kajmany, przet. A.S. Sawicki, Phantom Press International, Gdansk.

Smith Guy N. (1991c¢), Kraby. Kleszcze smierci, przet. M. Kazimierczak, Phantom Press
International, Gdansk.

Smith Guy N. (1991d), Kraby. Odwet, przet. M. Podgérniak, Phantom Press International,
Gdansk.

Smith Guy N. (1991e), Kraby. Poswigcenie, przet. A. Siodtowska, Phantom Press Internatio-
nal, Gdansk.

Smith Guy N. (1991f), Noc krabéw, przet. G. Duda, Phantom Press International, Gdarisk.

Smith Guy N. (1991g), Sabar 1. Cmentarne hieny, przet. K. Jarosiewicz, Phantom Press In-
ternational, Gdansk.



Whptyw anglojezycznych ttumaczen literatury grozy w 1990-1995... 49

Smith Guy N. (1991h), Sabat 2. Krwawa bogini, przet. A. Walczak, Phantom Press Interna-
tional, Gdansk.

Smith Guy N. (1991i), Sabat 3. Kult kanibali, przet. K. Wargan, Phantom Press Internatio-
nal, Gdansk.

Smith Guy N. (1991j), Sabat 4. Lgqcznik druidéw, przet. K. Jarosiewicz, Phantom Press In-
ternational, Gdansk.

Smith Guy N. (1991k), Weze, przet. P. Panek, Phantom Press International, Gdarisk.

Smith Guy N. (19911), Zew krabéw, przet. B. Pilecki, Phantom Press International, Gdarisk.

Smith Guy N. (1992), Odraza, przet. ]. Rembas, Phantom Press International, Gdarisk.

Smutny kos. Opowiesci niesamowite i osobliwe z prozgy niderlandzkiej (1983), wyb. E. Dijk-Bor-
kowska, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa.

Stoker Bram (1990), Drakula, przet. D. Sciepuro, Civis-Press, Jelenia Géra.

Stopa mumii i inne opowiadania fantastyczne (1980), wyb. ]. Parvi, Paristwowy Instytut Wy-
dawniczy, Warszawa.

Straszna wrézba. Rosyjska nowela fantastyczna pierwszej potowy XIX wicku (1988), wyb. W. Ko-
rowin, S. Alimow, Czytelnik, Warszawa.

Strobl Karl Hans (1991), Kosciana reka, wyb. M. Zybula, Civis-Press, Jelenia Géra.

Szczygielski Marcin (2014), Sanato, Instytut Wydawniczy Latarnik im. Zygmunta Katuzyn-
skiego, Warszawa.

Szmidt Robert J. (2015), Szezury Wroctawia. Chaos, Insignis, Krakéw.

Szmidt Robert J. (2019a), Szczury Wroclawia. Kraty, Insignis, Krakéw.

Szmidt Robert J. (2019b), Szezury Wroctawia. Szpital, Insignis, Krakéw.

Szmidt Robert J. (2024), Szczury Wroctawia. Dzielnica, Skarpa Warszawska, Warszawa.

Swierczek Marek (2007), Bestia, Wydawnictwo Otwarte, Krakéw.

Tokarczuk Olga (2022), Empuzjon. Horror przyrodoleczniczy, Wydawnictwo Literackie, Krakéw.

Wilhelm Kate (1981), Gdzie dawniej spiewat ptak, przet. ]. Kozak, Czytelnik, Warszawa.

Woods Steve (1991), Pod taflg jeziora, przet. A. Wisniewska-Walczyk, Instytut Prasy i Wydaw-
nictw Novum, Warszawa.

Ziemianiski Andrzej, Drzewiiski Andrzej (1990), Nostalgia za Sluag Side, Krajowa Agencja
Wydawnicza, Warszawa.

Opracowania

Ancuta Katarzyna (2002), Krajobraz z rzeznig w tle. Horror, czyli sztuka migsa, ,Er(r)go” nr 1.

Bakke Monika (2003), Wyobrazone ciatem si¢ staje. O hybrydach, monstrach i istotach post-
ludzkich [w:] O wyobrazni, red. R. Liberkowski, W. Wilowski, Wydawnictwo Naukowe
Instytutu Filozofii Uniwersytetu Adama Mickiewicza, Poznaf.

Bender Thomas (1974), The ,,Rural” Cemetery Movement: Urban Travail and the Appeal of
Nature, ,, The New England Quarterly” nr 2.

Braun Jerzy (1999), Bilans dziesi¢ciolecia [w:] Dziesigciolecie Polski Niepodlegtej 19891999,
red. W. Kuczyniski, Fundacja Ksiegi Dziesi¢ciolecia Polski Niepodlegtej, Wydawnictwo
United Publishers&Productions, Warszawa.

Buck Andrzej (2018), Prasa studencka w latach siedemdziesiqtych (1972—1980). Tendencje
i nurty, ,Rocznik Historii Prasy Polskiej” t. XXI, z. 2.

Clover Carol ]J. (1992), Men, Women and Chain Saw. Gender in the Modern Horror Film,
Princeton University Press, Princeton.



50 Adam Mazurkiewicz

Czubaj Mariusz, Peczak Mirostaw (1999), Strachy na Lachy (polska groza: od wapierzy do
horroru kolejowego), ,Polityka” nr 44.

Degen Dorota (2008), Nagrody literackie — ,konie pociggowe” rynku ksigzki?, , Torunskie
Studia Bibliologiczne” nr 1

Dragan Anna (2016), Licho nie spi nawet tam, gdzie diabet méwi dobranoc. Roztocze oraz wies
Starzyzna jako przestrzenie zta (nie)poskromionego w cyklu powiesci grozy ,, Czarny Wygon”
[w:] Groza w kulturze polskiej, red. R. Dudziriski, K. Kowalczyk, J. Ploszaj, Stowarzysze-
nie Badaczy Popkultury ,, Trikster”, Wroctaw.

Dziduszko Jacek (2010), Nie bdj sig, to tylko horror. O polskim kinie grozy, ,Kino” nr 514.

Elzenberg Henryk (1991), Sprawy zbiorowosci ludzkiej a mdj system myslowy [w:] H. Elzenberg,
Z filozofti kultury, oprac. M. Woroniecki, Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakéw.

Gemra Anna (1998), Literatura popularna — literatura gatunkéw? [w:] Retoryka i badania
literackie. Rekonesans, red. J.Z. Lichafski, Wydawnictwo DiG, Warszawa.

Glowiniski Michat (1990), Labirynt, przestrzers obcosci [w:] M. Glowiriski, Mity przebrane.
Dionizos, Narcyz, Prometeusz, Marcholt, labirynt, Wydawnictwo Literackie, Krakéw.

Goflgbiewski Eukasz (2001), Rynek ksigzki w Polsce, ,EBiB” nr 10, www.ebib.pl/2001/28/
golebiewski.html [dostep: 7.05.2025].

Gralak Zofia (2019), Ludzkie zoo — ciemna strona kolekcjonerstwa, ,HYBRIS” nr 47.

Has-Tokarz Anita (2002), Horror wedtug Stephena Kinga i Grahama Mastertona. Studium
0 poetyce wspdlczesnej powiesci grozy, ,Literatura i Kultura Popularna” t. 10, red. T. Zabski,

Wroctaw.

Janowska Irena (1997), Od romansu do horroru, ,Nowe Ksiazki” nr 11.

Kac Eduardo (2010), Bio Art: Od ,, Genesis” do ,, Natural History of Engima’, przet. M. Sutkow-
ska-Janowska, ,,Folia Philosophica” nr 28.

Kajtoch Wojciech (2011), Prasa studencka lat 80. XX w. — agonia czy przemiana |w:] Kultura
studencka. Zjawisko — twdrcy — instytucje, red. ]. Chudzinski, Fundacja STU, Krakéw.

Kinder Marsha (1993), Playing with Power in Movies, Television, and Video Games. From
Muppet Babies to Teenage Mutant Ninja Turtles, University of California Press, Berkeley.

King Stephen (1995), Danse macabre, przet. P. Braitner, P. Ziemkiewicz, Proszynski i S-ka,
Warszawa.

Klukowski Bogdan, Tobera Marek (2010), Przeksztatcenia i zaniechania. Oficyny paristwowe
i prywatne w poczqtkach transformacji (1989—1995) [w:] Dwudziestolecie wolnego rynku
ksigzki w Polsce (1989-2009), red. P. Dobrotecki, Biblioteka Analiz, Warszawa.

Konewko Wactaw (1996), Angielski potop?, ,Notes Wydawniczy” nr 4.

Laszkiewicz Weronika (2023), For fear of the Other. Simulation of Indigenous presence in horror
fiction, ,Horror Studies” nr 1.

Makuch Szymon (2024), Problem piractwa na rynku wideo w polskiej prasie poczqtku lar 90.,
»Pleograf. Historyczno-Filmowy Kwartalnik Filmoteki Narodowej” nr 1.

Matachowski Andrzej (1980), Ksigzycowy krajobraz, ,Politechnik. Tygodnik Studencki” nr 34.

Marcela Mikotaj (2015), Monstruarium nowoczesne, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice.

Masterton Graham (1992), Czarny aniof, przet. D. Bakalarz, Amber, Warszawa.

Mistrzowie Fantastyki [strona internetowa] (b.r.), https://mistrzowie-fantastyki.pl [dostep:
7.05.2025]



https://www.ebib.pl/2001/28/golebiewski.html
https://www.ebib.pl/2001/28/golebiewski.html
https://mistrzowie-fantastyki.pl

Whptyw anglojezycznych ttumaczen literatury grozy w 1990-1995... 51

Morawiec Arkadiusz (2018), Literatura polska wobec ludobdjstwa, Wydawnictwo Uniwersyte-
tu Ldédzkiego, L4dz.

Niewiadowski Andrzej, Smuszkiewicz Antoni (1990), Leksykon polskiej literatury fantastycz-
nonaukowej, Wydawnictwo Poznariskie, Poznari.

Olko Justyna (2010), Meksyk przed konkwistg, Patistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa.

Olkusz Ksenia (2010), Wspdtczesnosé w zwierciadle horroru. O najnowszej polskiej fantastyce
grozy, Wydawnictwo Paristwowej Wyzszej Szkoly Zawodowej, Racibérz.

Olkusz Ksenia (2016), Romans paranormalny [hasto], ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich”
t. 59, nr 1, HDL: 11089/46068.

Olszewska Marta (2009), Poza granice akceptacji — polski horror w PRL-u, ,Panoptikum” nr 8.

Pitrus Andrzej (1992), Gore — seks — ciato — psychoanaliza. Putapka interpretacyjna, Oficyna
Wydawnicza Er, Siedlce.

Pocztarek Piotr (2008), Recenzja ksiqzki ,, Czarny aniot”, ,Graham Masterton. Oficjalna stro-
na internetowa’, 31 sierpnia, https://grahammasterton.pl/recenzja-ksiazki-czarny-aniol
[dostep: 7.05.2025].

Przeperski Michat (2024), Dziki Wschéd. Transformacja po polsku 1986—1993, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw.

Rogoz Michat (2015), Fantastycznie obecne. Anglojezyczne bestsellerowe cykle powiesciowe dla
dzieci i miodziezy we wspdlezesnej przestrzeni medialnej, Wydawnictwo Naukowe Uniwer-
sytetu Pedagogicznego, Krakéw.

Rybicka Elzbieta (2011), Ponowoczesny regionalizm i badania komparatystyczne, ,Rocznik
Komparatystyczny” nr 2.

Siekierski Stanistaw (2006), Ksigzka we wspélczesnej kulturze polskiej, Wydziat Filologii Pol-
skiej Wyzszej Szkoty Humanistycznej im. Aleksandra Gieysztora, Puttusk.

Stuszkiewicz Zbigniew (2022), Szczur w badaniach psychologii spotecznej i w naukach kogni-
tywnych. Bestia sacer czy istota motywowana moralnie?, ,Zoophilologica. Polish Journal of
Animal Studies” nr 2.

Stiker Henri-Jacques (2013), Nowa percepcja ciata utomnego, przet. T. Strézyniski [w:] Historia
ciata, t. 2: Od Rewolucji do I wojny swiatowej, red. A. Corbin, przet. K. Belaid, T. Strézyn-
ski, Stowo/obraz terytoria, Gdarsk.

Stusiriska Ewa (2021), Mita robdtka. Polskie swierszczyki, harlekiny i porno z satelity, Czarne,
Wotowiec.

Szyszkowska Ewelina Maria (2003), Odmiany uczué. Popularny romans kieszonkowy w Polsce
1990-2000, Biblioteka Narodowa, Warszawa.

Terlecki Tymon (1932), Stefan Grabiiski. Pierwszy fantastyk polski, ,Droga” nr 9.

Tobera Marek (2010a), Poczqtki transformacji polskiego rynku ksigzki. Rekonstrukcja najwaz-
niejszych wydarzers z lat 1989—1995 (cz¢sé 1), ,Przeglad Biblioteczny” nr 3.

Tobera Marek (2010b), Poczgtki transformacji polskiego rynku ksigzki. Rekonstrukcja najwaz-
niejszych wydarzer z lat 1989—1995 (czgsé I1), ,Przeglad Biblioteczny” nr 4.

Trzebiatowska Aldona (2000), ,,L¢k” Clivea Barkera [w:] Oblicza horroru. Szkice z pogranicza
literatury fantasy i horroru, red. A. Derlatka, Wydawnictwo Gdanskiego Klubu Fantastyki,
Gdansk.

Wieczorkiewicz Anna (20006), Zakochany karzet, albo ucieczka przed Dziwolggiem, ,,Czas Kul-
tury” or 1.


http://hdl.handle.net/11089/46068
https://grahammasterton.pl/recenzja-ksiazki-czarny-aniol/

52 Adam Mazurkiewicz

Wieczorkiewicz Anna (2009), Monstruarium, Stowo/obraz terytoria, Gdansk.

Wydawnictwo Amber [strona internetowa] (b.r.), www.wydawnictwoamber.pl/o-wydawnic-
twie [dostep: 5.05.2025].

Wydmuch Marek (1975), Gra ze strachem. Fantastyka grozy, Spétdzielnia Wydawnicza Czy-
telnik, Warszawa.

Ztoty Kosciej 2023 (2024), Kostnica, kostnica.com.pl/zloty-kosciej-2023 [dostep: 7.05.2025].

Piosenki
»T.Love” (1992), Stany [na plycie]: , T.Love”, King, Izabelin, utwér 9.

Filmografia

Apokawixa (2022), rez. Xawery Zutawski, TVN Warner Bros. Discovery.

Dom Sary (1987), rez. Zygmunt Lech, Telewizja Polska, Zespét Filmowy Oko.

Droga w swietle ksigzyca (1973), rez. Witold Orzechowski, Studio Filmowe Iluzjon.

Duch [Poltergeist] (1982), rez. Tobe Hopper, Metro-Goldwyn-Mayer (MGM), SLM Produc-
tion Group [polska premiera 1984].

Egzorcysta [ The Exorcist] (1973), rez. William Friedkin, Warner Bros., Hoya Productions [pol-
ska premiera 1990].

Klgtwa Doliny Wezy (1987), rez. Marek Piestrak, Filmistuudio Tallinnfilm, Studio Filmowe
Oko.

Laleczka Chucky [Childs Play] (1988), rez. Tom Holland, United Artists [polska premiera
1990].

Lokis. Rekopis profesora Wittembacha (1970), rez. Janusz Majewski, Studio Filmowe Tor.

Medium (1985), rez. Jacek Koprowicz, Regina Ziegler Filmproduktion, Studio Filmowe Tor.

Obcy — dsmy pasazer ,,Nostromo” [Alien] (1979), rez. Ridley Scott, Brandywine Productions,
Twentieth Century-Fox Productions [polska premiera 1980].

Pozarowisko (1968), rez. Ryszard Ber, Zespét Filmowy ,Studio”.

Rdj [The Swarm] (1978), rez. Irvin Allen, Warner Bros. [polska premiera 1980].

Slepy tor (1967), rez. Ryszard Ber, Zespé6t Filmowy ,,Studio”.

Widziadlo (1984), rez. Marek Nowicki, Studio Filmowe Perspektywa.

Wilczyca (1983), rez. Marek Piestrak, Studio Filmowe Kadr.

Zywe trupy [setial TV], [Walking Dead) (2010-2022), rez. Robert Kirkman i in., American
Movie Classics, Circle of Confusion, Darkwoods Productions, Idiot Box Productions,
Valhalla Motion Pictures [polska premiera 2010-2022].



http://www.wydawnictwoamber.pl/o-wydawnictwie
http://www.wydawnictwoamber.pl/o-wydawnictwie
https://kostnica.com.pl/zloty-kosciej-2023/

