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Wojciech Jozwiak (Poznat)

Od marzenia do rzeczywistosci
— emigracje i emigranci w kinie bulgarskim

emigracja/imigracja1 to, wedlug definicji zaproponowanej przez Um-
berto Eco, proces zachodzacy, gdy ,,pewna liczba oséb (moze by¢ znaczna, ale
w ujeciu statystycznym bardzo mala w stosunku do liczby ludnosci krajow,
z ktérych pochodza) przenosi si¢ z jednego kraju do drugiego™. Moze on by¢
poddawany kontroli politycznej, w wyniku ktdrej ulega ograniczeniu, wsparciu,
jest planowany i akceptowany. Eco wyraznie odr6znit go od migracji, ktéra, bez
wzgledu na impuls jg inicjujacy (przemoc lub czynniki pokojowe), w kazdej sy-
tuacji ,,przypomina zjawiska naturalne: zdarzaja si¢ i nikt nie moze nad nimi
zapanowac. [...] jest [ona] wtedy, gdy caly nar6d przemieszcza si¢ stopniowo
z jednego obszaru na drugi (nie ma znaczenia liczba tych, ktérzy na wlasnym
obszarze pozostaja)™.

! Terminy oznaczajg ten sam proces przemieszczania sie ludzi, postrzegany jednak z réznych
perspektyw — obserwatora z kraju wyjazdu (emigracja) lub przyjazdu (imigracja). Stownik Jezyka
Polskiego PWN, ed. M. SzymczAK, Warszawa 1999, p. 506, 729.

2 U. Eco, Migracje i nietolerancja, transl. K. ZABOKLICKI, Warszawa 2019, p. 15.

3 Ibidem.
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Czynnikiem konstytutywnym emigracji/imigracji jest akceptacja i przyjecie
przez emigrantéw/imigrantéw (zgodnie z politycznymi decyzjami wladz podmio-
tu przyjmujacego) obyczajow kraju, do ktérego przybyli — migranci za$ (niemoz-
liwi do zatrzymania na granicy panstwa) w istotny sposob wplywaja na ksztalt
kultury zajmowanego terytorium®.

Francuski politolog, Frangois Gemenne postrzegal natomiast zaréwno emi-
gracje/imigracje, jak i migracje, jako ,fakt spoleczny nieodlacznie zwigzany z ist-
nieniem $wiata, ktéry cechuja glebokie nieréwnosci. [...] sa [one] przejawem
tych nier6wnosci, niezaleznie od tego, czy dotycza one przestrzegania praw czto-
wieka, bezpieczenstwa, mozliwosci rozwoju ekonomicznego czy zagrozenia kle-
skami zywiotowymi™.

W poddanym politycznym naciskom programowym kinie bulgarskim doby
socjalistycznej problem emigracji byl w zdecydowanym stopniu marginalizowany,
a jego niezwykle tendencyjne przedstawienie wynikalo z narzuconej, zideologizo-
wanej interpretacji zaréwno zjawisk z nieodlegtej przesztosci (zwiazanych z wyda-
rzeniami rozgrywajacymi si¢ w wyniku radykalnych przemian ustrojowych, ktére
zaszly 9 IX 1944 r.), jak i wspolczesnych.

»HITO eyiH HapoJieH Bpar OT BbTPELIHOCTTA Ha CTPaHaTa He 01Ba 1a TpeMyHe
rpaHmyHaTa Opasga M BCsKa HOsIBM/IA Ce TaM OaHja OT AMBEPCAHTH M INIVOHU
Tpsi6Ba ja 6bje yHUIOKeHa © — zdanie, wypowiedziane w 1946 r. przez pierwszego
przywodce panstwowo-partyjnego Ludowej Republiki Bulgarii, Georgiego Dymi-
trowa, stalo si¢ nie tylko deklaracja wprowadzang w zycie przez bulgarskie wladze
panstwowe az do 1989 r., ale takze swoistg wykladnia jedynej, dopuszczanej przez
wladze, realizacji tematu emigracji m.in. przez tworcow bulgarskiego kina.

W kontekscie poddanego ideologicznej interpretacji zjawiska emigraciji,
w kregu zainteresowan tworcow BRL-owskiej kinematografii niezwykle wazne
miejsce zajal, odpowiednio akcentowany, obraz obroncy granic socjalistycznego
panstwa — wykonawca nie podlegajacego dyskusji polecenia ,,5a ce B3emart Bcuuknm
MepKI, 3a Jla ce 3aTBOPY I'PAHNUIIATA TaKa, 4e Ja ce Ipecede BCAKA Bh3MOXKHOCT
3a BpaXeCKM MM 3a0NyfieHN elleMeHTH Ja HallycKaT Oe3HaKas3aHO CTpaHara .
W obrazach Hawa 3ems (1952), w rezyserii Antona Marinowicza i Stefana Sy-
rczadziewa, na podstawie scenariusza Anzela Wagensztajna i Chaima Oliwera
oraz Ipanuyama (1954), w rezyserii Nikoty Minczewa, na podstawie scenariusza

* Ibidem, p. 17.

> F. GEMENNE, Migracje - szansa czy zagrozenie?, transl. M. SZCZUREK, [in:] Migranci, migracje.
O czym warto wiedzie¢, by wyrobi¢ sobie wlasne zdanie, ed. H. THIOLLET, Krakéw 2017, p. 182.

¢ C. PAMYEBCKY, Boneapus nod komyHucmuueckus pexcum 1944-1989, Codus 2016, p. 285.

7 Ibidem, p. 282.
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Gencza Stoewa, kreowano postaci heroicznych obroncéw ojczyzny, strzegacych jej
przed Bulgarami, podejmujacymi proby nielegalnego opuszczenia panstwa, trak-
towanymi jako ,3MeHHUIM Ha popmHara’ i ,Bparoe Ha Hapopa ®. Dzieki po-
dobnym, niezwykle tendencyjnym produkcjom filmowym utrwalany byt w spote-
czenstwie obraz uciekinierow — przestepcow, ktorzy dla wlasnych, partykularnych
interesow nie zawahaja si¢ przed dzialaniem na szkod¢ Ludowej Republiki Bulga-
rii i jej mieszkancow.

Tworcy filmowi jednoznacznie negatywnie i z dezaprobatg charakteryzowa-
li rodakéw opuszczajacych na stale socjalistyczng ojczyzne. Odgoérnie narzucony,
krytyczny stosunek do przedstawicieli przedwrzesniowego aparatu polityczno-
-administracyjnego nie pozwalal prezentowa¢ wnikliwej charakterystyki procesu
emigracji na Zachdd, ktéry rozpoczal si¢ zaraz po przewrocie 1944 r. Obawiajacy
sie aresztowan i procesow przed sagdem ludowym, dawni urzednicy panstwowi,
oficerowie, funkcjonariusze policji, wlasciciele ziemscy i przemystowcy sprzeci-
wiajacy si¢ kolektywizacji rolnictwa oraz nacjonalizacji przemystu, przedstawia-
ni jako sprawcy dziatan wymierzonych w socjalistyczng Bulgari¢ - to naznacze-
ni stygmatem zdrajcy, przedstawiciele bulgarskiej emigracji®, ktérych postaciami
przesycone bylo przede wszystkim BRL-owskie kino kryminalno-szpiegowskie.
Takie dziela filmowe jak np. Credume ocmasam (1956, rez. Petyr Wasilew, scen.
Pawet Wezinow, na podstawie wlasnej powiesci pod tym samym tytulem), I~
Huxoti (1969, rez. Iwan Terziew, scen. Bogomil Rajnow, na podstawie wlasnej
powiesci pod tym samym tytulem), [Jumadenama omeosopu (1970, rez. Genczo
Genczew, scen. Rangel Ignatow), czy Hama Huujo no-xy6aso om nouiomo épeme
(1970, rez. Metodi Andonow, scen. Bogomil Rajnow, na podstawie wilasnej po-
wiesci pod tym samym tytulem), a wreszcie, bijacy rekordy popularnosci, serial
Ha scexu xunomemosp (pierwszy sezon: 1969, drugi sezon: 1971, rez. Nedelczo
Czernew, Ljubomir Szarlandziew, scen. Pawel Wezinow, Swoboda Byczwarowa,
Kostadin Kjuljumow, Ewgeni Konstantinow), jednowymiarowo i schematycznie
akcentowaly posta¢ emigranta — kreslac sylwetke niemalze ,,podstawowego” i naj-
grozniejszego wroga socjalistycznej Bulgarii, ktory wespot z agentami wywiadow
panstw kapitalistycznych (,imperialistycznych”) prowadzil dzialania dywersyjne
na szkode naddunajskiego panstwa'. Kino wiaczyto sie tym samym w centralnie

8 Ibidem, p. 281.

° Ibidem, p. 291.

10 Znakomita wigkszo$¢ powstalych w okresie BRL-u filméw kryminalnych porusza temat
dzialan na szkode panstwa bulgarskiego, prowadzonych przez przedstawicieli obcych wywiadéw,
wéréd ktorych zawsze znajduja sie bulgarscy emigranci (czesto jako dywersanci wysylani na tereny
Bulgarii).
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sterowany proces utwierdzania niecheci wobec emigrantéw, dzialajac zgodnie
z zaproponowanym przez Freuda spostrzezeniem, ze zbiorowos¢ pobudzi¢ mozna
wylacznie ,,za sprawa przesadnie silnych bodzcow. Kto pragnie na nig wywrze¢
wplyw, ten nie musi starac¢ si¢ o logiczne odmierzenie swych argumentéw — musi
je tylko przedstawi¢ w formie najjaskrawszych obrazéw, musi przesadzi¢ i stale
powtarzac to samo’"'.

Obiektywna narracja o ucieczce i uciekinierach, ktérzy podejmowali decyzje
o tej formie sprzeciwu wobec narzuconych regut funkcjonowania panstwa socjali-
stycznego, ryzykujac w przypadku niepowodzenia aresztowaniem, a nawet utrata
zycia, w przypadku sukcesu za§ - wydanym zaocznie wyrokiem skazujacym na
kare wiezienia oraz szykanami ze strony organéw wiladzy panstwowej, jakim pod-
dawani byli cztonkowie ich rodzin i bliscy, mozliwa stala si¢ dopiero po przemia-
nach demokratycznych, ktére dokonaly sie w Bulgarii w 1989 .

W 1994 r. Ilian Simeonow i Christian Noczew zaprezentowali film Ipanuua,
zrealizowany na podstawie scenariusza napisanego wspdlnie z Emilem Tonewem.
Nieprzypadkowo swym tytulem obraz ten nawigzywal do produkcji Minczewa
z 1954 r. Na poczatku lat 90. XX w. twdrcy podjeli probe rozbicia monolitycznego
pomnika bulgarskiego pogranicznika — heroicznego bohatera. Na ekranach kin
pojawil si¢ niezwykle brutalny obraz mtodych zolnierzy, skoszarowanych w odizo-
lowanym od §wiata zewnetrznego posterunku granicznym'?, poddanych dehuma-
nizujacej indoktrynacji, w wyniku ktérej bezrefleksyjnie (i z sukcesami) wykonuja
rozkaz strzelania do wszystkich, ktérzy podejmujg probe nielegalnego przekrocze-
nia granicy panstwowej. Kreowany dotychczas wizerunek szlachetnego straznika
bezpieczenstwa socjalistycznej ojczyzny zostal tym samym zastgpiony portretem
zbrodniarza w mundurze, zabijajacego bezbronnych.

Opuszczajacy socjalistyczny ,,raj” stali sie wreszcie w obrazie Simeonowa i No-
czewa niechcacymi ,a oAt kpbB B mauausa’ ", podejmujacymi desperackie
decyzje ofiarami - uchodzcami ,,zmuszonymi opusci¢ kraj, by uciec przed niebez-
pieczenstwem”™ . Tworcy filmu z 1994 r. odarli z politycznego, podsyconego pro-
paganda kostiumu szpiega, zdrajcy i dywersanta, ludzi probujacych przekroczy¢
potudniowsa granice Bulgarii. W obrazie Ipanuya nie byli to juz antysocjalistycz-
ni wrogowie, ktorzy ukrywac si¢ mieli za doskonalym kamuflazem - za ,twarza-

' A. MBEMBE, Polityka wrogosci, transl. U. KroriwIEC, Krakow 2018, p. 82.

2 Wzdtuz granicy z Grecja, Turcja i Jugostawia zostala znacznie poszerzona strefa przygra-
niczna, ktora siegata 10-20 km w glab terytorium kraju. Byl to obszar o ograniczonym dostepie dla
0s6b postronnych. C. PAYEBCKY, boneapus..., p. 284.

* V1. CuMEOHOB, X. HOHUEB, Ipanuya [dunm], Codust 1994.

" G. SCALETTARIS, UchodZcy, migranci - na czym polega réznica?, transl. M. SZCZUREK, [in:]
Migranci, migracje..., p. 102.
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-zastona, pozorem twarzy [...] pseudonimem - falszywym imieniem, ktore stuzy
przede wszystkim do zmylenia”, ktérych propaganda socjalistyczna przedstawiala
jako wroga niekiedy zamaskowanego, ,,innym razem z odkryta twarza, [ktory]
jest wérdd nas, [...] zdolny pojawic sie znienacka w bialy dzien lub ciemna noca,
i kazde jego zjawienie si¢ niesie grozbe unicestwienia naszego sposobu zycia’®.
Simeonow i Noczew odwazyli sie pokaza¢ ,,zwyklych” obywateli, podejmujacych
proby emigracji — zabijanych u wrdét demokratycznego $wiata przez straznikow
opresyjnego systemu polityczno-spotecznego.

»LYK He MM MHTepecHO. V 10-TOYHO, [ja M30Arall HaBpeMe e HAuMH Ja
nobepuur’ ' — tak na pytanie o powod, dla ktérego podjat probe ucieczki z kraju,
odpowiedzial, schwytany przez funkcjonariuszy milicji ludowej, Dinko Jankow
Chadzidinew/Loris (Dejan Stawczew - Deo), bohater filmu Bynmasm na L (2006),
w rezyserii i na podstawie scenariusza Kirana Kotarowa. Dla mlodego bohatera
filmu (prébe ucieczki podjal w dzien wreczenia $wiadectwa ukonczenia szkoty
$redniej) emigracja stala sie tylko nieziszczonym marzeniem o wolnosci, a przejaw
buntu doprowadzil do niezwykle brutalnego (trwajacego cztery lata) zetknigcia sie
z systemem socjalistycznej resocjalizacji.

Ucieczka Lorisa to w filmie Kotarowa takze dzialanie, majace na celu prze-
zwyciezenie opisywanej przez Gabriela Liiceanu trwogi, jako ,,autentycznego leku,
wkraczajacego w porzadek wolnosci™®. Trwoga powoduje zalezno$¢ wobec wywo-
tujacego ja Innego (w filmie - aparatu socjalistycznej wtadzy). Relacja z nim jest
tez niezbedna do przezwyciezenia trwogi. Jednak, dopdki:

jestem przez trwoge owladniety, ,inny” [wladza] pozostaje potezny: jego wladza
zywi si¢ mojg trwoga. [...] przezwyciezenie trwogi potwierdza [...] wole i wolnos¢
odwaznego, a takze [...] wywoluje trwoge innego. ,Inny” [...] dochodzi do pozna-
nia trwogi, gdyz jest nie tylko tym, kto ja [...] wywoluje, ale tez tym, kto daje okazje
do jej przezwycigzenia®.

W efekcie tego procesu przezwycigzona przez mlodego bohatera trwoga stata
sie trwoga Innego/wtadzy, ktorego przerazita gwattownos¢ reakeji (bunt) tego, kto
wazyl sie trwoge pokona¢ i odwaznie dowies¢ swej wolnosci. Stopien przerazenia
wladzy jest wprost proporcjonalny do stosowanych wobec buntownika srodkéw

5 A. MBEMBE, Polityka..., p. 79.

16 K. Konapos, Bynmosm na L [punm], Codusa 2006.

7" ,AKo He 3Haell — 1ie Te HayuuM!/ AKO He MOXKellI — e TU MoKaXkeM!/ AKO He MCKall — e
te npunyaum!” Ibidem.

'8 G. LIICEANU, O granicy, transl. A. Zawapzk1, Krakéw 2018, p. 38.

¥ Ibidem, p. 42.
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represji, gdyz, jak udowadnial rumunski filozof, podobnie jak ,trwoga przezwy-
cigzona pozwala ujawni¢ si¢ odwadze, tak ,trwoga innego” wyzwala strach: on
zastrasza, poniewaz si¢ boi”*’. Proby przekraczania granic — jawny dowdd lekce-
wazenia nakazéw wiladzy, rodzily wscieklo$c¢ i graniczaca z sadyzmem przemoc.

Ye mmaMe Xopa yCIemu f[a HANyCHAaT CTpPaHAaTa HM, MMaMe, HO KOM ca Te?
Heynaunnun un npuMmntrBHY Tuose. [la 6srar, 1a ce maxar. C TakuBa, Kato Tebe
TPXIAHIHO CIYYasAT e APYT. TajaHT/IMBY HAalIM Yea IOATOTBEHM 3a TO/sIMA e/l
TakmBa Kato Tebe, He ru jaBame. XKecToku cme, HO cripaBemMBI>.

Film Kofarowa, bedacy jedng z wielu prob kinowego rozliczenia okresu so-
cjalistycznego w Bulgarii oraz nastepujacego po nim tzw. czasu transformacji,
w jednoznaczny sposdb przedstawia wykltadnie polityki BRL-u wobec emigran-
tow w drugiej polowie lat 80. XX w. Deklarowana przez dyrektora wigzienia, do
ktorego trafit mlody bohater filmu, troska o wyksztalcong, zbuntowang mtodziez
ukrywala wyrazany i przedstawiany w bulgarskim kinie od lat 50. do konca lat
80. XX w. strach wladz robotniczo-chlopskiego panstwa przed potencjalnym za-
grozeniem, ktérego upatrywano w niekontrolowanym opuszczaniu panstwa przez
osoby wyksztalcone — przedstawicieli inteligencji. To gtéwnie oni zostali przedsta-
wieni jako ofiary systemu, ku ktérym skierowane byly lufy karabinéw pilnujacych
granic zolnierzy i sita milicyjnego aparatu represji. Tworcy kina socjalistycznego
nie odwazyli si¢ uderzy¢ w jeden z ideowych fundamentéw panstwa i ukazac ro-
botnikéw przemystowych oraz rolnych, pragnacych uciec z robotniczo-chlopskie-
go, socjalistycznego ,,raju”.

Przemiany demokratyczne, ktore nastapily w Bulgarii po 1989 r., wigzaly sie
z otwarciem granic i teoretycznie niczym nieograniczong mozliwo$cia weryfikacji
marzen o dostatnim zyciu poza terytorium kraju. Problem emigracji i emigran-
tow stal si¢ jednym z wazniejszych tematéw kina bulgarskiego od poczatku lat 90.
XX w.

W 2002 r. swa premiere mial film Emuepanmu, w rezyserii Iwajto Christo-
wa i Ludmita Todorowa, na podstawie scenariusza autorstwa Todorowa. Jest on
opowiescig o trzech przyjaciolach, marzacych o lepszej przysziosci w Argentynie,
zyjacych na specyficznej wewnetrznej emigracji — niejako poza strukturami pan-
stwa (Myro - Iwan Radoew, Iwajlo-Szpera — Dejan Donkow i Juri — Waleri Jorda-
now). Bulgaria to dla nich miejsce, gdzie ,,nHe Mmoxem ga ymmpam kpacuso. e
Ia xyBeell — HAMa Kak 2. Do wyjazdu skfania bohateréw — podobnie jak wiele in-

2 Ibidem, p. 43.
21 K. Konapos, Bywmem Ha L.
22 1. Xpuctos, JI. Tonoros, Emuepanmu [dunm], Codust 2002.
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nych osdb, przedstawionych we wspotczesnym kinie bulgarskim - rozpowszech-
niona i uniwersalna, zakorzeniona czesto jeszcze w XIX w. (szczegdlnie wsrod
mieszkancow panstw dawnego bloku wschodniego) i wytworzona przez kulture
migracyjng, opowies¢ o rychtym i niechybnym awansie spolecznym, dostepnym
poza granicami kraju ojczystego, dzigki wlasnej pracy. W oparciu o te narracje
zrodzil si¢ mit wyjazdu na Zachdd, ktorego aktywizacja nastepowata wprost pro-
porcjonalnie do rosngcego bezrobocia (realnego lub wyimaginowanego), braku
mozliwosci realizacji marzen i nasilajacego si¢ przeswiadczenia o powszechnej
korupcji®.

Wedlug propozycji przedstawionych przez Everetta S. Lee dla procesu migra-
cji, zgodnie z teoria push-and-pull, charakterystyczne s3 dwa czynniki - wypy-
chajacy i przyciagajacy®*. Bohateréow filmu Christowa i Todorowa nie ,wyganiaja”
z Bulgarii, charakterystyczne dla obrazdw, odnoszacych si¢ do realiow socjalistycz-
nych, sprzeciw wobec autorytaryzmu i pragnienie wolnosci, lecz przede wszystkim
- problemy natury ekonomicznej i marzenie o lepszym, tj. dostatnim zyciu. Czyn-
nikiem przyciagajacym, oprocz wiary w praworzadnos¢ demokratycznego pan-
stwa, jest niczym niepodbudowane przekonanie o szerokich perspektywach, jakie
otworzg si¢ przed nimi na owianym aurg dostatku Zachodzie.

W obrazie Emuepanmu uderzala deklarowana przez jednego z bohaterdw,
skatologicznie uzasadniana, dostrzegana przez przyjaciol, réznica cywilizacyjna
istniejaca rzekomo miedzy ,,prymitywnymi” Bulgarami i ,,rozwinietymi kultu-
rowo” Europejczykami®. Poczucie bycia gorszym, pochodzenia z regionu, gdzie
»EBpoOIIa cBBpIIBa, HO HMKOTA He 3anouBa’ ¢, poglebialo kompleksy i utwierdzato
postanowienie o koniecznosci wyjazdu, zerwania z ,wypychajacym” poczuciem
stygmatyzujacej peryferyjnosci.

Do obrazu bohateréw kina bulgarskiego, ktorzy z réznych powoddéw nie mo-
gli zrealizowa¢ marzenia o emigracji i nie dane im bylo zweryfikowa¢ wizji bogate-
go oraz wolnego Zachodu, tworcy filmowi dziatajacy po roku 1989 dodali portrety
postaci, ktéorym udalo si¢ wyjechac i na wlasne oczy przekonaé o prawdziwosci
emigracyjnego mitu.

» M. P. GARAPICH, Czy migracja to dla Polaka awans spoleczny?, [in:] Migranci, migracje...,
p. 188.

2 A. ZWOLINsKI, Historie ludzkich wedrowek, Krakow 2013, p. 52.

%, — OMupuca yenus paiton./ — ToBa 3aijoro sjem naitHa [...] A ome B Bubnusra e kazaHo
- 110 yartHaTa e ru nosHaerte. Cera jraifHaTa HY MUPHUINAT KaTO HA BCEKM ObArapuH, obade ToBa
e BpeMeHHO IIOIOKeHe. 3alloTo cMe TpBhrHamm KpM EBpora, a B EBpoma He B3MMaT x0pa ¢ MI-
pusnuBy nariHa. Vickame i B EBpormna, maitiata TpsibBa fa 3aMMPUIIAT KaTO TeXHUTe. [la MypuIIaT
nexo, uuo”. V1. Xpuctos, JI. Toporos, Emuepanmu.

% C. KoMaHIAPEB, Ceemvm e 20nam u cnacerue 0ebHe omecsakwoe [punm], Codus 2008.
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Autorzy takich obrazéw jak np. ITucmo do Amepuka (2001, rez. i scen. Iglika
Trifonowa), Ceemasm e 20nam u cnacexue 0ebre omecsaxwoe (2008, rez. Stefan Ko-
mandarew, scen. Stefan Komandarew, Juri Daczew, Duszan Mili¢, na podstawie
powiesci Iliji Trojanowa pod tym samym tytulem), TILT (2011, rez. Wiktor Czucz-
kow, scen. Boristaw Czuczkow, Wiktor Czuczkow), Komxa 6 cmenama (2019, rez.
i scen. Mina Milewa, Weseta Kazakowa), czy 18% cuso (2020, rez. Wiktor Czucz-
kow, scen. Hilary Norrish, Dolja Gawanski, Zachari Karabaszliew, na podstawie
powiesci Karabaszliewa pod tym samym tytulem), osadzali swych, udajacych sie¢
lub przebywajacych na emigracji bohateréw w wyraznym kontekscie spotecznym
i ekonomicznym. Decyzja o wyjezdzie byta determinowana nie tylko oczekiwa-
nymi korzy$ciami finansowymi, ale takze pragnieniem osiagniecia innych, pod-
stawowych wartosci i celéw, charakterystycznych dla emigrantéow. Wséréd nich na
plan pierwszy, zaraz po zamoznos$ci, wysuwala sie che¢ uzyskania odpowiednio
wysokiego statusu (zaréwno ekonomicznego, jak i spotecznego), autonomii (bra-
ku zaleznosci) oraz potrzeba moralnosci (uczciwosci i poszanowania godnosci)?.
Akcentowanie przez twércow filmowych jako prymarnych wzgledéw ekonomicz-
no-finansowych, ktérymi kierowali si¢ portretowani w obrazach kinowych bulgar-
scy emigranci, na stale uczynilto z kwestii niedoboréw materialnych powszechny
element ,,wypychajacy”. ,,Przyciggajacym” stala si¢ wiara w ,amerykanski sen”.

To wlasnie wizja american dream przyciagneta do Niemiec poczatku lat 90.
XX w. mtodych bohateréw filmu TILT Czuczkowa - Stasza (Jawor Bacharow),
Gogo (Owanes Torosjan) i Angefa (Iwajlo Dragiew). Po upadku muru berlin-
skiego trzech przyjaciot przedostato sie do RFN z nadzieja na uczciwe zarobienie
pieniedzy, dzigki ktérym pragnelo zrealizowaé marzenie o otwarciu w Sofii upra-
gnionego lokalu z automatami do gry. Wkrétce jednak mtodzi ludzie doszli do
wniosku, ze ,,Tyka Io-yMps1o e oT B 3aTBopa’ > — przyjaciele prowadza monoton-
ne zycie w prowincjonalnym niemieckim miasteczku, wolny czas spedzaja pijac
kradziony alkohol, w domu, ktéry dziela z grupa podobnych sobie gastarbeiteréw.
Sportretowani przez Czuczkowa Bulgarzy zasilili szeregi niewykwalifikowanych
przybyszow zza zelaznej kurtyny, ktorzy znalezli zatrudnienie w sektorach gospo-
darki ,mniej atrakcyjnych dla lokalnej sily roboczej”, praca w ktorych charakte-
ryzowana jest jako ,,DDD (dirty, dangerous, demanding — brudna, niebezpieczna,
cigzka)”?. Kopanie grobéw na miejscowym cmentarzu, urozmaicane kradziezami
drobnego AGD i wizytami w piwiarni, doprowadzito sportretowanych w filmie Sa-

¥ A. ZWOLINSKI, Historie..., p. 52.

8 B. Yyuxos, TILT [punm], Codus 2011.

¥ C. ScumoLL, C. BEAUCHEMIN, Czy migranci to gldwnie bezrobotni i osoby korzystajgce z 1g-
czenia rodzin?, transl. M. SZCZUREK, [in:] Migranci, migracje..., p. 27.
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sz0, Gogo i Angeta do rozczarowujacego wniosku, Ze ,,)KMUBOTBT KaTo Lisi/1 € TBIT .

Czgste kontrole przedstawicieli wladz lokalnych (skadinad stusznie wytykajacych
brak porzadku w wynajmowanym przez Bulgaréw domu) poglebiaty uczucie swo-
istej stygmatyzacji imigrantéw?!, ktérzy w kontaktach z mieszkancami miasteczka
nie przyznawali si¢ do swego pochodzenia (wigksze zaufanie, szczegélnie u kobiet,
wzbudzajac np. jako Wiosi). Ich proby integracji byly bardzo nieudolne, nie znali
jezyka, zyli niejako obok - zaréwno czlonkéw niemieckiego spoleczenstwa, jak
i ojczyzny, o ktérej informacje czerpali z obrazkéw (nie rozumiejac, co moéwi ko-
mentator), ukazujacych si¢ na ekranie telewizora. Decyzja o powrocie do Bulgarii
tylko poglebila frustracje, gdyz wielu z tych, ktorzy zostali, zdobylo, wykorzystu-
jac zawirowania zwigzane z przemianami politycznymi w panstwie (czgsto w nie-
uczciwy sposob), majatek i pozycje.

Przeciwienstwem mtodych, niewykwalifikowanych marzycieli - grabarzy na
niemieckim cmentarzu - byl Kamen (Petyr Antonow), jeden z bohateréw debiutu
fabularnego Igliki Trifonowej ITucmo do Amepuxa®. Bulgarski imigrant w Nowym
Jorku, rezyser teatralny przygotowujacy nowa sztuke w jednym z teatréw, cztowiek
realizujagcy swe marzenia, zafascynowany nowym miejscem, konfrontowanym
z Bulgaria konca lat 90. XX w., ktéry pomimo tego, ze otaczali go ludzie, odczu-
wat doskwierajaca mu samotno$¢. ,,u ¢bM IACT/INB ¥ MHOTO YIITAlleH, MUCTIS, HO
HeIpeK'bCHATO pasroBapsaM ¢ Te6”** — Kamena dreczyl brak kontaktu z najblizszy-
mi: z pozostawionym w kraju przyjacielem Iwanem (Filip Awramow), z ktérym
bohater ,,rozmawial” za posrednictwem przesytanych do Bulgarii nagran video,
za ich posrednictwem zwierzajac si¢ ze swych poszukiwan tozsamosci w zgloba-
lizowanym $wiecie. Jak przekonywata autorka filmu, oderwanie si¢ od wlasnych
korzeni kulturowych nie jest mozliwe. Trifonowa, apologizujagc w swym obrazie
folklor, tj. budujacy tozsamos¢ element jednoczacy, ukazata jego role jako waznego
(szczegolnie w kontekscie emigracji) sktadnika umacniajacego tozsamo$¢ w kon-
takcie z innym/obcym oraz w procesie integracji ze wspotczesnoscia i nowym sro-
dowiskiem™.

Samotnos¢ Kamena z filmu Trifonowej i monotonia oraz brak perspek-
tyw mlodych grabarzy sportretowanych przez Czuczkowa staly sie udzialem

0 B. Yyukos, TILT.

3 U. Eco, Migragje..., p. 17.

32 Wigcej o filmie vide: W. JOZwIAK, Wyprawa wspélczesnego bohatera - casus bulgarski,
[in:] Bezdroza komunikacji. Kontakt, porozumienie, akceptacja, eds. M. BAER, I. Lis-WIELGOSZ,
E. SzPERLIK, Poznan 2022, p. 253-262.

3 T TPU®OHOBA, ITucmo do Amepuxa [dunm], Codus 2001.

3 V1. BPATOEBA-IIAPAKUMEBA, Beneapckomo uepanno xuno om Kanum Opensm 0o Mucus
»Jlondon”, Codust 2013, p. 276.
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Aleksandra Georgiewa (Carlo Ljubek), bohatera Csemesm e conam u cnacerue
debre omecakwoe Stefana Komandarewa. Aleksander i jego rodzice zmierzyli sie
z wszystkimi trudno$ciami, pigtrzacymi sie przed bulgarskimi emigrantami, kto-
rzy na podrdéz w poszukiwaniu lepszej przysztosci jako uchodzcy zdecydowali si¢
jeszcze w czasach BRL-u (bohaterowie filmu opuscili kraj w 1983 r.). Unikniecie
pojmania (lub zastrzelenia) na granicy nie byto jedynym problemem, z ktérym
musieli si¢ zmierzy¢ Wasit i Jana (Christo Mutafcziew i Ana Papadopulu) oraz
maly Saszo. Bohaterowie szybko przekonali sig¢, ze uchodzca/imigrant w kraju, do
ktorego przybyl (czasowo lub na stale), byl postrzegany jako obcy ze wszystkimi
tego, gldwnie negatywnymi, konsekwencjami.

Zgodnie z koncepcja, zaproponowang przez Norberta Eliasa i charakteryzuja-
ca relacje zachodzace pomiedzy ,tutejszymi” i przybyszami (uchodzcami/imigran-
tami), ich napltyw zawsze stanowi wyzwanie dla spotecznosci tubylczej - ,,rodzg si¢
napiecia, gdyz trzeba ,,przybyszom” ustgpi¢ miejsca, ktérego oni z kolei dla siebie
szukajg™*. Cztonkom przedstawionej w filmie miejscowej populacji (wloskiej oraz
niemieckiej) imigranci jawili si¢ jako obcy, naruszajacy lini¢ podziatu, konstytu-
ujaca opozycje my — oni. Przeciwstawiajac sie ustalonemu podzialowi, ,wystepuja
przeciw klarownosci $wiata™®.

Bernhard Waldenfels wiazal powstanie panstw narodowych z wykreowa-
niem politycznej definicji obcosci, zgodnie z ktora obcy to ten, kto ,,nie nalezy do
wlasnego panstwa i nie ma tej samej narodowosci””. Byt on identyfikowany, jak
przekonywat Georg Simmel, jako osoba bedaca szczegdlnego rodzaju elementem
spotecznosci, do ktorej przybyta (i wsrod cztonkow ktdrej chee pozostac), gdyz jej
udziat w grupie ,,obejmuje zarazem moment wykluczenia™*®.

- Tocmogmu xomenpante! Hue cme 6exaHuy oT egHa pukrarypa. He cme
npecTbHUIM. ViMame npasa! [Ippxute HM TyK ¢ roguHu. [IpeBpbluaTe Hu
B 3aTBopHMIM. He mckaMe menara HM fa M3pacHaT TyK. XopaTa 3abpaBuxa
npodecunre cu. Crural

- Bcnuknu sHaem, de momyyaBaTe mo 10 momapa Ha 4oBeK Ha JieH. 3a Hac! A rn
npubupare Bre! 3aToBa CTOMM TYK C TOAMHU!

- [...] HDarire Hu foxymenTH!

- Vickame mo-6'bp3u poreaypy, mo-fo6pa XpaHa, e3MKOBU KypPCOBe.

- He cu Mucrnere ye efHa JeMOKpaTUYHA IbpyKaBa Ilje ThPIM aHAPXMA U Xaoc.

¥ Z. BAUMAN, Socjologia, transl. J. LozINsk1, Poznan 1996, p. 56.

% Ibidem, p. 61.

7 B. WALDENFELS, Topografia obcego. Studia z fenomenologii obcego, transl. J. SIDOREK,
Warszawa 2002, p. 21.

3 Ibidem, p. 36.
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B moute mpaBoMomMs e BefHara fa BY BbpPHA TaM, OTKBIETO CT€ IOIUIN.
Hsmame Hyxa oT moboiuniy u nymieHn. [...] Hemactaunu! e nsranete
Tyk!®.

Rozmowa uchodzcéw/emigrantéw, oburzonych ponizajacym traktowaniem
w obozie przejsciowym w Triescie, z komendantem obozu (Georgi Kadurin) ujaw-
nila stereotypy (i bedace ich efektem dziatania dyskryminujace), ktore ksztaltowa-
ty opinie o barbarzynskich przybyszach (obcych) ze wschodu i generowaty strach
przed ich odmiennoscia. Wszystko to sprawito, ze obcy (imigrant) byl postrzegany
jako wrdg, a zaniepokojenie jego pojawieniem si¢ wigzalo si¢ nieodlacznie z po-
czuciem zagrozenia®.

Wieloletnia izolacja w fatalnych warunkach socjalno-bytowych obozu przej-
$ciowego, upokarzajace oczekiwanie na rozpatrzenie wniosku o azyl - to ukazane
w obrazie Komandarewa préby uporania si¢ z obcym przez jego przedluzajacy sig
izolacje i znieche¢cenie do pozostania (swoista forma unicestwienia problemu).
Przerwanie tego procesu mozliwe jest w filmie wylacznie dzigki kolejnej ucieczce
bohateréw: oplaceniu nielegalnego przeprowadzenia przez granice i przedostaniu
sie do Niemiec.

Mtody bohater filmu Komandarewa, podobnie jak Zachary, Stella i Danny
(Ruszen Widinliew, Dolia Gawanski, Samuel Finci) z 18% cuso Czuczkowa, to imi-
granci, ktorzy przybywajac do upragnionego ,,zachodniego raju” ulegli - z réznym
skutkiem - bardziej subtelnej formie radzenia sobie z obcym, procesowi przyswo-
jenia ,obiecujacemu strzec obcego poprzez opracowanie go i absorpcje”*!. Max
Weber dostrzegal w tym typowy dla nowozytnego Zachodu dowdd na myslenie
wynikajace z realizacji projektu dominacji w §wiecie. W proces przyswojenia wpi-
sane zostaly formy zesrodkowania, w ktorych obce zawsze zostaje skupione wokot
wlasnego - poprzez egocentryzm (wychodzacy od tego, co indywidualnie wiasne)
oraz etnocentryzm (trzymajacy sie tego, co wtasne, kolektywne)*.

Przedstawione w obrazie Komandarewa losy Aleksandra Georgiewa ukazaly
kleske procesu przyswojenia. Wraz z rodzicami dotart on do Niemiec, gdzie oka-
zalo sie, ze deklaracja ojca wygtoszona u poczatku podrdzy - ,,3a Hero Tam 1ie umMa
no-fobpo 6baeme”®, byla tylko utuda. Matzenstwo Jany i Wasila si¢ rozpadto*,

3 C. KOMAHIAPEB, C8emom e 2014Am u cnaceHue 0ebHe 0mecaKvoe.

0 B. WALDENEELS, Topografia..., p. 44.

4 Ibidem, p. 48.

4 Ibidem, p. 48-49.

4 C. KOMAHJIAPEB, Ceemapim e 20/aM U cnacexue 0e6He omecaKvoe.

#Tarko ot 15 rogunu He XuBeelle ¢ Hac. Mama cama Me OTIIeX/a. Mama ce cpamyBaiie ot
cebe ci1, IPOBaICHOTO HU ceMelicTBO. MHoro rravente”. [bidem.
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a Aleksander, wiodgc samotne i monotonne zycie, zarabial ttumaczeniem instruk-
cji obstugi drobnych urzadzen elektrycznych. Zyjac niejako w zawieszeniu miedzy
nowga ojczyzna a Bulgarig, o ktorej wspomnienia wyparla amnezja - efekt wypad-
ku samochodowego, nie potrafit zbudowac swej przyszltosci jako przyswojonego
imigranta. Zaproponowanym przez twércow obrazu lekarstwem na emigracyjna
traume byla podrdz do zrédet, krainy dziecinstwa — Bulgarii, ktora gléwny bohater
odbyl wraz z dziadkiem - baj Danem (Miki Manojlowic¢).

»BB3IUTaBaMe I'M KaTO HeMCKM rpakpanu. EBpomeitin”™ - z pewng dozg
zazenowania Danny, bohater obrazu 18% cuso, ttumaczy bratu, Zacharemu, dla-
czego jego synowie nie odpowiadaja wujowi na wypowiedziane po bulgarsku po-
witanie. Zasygnalizowany przez Czuczkowa proces to specyficzny, wyrafinowany
rodzaj etnocentrycznego przyswojenia (niezwykle zblizony do wywlaszczenia)
- europocentryzm. Jego cechg charakterystyczna jest zalozenie, ze ,wlasne w kon-
frontacji z obcym samo okaze si¢ stopniowo caloscig i tym, co powszechne™.
Europocentryzm wynika z przekonania, ze dziedzictwo Europy jest ,inkarnacja
i straznikiem prawdziwej wiary, stusznego rozumu, prawdziwego postepu, cywi-
lizowanej ludzkosci, uniwersalnego dyskursu”¥. Takie stanowisko upowaznia¢
ma do wydawania osagdow ,w imieniu” cywilizacji europejskiej, ktorej osadzajacy
mienig sie samozwanczymi rzecznikami. Mieszkancy Balkandw, sportretowani
w filmie Bulgarzy to dla ,,prawdziwego” Europejczyka osoby z Europy marginal-
nej, ktora, jak dowodzil Waldenfels (opierajac si¢ na pracach Hansa Georga Ga-
damera), ,zaczynala si¢ juz w Duisburgu albo w Neu-Ulm”*. Czuczkow pokazu-
je, ze europejskos¢, szczegdlnie w kontekscie emigracyjnym, traktowana jest jako
warto$¢ mierzalna, ktérej moze by¢ wiecej lub mniej - ten, kto nie nalezy do nas
(nie jest uwazany za stuprocentowego Europejczyka), jawi sie jako barbarzynskie
zagrozenie i musi zosta¢ poddany wykorzeniajacej ,,europeizacji’.

Z emigracjg/imigracja w ogromnym stopniu zwigzana jest tozsamo$¢ teryto-
rialna (jej przemiany). Wedlug Davida M. Hummona, ,,zakorzenieniu codzienne-
mu” charakterystycznemu dla oséb, ktére w danym miejscu si¢ urodzily, nalezy
przeciwstawi¢, stajace sie udzialem bohateréw filméw Czuczkowa, Komandare-
wa, a takze Iriny i Wladimira (Irina Atanasowa, Anget Genow) z obrazu Komka
6 cmenama (Milewej i Kazakowej) - ,,zakorzenienie ideologiczne”. To przywigza-
nie, wynikajace ze sSwiadomego wyboru, stanowi aktywna przynalezno$¢, kreowa-
ng dzigki ,,swiadomemu wysitkowi danej osoby i wlacza zaangazowanie w aktyw-

4 B. Yyykos, 18% cuso [¢punm], Codus 2020.
6 B. WALDENEELS, Topografia..., p. 146.

7 Ibidem, p. 147.

4 Ibidem.
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nosci podejmowane w celu poprawy stanu danego miejsca, zainteresowanie jego
przesztoscia i przyszloscig oraz poréwnywanie go z innymi miejscami’*.

»— KbIIja, ToBa MACTO MO>Ke /M HAKOTA Jla Hu cTaHe foMm?/ — llle ro mpeBbpHEM
B goM "’ — ten fragment rozmowy dwojga bohateréw filmu Czuczkowa, Zacharego
i Stelli, wyraza kwintesencj¢ emigracji: nowe zakorzenienie wymaga od przybysza
nauki nowego miejsca, dostosowania i dzialania na jego rzecz bez wptywania na
zmiane charakteru i ducha. Bohaterowie 18% cuso to imigranci, ktérzy nie biorg
pod uwage powrotu do ojczyzny, godza si¢ na czasem dyskryminujace przyswoje-
nie (np. oderwane dzieci od bulgarskiej tradycji i jezyka). Odnalezli si¢ w nowych
realiach, ideologicznie zakorzenili, symbolicznie podtrzymujac rodzime tradycje
kulturowe wylacznie sporadycznie (z nostalgii) gotowanymi w domu butgarskimi
potrawami.

»VIMax HyXfia OT pas/nyeH Bb31yX, CMSAHA Ha MACTOTO. A MIATHO MACTO
HAMa. Bunaru e mo-o6pe tam, KbieTo He cMe”! — rzeczywisto$¢ emigracyjna we-
ryfikuje marzenia i uczy pokory, ale daje szanse znalezienia wlasnego miejsca na
ziemi. Swoj film o zasiedzialych imigrantach rezyser Wiktor Czuczkow scharakte-
ryzowal jako opowies¢ o wspolczesnym czlowieku, ktory szuka odpowiedzi na py-
tania o powody, dla ktérych ludzie si¢ przemieszczaja, czego brakowato im w miej-
scu, ktore opuscili i co majg nadzieje znalez¢ w miejscu docelowym®. ,,— Kaksu
MeYTH MMaxMe, KOTaToO CU TPbrHaxMe oT BapHa./ — Bcuuky MMar HAKaKBU MeUTH,
KOTaTO CU TPBIBAT OT HAKDBIE .

Ewenementem w emigracyjnym kinie bulgarskim jest Komka 6 cmenama.
Film Miny Milewej i Wesely Kazakowej to ironiczno-dramatyczna i socjalno-kry-
tyczna opowies¢ o zyciu bulgarskich emigrantow w wieloetnicznej dzielnicy Lon-
dynu. Pod wzgledem podejscia do problemu emigracji obraz koresponduje z rok
mlodszym dzietem Czuczkowa i przedstawia bulgarskie rodzenstwo, ideologicznie
zakorzenione w zastanym $rodowisku, zintegrowane z nowa spolecznoscia, ktore
nie cierpi z powodu tesknoty za ojczyzng i w zadnym wypadku nie planuje do niej
powrotu. Przedstawione przez rezyserki bulgarskie rodzenstwo, Irine i Wtadimira,
wyroznia duma i ambicja prowadzaca do bezustannej walki z brytyjska dyskry-
minacja socjalng. Chcac utrzymywac si¢ z pracy, nie godza si¢ na przyjmowanie
zasitku, co sprawia, Ze stajg si¢ antagonistami korzystajacych z pomocy spotecznej

* A. BIELEWSKA, Tozsamos¢ narodowa jako tozsamo$¢ terytorialna w kontekscie migracji, War-
szawa 2019, p. 40-41.

%0 B. Yy4ykos, 18% cuso.

U Ibidem.

2 B. UyuKos, 18% cuso. Kax ce nonyuasa ussm 3a wyacmue, bnt.bg/news/18-sivo-293736news.
html [5.05.2022].

53 B. Yy4koB, 18% cuso.
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Brytyjczykow, ktorzy zarabiajacych na swoje utrzymanie imigrantow traktujg jak
obcych, sugerujac im, ze powinni wrdci¢ tam, skad przybyli. Dotykajaca bohaterow
erozja systemu spolecznego i promowanie postaw pasozytniczych, niepewnos¢
przyszlosci, brak przejrzystosci regut zatrudnienia i poszukiwania pracy, agresja,
cechujaca kontakty migdzyludzkie, okazuja si¢ nie mie¢ tozsamosci narodowej**
ani kulturowej i charakteryzowa¢ zaréwno ,Bynrapucran™, jak i portretowane
w filmie Zjednoczone Kroélestwo.

Temat emigracji w kinie butgarskim, negatywnie modyfikowany ideologicznie
i propagandowo w okresie BRL-u oraz obiektywizowany w obrazach powstatych po
1989 r., stal si¢ jednym z najwazniejszych problemoéw poruszanych przez twércow
filmowych. Korespondujac z dzietami analizujacymi sytuacje wewnetrzna kraju
na przestrzeni lat, stal sie czes$cig dyskursu, dotyczacego przemian zachodzacych
w spoleczenstwie bulgarskim od 1944 r. do czaséw wspolczesnych. Konfrontacja
marzen o dostatnim Zyciu na Zachodzie z problemami, z jakimi musi borykac si¢
Bulgar, ktéry podjat probe budowania swej przysztosci w nowym, czgsto niechet-
nym przybyszom spoleczenstwie, to obraz loséw poddawanego procesowi przy-
swojenia obcego. Takie filmy, jak np. ITucmo oo Amepuxa Igliki Trifonowej, TILT
Wiktora Czuczkowa czy Ceemwm e 2onam u cnacenue 0ebHe omecsakwoe Stefana
Komandarewa, s3 opowiesciami o samotnosci, ktorej czesto towarzyszy poszuki-
wanie tozsamosci i poczucie odrzucenia. Inne $wiatlo na kwesti¢ zycia Bulgarow
poza granicami kraju rzucili tworcy obrazéw 18% cuso i Komxa 6 cmenama. Au-
torzy dziel powstalych w drugiej dekadzie XXI w. ukazali nowatorskie ujecie pro-
blemu migracji. Przedstawieni w filmach bohaterowie to ludzie o nowej tozsamo-
$ci terytorialnej, ktorzy odnalezli dla siebie miejsce w nowej rzeczywistosci i — co
wiecej — starali sie walczy¢ z zastanym systemem o swoje prawa.

Kino odnoszace si¢ do problemdw, zwigzanych z losami bulgarskich emi-
grantéw i ich zyciem poza granicami kraju, jest szczegdlnie istotne w kontekscie
dotykajacego wspolczesna Bulgarie problemu imigracyjnego, ktéry sprawia, ze
uchodzcy szukajacy schronienia w naddunajskim panstwie doswiadczajg ze stro-
ny Bulgaréw zachowan, z ktérymi wcze$niej borykali si¢ oni sami, przybywajac do
Europy Zachodniej. Jedng z pierwszych prob przedstawienia tego nowego zderze-
nia, zachodzacego pomiedzy swoim i obcym, jest obraz Cmpax z 2020 1., w rezyse-
rii i na podstawie scenariusza Iwajto Christowa.

* A. MAPTOHOBA, Vporuuno-abcyponusm uap na ,Komxa 6 cmenama®, artstudies.bg/platfor-
ma/MpOHNIHO-abCypIHMA-dap-Ha-KOTKa-B-CT [30.04.2022].
> B. Yyukos, 18% cuso.
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