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Filmowanie klasyka w podzielonych
Niemczech: kinowe adaptacje Bertolta Brechta

Dynamika filmowego dziedzictwa Brechta nigdy nie byta imponujaca,
wrecz przeciwnie — liczba filméw kinowych zrealizowanych na podstawie
spuscizny Brechta pozostaje w obydwu panstwach niemieckich (takze poza
nimi) stosunkowo skromna. Z jednej, wschodniej, strony ,,zelaznej kurtyny”
mamy zatem zrealizowane dla kin w Defie: Matke Courage i jej dzieci' oraz
nowele Dwéch synéw? z nowelowego filmu Defy Nasze czasy?®; z drugiej jej
strony natomiast Opere za trzy grosze*, wprowadzong na ekrany kin po 44
latach (z pochodzenia telewizyjna) ekranizacje Baala®, a takze opartg na po-
wiesci Interesy pana Juliusza Cezara koprodukeyjna Lekcje historii®.

Glowny problem z adaptacjami utworéw Brechta tkwi w ich ztozo-
nosci medialnej, czyli w tym, ze sytuuja si¢ one na przecigciu cech rodza-
jowo-gatunkowych kina, telewizji, sceny teatralnej, telewizyjnej inscenizacji
czy dokumentacji filmowej, tworzac hybrydy medialne (rzadko intermedia)
o nieoczywistym w wielu wypadkach, a niekiedy wrecz dwuznacznym

' Mutter Courage und ihre Kinder, rez. Peter Palitzsch i Manfred Wekwerth, NRD 1961.

> Die zwei Sohne, rez. Helmut Nitzschke, NRD 1961.

> Aus unserer Zeit, rez. Helmut Nitzschke, Hans-Joachim Kunert, Rainer Simon, NRD
1970. Dochodzi do tego jeszcze — wyprodukowany przez Defe na podstawie wiersza po-
chodzgcego z tego samego tomu opowiadan co film Nitzschkego (zob. Bertolt Brecht, Opo-
wiadania z kalendarza, wstep i oprac. Antoni Marianowicz (Warszawa: Czytelnik, 1953)
- animowany krétkometrazowy Krawiec z Ulm (Der Schneider von Ulm, rez. Lutz Damm-
beck, NRD 1979).

* Die Dreigroschenoper, rez. Wolfgang Staudte, REN-Francja 1963.

® Baal, rez. Volker Schlondorff, REN 1970. Film zostal odtozony na potki po protescie
zony Brechta, Helene Weigel, oburzonej kreacjg tytutowej postaci (notabene, ogladata film
we wschodnim Berlinie w programie telewizji zachodnioniemieckiej).

¢ Geschichtsunterricht, rez. Jean-Marie Straub i Daniéle Huillet, RFN-Wtochy 1972.
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statusie’. Wynika to gléwnie z rozpoznanych w potowie lat siedemdziesia-
tych ubieglego stulecia przez Wolfganga Gerscha (i nadal aktualnych)

8

»trudnosci z filmowaniem Brechta”, czego powodem jest

calkowite i szerokie uznanie teatralnej specyfiki teatru Brechta.
Swiatowa stawa stala sie barierg. Brecht przekonal swoja nowsa dra-
maturgig artystow i widzow, w miedzynarodowe;j skali. I zaden re-
zyser o renomie nie moze sobie juz pozwoli¢ na to, aby podporzad-
kowac¢ Brechta filmowi, jak to byto wczesniej®.

Ograniczenie niniejszej refleksji do filméw kinowych reprezentuja-
cych dwie antagonistyczne kinematografie i kultury filmowe (NRD i RFN),
z pominieciem telewizji, jest o tyle zasadne, ze respektuje odmiennos$¢ po-
rzadkow estetycznych (i odbiorczych) obydwu mediéw ekranowych, sank-
cjonujgc pomijany czesto fakt odrebnosci medialnej filmu kinowego i filmu
telewizyjnego (na co zwracatem uwage w odniesieniu do filméw o tematyce
przesiedlenczej'). Juz w zjednoczonych Niemczech, na poczatku tego stu-
lecia, powstata wprawdzie druga, po Schlondorffowskiej, kinowa adaptacja
Baala', a w 2018 roku fascynujacy Mackie Messer'?, dowodzacy tego, jak
atrakcyjny i owocny zarazem moze by¢ artystyczny gest tworczej odwagi
wobec Brechta, spajajacy samo dzieto z okolicznosciami jego powstawania
(w tym wypadku zdeterminowanymi przez proces sagdowy Brechta z firmag
produkcyjng Nero-Film). Ale w kinowym zyciu Brechta, na ktérym skupimy
sie w niniejszym artykule, niewiele zdaje si¢ to zmieniac.

7 Szczegblowo kwestie te rozwazam w artykule: Andrzej Gwézdz, ,Verfilmt, aber ob wir-
Klich filmisch? Filmische Zeugnisse der Brecht-Rezeption in beiden deutschen Staaten
(1949-1989)”, w: Bertolt Brecht in Systemkonflikten. Produktion — Rezeption - Wirkung,
red. Zbigniew Feliszewski (Gottingen: V&R unipress, 2023), 469-494. Niniejszy artykut
stanowi jego skrocong i zmieniong wersje.

8 Wolfgang Gersch, Film bei Brecht. Bertolt Brechts praktische und theoretische Auseinan-
dersetzung mit dem Film (Berlin: Hanser, 1975), 255 nn.

° Gersch, Film bei Brecht..., 294-295; zob. tez Joachim Lang, Episches Theater als Film.
Biihnenstiicke Bertolt Brechts in den audiovisuellen Medien (Wirzburg: Konigshausen &
Neumann, 2006), 349-357.

' Zob. Andrzej Gwézdz, ,W drodze do domu. Kultury pamieci przymusowej migracji
Niemcéw po 1945 roku w kinematografiach niemieckich”, Kwartalnik Historyczny, nr 4
(2021), 964-966.

! Baal, rez. Uwe Janson, RFN 2004.

'2 Mackie Messer. Brechts 3Groschenfilm, rez. Joachim A. Lang, RFN-Belgia 2018.
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Brecht na pdl podzielony

Po nieudanej probie zekranizowania Matki Courage i jej dzieci przez
Wolfganga Staudtego w roku 1955 (jednej z owych ukrytych pod przy-
krywka szwedzkiej firmy Pandora-Film Stockholm koprodukcji z REN)
przyjdzie poczekac szes¢ lat na kolejny niemiecki film z Brechtem jako auto-
rem. W tym samym jednak roku, w ktérym zaniechano produkcji Matki Co-
urage..., wiedenska wytwornia Wien Film wprowadzila na ekrany Pana
Puntile i jego stuge Mattiego"® wedlug scenariusza rezysera, z muzyka
Hannsa Eislera. Przedsigwziecie to bylo interesujace zwlaszcza z tego po-
wodu, ze Brecht wspotpracowal przy nim jako scenarzysta, czego dowodem
jest autorska wersja korekty scenariusza'®. Wprawdzie Cavalcanti wyprowa-
dzit Volksstiick Brechta z epickiej satyry ku wiedenskiej §piewogrze (z paro-
dig Heimatfilmu wlacznie), ale $lady Brechta, wynegocjowane z twércami
filmu podczas prac nad scenariuszem, s3 w produkcji widoczne, chociazby
w postaci ramowej kompozycji filmu, w ktérej mamy do czynienia z ko-
mentowaniem akgji ,z dotu” (niestanowiacej wszak wylomu w ciagltosci
narracji), przez $§piewajace podczas zaje¢ kuchennych kobiety, utrzymanej
w kolorystyce sepii. Ale to nie moglo przekona¢ do caltego filmu autora,
ktdry dostrzegal w nim naddatek naturalistycznej iluzji zamiast efektu wy-
obcowania rodem z epickiego teatru (film nie zostal zakupiony na ekrany
NRD). Trudno zreszta w wypadku ekranizacji Cavalcantiego moéwic o two-
rze intermedialnym (a chyba tylko taki méglby sprosta¢ oczekiwaniom
Brechta) - to raczej trawestacja dramatu Brechta w duchu swobodnej ekra-
nizacji czerpiacej z ducha parodii i pastiszu'.

W tym kontekscie szczegdlne i ciggle wyjatkowe miejsce zajmuje fil-
mowa wersja Matki Courage i jej dzieci Petera Palitzscha i Manfreda Wek-
wertha — wiernych uczniéw oraz spadkobiercoéw mysli teatralnej Brechta,
wyprodukowana przez Defe w 1960 roku (premiera w lutym 1961 roku).

" Herr Puntila und sein Knecht Matti, rez. Alberto Cavalcanti, Austria 1955.

' Joachim Lang stusznie podkreéla, ze Pan Puntila i jego stuga Matti ,to [...] jedyna
sztuka, na podstawie ktorej powstal autoryzowany przez Brechta scenariusz, ktéry mimo
wszelkich réznic, w najistotniejszych swych rysach zostal sfilmowany” (Lang, Episches
Theater als Film, 142). Uwagi Brechta do scenariusza Cavalcantiego zob. Bertolt Brecht,
»[Zum Film «Herr Puntila und sein Knecht Matti»]”, w: Texte fiir Filme, t. II: Exposés,
Szenarien (Berlin & Weimar: Aufbau-Verlag, 1971), 366-370.

' Zob. na ten temat Lang, Episches Theater als Film, 137-177.
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Z jednej strony bowiem film dokumentuje glo$na inscenizacj¢ Brechta
i Ericha Engla na scenie Deutsches Theater, jeszcze przed przeprowadzka
zespolu Berliner Ensemble do Theater am Schiffbauerdamm (premiera
w styczniu 1949 roku); z drugiej, pozostaje najbardziej Brechtowska z du-
cha ekranowa manifestacja spuscizny Berliner Ensemble. Co moze jednak
dziwi¢, sami tworcy podkreslali, ze chodzito im o ,adaptacje o charakterze
dokumentacji wedlug przedstawienia Berliner Ensemble” (Dokumen-
tarverfilmung nach der Auffiihrung des Berliner Ensembles)'®, cho¢ mozna
byloby sie spodziewac, ze akurat oni zechcg odejs¢ od dokumentalnej pod-
legtosci scenie. Zapewne jednak nie zalezalo im az tak bardzo na odcinaniu
sie od tradycji scenicznej, co zreszta w wypadku uczniéw Brechta jest zro-
zumiale. Znamienne, ze po probie Defy z poczatku lat szes¢dziesigtych XX
wieku juz nikt z filmowcdw nie siggal po Brechtowski dramat o matce Cou-
rage, cho¢ od tamtego czasu minglo ponad 60 lat; zreszta i Opera za trzy
grosze ponad pol wieku czekala na swa kolejng ekranowa odstong, a jako
spektakl telewizyjny nie pojawita si¢ w telewizji NRD nigdy.

To jednak wilasnie Matce Courage i jej dzieciom Palitzscha i Wekwer-
tha przypada w udziale status dzieta w pelni intermedialnego, w ktérym ob-
szar styku miedzy obydwoma mediami - teatrem i filmem - zostat uwidocz-
niony w postaci specyfiki rodzajowo-gatunkowej przekazu. Mamy przeciez
do czynienia z filmem, czego najwyrazniejszymi oznakami w obrebie mate-
rialno$ci medium sg chociazby: format szerokiego ekranu (wymuszajacy na
widzu poszukiwanie senséw w mozaice ekranu), kaszetowanie (demasku-
jace konwencjonalno$¢ pokazywania poprzez wybdr fragmentu obrazu
i zaczernienie pozostalej jego czesci, co pozwala na sterowanie uwaga wi-
dza bez potrzeby zmiany punktu widzenia kamery)'” oraz symultaniczny
obraz (wskazujacy na zabieg konstrukcyjny, w przeciwienstwie do mon-
tazu rownoleglego, zszywajacego obrazy w sposéb tagodny, ,wczuwa-
jacy”). Nie bez znaczenia pozostaje takze filmowa nomenklatura produk-
cyjna, uwidoczniona w napisach koncowych (produkcja wytwérni filmowej

'® Manfred Wekwerth, Peter Palitzsch, ,,Uber die Verfilmung von «Mutter Courage und
ihre Kinder»”, w: Brechts ,Mutter Courage und ihre Kinder”, red. Klaus-Detlef Miiller
(Frankfurt am Main: Suhrkamp Taschenbuch, 1982), 257.

17, Im wiekszy skok miedzy obydwoma zastosowanymi formatami (cinemascope i kasze-
towanie), tym wieksza szansa na to, ze widz pozostanie $wiadomy” — piszg autorzy filmu,
wierni przestaniu Brechta (,,Cinemascope”, w: Materialien zur ,,Mutter Courage”-Verfil-
mung, Wekwerth-Archiv; cyt. za: Lang, Episches Theater als Film, 243).
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Defa, scenariusz, dramaturgia, kamera, dzwiek, montaz'®), bo czoléwka jest
poddana skutecznemu zabiegowi wyobcowania: zostaje ona podana ustnie
przez filmowego kronikarza z offu (Hilmar Thate). I cho¢ niektore z telewi-
zyjnych adaptacji dramatéw oraz prozy Brechta — zaréwno te zrealizowane
w REN, jak i w NRD - réwniez s ,,filmami” (dokladniej: filmami telewi-
zyjnymi'®), to jednak w zadnym z nich nie chodzi przeciez o kino jako me-
dialny dyspozytyw i medium rozpowszechniania. Medialne ,,pomiedzy”
dotyczy w tych wypadkach dramatu scenicznego i ufilmowionej (zaadap-
towanej na potrzeby filmu) telewizji.

Fot. 1. Matka Courage i jej dzieci, rez. Peter Palitzsch i Manfred Wekwerth, NRD, 1961
Zrédto: ©DEFA-Stiftung / Hannes Schneider

'8 Dramaturgiem filmu (funkcja zawodowa niezmiernie istotna dla kina Defy) byl Egon
Giinther, jeden z najwybitniejszych i najbardziej niepokornych rezyseréw Defy, ktérego film
Kiedy dorosniesz, drogi Adamie (Wenn du grof8 bist, lieber Adam), wyprodukowany w 1965
roku, nalezat do tzw. filméw krdliczych (Kaninchenfilme), czyli niedopuszczonych na ekrany
decyzjg Plenum SED w 1965 roku (film wszedt do kin dopiero po przetomie w 1990 roku).
W kontekscie udzialu Giinthera w pracy nad Brechtem warto wskaza¢ na jego doskonate
adaptacje powiesci Tomasza Manna Lotta w Weimarze (Lotte in Weimar, NRD 1975) oraz
Goetheanskich Cierpiert mlodego Werthera (Die Leiden des jungen Werthers, NRD 1976).

' Chodzi, z jednej strony, o filmy wyprodukowane przez telewizje w celach emisji tele-
wizyjnej (a wiec dla widza telewizyjnego), zarazem jednak takie, ktérych poetyka wykracza
poza telewizyjna rejestracje, rekonstrukcje badz telewizyjng inscenizacje spektaklu, wyka-
zujac materialowo-stylistyczne cechy filmu jako tekstu kina (wowczas na ogoét zarejestro-
wanego na ta$mie filmowej).
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Matka Courage i jej dzieci — mimo calej swej ,teatralnosci” - pozo-
staje natomiast produktem intencjonalnie przeznaczonym do kin. Zostata
zrealizowana z calym arsenalem $rodkoéw filmowych, zachowujacych wy-
rafinowanie estetyki Brechtowskiej (preferujacej redukcje srodkéw do
tego, co niezbedne i istotne), a obszar styku medialnego okreslajg napiecia
miedzy sceng a kinem wlasnie, tak jednak, ze estetyka teatru nie zostaje
wymazana. Autorzy adaptacji zrezygnowali chociazby z naturalistycznej
(typowo filmowej) scenografii, zachowujac technike sceny obrotowej (je-
dynie nieznacznie modyfikujac jej role w dramaturgii filmu). Réwniez
dzwigk zostat wylaczony z imitacyjnego porzadku sprzyjajacego auratycz-
nosci $wiata przedstawionego i sprowadzony wylgcznie do funkcji seman-
tycznej, wobec czego songi Brechta—Dessaua zostajg kazdorazowo wpro-
wadzone zapowiedzig z offu i zasugerowane kaszetowaniem.

Przy czym od samego poczatku nie mial to by¢ widowiskowy film
historyczny®, oddziatujacy inscenizowang atmosfera epoki i jej ekranowa
rekonstrukcja®'. Brechtowi zalezalo przede wszystkim na tym, aby film nie
ukrywal swej umownosci, wobec czego zamierzal przyda¢ mu stylu dzie-
wietnastowiecznych dagerotypéw (co oznaczalo utrzymanie go w tonacji
sepii), ale zwlaszcza utrzymaé w mocy wyprébowany w jego teatrze, anty-
iluzyjny charakter gry aktorskiej i w ogole wykluczy¢ wszystko, co tracitoby
naturalizmem, zwlaszcza w scenografii*’. Stylistyke taka podtrzymuja
uzyte w funkcji lacznikéw miedzy scenami siedemnastowieczne miedzio-
ryty Jacques’a Callota, podkreslajace ,,kronikarski” charakter dramatu (za-
powiedziany w podtytule zaréwno sztuki, jak i filmu: Kronika z wojny
trzydziestoletniej), wzmocniony dodatkowo historycznym komentarzem
kronikarza z offu. Ale sztychy te pelnig takze dodatkowa funkcje w dra-
maturgii filmowej - montowane na przemian z kotami wozu matki Cou-
rage tworzag wymowny lejtmotyw filmu. Nie bez znaczenia okazalo si¢

%0 A ku temu wia$nie zmierzata niedoszta adaptacja Wolfganga Staudtego, zamierzona jako
gwiazdorska miedzynarodowa produkcja w kolorze i formacie cinemascope, z udzialem Si-
mone Signoret oraz Bernarda Bliera, z tytulowa rola zagwarantowana wszak dla Helene Weigel.

* Zob. przywolywane przez Langa dokumenty Defy w kontekscie zaniechanego projektu
Wolfganga Staudtego (zob. Lang, Episches Theater als Film, 229 nn).

** Zob. Bertolt Brecht, Werke. GrofSe kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe,
t. XXVII: Journale 2. Journale 1941-1955. Autobiographische Notizen 1942-1955 (Berlin &
Weimar & Frankfurt am Main: Aufbau-Verlag, 1995), 307.
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takze zaangazowanie do zdje¢¢ znanego z dokumentu operatora Harry'ego
Bremera (w latach czterdziestych operatora wspdtpracujacego z NRD-
owska kronika filmowa Der Augenzeuge), ktéry zastosowat silne, rowno-
miernie rozlozone o$wietlenie redukujace kontrast i ttumiace nastrdj. Stad
zapewne takze zredukowane do minimum zblizenia, zwlaszcza matki Co-
urage, by nie wywolywaly pokusy identyfikacji, rzadkie jazdy kamery
i szwenki. Wszystkie wymienione $rodki sprawiaja, ze w zgodzie z teorig
teatru epickiego Brechta odbiorca zostaje usytuowany bardziej wobec hi-
storii niz w niej samej. Jak pisze Lang, ,kamera nie pokazuje zdarzen
z punktu widzenia poszczegélnych osdb, ale kieruje uwage widza na za-
leznosci. Oferuje widzenie z zewnatrz”*.

Cho¢ wiec Palitzsch i Wekwerth nie chcieli poprzestawa¢ na doku-
mentacji spektaklu Berliner Ensemble, lecz zamierzali przysposobi¢ go na
uzytek sztuki filmowej, wigcej nawet — wskutek udziatu ,kamery, montazu,

dekoragji i formatu”?

zmultiplikowa¢ oddzialywanie sceny, to przeciez ich
ekranizacja pozostaje ze wzgledu na strategie intermedialnosci bardziej te-
atrem niz filmem albo, jak kto woli, filmem teatralnym. Ale tez jest to je-
dyny utwor filmowy, ktéremu przyda¢ mozna kwalifikacji: Brechtowski,
bo respektuje nie tylko litere dramatu, ale nadto tworczo korzysta z catego
arsenalu Brechtowskiej estetyki®’; i to niekoniecznie tylko dlatego, ze - jak
twierdzit Friedrich Diirrenmatt - Palitzsch i Wekwerth ,,zrobili film, ktéry
jest bardziej teatralny niz samo przedstawienie”?°.

Z pewnoscig nie da si¢ podobnego przestania odnie$¢ do Opery za
trzy grosze Wolfganga Staudtego. Czasowe sgsiedztwo obydwu filméw do-
datkowo ujawnia dzielace je réznice w podejsciu do spuscizny Brechta.
Staudte przystosowal Brechtowski dramat do formuly musicalu, czemu
sprzyjala utrzymana w umownej konwencji poetyka zdje¢ Rogera Fellousa

(miedzy innymi operatora wielu filméw André Cayatte’a), co krytykom

3 Zob. Brecht, Werke. Grofle kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe, 252.

»* Wekwerth, Palitzsch, Uber die Verfilmung von ,Mutter Courage und ihre Kinder”, 257.

» W recepgji filmu (procz pochwat i krytyki) zwracano, miedzy innymi, uwage na fakt,
ze jako przedmiot badania mégtby on postuzy¢ krytycznej odnowie filmowych $rodkéw
ksztaltowania - zob. Manfred Jelenski, ,Nicht nur ein Filmdokument. «Mutter Courage
und ihre Kinder»”, Deutsche Filmkunst, nr 4 (1961), 112.

% Cyt. za: Josef Srych, ,Theater ist nicht Kino - oder: Der gréosste [sic!] Misserfolg des
Jahres”, Jedioth Chadashoth, 31.08.1961 (cyt. Lang, Episches Theater als Film, 267).
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kazato wyrokowa¢ chociazby na temat ,,sprawiajacej zawod wersji typu
show”?, a w stylu gry w powigzaniu z gwiazdorskg obsada®® dostrzega¢
zdrade wzgledem Brechtowskiej zasady epickosci®. Pozostaje faktem, ze
Staudte (podobnie jak wczesniej Georg Wilhelm Pabst) zignorowat scena-
riusz Brechta zatytulowany Die Beule®, ale to zupelnie zrozumiale, iz nie
chodzilo o dochowanie wiernosci Brechtowi, lecz o schlebianie gustowi
rynku filmowego, ktory takiego widowiskowego Brechta (koszty produkcji
wyniosly cztery i p6t miliona marek!) na ekranie oczekiwal. Strategia adap-
tacyjna Staudtego zdaje si¢ wyczerpywac na formule recyklingu medialnego
- wykorzystania podstawy literackiej Brechta jako Zrddta transferu w obreb
kodéw kultury masowej pierwszej polowy XX wieku, zwlaszcza musicalu.

Fot. 2. Opera za trzy grosze, rez. Wolfgang Staudte, REN-Francja 1963
Zrédto: Zbiory FINA - Instytut Audiowizualny

7 Gersch, Film bei Brecht, 71.

* Wystarczy wymieni¢ Curda Jiirgensa jako Mackie Messera, Gerta Frobego w roli Pea-
chuma, Hildegard Knef jako Jenny i Lino Venture w roli szefa policji.

* Trudno sie zatem dziwié, ze nie ma na niego miejsca ani w obszernej monografii Joa-
chima Langa, ani w wielu innych pracach poswieconych ekranizacjom Brechta, a u Gerscha
pojawia sie jedynie marginalnie, jako negatywny przyktad w obrebie krytyki ideologicznej.

% Scenariusz Brechta, zob. Bertolt Brecht, ,Die Beule. Ein Dreigroschenfilm”, w: Texte
fiir Filme, t. I1: Exposés, Szenarien (Berlin & Weimar: Aufbau-Verlag 1971), 29-46.
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W dyskursie NRD-owskim niepowodzenie filmu, jak i innych za-
chodnich adaptacji Brechta, wigzano zwykle z deficytem marksistowskiej
perspektywy — niedostatku, a raczej braku powigzania dzialan postaci
z dialektyka procesow spoteczno-politycznych - oraz z porzuceniem me-
tody epickiego teatru, co zresztg na jedno wychodzito, a ku czemu przeciez
film Staudtego, ze swoja estetyka ,,«kulinarnego» spektaklu”, skfaniatl sie
z wyjatkowg konsekwencja®!. W przelozeniu na zauwazone braki warszta-
towe oznaczalo to, ze

niedostatek zrozumienia stereometrycznej struktury sztuki oraz funk-
cji muzyki wraz ze sprzyjajacym wytwarzaniu iluzji prowadzeniem
kamery wywoluje gleboki rozdzwigk miedzy oryginalnym tekstem
a filmowym przedstawieniem?2.

Na rynek amerykanski wprowadzono zreszta wersje, w ktorej wiecej
miejsca po$wigcono ulicznemu wykonawcy moritatu (ballady o zbrodni)
A rekiny w oceanie / Majg zebow pelen pysk> Sammy’emu Davisowi jr.
(wykonywanej przez niego w wersji oryginalnej filmu takze po angielsku),
co zwigkszalo jej potencjal szlagierowy. Natomiast wytwdrnia Decca wy-
data ptyte z soundtrackiem filmu, co z kolei lokowato film Staudtego w sze-
rokim pasmie zupelnie juz wspoélczesnych strategii rynkowych zwigzanych
z konwergencja mediow i tworzylo bogate wielomedialne srodowisko dla
kultury filmowej**.

Pod znakiem nowego kina niemieckiego

Gdyby nie Lekcja historii Jeana-Marie Strauba i Daniele Huillet, be-
daca trawestacja fragmentéw niedokonczonej powiesci Interesy pana Ju-
liusza Cezara, powstalej tuz przed wojna i wydanej posmiertnie w 1957 roku

*!' Zob. wzorcowy w tym wzgledzie artykut Madiny Buschkowsky, ,,Gedanken zu einer Ver-
filmung der «Dreigroschenoper»”, Filmwissenschaftliche Mitteilungen, nr 3 (1964), 878-896.

*? Buschkowsky, ,,Gedanken zu einer Verfilmung der «Dreigroschenoper»”, 890.

» W tlumaczeniu Wtadystawa Broniewskiego.

** Zob. Wolfgang Staudte, Hein Heckroth, Giinter Raguse, Die Dreigroschenoper 63.
Werkbuch zum Film (Miinchen: Laokoon, 1964).
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jednoczesnie w Berlinie Zachodnim i NRD*, obecnos$¢ Brechta w kinie
sprowadzalaby si¢ do kanonu klasyki teatru epickiego. Trzy lata wcze$niej
powstal jeszcze wspomniany juz telewizyjny Baal Volkera Schlondorffa
(emisja telewizyjna w styczniu 1970 roku), jednego z czolowych reprezen-
tantéw Nowego Kina Niemieckiego, ale Schlondorff zmierzat nim do

znalezienia formy przedstawienia sztuki teatralnej miedzy ,,filmem”,
z jednej, a ,filmem telewizyjnym” [Fernsehspiel] (teatr w konserwie
ampeksowej), z drugiej strony, lepiej przystosowanej do srodkow te-
lewizji jako medium?*.

A zatem mial to by¢ film dla medium telewizji, czyli film telewi-
zyjny, ktory -

nie jest inscenizowany ani grany w taki sposob, ze mogtby réwnie do-
brze znaleZ¢ si¢ na teatralnej scenie (jak to jest w wypadku zwyczaj-
nego Fernsehspielu), ani filmowany w taki sposéb, izby mogt wypet-
ni¢ ekran kina i sale kinows, lecz co najwyzej pok6j w mieszkaniu®’.

Owa intencjonalna intermedialno$¢ — miedzy teatrem, telewizjg a ki-
nem - sprawia, ze Baal stanowi fascynujacy przyklad instalowania Brechta
pomiedzy mediami ekranowymi, ale nawet sp6zniona kinowa premiera
podczas Berlinale w lutym 2014 roku, po ktdrej rozpoczelo sie kinowe zycie
filmu, nie zmienia faktu, ze mamy do czynienia z filmem telewizyjnym™.

% Co ciekawe, sam Brecht musial by¢ zainteresowany adaptacja swojej powieéci, skoro
znane jest jego filmowe exposé zatytutowane Der Gallische Krieg oder Die Geschidfte des
Herrn J. Casar (Film); zob. Bertolt Brecht, ,Der Gallische Krieg oder Die Geschifte des
Herrn J. César (Film)”, w: Texte fiir Filme, 70-72.

* Baal. Bearbeitet fiirs Fernsehen auf Grund der Fassungen aus den Jahren 1918, 1919, 1926
und 1954 von Volker Schlondorff. Eine Produktion des Hessischen Rundfunks in Zusammen-
arbeit mit dem Bayerischen Rundfunk und Halleluja-Film, Archiv des Hessischen Rundfunks,
Frankfurt am Main [b.r.] (niepublikowany rekopis; cyt. za: Lang, Episches Theater als Film,
315). Pojecie ampeksu stanowi synonim ta$my magnetycznej, a nazwa pochodzi od firmy,
ktora wprowadzila ja na rynek i poczawszy od lat sze$¢dziesigtych XX wieku zrewolucjoni-
zowala technike elektronicznego zapisu telewizyjnego.

7 Lang, Episches Theater als Film, 317-318.

% Szerzej na ten temat zob. Gwozdz, Verfilmt, aber ob wirklich filmisch?, 486-489.
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Fot. 3. Lekcja historii, rez. Jean-Marie Straub i Daniéle Huillet, REN-Wlochy 1972
Zrédlo: ©BELVA Film

Do kina wprowadzili za to Brechta rebelianci nowego kina niemiec-
kiego, Jean-Marie Straub i Daniele Huillet, autorzy miedzy innymi Niepo-
jednanych® oraz Kroniki Anny Magdaleny Bach®. Jako najbardziej rady-
kalni z ,oberhausenczykow” (jak nazywano spadkobiercéw Manifestu
z Oberhausen z 1962 roku) zdecydowali si¢ na gest autorski, majacy nie-
wiele wspolnego z jakakolwiek tradycyjna forma adaptacji literatury na
ekran i nie do pomyslenia bez spuscizny Oberhausen. Po pierwsze — w Lek-
cji historii zastosowali strategie ,,re-kreacji homologicznej”*!, polegajaca na
zachowaniu wigzi z podstawg literacka, ale dostosowang do wspdtczesnych
kontekstow: stuchaczem monologéw bohateréw ,,z epoki” jest wspotcze-
sny mezczyzna. Po drugie - postuzyli si¢ rewolucyjng konwencja filmows,
kazac czterem naturszczykom obsadzonym w rolach $wiadkéw epoki
(bankier Mumilius Spicer, chlop, dawny legionista Cezara, adwokat i po-
eta), w kostiumach i charakteryzacji, wyrecytowa¢ powiesciowe kwestie

* Nicht verséhnt oder Es hilft nur Gewalt, wo Gewalt herrscht, rez. Jean-Marie Straub
i Daniéle Huillet, REN 1965.

* Chronik der Anna Magdalena Bach, rez. Jean-Marie Straub i Daniéle Huillet, RFN &
Wrtochy 1968.

1 Zob. Carlo Testa, Masters of two Arts. Re-creation of European Literatures in Italian
Cinema (Toronto & Buffalo & London: University of Toronto Press, 2002), 206-208.
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pospinane obecnoscig wspotczesnego interlokutora (dla niemal wszystkich
byly to jedyne wystepy filmowe). Ten za$, podczas trzech niemilosiernie
dlugich, niemal dziesigciominutowych jazd samochodem po waskich
uliczkach Rzymu, uprzedza spotkania bohateréw ,,z epoki” z rozmdéwcami
i zagaduje ich o sprawy bedace trescig ich monologéw. Autorzy filmu cal-
kowicie zrezygnowali z konwencji zszywania wypowiedzi w filmowej kom-
pozycji ujecie—przeciwujecie, a jesli juz pokazujg przystuchujacego sie¢ mo-
nologom mezczyzne, to w dlugim ujeciu, nadwerezajacym, a w istocie
podajacym w watpliwo$¢ sens filmowej dramaturgii opartej na alternacji
moéwigcy-stuchajacy. Jezdzie samochodem po rzymskich ulicach, filmo-
wanej za kazdym razem w jednym ujeciu z tylnego siedzenia samochodu,
towarzyszy uliczny halas: szmery, odglosy aut, okruchy stéw. Nie pada na-
tomiast ani jedno zdanie w kadrze lub spoza kadru*?, cho¢ $§ledzenie ulicz-
nego ruchu samo w sobie jest frapujace, przypomina bowiem w swej przy-
padkowosci o aleatoryzmie Zzycia, ktdry film prébuje z natury swej ujarzmié
(podobnie jak w cinéma vérité). Nigdy tez mezczyzna nie dociera do kon-
kretnego miejsca, ktore zostaloby jako takie zasygnalizowane w kadrze, nie
moéwigc juz — zidentyfikowane. Nie osigga celu, ktéry mozna by powigzaé
z historyczna topografiag Rzymu (cho¢ film otwieraja mapy Rzymu i pomnik
Juliusza Cezara). Ulice, ktérymi zmierza samochdd, sg po prostu zwyklymi
rzymskimi ulicami, przez ktdére nie przechodza hordy turystow, liszajowa-
tymi i pozbawionymi baedekerowej urody. Krotko méwigc — mezczyzna ni-
gdy nie przybywa dokads, natykajac sie na postaci interlokutoréw niejako po
drodze. Ta jazda po miescie wydaje si¢ bez celu, bo nic nie zapowiada kolej-
nych spotkan, widac zreszta, Ze samochdd powraca w to samo miejsce, a kie-
rowca ze spokojem kluczy po ulicach. Wspdlczesny bohater rozpytuje
$wiadkoéw epoki o ich opinie na temat wydarzen zwigzanych z panowaniem
Juliusza Cezara, ale kontekst catkowicie wyobcowuje te monologi, kaze je
przyjmowac¢ w sposob chlodny, sprzyjajacy krytycznemu namystowi nad
powiazaniami kapitatu z wladzg. W ten sposéb efekt obcosci osigga punkt

krytyczny.

2 Juz w krétkometrazowej fabule Narzeczony, komediantka i alfons (Der Briutigam, die
Komdodiantin und der Zuhdlter, REN 1968) obu autoréw pojawia sie pieciominutowa, po
cze$ci niema jazda samochodem przez przedmieécia Monachium - zapowiedz irytacji, jaka
odczuje widz ogladajacy Lekcje historii.
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Powstanie filmu Strauba-Huillet przypadato na czas hossy Nowego
Kina Niemieckiego, z filmami Rainera Wernera Fassbindera, Wernera He-
rzoga, Volkera Schlondorffa i debiutem Wima Wendersa na czele. Stano-
wil on z pewnoécig jeden z najbardziej radykalnych i awangardowych ob-
jawow tego ruchu. Dla adaptacji Brechta, a przeciez wcze$niejszy o trzy lata
Baal powstal réwniez w tym nurcie, bylo to bez watpienia wyjatkowe $ro-
dowisko kulturowe i artystyczne, sprzyjajace ekranizacji jego spuscizny
w perspektywie, jakiej nie zyskala ona nigdy wczesniej. Jednoczesnie Lekcja
historii domyka zachodnioniemiecki, a wiec przedzjednoczeniowy trop ad-
aptacji Brechta w kinie. I to niemal na dwie dekady przed zjednoczeniem.

Kino NRD prdébuje odzyskac¢ Brechta

W kontekscie takich adaptacji, jak dwie wyzej opisane, zasadne
moga wydac sie pytania w rodzaju, czy aby wiecej Brechta nie jest w kine-
matografii RFN, wolnej od ideologicznych serwilizméw na rzecz ,komu-
nistycznego autora”, niz w poczuwajacej sie, przynajmniej propagandowo,
do pielegnowania jego dziedzictwa filmowej kulturze NRD, w ktdrej obec-
no$¢ Brechta, wydawaloby sie, musiata by¢ nader pozadana®. I cho¢ nie
wydaje sig, by tak postawione pytanie moglo sprzyja¢ fortunnym odpowie-
dziom, to przeciez trudno je zignorowa¢, chociazby w kontekscie adaptacji
opowiadania Dwaj synowie z nowelowego filmu Nasze czasy w rezyserii
Helmuta Nitzschkego. Wprawdzie opowiadanie nie wymaga az tak bardzo
restryktywnej wiernosci zasadom, jak epicki teatr (opowiadanie z natury
rzeczy bywa blizsze epickosci), to nie wydaje si¢ jednak, aby Nitzschke
szczegOlnie zblizyl si¢ do Brechta. Co ciekawe, opowiadanie Die zwei ver-
lorenen Séhne ze zbioru tuzpowojennych Opowiada# z kalendarza* po-
wstalo na kanwie szkicu Brechta do filmu w czasie, kiedy bedac jeszcze

* Inna sprawa, Ze starano sie to dziedzictwo za kazdym razem podporzadkowywac ak-
tualnym potrzebom politycznym, o czym $wiadczy zwlaszcza (oprocz przywotanych juz
przypadkow) fakt, ze Matke Courage i jej dzieci, Palitzscha i Wekwertha zdjeto z berlin-
skich ekranéw juz po tygodniu od premiery (mimo frekwencji wynoszacej ponad 60 pro-
cent widowni) - zob. Lang, Episches Theater als Film, 264. Wiadzom NRD przeszkadzata
pacyfistyczna wymowa dramatu i filmu.

“ W jedynej polskiej edycji tomu z poczatku lat piec¢dziesigtych XX wieku nie ma tego
opowiadania, ktorego zabraklo zapewne z powodéw cenzuralnych (zob. Brecht, Opowia-
dania z kalendarza).
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w Hollywood, planowal filmy dla powojennych Niemiec*. Ta historia
obledu matki Zolnierza, ktéra najpierw ma przywidzenie, Ze radziecki jeniec
w jej gospodarstwie jest inkarnacja jej syna, co wynagradza mu dodatkowa
porcja zywnodci, a kiedy syn, SS-man, przyjezdza na urlop i w obawie przed
wydaniem przez jeicdw postanawia ich zabi¢, oddaje go w rece radzieckiej
komendantury, by ustrzec go przed wyrokiem, ma wiele z Lehrstiicku — jest
z gruntu dydaktyczna i schematyczna, raczej ilustracyjna niz problemowa.
I taka pozostaje nowela Nitzschkego. Praca pamigci widza zdota zapewne zi-
dentyfikowa¢ obecno$¢ brechtowskich aktoréow (Ekkehard Schall, Felicitas
Ritsch), a w glosie komentatorki z offu rozpozna¢ glos Helene Weigel, co
pozwala na przydanie filmowi Brechtowskiej aury i utrzymanie go w kregu
tradycji aktorskiej jego teatru. Jednakze sam fakt, ze film jest jedna z czterech
niepowigzanych ze sobg tematycznie nowel, sprzyja — ze wzgledu na otocze-
nie pozostalych fabul - swoistemu filmowemu efektowi obcosci*.

Fot. 4. Dwdch synéw, rez. Helmut Nitzschke, NRD 1961
Zrodlo: ©DEFA-Stiftung / Wenzel, Pathenheimer, Daf3dorf, Wieland

* Zob. Gersch, Film bei Brecht, 234. Powstal wtedy jedyny ,,amerykanski” film oparty na
wspolpracy z Brechtem jako autorem projektu scenariusza (wraz z Langiem) - Kaci takze
umierajq (Hangmen Also Die, rez. Fritz Lang, USA 1943), ale wlasciwym jego autorem po-
zostaje John Wexley.

16 Zob. Erika Richter, ,,Zu Gestaltungsproblemen des Episodenfilms. Bemerkungen zum
DEFA-Film «Aus unserer Zeit»”, Filmwissenschaftliche Beitrdge (1970), 271-292.
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Opowiadania z kalendarza dwukrotnie jeszcze stanowily podstawe
adaptacji, ale za kazdym razem chodzilo o filmy telewizyjne. W obydwu
wypadkach - Starszej pani bez godnosci (Die unwiirdige Greisin, rez. Karin
Hercher, NRD 1984, premiera telewizyjna w lutym 1985 roku) oraz Plasz-
cza kacerza (Der Mantel des Ketzers, rez. Peter Vogel, NRD, premiera tele-
wizyjna w kwietniu 1989 roku) — adaptacje podparte byly zresztg tg sama
strategia kultywowania ciaglo$ci pamieci brechtowskich twarzy, a to odno-
$nie do tego samego duetu aktorskiego: Ekkehard Schall (pamietny Eilif
z klasycznego spektaklu Berliner Ensemble w 1949 roku oraz filmowej ad-
aptacji Matki Courage i jej dzieci Wekwertha i Palitzscha) oraz Hanne
Hiob, pamig¢tana w NRD bardziej jednak z rodzinnej legendy i jej lewico-
wej dzialalno$ci politycznej w REN niz ze sceny”’. Telewizja stoi tez Zemsta
kapitana Mitchella (Die Rache des Kapitins Mitchell, rez. Christa Miihl,
NRD 1979), adaptacja powstatego jeszcze w 1933 roku (i od poczatku za-
mierzonego jako podstawa literacka filmu) opowiadania Safety First, z Ek-
kehardem Schallem w obsadzie.

Kinowe ekranizacje utworéw Brechta utwierdzajg w przekonaniu
o stusznodci tezy na temat ,trudnosci zwigzanych z filmowaniem Brechta”
- na réznych poziomach: estetycznym ideologicznym, warsztatowym. To-
tez kino, cho¢ nie wyparlo sie spuscizny autora Opery za trzy grosze, nie
przysporzylo mu osobnego, nie mowiac juz o eksponowanym, miejsca
w dziejach sztuki filmowej. Dorobek ,filmowy” Bertolta Brechta pozostaje
w odniesieniu do kina heterogeniczny, uwiklany, z jednej strony, w obowig-
zujace w NRD mechanizmy polityki kulturalnej, a zatem i standardy kultury
filmowej (Matka Courage i jej dzieci Wekwertha i Palitzscha, Dwaj synowie
Nitzschkego), z drugiej podatny na zachodnioniemieckg popkulture (Opera
za trzy grosze Staudtego), a nawet eksperymenty z kregu Nowego Kina Nie-
mieckiego (Lekcja historii Strauba — Huillet). Ale - jak $wiadcza najnowsze
adaptacje klasyka — pozostaje on dla kina ciagle do odkrycia.

¥ Hanne Hiob byta c6rka Brechta z malzeristwa z pierwsza zong Marianne Zoff. Zagrata
miedzy innymi tytulowa role w filmie telewizyjnym Karabiny pani Carrar (Die Gewehre
der Frau Carrar, rez. Egon Monk, RFN 1975), bedacym adaptacja dramatu Brechta
(w NRD film nie byt pokazywany), a w Berliner Ensemble wystapita w 1968 roku w tytu-
towej roli Swigtej Joanny szlachtuzéw.
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Summary

Filming the classics in the separated Germany:
Brechtian adaptations for the cinema

The article discusses the presence of Bertolt Brecht’s plays and prose in film cul-
tures of two antagonistic German states (the German Democratic Republic and
the Federal Republic of Germany) between 1949 and 1989. The author focuses on
the ways of transferring works (and media) within these cultures. He indicates the
film version of Mother Courage and Her Children (Mutter Courage und ihre Kin-
der, dir. Peter Palitzsch, Manfred Wekwerth, GDR 1960) and Three Penny Opera
(Die Dreigroschenoper, dir. Wolfgang Staudte, FRG-France 1963) as basic exam-
ples of different testimonies of reception of Brecht’s deeds in two German states
(a classicising attitude and the one inscribed in popular culture). Referring to the
History Lesson (Geschichtsunterricht, FRG-Italy 1972) by Jean-Marie Straub and
Daniéle Huillet the author identifies the presence of the New German Cinema in
film reading of Brecht’s works. Film culture of the GDR is marked by significant
DEFA-adaptation of the short stories: Zwei Séhne (Two Sons) (dir. Helmut
Nitzschke, a part of the novella film Aus unserer Zeit (Our time, GDR 1969) which
is discussed in the context of the actors tradition of the Brechtian theatre.
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