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Uczen i Mistrz. O relacji
Ryszarda Ordyniskiego i Maxa Reinhardta

Dazenie do mistrzostwa w sztuce — pojmowanego jako doskonatos¢
wykonania dziea - mediewista Hugo Kuhn rozpoznat i zdefiniowal, bada-
jac niemieckie rekopisy piesni koscielnych. Zauwazyt, ze okoto 1230 roku
pojawila sie¢ nowa ,,§wiadomos¢ sztuki z nowa socjologiczng funkcja: mi-
strzostwem”'. Mistrz (Meister) stal si¢ istotng kategorig w dyskusjach o lite-
raturze i sztuce, figura chetnie wykorzystywang, miedzy innymi w dzietach
Richarda Wagnera — Die Meistersinger von Niirnberg, czyli w Spiewakach
Norymberskich, czy w serii powiesci o losach Wilhelma Meistra, tzw. Bild-
ungsroman, Johanna Wolfganga Goethego - stanowigcej rozprawe o poszu-
kiwaniu mistrzostwa.

Rozpoznawanie figury mistrza ustanawia niejako automatycznie
zwigzek miedzy mistrzem a uczniem, gdyz to wlasnie uczen konstytuuje
pozycje mistrza. Jarostaw Lawski, w dyskusji zainaugurowanej przez Lidie
Wisniewska, zatytulowanej Mistrz i uczeni®, zwraca uwage, ze:

Kazdorazowe ustanowienie zwiazku Mistrz-Uczen poprzedza wy-
boér: najpierw Uczen pragnie i szuka Mistrza (tym samym go wy-
biera), potem Mistrz moze, ale nie musi akceptowacé Ucznia. Mistrz
nie ma wielu Uczniéw. Tym bardziej nie moze mie¢ wielu Ucznidw,
nastepujacych jeden po drugim, seryjnie iregularnie. Sg to wtedy

' Hugo Kuhn, ,,Determinanten der Minne”. Zeitschrift fiir Literaturwissenschaft und Lin-
guistik, t. 7, nr 26 (1977), 83-95.

> Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza, R. III (XLV) (2010),
dostep 7.03.2024, https://rcin.org.pl/Content/70126/PDF/WA248_81204_P-I1-1269_dys-
kusja-red_o.pdf.
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ulubiency, wychowankowie, absolwenci, a nawet lizusowscy imita-
torzy postawy Ucznia, lecz nigdy ci, a nie inni Uczniowie tego, a nie
innego Mistrza®.

W opisanej powyzej relacji mistrz—uczen zaakcentowana zostaje wy-
jatkowo$¢, niecodzienno$¢ i w pewnym sensie tajemnica ich wzajemnego
kontaktu, niedajacego si¢ sprowadzi¢ do innych form miedzyludzkiego ob-
cowania. W perspektywie tej relacji chciatabym opisa¢ wspolprace zawo-
dowa i artystyczng Ryszarda Ordynskiego i Maxa Reinhardta, nie do konca
zbadang i znang w zasadzie gtéwnie z jednostronnego* przekazu Ordyn-
skiego. Przyzna¢ nalezy, ze Ordynski jest stabo rozpoznany w badaniach
teatralnych, znacznie lepiej przyswojona zostala jego twdrczos¢ filmowa.
Moja uwage na jego dorobek artystyczny zwrdcita Profesor Malgorzata
Leyko, ktora w ramach wykladu o teatrze niemieckim przetomu XIX i XX
wieku jako jedno ze zrédel wiedzy polecita studentom i studentkom tea-
trologii (rocznik 1995) opublikowane w 1954 roku wspomnienia Ryszarda
Ordynskiego. Nazwisko ,,Ordynski” niewiele mi wtedy méwito. Dzi$, ana-
lizujac w wielu roznych kontekstach dokonania teatralne tego rezysera, za-
stanawiam sie, jakie okolicznosci sprawily, ze znany w calej Europie tworca
imperium teatralnego — Max Reinhardt - u szczytu stawy (okoto 1910) za-
trudnil jako swojego asystenta trzydziestoletniego nauczyciela gimnazjal-
nego z Krakowa. Zastanawiam si¢ takze nad r6znymi zlozonymi aspektami
relacji mistrz—uczen oraz uczen-mistrz.

Ryszard Ordynski (wlasciwe nazwisko Dawid Blumenfeld) pochodzit
z zydowskiej rodziny mieszkajacej w Makowie Podhalanskim. Edukacje
gimnazjalng i studia odbywal w Krakowie, gdzie zetknat sie ze Stanistawem
Wyspianskim, a takze z innymi pdzniejszymi reformatorami polskiego tea-
tru — Leonem Schillerem czy Juliuszem Osterwg. Ordynski studiowatl filolo-
gie polska i germanska, zawodowo nie byl wigc zaangazowany w dziatalnos¢
artystyczng, ale stal si¢ Swiadkiem przetomu, jaki dokonat si¢ w teatrze pol-
skim za sprawg Wyspianskiego. Swoje relacje z Wyspianskim opisal we
wspomnieniach, przywolujac, miedzy innymi, wydarzenie z 1897 roku:

* Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza.
* Ryszard Ordynski, Z mojej wiéczegi (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1956).
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[Wyspianski] wyciagnal z kieszeni pierwszy egzemplarz Legendy
i dat mi ja z jakims jakby lekiem, ktéry ttumacze sobie jego niezwy-
kle wrazliwg naturg. Moment dla mnie niezapomniany: wielki arty-
sta drzy i wstydzi sie swej wielkosci przed sztubakiem, Zywigcym na-
iwng, ale czystg adoracje dla niego. Artyscie, ktory kocha teatr - od
tego, ktory chce pisac¢ dla teatru - tak brzmiala dedykacja na egzem-
plarzu Legendy®.

Teatralny Krakéw przetomu XIX i XX wieku stal si¢ dla Ordyn-
skiego nie tylko fundamentem, na ktérym zbudowat swoja osobowos¢,
ale takze symboliczng Itaka, ktorej - juz jako artysta teatru — nigdy jednak
nie osiggnal®.

Do 1909 roku Ordynski nie planowal wigza¢ si¢ zawodowo z teatrem,
poszukiwal zupelnie innej drogi, ksztalcac si¢ za granicg. Migracja czasowa
i stata z ziem polskich byty w okresie zaboréw procesem wymuszonym wa-
runkami okupacji rosyjskiej, pruskiej czy austriackiej — gtéwnie brakiem
mozliwosci rozwoju naukowego czy artystycznego. Do grona migrantow te-
atralnych zaliczaja si¢ czotowi polscy artysci, aktorzy, takze pisarze. Ordyn-
ski nie byt ani literatem, ani uznanym twdrca teatralnym, jednak dzieki swo-
jej migracji stal si¢ wazna postacig Zycia teatralnego w Berlinie, a pozniej
w Stanach Zjednoczonych. Byl nauczycielem, zwyczajowo nazywanym pro-
fesorem, dlatego pdzniej, w okresie wspotpracy z Reinhardtem, czgsto byt
tak tytutowany. W 1908 roku wyjechal do Paryza, nastepnie do Londynu,
aby pozna¢ systemy bibliotek publicznych. W drodze powrotnej do Kra-
kowa odwiedzit X Miedzynarodowg Wystawe Sztuki w Monachium (X. In-
ternationalen Kunstausstellung im kgl. Glaspalast zu Miinchen 1909).
Wtedy tez, podczas Festspiele, poznal teatr Maxa Reinhardta. Jak wspominatl
w 1913 roku, ,od tej chwili los moj byl juz rozstrzygnigty — zostalem

* Ordynski, Z mojej wléczegi, 114.

% Ordynski kilkukrotnie starat sie o fotel dyrektora teatru miejskiego w Krakowie, takze
w Warszawie. Nigdy jednak takiej posady nie otrzymat. Por. Jan Michalik, ,,Przyczynek do
biografii teatralnej Ryszarda Ordynskiego”, Przeglgd Humanistyczny,t. 33, nr 3 (282)
(1989), 171-174. Pisalam o tym takze w artykule: “Migration and exclusion. Ryszard Or-
dynski - a theatrical «vagabond»”, w: European Theatre Migrants in the Age of Empire,
1830-1918 - Personal experiences, transnational trajectories, and socio-political impacts,
red. Berenika Szymanski-Diill, Lisa Skwirblies (Cham: Palgrave Macmillan, 2025).
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uczniem i wielbicielem Reinhardta, nie tylko jako genialnego rezysera, ale
jako tworcy szkoly, ktdrej powierzono przyszte losy teatru™”.
Ordynski znalazt sie w Deutsches Theater pod koniec 1909 roku, im-

perium Reinhardta bylo wtedy w rozkwicie, o czym pisze Malgorzata Leyko:

[Reinhardt] w 1905 wykupit za 2,475 miliona marek Deutsches The-
ater, do ktdrego rok pdzniej dodal sasiadujace z nim Kammerspiele,
w latach 1909-1911 objal kierownictwo letnich festiwali w Mona-
chium, w 1910 wystawil pierwsze przedstawienie masowe: Kréla
Edypa Sofoklesa - Hofmannsthala, ktérego przez nastepnych pie¢
lat pokazywal w calej Europie, w 1911 wyrezyserowal pantomime
Cud w Olympia Hall w Londynie®.

Trafil wiec akurat na czas intensywnego rozwoju tego tworcy i jego
teatru. Przyjety zostal jako asystent-woluntariusz, obserwujacy prace rezy-
sera lub wykonujacy proste czynnosci zwigzane z biezagcymi produkcjami.
W swoim pierwszym sezonie terminowal w stynnym koncernie show-biz-
nesowym - zapewne byl jednym z wielu wspétpracownikéw-woluntariu-
szy, ktorzy pomagali przy organizacji przedstawien. Trudno jednak zre-
konstruowa¢ dokltadny czas i przyczyny, dla jakich Reinhardt zdecydowat
sie przyja¢ Ordynskiego jako ucznia. Najbardziej wlasciwe wydaje sie
uwzglednienie kilku czynnikéw. Badacze historii teatru, Roman Taborski
i Mariola Szydtowska, sktaniajg sie ku tezie, zZe nie bez znaczenia dla pdz-
niejszej kariery Ordynskiego bylo zydowskie pochodzenie, wiedza zdobyta
w Krakowie, w czasie znajomosci z Wyspianskim, a takze wspotpraca z ze-
spolem Kawakamiego w czasie tournée (Krakdéw 1902). Brana jest pod
uwage réwniez aura niezwyklosci otaczajaca stynnego Reinhardta, ktéra
przyciagata adeptow roznych profesji teatralnych. Analizujac pisma i liczne
publikacje o tworczosci Maxa Reinhardta, mozna dostrzec przebijajace
sie dwa gltéwne spostrzezenia. Pierwszym z nich jest ogromna skala jego
biznesu teatralnego - chodzi o liczbe inscenizacji (w latach 1909-1915
bylo ich ponad 700) oraz liczbe wspoétpracownikéw, w tym asystentdw,

7 Echo literackie, R. 2, nr 8-9 (1913), 967.

$ Malgorzata Leyko, ,Imperium teatralne Maxa Reinhardta”, w: Reinhardt, Schlemmer
i inni. Studia i szkice o dramacie i teatrze niemieckojezycznym (L6dz: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Lodzkiego, 2022), 53.
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rezyserow’ itd., a drugim — wieloetniczny, transnarodowy charakter zespo-
téw Deutsches Theater i Kammerspiele. Najstynniejsi aktorzy — Aleksander
Moissi, Leopoldine Konstantin, Vladimir Sokoloff - byli (rozpatrujac to
w dzisiejszych kategoriach) migrantami. Jest wigc prawdopodobne, ze tea-
tralne przedsiebiorstwo Reinhardta rekrutowato ochotnikéw zaréwno do
pracy artystycznej, jak i stricte technicznych zadan. Jego berlinski show-biz-
nes rozwijal si¢ ekspansywnie i pozostawal kosmopolityczny. Miasto, nie
tylko za sprawg Reinhardta, byto do I wojny $wiatowej niekwestionowang
europejska metropolig teatralng'®. Ordynski trafit wiec na sprzyjajace wa-
runki ekonomiczne, spofeczne i polityczne. Poswiecil cztery lata na wspdt-
prace z Reinhardtem, ktdra, co naturalne, inaczej ocenial w 1913 roku i ina-
czej pod koniec zycia — do tego watku powrdce w dalszej czesci artykutu.

W 1910 roku Reinhardt pisal do swojego przyjaciela z ,,Schall und
Rauch” Bertolda Helda: ,,Profesora Ordynskiego, ktéry jako woluntariusz
u nas przez rok przebywac pragnie, wez pod swoje skrzydta. Ma on Ci po-

maga¢ tam, gdzie to tylko mozliwe”"!

. Held pelnit rézne funkcje - od kie-
rownika technicznego po zastepczego rezysera. W 1910 roku rezyserowat
Der natiirliche Vater Herberta Eulenberga. Ordynski mogt asystowac przy
tym przedstawieniu'?, korzystajac z mozliwosci, jakie otworzyl przed nim
Reinhardt. Kontaktowal si¢ z Heldem, ale takze z samym Reinhardtem,
ktéry docenil wszechstronne umiejetnosci Ordynskiego. Jeszcze w 1910
przekazal mu manuskrypt sztuki G. B. Shawa Major Barbara®. Ordynski
przetlumaczyl ja na jezyk polski i wystat do Krakowa, do dyrektora Teatru
Miejskiego Ludwika Solskiego. Przeklad uznano za dobry i zdecydowano
sie wystawic te sztuke na krakowskiej scenie. Rezyserig mial si¢ zaja¢ Mak-
symilian Wegrzyn; zwroécil si¢ wigc o pomoc do Ordynskiego, ktdry przy-
jechal z Berlina na kilka dni. Za sprawa Ordynskiego do polskiego teatru

® W publikacji Max Reinhardt. 25 Jahre Deutsches Theater, Ein Tafelwerk, red. Hans
Rothe (Miinchen: Piper, 1930), widnieje nazwisko Ordynskiego jako jednego z ponad pie¢-
dziesieciu asystentow-wspolpracownikow.

' Por. Max Epstein, Das Theater als Geschdft (Berlin: Juncer, 1911).

" Por. Max Reinhardt Ausgewdhite Briefe, Reden Schriften und Szenen aus Regiebiichern,
red. Franz Hadamovsky (Wieden: Prachner, 1963), 46.

"2 Por. 100 Jahre Schauspielschule Berlin, dostep 7.03.2024, http://www.berliner-schau-
spielschule.de/held.htm.

"> Major Barbara George’a Bernarda Shawa, napisana i premierowo wystawiona zostala
w Londynie w 1905 roku, a po raz pierwszy opublikowana w 1907 roku.
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w styczniu 1910 trafila takze sztuka Przebudzenie wiosny Franka Wede-
kinda', od kilku sezonéw grana w Reinhardtowskim Kammerspiele. Jesz-
cze w tym samym roku Reinhardt wystal Ordynskiego do Moskwy z misja
przesledzenia nowos$ci w inscenizacjach Konstantina Stanistawskiego. Or-
dynski wspominat:

Moskwa [...] bylta dla mnie etapem bardzo upragnionym. Wiedzia-
tem dosy¢ duzo o teatrze rosyjskim, znatem z relacji typy teatru, jaki
reprezentowal Moskiewski Teatr Artystyczny — nie spodziewatem
sie jednak takiej rewelacji'®.

Pobyt w Moskwie byt niezwykle waznym punktem w rozwoju sztuki
rezyserskiej Ordynskiego. Poza Stanistawskim poznal takze Ryszarda Bo-
lestawskiego oraz Edwarda G. Craiga, ktéry pracowal tam nad inscenizacja
Hamleta. Niektére zrédia odnotowuja, ze misja Ordynskiego bylo pogo-
dzenie dwdch wielkich reformatoréw teatru, Reinhardta i Craiga, ktorych
poroznila inscenizacja Krola Edypa z 1910 roku. W listach Craiga do ro-
dziny Schilleréw zauwazalna jest etykieta, ktora opatrzyt Ordynskiego:
»[...] jest wielkim entuzjastg, ale niestety jego uwielbienie dla grupy nie-
mieckich ztodziei nie przemawia na jego korzy$¢”'®.

W sierpniu 1910 zespo6l Reinhardta wystawial w czasie monachij-
skich Festspiele Komedig omytek. Asystowanie przy tej produkcji Ordynski
uznal za akt inicjacyjny - akceptacje jego uczestnictwa w zespole. Cwier¢
wieku pdzniej, opisujac to wydarzenie, mimo doniostych doswiadczen za-
wodowych, Ordynski nie zawahat si¢ nazwa¢ Reinhardta swoim Mistrzem.

Mistrz wtajemniczal mnie w prace inscenizacyjne, omawial ze mng
obsade, wolno mi bylo - co juz uwaza¢ moglem za powazny dowod
zaufania - siedzie¢ obok niego za stolikiem rezyserskim, przy kto-
rym do tej pory nie bylo miejsca'’.

' Frank Wedekind, Friihlings Erwachen, 1891, polski przektad, oznaczony jako anonimowy
— Przebudzenie si¢ wiosny. Tragedia dziecigca (Warszawa: Drukarnia H. Oberfelda, 1907).

'* Ryszard Ordynski, ,,Stanistawski — od Moskwy do Nowego Jorku”, Scena Polska,
R. XV, z. 2/3 (1938), 388-389.

'¢ Por. ,Korespondencja Leona Schillera z Edwardem Gordonem Craigiem”, Pamietnik
Teatralny, t. 17, nr 4 (1968), 474.

7 Ordynski, Z mojej widczegi, 124.
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Od czasu wspomnianych Festspiele otrzymywal samodzielne zadania,
np. przeniesienie stynnej inscenizacji Sen nocy letniej na scene¢ plenerowa,
zlokalizowang w Murnau niedaleko Monachium, w parku zaprojektowa-
nym przez architekta Emmanuela von Seidla. Widowisko wspominane

”18 odniosto sukces i bylo to takze

przez Ordynskiego jako ,,teatr dla moznych
pierwsze wieksze osiggniecie Ordynskiego jako asystenta czy raczej produ-
centa, osoby, ktéra zaadaptowala Reinhardowska superprodukcje w plene-
rze. Podobnie w 1914 roku Ordynski wspotpracowal przy wystawieniu tej
sztuki z okazji wesela corki milionera Fridlaender-Fulda w jego palacu na
placu Paryskim w Berlinie.

Od jesieni 1910 roku Ordynski mial oficjalny kontrakt w imperium
teatralnym Reinhardta i byt wspottwdrcg wielu przedstawien sygnowanych
tylko nazwiskiem Mistrza — gdyz, jak pisze Christopher Balme, ,,Reinhardt
byt pierwszym rezyserem gwiazdorem w historii teatru, ktérego nazwisko
oznaczalo wysokiej jakosci produkty artystyczne”". Zatem efekt wieloeta-
powego zespolowego procesu sygnowano — dla gwarancji powodzenia ar-
tystycznego, jak tez zysku finansowego - jako produkcje Maxa Reinhardta.
Praca na scenach nalezacych do koncernu Reinhardta byta jednoczesnie
szkolg rzemiost teatralnych.

Mimo ze od jesieni 1905 roku istniata zalozona przez Maxa Rein-
hardta szkota teatralna (Schauspielschule des Deutschen Theaters) to prak-
tyka oparta na systemie mistrzow i czeladnikow czy tez asystentéw spraw-
dzala si¢ w owym czasie bardzo dobrze. Gwarantowala rozwoéj zawodowy,
przekazywanie umiejetnosci i wiedzy, a tym samym sukces indywidualny
i zysk przedsigbiorstwa teatralnego. Ordynski zajmowal wiec wiele réz-
nych stanowisk: kierowal probami, sporzadzal rezyserskie egzemplarze
scenariuszy, wspolpracowal z malarzami, muzykami, prowadzit wspo-
mniang wyzej szkote aktorsky, dzialajacg przy Deutsches Theater. Nauczyt

'8 Bylo to prywatne widowisko. Na widowni wg przekazu Ordynskiego zasiadly krolowa
belgijska Elzbieta oraz Maria z Wittelsbachéw - krolowa ,,obojga Sycylii” - siostra cesa-
rzowej austriackiej Elzbiety. Por. Ryszard Ordynski, ,, Teatr dla moznych”, Wiadomosci Li-
terackie, nr 34 (1937), s. 3.

¥ Christopher Balme, ,,Die Marke Reinhardt. Theater als modernes Wirtschaftsunterne-
hmen®, Max Reinhardt und das Deutsche Theater. Texte und Bilder aus Anlass des 100-jdhri-
gen Jubildums seiner Direktion, red. Roland Koberg, Bernd Stegemann, Henrike Thomsen
(Berlin: Henschel Verlag in E. A. Seemann Henschel GmbH & Co. KG, 2005), 45.
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sie wiele poprzez obserwacje, przede wszystkim poznat zasady wspolpracy
z aktorami, bowiem aktor w teatrze Reinhardta mial szczegélne znaczenie:
»Powodzenie wszystkich programdw teatralnych — méowit Reinhardt w 1924,
obejmujac dyrekcje Theater in der Josefstadt w Wiedniu - zalezy wedlug
mnie w pierwszym rzedzie od aktoréw”?. Ordynski przejat to podejscie
i rozwijal je podczas swojej pracy w Stanach Zjednoczonych. Inng fascyna-
cja przejeta od Reinhardta bylo uwielbienie dla Shakespeare’a. Jeszcze

w 1913 wyznawal:

- kocham wiec niesmiertelnego Williama. Jemu zawdzieczam naj-
piekniejsze chwile mojej pracy scenicznej, a pomimo to nie o$mieli-
tem sie ja, tak jak zreszta zaden z moich kolegéw a wspdtpracownikow
Reinhardta, do zmierzenia si¢ z zadaniem wystawienia Szekspira [sic!]
samodzielnie®..

Do$¢ szybko jednak zmienil zdanie lub raczej sytuacja zyciowa
zmusila go to tego, gdyz - jak wspominam w dalszej czesci artykulu - po
odejsciu z zespolu Reinhardta (w 1914 r.), w czasie samodzielnej pracy
w Stanach Zjednoczonych, Ordynski podejmowat si¢ rezyserowania sztuk
Shakespeare’a.

Ordynski do Ameryki trafit po raz pierwszy w kwietniu 1912 roku
wraz z zespolem Deutsches Theater. Droge na amerykanskie sceny otwo-
rzylta mu bowiem inscenizacja pantomimy Sumurun, wyrezyserowanej
przez Reinhardta (premiera odbyta si¢ 24 kwietnia 1910 roku). Insceniza-
cja miala duzy potencjal, by sta¢ si¢ uniwersalnym widowiskiem eksponu-
jacym piekno tanca i muzyki. Na polecenie Reinhardta Ordynski zapropo-
nowal jej wystawienie w London Coliseum Theatre of Varieties — otwartym
w 1905 roku nowoczesnym teatrze — ktdry z zaciekawieniem przyjal oferte.
Przedstawienie odniosto sukces i odtad teatralne podrdze, jak réwniez ka-
riera Ordynskiego, zwigzane byty z tym widowiskiem. Reinhardt z powodu
licznych obowigzkéw (przede wszystkim pracy nad prapremierg Cudu,
ktéra odbyla si¢ w Londynie 23 grudnia 1911 roku oraz europejskiego
tournée w latach 1912-1914) w pelni powierzyl produkcje Sumurun

» Por. Max Reinhardt, O teatrze i aktorze (Gdansk: Stowo/Obraz Terytoria, 2006), 9.
*! Ryszard Ordynski, ,Profesor Ryszard Ordynski i Sumurun”, Echo Literackie, R. 2, nr 8-9
(1913), 967-968.
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Ordynskiemu. Kazdy kolejny wystep na nowej scenie wymagatl dostosowa-
nia do aktualnych warunkéw i to zdanie Ordynski wypelnit wzorowo.

Sumurun to widowisko charakterystyczne dla estetyki teatru Rein-
hardta, ktéra niewatpliwie przyczynila si¢ do sukceséw obu tworcéw
w Ameryce®. Przestawienie pelne bylo bowiem egzotyki, picknych scen ta-
necznych - moglo podobac sie, a takze zarabia¢. W USA Ordynski, wraz
z zespolem Deutsches Theater, zaprezentowal je w 1912 roku w Casino
w Nowym Jorku, pozniej takze w Bostonie i Filadelfii. Dowodem uznania
dla Ordynskiego i jedng z zachowanych do dzi$ pamiatek jest papiero$nica,
ktdérg Reinhardt podarowal Ordynskiemu (by¢ moze takze innym uczest-
nikom tej wyprawy). Wygrawerowane sg na niej inicjaly RO oraz dedyka-
¢ja: ,Dla podrézujacego do Ameryki z serdeczng przyjazniag Max Rein-
hardt. SUMURUN w Ameryce, Nowy Jork, Chicago, Filadelfia, Boston
4 styczen - 23 kwiecien 1912”%. Na wewnetrznej stronie papierosnicy zna-
lazt si¢ takze osobisty wpis Edmunda, brata Maxa Reinhardta, deklarujacy
szczera przyjazni (Zu aufrichtiger Freundschaft 22 maja 1912).

Inscenizacja Sumurun wiele zmienita w zyciu Ordynskiego, dala mu
takze mozliwo$¢ zaprezentowania si¢ przed publicznodcia warszawska.
W 1913 roku zaproponowal on wystawienie Sumurun z polskimi wyko-
nawcami w Teatrze Nowosci w Warszawie. Premiera odbyla si¢ 8 sierpnia.
Jak pisze Malgorzata Leyko:

W obsadzie znalezli si¢ najwybitniejsi aktorzy Teatréw Rzadowych
- jako mlody handlarz dywanéw Nur-al-Din wystapil Juliusz
Osterwa, jego ukochang Sumurun byta Wanda Osterwowa, w role
Szejka wecielil sie Stanistaw Knake-Zawadzki, a sam Ordynski za-
gral Garbusa, ktéry przywidd! trupe kuglarzy do Bagdadu. Najwie-
cej trudnosci przysparzalo obsadzenie roli Tancerki, gdyz Ordyn-
ski obawiat sie, ze nawet wybitna aktorka dramatyczna nie podota

2 Por. Malgorzata Leyko, ,,Wszyscy ja kochali — Pola Negri w «Sumurun»”, w: Reinhardt,
Schlemmer i inni. Studia i szkice o dramacie i teatrze niemieckojezycznym (L6dz: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Lodzkiego, 2022). Malgorzata Leyko podaje opracowanie Heinricha
Huesmanna Welttheater Reinhardt..., ktore odnotowuje przedstawienia Reinhardta, nie
wskazuje informacji o wystgpach poza Nowym Jorkiem; informacja ta pochodzi od Ry-
szarda Ordynskiego, ktory szacowat takze, ze Sumurun doczekala si¢ tacznie tysigca przed-
stawien, por. Ordynski, ,,Profesor Ryszard Ordynski i Sumurun” 172, 163.

» Papiero$nica znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Teatralnego, nr sygnatury: MR2927.
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zadaniom pantomimicznym i tanecznym. Jego wybdr padl w koncu
na mlodziutks, zaledwie siedemnastoletnig Pole Negri, wycho-
wanke warszawskiej szkoty baletowej przy Teatrze Wielkim, ktora
rok wczesniej debiutowata w Teatrze Matym jako Klara w Slubach
panietiskich®.

Najwazniejszym wydarzeniem tej polskiej premiery byto odkrycie
przez Ordynskiego Poli Negri, ktéra w 1920 roku zagrala w filmie Ernsta
Lubitscha pod tym samym tytulem. Sumurun byl przelomem nie tylko
w mobilnosci Ordynskiego, ale przede wszystkim w kreowaniu jego ka-
riery. W czasie tournée po Ameryce i Europie poznal wielu artystow teatru
i warunki pracy réznych scen.

Zanim jednak Ordynski definitywnie opuscit Deustches Theater
(kontrakt, ktory podpisal w 1912 roku, mial si¢ zakonczy¢ dopiero z kon-
cem sezonu w 1915 roku), pracowat kilka miesiecy roku 1914 w warszaw-
skim Teatrze Nowoczesnym oraz staral si¢ o zatrudnienie w Teatrze Pol-
skim w Lodzi. W chwili wybuchu wojny, latem 1914 roku, jako obywatel
austriacki nie mogt przebywa¢ w zaborze rosyjskim, udat sie wiec do Ber-
lina i nastgpnie w styczniu 1915 przybyl do Nowego Jorku, podejmujac sa-
modzielne teatralne wyzwania. W Stanach Zjednoczonych Ordynski nie
byt cztowiekiem znikad, pochodzil z najlepszej europejskiej ,,stajni” Maxa
Reinhardta. Badaczka amerykanskich sezonéw Ordynskiego, Mariola Szy-
dlowska, tak podsumowata jego decyzje o emigracji do Ameryki:

Jako uczen asystent Reinhardta — bo tak go nazywano — mial fatwiej-
sza droge do wielu teatréw. Zydowskie pochodzenie moglto poméc
w nawigzaniu kontaktéw w §wiecie teatralnym, a p6zniej filmowym,
ktéry w ogromnej czesci znajdowat si¢ w rekach przedsigbiorcow
zydowskich. Nie bez znaczenia byty jego przymioty osobiste, erudy-
cja i obycie towarzyskie. Byl przystojny, elegancko si¢ ubieral i miat
maniery $wiatowca. W amerykanskie srodowisko teatralne wcho-
dzit bez uprzedzen i kompleksow?.

* Leyko, ,Wszyscy ja kochali...”.
» Mariola Szydlowska, ,,Amerykanskie sezony teatralne Ryszarda Ordynskiego (1915-
1920)”, Pamigtnik Teatralny, t. 50, z. 3-4 (2001), 130.
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Wymienione tu atuty, ktére pomogty Ordynskiemu odnies¢ sukces
w Ameryce, blokowaly jednak jego kariere w teatrze polskim?®. Natomiast
w Stanach Zjednoczonych otworzyty kolejne poziomy transnarodowych
relacji jako samodzielny tworca, zapisat si¢ w historii teatru amerykan-
skiego jako inscenizator wielkiego widowiska plenerowego Caliban by the
Yellow Sands (Kaliban na zéttych piaskach, nawigzujace do watku Kalibana
z Burzy), zorganizowanego z okazji trzechsetnej rocznicy $mierci Sha-
kespeare’a 24 maja 1916 roku na stadionie-amfiteatrze Lewisohn Stadium,
nalezacym do City College of New York.

Prawie cztery sezony spedzone w Deutsches Theater mialy kluczowe
znaczenie dla kariery Ordynskiego, przede wszystkim mocno zawazyly na
jego indywidualnosci artystycznej. Jak wspomniatam wyzej, teatr Rein-
hardta w chwili, gdy trafit do niego Ordynski, cieszyt si¢ ogromng stawa,
cho¢ pojawialy si¢ takze stowa krytyki, gdyz teatr ten tracil swoja rewolu-
cyjno$¢. Niemniej jednak byl fascynujacy dla przybysza, ktéry nie znat
wczesniej takiego rozmachu inscenizacyjnego. Dla Ordynskiego stat sie in-
teresujacy szkoly, w ktorej nauczyt si¢ rezyserii, poznat tajniki zarzadzania
tlumem o0s6b na scenie, czyli rezyserii scen masowych, jego wiedza o tea-
trze imponujaco si¢ powiekszyla, a wraz ze wzrostem umiejetnosci, rozwo-
jem artystycznym i obyciem w $wiecie teatralnym Ordynski uznal, ze zbyt
dlugo u Reinhardta zosta¢ nie moze, bo zawsze pozostanie w cieniu tej oso-
bowosci. Jako uczen zawsze wyrazal si¢ o swym mistrzu z uznaniem, ceniac
jego wklad w rozwoj teatru niemieckiego. Poza tym odnajdywal w nim
bratnig dusz¢ wldczegi-migranta, ktéry poszukuje miejsca dla swojego te-
atru w réznych krajach i na réznych scenach, otaczajac si¢ takimi jak on
migrantami teatralnymi.

We wstepie do wspomnien Ordynskiego, zatytulowanych nie bez ra-
cji, Z mojej wtdczegi, Wilam Horzyca napisal, ze Ordynski, opuszczajac te-
atr Reinhardta, prawdopodobnie nigdy si¢ nie dowiedzial, gdzie naprawde
bytigdzie czul si¢ tak dobrze?”. Gdy mingla fascynacja tym teatrem, w 1935
roku, w czasie spotkania w zamku Leopoldskrone, Ordynski méwit o po-
wodach swojego odejscia — wspomina ambasador Gawronski - ,,[...] Re-
inhardt jest bezsprzecznie genialnym organizatorem i rezyserem widowisk,

* Por. Karolina Prykowska-Michalak, “Migration and exclusion Ryszard Ordynski...”.
*7 Por. Ordynski, Z mojej widczegi, 24.
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w historii teatru jako widowiska nazwisko jego ma zapewnione miejsce po
wsze czasy [...] ale malo mial zrozumienia dla roli, ktorg teatr moze i po-
winien odgrywaé w zyciu duchowym spoteczenstwa”?.

Trudno wnioskowa¢, czy Reinhardt uznawal Ordynskiego za ucznia,
czy to raczej trudna do wyrazenia charyzma Mistrza — pierwszego w histo-
rii teatru rezysera-gwiazdora — sprawila, ze jego teatr stal si¢ na tyle uni-
wersalny, ze tatwo go bylo zawlaszczy¢. Z tego tez powodu, niejako mimo-
wolnie, wyksztalcil wielu nasladowcéw, ktérych mozna postrzega¢ jako
jego uczniow.

Jarostaw Lawski* relacje Mistrz—Uczen definiuje wlasnie jako jakos¢
duchowego przyciagania (attractio, esprit, ataraksja, dynamis, doskona-
to$¢, niewzruszona prostota, ubdstwo, modestia, wiedza itd.), decydujaca
o jego [Mistrza] zdolnosci zdobywania umystow i serc uczniow.

W tym kontekscie nalezy uzna¢ Reinhardta za Mistrza, ktory zdobyt
niejeden umyst i serce.
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Summary

Student and Master. On the relationship between
Ryszard Ordynski and Max Reinhardt

The work of Max Reinhardt (1873-1943) is described in Polish theater studies in
many aspects. This multitalented director inspired many theater makers, but few
Polish directors had such a close professional relationship with him as Ryszard
Ordynski (1878-1953). Focusing on reconstructing the student-master relation-
ship, I discuss the nature of Ordynski's collaboration with the Deutsches Theater
team, as well as his subsequent migrations across Europe and the United States, dur-
ing which he collaborated with many theater reformers of the early 20th century.
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