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Teatr i taniec - koegzystencja i emancypacja

Taniec w obszarze badan naukowych w Polsce dopiero zaczyna za-
znaczac swoje miejsce, powoli, ale konsekwentnie zakorzenia si¢ w syste-
mie akademickim. Jednym z pierwszych miejsc przychylnych badaniom
nad tanicem bylta Katedra Dramatu i Teatru Uniwersytetu Lédzkiego. Tu-
taj, wowczas w Zakladzie Dramatu i Teatru, Jadwiga (Jagoda) Ignaczak,
pdzniejsza wieloletnia kierowniczka literacka Polskiego Teatru Tanca Ba-
letu Poznanskiego, prowadzita wyklady z historii tarica. Réwniez tutaj au-
torka tego tekstu miala mozliwo$¢, pod kierownictwem prof. Malgorzaty
Leyko, napisa¢ prace magisterskg o taiicu francuskim, a nastepnie — w ra-
mach wspolpracy miedzynarodowej — doktorat o estetyce tarica wspolcze-
snego. Spotkanie na drodze naukowej z taiicem, zwlaszcza wspdtczesnym,
do niedawna bylo najcz¢sciej wynikiem przypadku, dzis, dzieki inicjaty-
wom os6b takich jak prof. Malgorzata Leyko, moze by¢ coraz czgsciej
$wiadomym wyborem. W efekcie w ostatnich latach powstaja liczne prace
magisterskie i doktorskie na réznych wydzialach uczelni w calym kraju
o zakresach tematycznych, ktore wigza taniec z dziedzinami takimi jak
teatrologia, socjologia, muzykologia czy historia sztuki. Swoistym kamie-
niem milowym w polskich badaniach nad taficem jest niewatpliwie Stow-
nik tafica wspélczesnego', ktory miatam zaszczyt wspdtredagowal wraz
z prof. Leyko, we wspotpracy z Tomaszem Ciesielskim. Inicjatywa ta, ktdra
zrodzila si¢ m.in. w Katedrze Dramatu i Teatru UL, zgromadzita dwadzie-
$cioro dwoje naukowcow i naukowczyn z catego kraju, reprezentujacych
réznorodne osrodki, instytucje i szkoly pisania o tancu oraz znajdujacych
sie na réznych etapach kariery naukowej.

' Malgorzata Leyko, Joanna Szymajda, red., przy wspotpracy Tomasza Ciesielskiego,
Stownik tarica wspotczesnego (L6dZ: Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, 2022).
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Proces pracy nad Stownikiem. .. uwidocznil miedzy innymi fakt, ze ta-
niec pozostaje nadal w duzym stopniu uwiktany w siatke zaleznosci zaréwno
natury metodologicznej (zapozyczanie narzedzi od innych dyscyplin, prze-
cinanie si¢ pol badawczych), jak i praktycznej (powigzanie instytucjonalne
i gatunkowe z opera, muzyka, teatrem, sztukami wizualnymi). Jest to konse-
kwencja skomplikowanej $ciezki emancypacji tafica — najpierw uniezalez-
nienia si¢ baletu od opery (co nie do konca si¢ udalo, zwazywszy na trwale,
instytucjonalne zakorzenienie zespotéw baletowych w operach), a nastepnie
tanca wspodlczesnego od baletu i od teatru. Relacja tanca i teatru — niekiedy
blizniacza, niekiedy kanibalistyczna, jest tutaj szczegdlnie interesujaca, gdyz
ta swoista liminalno$¢ powoduje, ze na styku tych sztuk powstaja nowe ja-
kosci i dokonuja sie gatunkowe transfery. Z jednej strony wplywa to na ozy-
wienie teatru, chetnie zapozyczajacego od tanca techniki pracy z ciatem,
praktyki choreograficzne, myslenie o przestrzeni i ruchu scenicznym.
Mozna réwniez dostrzec paralelno$¢ pewnych proceséw w obu obszarach,
tj. rGwnolegtego inspirowania si¢ ideami wypracowanymi na gruncie in-
nych dziedzin, takich jak sztuki wizualne, filozofia, muzyka, psychologia.
Z drugiej strony, ta wieloletnia relacja z teatrem w jakim$ stopniu unie-
mozliwia tannicowi pelng emancypacje, gatunkows i instytucjonalna.

Rytmiczne struktury modernizmu

Widziany w tej perspektywie poczatek XX w. wyznaczaja dwa pozor-
nie przeciwstawne zjawiska: umocnienie si¢ pozycji mistrza — rezysera te-
atralnego, co nastapilo wraz z Wielka Reforma Teatru oraz, paralelnie, wy-
tonienie si¢ kobiecej figury pionierki tanica modern. Odchodzenie od
realizmu w teatrze i towarzyszace mu gruntowne zmiany w postrzeganiu
tunkgji i estetyki teatralnej przecinaly si¢ co najmniej w kilku znaczacych
punktach z rozwijajacym si¢ dynamicznie tanicem modernistycznym. Jak
pisze Malgorzata Leyko, jednym z waznych czynnikéw ksztaltujacych pod-
toze do tych zmian byly ogélnoeuropejskie prady intelektualne i spoteczne,
w tym popularnos¢ rytmu jako struktury porzadkujacej:

Rytm rozumiany jako zasada warunkujaca jednos$¢ natury/kosmosu
i czlowieka zyskal duzg popularnosé¢, co wynikalo z jego szerokich
konotacji i réznorodnych wyktadni zaréwno na gruncie filozofii
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zycia, nauk przyrodniczych, systeméw ezoterycznych, jak i antropo-
logii kulturowej, socjologii, pracy czy estetykiZ.

Nowoczesne cialo manifestowalo si¢ zaréwno na niwie teatru, jak
i taiica, a ruch i rytm staly sie jednymi z podstawowych narzedzi rezyser-
skich. Przejawia si¢ to, migdzy innymi, w mysli Gordona Craiga: ,,Pozwdl
sobie na wstepie powiedzie¢, ze z pewnoscig najskuteczniejszym $rodkiem,
jaki masz do rozporzadzenia, jest wielkie, porywajace wrazenie wywotane
przez inscenizacj¢ i ruchy postaci” czy Wsiewotoda Meyerholda: ,,Gesty,
ruchy, spojrzenia, milczenie zdradzaja prawde o stosunkach wzajemnych
ludzi. Stowa wszystkiego nie wypowiadaja. Na scenie potrzebna jest wigc
kompozycja ruchu...”. Biomechanika Meyerholda byla modelowym
przykladem przenikania si¢ zaréwno teorii, jak i praktyki teatru i tanca.
Zasadniczymi elementami treningu byty rytm i tempo, za$ zaprojektowane
w ramach tej teorii ¢wiczenia angazowaly cale cialo. Aktoréw uczono,
czym jest ruch totalny, a czym ruch wyizolowany, ¢wiczyli oni, miedzy in-
nymi, boks, podnosili ciezary, uprawiali quasi-akrobatyke, ,,strzelali” z tuku,
»rzucali” dyskiem i wykonywali dziesiatki etiud, ktore nie tylko rozwijaly
ich fizycznie i psychicznie, ale tez budowaly zaufanie i koncentracje w gru-
pie’. Rozumiana szerzej, jako idea teatru, biomechanika réwniez uwzgled-
niala znaczacg role rytmu. Kazdy aktor mial mie¢ wlasny rytm, regulujacy
jego dzialania, a partnerstwo aktorskie budowane bylo na wzajemnej kon-
troli i znajdywaniu wspoélnych i indywidualnych rytmow®.

> Malgorzata Leyko, Teatr w krainie utopii (Gdansk: Stowo/Obraz Terytoria, 2012), 129-
130. Rola tanica w reformatorskich nurtach teatru zostata tutaj opisana w szerokich kon-
tekstach, m.in. kolonii Monte Verita, Hellerau czy eurytmii Rudolfa Steinera.

*Edward Gordon Craig, O sztuce teatru, ttum. Maria Skibinewska, wstep i noty Zbigniew
Hubner (Warszawa: Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, 1964), 44. Wyro6znienia dodane.

*Wsiewolod Meyerhold, Przed rewolucjg (1905-1917), wybér i wstep Jerzy Koenig, ttum.
Andrzej Drawicz i Jerzy Koenig (Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1988),
53. Wyréznienia dodane.

> Jakub Kasprzak, Oblicza Meyerholda, 20.06.2018, dostep 10.01.2024, https://tea-
tralny.pl/historia-teatru/oblicza-meyerholda,2417 html.

¢ Katarzyna Osiniska, Teatr rosyjski XX wieku wobec tradycji. Kontynuacje, zerwania,
transformacje (Gdansk: Stowo/Obraz Terytoria, 2009), 187.
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Z panteonu reformatorow teatru to jednak Adolphe Appia w zdecy-
dowanie najwigkszym stopniu wkomponowat myslenie rytmem i ruchem
W swoje wizje:

Ruch, ruchliwo$¢ jest wiec ta naczelna i godzaca zasada, ktora ma
umozliwi¢ polaczenie rozmaitych form sztuki, kierujac je rGwnocze-
$nie do okreslonego punktu, ku sztuce dramatycznej. Poniewaz zas
ruch reklamuje si¢ jako jedyny i niezastapiony, winien takze upo-
rzagdkowal hierarchie rozmaitych form sztuki, poddajac je sobie
wzajemnie, aby w efekcie uzyska¢ harmonie, ktérej one same prézno

by szukaly’.

Wedlug Appii aktor powinien by¢ zdolny do ,rytmicznej gigtko-
$ci”, co mial mu ulatwia¢ odpowiedni trening gimnastyczny i glosowy,
zblizat sie wiec w tym myséleniu do innowacyjnej praktyki Emile’a Jaques-
-Dalcroze’a®:

Cialo przekazuje i ttumaczy muzyke ksztaltom nieozywionym i nie-
styszacym. Mozemy wigc poniecha¢ chwilowo muzyki; wchloneto ja
cialo, ktdre potrafi nas prowadzi¢ dalej i reprezentowaé muzyke
w przestrzeni®.

Gdy w 1906 roku Appia wzigl udzial w pokazie rytmiki, zachwycit
sie odkryciem, ze jego teorie ,kontrolowanego zarzadzania ludzkim ciatem
poprzez muzyke” znajdujg konkretng realizacje w eksperymentach Emile’a
Jaques-Dalcroze'a'®. Od tego momentu, az do 1928 roku, pozostawali oni
w $cistym kontakcie, za§ sam Appia byl wieloletnim czlonkiem zespotu
szkoly w Hellerau, gdzie mial mozliwos$¢ pracy nad praktycznymi aspek-
tami swojej idei teatru muzycznego. Szczegélnie udang wspoétpraca tego
duetu byto wystawienie w 1913 roku Zwiastowania Paula Claudela'' oraz

7 Adolphe Appia, Dzielo sztuki zywej i inne prace, wybor i noty Janina Hera, ttum. Janina
Hera, Leszek Kossobudzki, Hanna Szymanska (Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Fil-
mowe, 1974), 83-84. Wyréznienia dodane.

8 Clark M. Rogers, “Appia’s Theory of Acting: Eurhythmics for the Stage”, Educational
Theatre Journal, nr 4 (1967), 468-469.

° Appia, Dzielo sztuki zywej i inne prace, 101.

' Rogers, “Appia's Theory...”.

" Zwiastowanie, rez. Paul Claduel, Wolf Dohrn, Alexander von Salzmann, scen. Adolphe
Appia, prem, 03 pazdziernika 1913, Festspielhaus, Hellerau, Drezno.
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Orfeusza i Eurydyki Christopha W. Glucka'?. Rytmika postuzyta tutaj do
operowania duzymi grupami aktorskimi, za$ scenografia, o§wietlenie i gra
aktorska odzwierciedlaty pdzniejsza, kompleksowg teorie Appii. Wedlug
Leyko ,,sp6jnos¢ koncepcji muzyczno-rytmicznej [Orfeusza i Eurydyki],
wyrazona ukladami zbiorowymi wykonawcéw, byla zapowiedzig nowej
ery w inscenizacji teatralnej” .

Przyktadem klasycznej, cho¢ krétkotrwatej wspdtpracy i wymiany
w obszarze modernistycznej choreografii i teatru, moga by¢ doswiadczenia
Bronistawy Nizynskiej w czasie jej pobytu w Kijowie. Choreogratka wia-
czyla teatr do swojej praktyki na réznych polach, przyktadowo zatozona
przez nig Szkota Ruchu (Ecole de Mouvement) oferowala zajecia takze dla
aktorow i §piewakdw operowych'®. Nizynska uczestniczyla takze aktywnie
w spotkaniach organizowanych przez artystke Aleksandre Exter, na kto-
rych zbieralo si¢ nie tylko srodowisko sztuk wizualnych, ale i teatru oraz
filmu. Istotnymi punktami tych spotkan byly wystapienia i dyskusje doty-
czace, miedzy innymi, roli artysty w teatrze czy teatru i rewolucji; dzieki
temu mogla pozna¢ m.in. Nikolaja Jewreinowa, z ktérym potem spotkala
sie ponownie w Paryzu'. Jeszcze innym obszarem byla jej wspolpraca
z czolowym rezyserem ukrainskiej awangardy Lesiem Kurbasem oraz re-
zyserem i dyrektorem proletariackiego teatru studyjnego Markiem Teresz-
czenko'®. Amerykanska badaczka Lynn Garafola wskazuje na liczne punkty
wspolne, faczace artystyczne praktyki Nizynskiej i Kurbasa, migdzy innymi
zwrot ku formalizmowi, nieustanne artystyczne poszukiwania, wiare w ze-
spol, w ruch i przede wszystkim — w teatralng site rytmu'’. Niemniej po
ucieczce z Rosji Bronistawa Nizynska nie wspominata o tych wspdtpra-
cach, co moglo mie¢ zwigzek z silnym zaangazowaniem ideologicznym re-
zyserow, zwlaszcza Tereszczenki'®.

"2 Orfeusz i Eurydyka, Christoph W. Gluck, rez. Adolphe Appia, Emile Jaques-Dalcroze,
scen. Adolphe Appia, prem. 21 czerwca 1913, Festispielhaus, Hellerau, Drezno.

" Leyko, Teatr w krainie utopii, 48. Wiecej o tej wspdlpracy zob. 144-152.

" Lynn Garafola, “An Amazon of the Avant-Garde: Bronislava Nijinska in Revolutionary
Russia”, Dance Research: The Journal of the Society for Dance Research, nr 2 (2011), 131.

" Garafola, “An Amazon of ...”, 131.

'® Garafola, “An Amazon of ...”, 146.

Y Garafola, “An Amazon of ...”, 147.

'8 Wiecej o teoriach teatru Kurbasa i Tereszczeniki zob. Ewa Guderian-Czapliniska, Mat-
gorzata Leyko, red. Awangarda teatralna w Europie Srodkowo-Wschodniej. Wybér tekstow
(Warszawa: Instytut Teatralny, 2018), 344-370.
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W tym awangardowym, teatralno-tanecznym krajobrazie Isadora
Duncan stanowi postac, ktérej szerokie wpltywy nie zostaly jeszcze wystar-
czajaco przeanalizowane. Stanistawski umieszczal Duncan i Craiga w jed-
nej linii, uwazajac ich oboje za geniuszy, ktérzy wplyneli takze na niego.
W pracy Duncan i w rozmowach z nig szukal inspiracji do myslenia o ak-
torskiej kreatywnosci, przekonany, ze maja podobne cele”. Z kolei Mey-
erhold (wedlug Michaila Korieniewa) wraz z metodg Stanistawskiego od-
rzucal takze ,duncanizm”, co paradoksalnie byto dowodem na to, Ze
uwzglednial wpltyw Isadory Duncan na myslenie o teatrze®. Nieoczywiste
pozostajg wzajemne artystyczne inspiracje Duncan i Gordona Craiga. O ile
mozna uznad, ze na plaszczyznie idei w wizji ,teatru przysztosci” Craiga
figura performera byla centralna, podobnie jak w manifescie Duncan
z 1903 roku®, o tyle na polu praktyki ich relacja byta pelna paradoksow.
Z jednej strony doswiadczenia Duncan zwigzane byly z uciele$nieniem, ta-
maniem konwencji, wzmocnieniem ,pierwotnej kobieco$ci”; z drugiej
strony Craig opowiadal si¢ za calkowita nieobecnoscig zywej, ludzkiej
formy i zastgpieniem jej przez nadmarionete*. Zdaniem Craiga zresztg to
wlasnie Duncan mogtaby wcieli¢ ideal nadmarionety, gdyby byta bardziej
zdyscyplinowana®. Zasadniczo jednak dla Craiga pojawienie si¢ kobiety-
performerki bylo zagrozeniem dla nowoczesnego teatru, dla Duncan nato-
miast byla ona kwintesencja nowoczesnego tanca. Polityka piciowa tych
dwdch projektéw nie mogta wigc by¢ bardziej przeciwstawna. Pomimo to,
a moze wlasnie z tego powodu ich prace s3 ze sobg powigzane i dotycza
tych samych problemoéw zwigzanych z ,wytwarzaniem” obecnosci. Jak su-
geruje Olga Taxidou, te dwie optyki, czy tez podejscia do relacji obecno-
$ci/nieobecnosci performera(-ki), wplynely na siebie nawzajem, oba czer-
pia bowiem z pojec i tradycji hellenskiej. O ile jednak Craig odnajduje
w greckim modelu teatr bez kobiet-performerek, to Duncan inspiruje si¢

' Monika Kwaéniewska, ,,Przysztoé¢ dla teatru. Czytajac Isadore Duncan”, Pamietnik
Teatralny, nr 70 (2021), 15.

» Kwasniewska, ,,Przysztos¢ dla teatru...”, 15.

*! Olga Taxidou, Greek Tragedy and Modernist Performance. Hellenism as Theatricality
(Edinburgh: Edinburgh University Press, 2011), 27.

* Taxidou, Greek Tragedy and..., 27.

» Kwasniewska, ,,Przysztos¢ dla teatru...”, 15.
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badaniami i obiektami archeologicznymi w poszukiwaniu pierwotnej kobie-
cosci, ktora miata tworzy¢ wspolczesng tancerke®.

Jak zauwaza Monika Kwasniewska, wptyw (niedoceniony) Duncan na
teatr mozna i powinno si¢ rozwaza¢ takze na gruncie pedagogiki i edukacji
kulturalnej. W Taricu przysztosci zarysowany zostaje rancierowski model
edukacji, podwazajacy zasade transferu wiedzy z mistrza/mistrzyni na
ucznia/uczennice, w ktérym edukacja rozumiana jest jako ,asystowanie
w bladzeniu i zdobywaniu kompetencji’*. Koncepcje pionierki wolnego
tanca wpisuja sie wedtug Kwasniewskiej we wspolczesne progresywne nurty
myslenia o teatrze i edukacji, miedzy innymi w obszarze devised theater, ro-
zumianego jako kreowanie niehierarchicznego, otwartego na wewnetrzna
krytyke $rodowiska®®. Marginalizacje idei i praktyk Duncan w historii teatru
Kwasniewska postrzega jako skutek ,,opartego na kulcie mistrzéw, patriar-
chalnego i normatywizujacego wymiaru teatru XX i XXI wieku”?.

Teatralno-choreograficzne wspélnoty mysli i praktyk wytwarzaja sig
takze w przestrzeniach czysto formalnych i ideowych, bez koniecznosci
spotkania si¢ ani nawet wspolistnienia artystow w tej samej fizycznej cza-
soprzestrzeni, co na przykladzie twérczosci Oskara Schlemmera i Tadeu-
sza Kantora udowodnity Malgorzata Leyko i Malgorzata Paluch-Cybulska.
Wspotkuratorowana przez nie wystawa ,,Schlemmer|Kantor” w krakow-
skiej Cricotece oraz towarzyszaca jej monografia poswigcone zostaly nieo-
czywistym relacjom prac tych dwoch mistrzow?®. Wiele relacji i wartoéci,
jakie modernistyczny taniec wnidst do teatru, pozostaje jednak nadal do
opisania, jak chociazby wplyw choreografii Tacjanny Wysockiej na prace
Leona Schillera.

Miedzy teatrem tanca a taficem teatru

W kontekscie najnowszej historii teatru znaczenie tanica wybrzmiewa
(cho¢ by¢ moze niewystarczajaco) w interdyscyplinarnych teoriach wspét-
czesnego teatru. Erika Fischer-Lichte podkresla role, jaka w nowych

* Taxidou, Greek Tragedy and..., 28.

» Kwasniewska, ,,Przyszlo$¢ dla teatru...”, 20.

* Kwasniewska, ,,Przyszto§¢ dla teatru...”, 24.

7 Kwasniewska, ,,Przyszto§¢ dla teatru...”, 12.

8 Malgorzata Leyko, red. Schlemmer|Kantor (Krakéw: Cricoteka, 2016).
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koncepcjach teatru odegraly pojecia takie jak ciato (m.in. Wsiewolod Mey-
erhold, Jerzy Grotowski, Societas Raffaello Sanzio) czy rytm (m.in. Robert
Wilson, Jan Fabre, Jan Lauwers, Heiner Goebbels, Christoph Marthaler)?,
czyli przestrzenie, ktore teatr wspoétdzieli z taricem i choreografia. Mniej
uwagi poswieca tanncowi Hans-Thies Lehmann, ktdry jedynie go wzmian-
kuje obok innych zjawisk filmowych, literackich, rozrywkowych czy wizu-
alnych, jakie ksztaltujg wspolczesny teatr™.

Najciekawszg matrycg teoretyczng, na ktorej uwidaczniajg si¢ wszyst-
kie linie sporne i punkty wspdlne, pozostaje gatunek i pojecie ,,teatr tanca™".
Historycznie wylaniajacy sie z eksperymentéw niemieckiego tanca ekspre-
sjonistycznego, rozwinigty przez Kurta Joossa i uciele$sniony w pracach
Piny Bausch, ,teatr tanca” stal si¢ wzorcem i etykieta raz to pozadang, raz
to wykleta. Jako Tanztheater, dance theatre, teatro de la danza zagniezdzil
sie szczegblnie mocno w niemieckim, angielskim, holenderskim czy wto-
skim krajobrazie choreograficznym. Niemniej warto pamietac, ze nawet
najbardziej awangardowa grupa tanca postmodern miala w nazwie dance
theatre (Judson Dance Theatre), co wskazuje na gatunkowg elastycznos¢
samego terminu. Jezeli spojrzymy na rozwoj tanca wspolczesnego w Pol-
sce, to okazuje sig, ze wyjatkowo ceni(l) on sobie zwigzek z teatrem, zwlasz-
cza w okresie pierwszego boomu na taniec wspodlczesny, tj. od lat 90. XX
wieku do pierwszej dekady XXI wieku.

Jako teatr choreografa-rezysera okreslaja Polski Teatr Tanca Balet
Poznanski (PTT), pod dyrekcja Conrada Drzewieckiego, Jagoda Ignaczak
i Stefan Drajewski:

Drzewiecki przychodzil na probe z gotowa choreografia. Kiedy re-
alizowal balet fabularny, z konkretnymi postaciami, pracowat

* Erika Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, ttum. Mateusz Borowski, Malgorzata
Sugiera (Krakow: Ksiegarnia Akademicka, 2008).

* Hans Thies-Lehmann, Teatr postdramatyczny, ttum. Dorota Sajewska, Malgorzata Su-
giera (Krakow: Ksiegarnia Akademicka, 2009).

*! Teatr tatica: ,,okreslenie gatunkowe, od konica lat 70. XX w. oznaczajace rodzaj interdy-
scyplinarnego widowiska scenicznego, ktorego tworzywem jest ruch, stowo, muzyka/$piew,
elementy plastyki teatralnej (scenografia, kostium, rekwizyt, oswietlenie), a wspolczesnie
takze media elektroniczne”. Anna Krdlica, Malgorzata Leyko, ,, Teatr taiica”, w: Stownik tarica
wspblczesnego, red. Malgorzata Leyko, Joanna Szymajda (L6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, 2022), 637.
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z tancerzami tak, jak pracuje rezyser z aktorami. Kazdy musial po-
zna¢ doglebnie kreowang przez siebie postad, jej przesziosé i sposob
myslenia. Od tancerza-aktora oczekiwal, ze wyposazy ja w emogje,
nasyci prywatnym doswiadczeniem?2.

Zreszty zalozyciel pierwszego polskiego teatru tanca sam siebie okre-
$lat choreografem rezyserem: ,Rezyser, podobnie jak ja, szuka w cztowieku
pewnych spraw, tak samo mu je naswietla, sugeruje, malo, moze mu je na-
wet wydziera¢”®. Jacek Luminski, piszac o powstaniu i dziatalnosci Sla-
skiego Teatru Tanca, uzywa w odniesieniu do zatozonego przez siebie ze-
spolu skrétowo i naturalnie terminu ,,teatr”, zaznaczajac jednak, ze dziatal
on w obszarze taiica’*. Ewa Wycichowska z kolei, na przykladzie PTT, roz-
wija szeroko mysl o tym, czym jest gatunek teatru tanca i jak moze on ewo-
luowa¢, deklarujac, iz:

Moim medium stal si¢ teatr tafica, gatunek hybrydyczny i synkre-
tyczny, ulegajacy ciaglej progresji, pojemny, szeroki i precyzyjny za-
razem, byt teatralny pelny, zalezny od artysty i widza jak zadna inna
forma?®.

Wydaje si¢ wigc, ze teatr tarica byt niemalze naturalng forma identy-
tikacji pionierow tanca wspolczesnego w Polsce. O tym glebokim przywig-
zaniu i tozsamosciowych meandrach pisala Anna Krolica, zwracajac uwage
na niezwykla przewage w polskim krajobrazie tanca zespotow majacych
w nazwie czlon ,teatr tanca” (w relacji do tego, jak to wyglada w innych
krajach europejskich) oraz na fakt, ze liczni artysci i artystki tanca chetnie
odwoluja si¢ do uznanych mistrzéw teatru autorskiego, takich jak Tadeusz

% Stefan Drajewski, Jagoda Ignaczak, Polski teatr tatica 1973-2023. Historia - ludzie -
idee (Poznan: Wydawnictwo Miejskie Posnania, 2023), 52.

» Drajewski, Ignaczak, Polski teatr tasica 1973-2023..., 50, wypowiedz C. Drzewieckiego
cytowana za: ,,Po co tariczy¢ Don Juana? Z Conradem Drzewieckim rozmawia Anna Schil-
ler”, Kultura, nr 49 (1973), 7.

3 Jacek Luminski, ,,Slaski Teatr Tarica”, w: Taniec wspélczesny w Polsce w drugiej potowie
XX wieku, red. Anna Banach, Juliusz Grzybowski, Sonia Nie$pialowska-Owczarek (L6dz
& Warszawa: Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi & IMiT,
2017), 118-123.

> Ewa Wycichowska, ,, Taniec wspotczesny w Polskim Teatrze Tanca”, w: Taniec wspét-
czesny..., 133.
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Kantor, Leszek Madzik, Jozef Szajna, Henryk Tomaszewski czy Jerzy Gro-
towski, aby tatwiej oswoi¢ odbiorcow ze swojg sztuky. Czasami takie po-
réwnania, czy tez przyznawanie si¢ do inspiracji, petnily wrecz funkcje
narzedzi promocyjnych. To ,,pokrewienstwo miedzy teatrem autorskim
a tancem wspoltczesnym, ktorego spektakle réwniez majg autorski charak-
ter, doskonale tlumaczy [wg autorki] ogromna popularnos¢ w Polsce zja-
wiska teatru tanca”. Przykladem tego jest takze twdrczos¢ Wojciecha Mi-
siuro, ktory chciat by¢ postrzegany raczej jako czlowiek teatru i wlasnie to

»myslenie teatrem taczyl z ekspresja cielesng”’

, chetnie podkreslajac swoja
wspotprace z Adamem Hanuszkiewiczem, Helmutem Kajzarem i Kazimie-
rzem Braunem. Jako zrédta inspiracji wymienial klasyke Tanztheater Wu-
ppertal Piny Bausch, ale takze opery Roberta Wilsona, tworczo$¢ Jerzego
Grzegorzewskiego czy Johanna Kresnika. Sama Krolica dostrzega w jego
pracach podobienstwa takze do estetyki Jana Fabre’a®®. Misiuro definiowat
siebie jednak przede wszystkim jako twdrce ,teatru ekspresji™: ,tak nazwa-
tem bowiem swdj teatr, bo nie do konca czutem i czuje taniec, ale bardzo
lubie ekspresje i to w kazdej postaci”™.

Popularno$¢ etykiety ,teatr taica” na przetomie XX i XXI wieku
mozna tlumaczy¢, miedzy innymi, kwestiami wizerunkowymi, pragnie-
niem profesjonalizacji i przywiazaniem do tradycji Tanztheater*. Pomimo
ogromnej réznorodnosci estetycznej grup i zespoléw polaczonych tym ter-
minem (nawet balet Opery Baltyckiej pod kierownictwem Izadory Weiss
stal si¢ Baltyckim Teatrem Tanca) mozliwe jest wyodrebnienie pewnych
kategorii wspolnych. Krolica dostrzega je w swoistej dramatycznosci, kon-
flikcie, psychologicznym dramacie jednostki, ktéry wybrzmiewa w narra-
cjach spektakli twdrczyn i tworcéw pierwszej generacji tanica wspolcze-
snego w Polsce*.

* Anna Krolica, Sztuka do odkrycia. Szkice o polskim taticu (Tarnéw: Moscickie Centrum
Kultury w Tarnowie, 2011), 18.

7 Krolica, Sztuka do odkrycia..., 29.

% Krolica, Sztuka do odkrycia. .., 29.

* Wojciech Misiuro, ,,Autorski Teatr Ekspresji Wojciecha Misiuro”, w: Taniec wspétcze-
sny, 156.

0 Kroélica, Sztuka do odkrycia..., 64.

* Krélica, Sztuka do odkrycia..., 65.
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Jednym z fenomendw, bedacych konsekwencja tej teatralnej tradycji
tanca oraz odpowiedzig na brak samodzielnych struktur w edukacji tanecz-
nej, bylo zalozenie w 2007 roku przez Jacka Luminskiego, poczatkowo
w Krakowie, a docelowo w Bytomiu, wydzialu krakowskiej Akademii
Sztuk Teatralnych ksztalcgcego na kierunku ,aktor teatru tanca”, a wigc
funkcjonujacego na przecieciu dziedzin. Najnowszym zjawiskiem z ob-
szaru tej koegzystencji jest natomiast formutla zapraszania rezyseréw tea-
tralnych do tworzenia spektakli z zespotami tanca wspdlczesnego, jak ma
to miejsce w PTT pod kierownictwem Iwony Pasinskiej (m.in. Marcin Li-
ber, Igor Gorzkowski) czy w Lubelskim Teatrze Tanca (Joanna Lewicka).

Intrygujaco podjal ten watek Dariusz Kosinski na tamach czasopi-
sma nietak!t w 2011 roku. Termin ,teatr tanca” uznaje autor za oswojony
przez teatrologie, ale zwraca uwage, ze $rodowisko tanca odnosi si¢ do
niego z nieufnos$cig oraz ze postuluje ograniczenie jego stosowania gléwnie
w odniesieniu do historycznego gatunku Tanztheater**. Kosinski zauwaza
jednak, ze to czysto leksykalne rozumienie ,,otwiera drzwi dla podporzad-
kowania tanca teatrowi i wspomnianego juz myslenia o nim jako o innym
jezyku reprezentacji scenicznej”*’. Dlatego wlasnie proponuje on przewrot,
swoisty ,,zamach stanu na znaczenie i stowo, ktére wcigz decyduja o klasy-
fikacjach, hierarchiach i interpretacjach”**. Mialby on polega¢ na odwré-
ceniu zastanej zaleznosci i hierarchii poprzez wprowadzenie nowego ter-
min - ,taniec teatru”. Termin ten ustanawia problematyke ciafa i ruchu
jako centralng w mysleniu o spektaklu, ale - co istotne - postulowana
zmiana odnosilaby si¢ przede wszystkim do przedstawien nietanecznych,
co miatoby umozliwi¢ wypracowanie odmiennego jezyka krytyki teatralnej
i jezyka teatrologicznego, a w efekcie — powstanie ,,odmiennego dyskursu,
ktéry nie ustanawiajgc sztywnej opozycji ,teatr-taniec”, pozwalalby na
opisywanie innych niz «znaczeniowe» aspektow sztuk scenicznych”*.

Interesujaca propozycja Kosinskiego nie przyjeta sie jak dotad
w praktyce, a jednym z tego powoddéw moze by¢ trwale - w niektérych
przypadkach - przywiazanie tozsamo$ciowe samych artystow i artystek do

* Dariusz Kosinski, ,,Nie, nie, czyli taniec teatru”, Nietak!t, nr 7 (2011), 10-13.
* Kosinski, ,,Nie, nie, czyli taniec...”, 13.
*“ Kosinski, ,,Nie, nie, czyli taniec...”, 13.
* Kosinski, ,,Nie, nie, czyli taniec...”, 13.
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gatunku teatru tanca. W tym samym numerze Nietak!tu znajdziemy na
przyklad esej Leszka Bzdyla, jednego z tworcéw Teatru Dada von Bzdiilow,
w ktérym relacjonuje on swoja korespondencje z jednym z portali interne-
towych, umieszczajgcych ogloszenia o wydarzeniach kulturalnych. Bzdyl
przytacza swoja korespondencje z redaktorem:

[...] na stronie Waszego portalu, w zaktadkach informujacych o ak-
tualnych spektaklach pod propozycjami Teatru Dada jest kategoria
okreslajaca nasze przedstawienia — ,taniec nowoczesny”. Wybacz,
ale to jest absolutnie mylaca informacja. Od zarania odcinalismy sie
od takiej terminologii. Zawsze okreslalismy sie jako ,,teatr”. Gdybym
przeczytal informacje, ze spektakl, na ktéry mialbym ewentualnie
sie wybrac¢, reklamowany jest hastem ,,taniec nowoczesny”, to raczej
bym zrezygnowal, bo moja wyobraznia narzucilaby mi obrazy
dziewczyn rzucajacych nogami do uszu w otoczeniu naladowanych
testosteronem facetow, w kostiumach zwiewnych i z muzyka z po-
granicza jazz-popu. Prosilbym o podpisywanie nas hastem ,teatr”.
Pozdrawiam i wybacz nachalnoé¢...*

Artysci tego jednego z najbardziej znanych i - mimo wszystko - sy-
tuowanych powszechnie w przestrzeni tanca wspdlczesnego zespoldw
podkreslaja réowniez w innych zrddlach, ze ,przedstawienia Dada von
Bzdiiléw wynikaja z tradycji teatralnej, cho¢ podstawowym jezykiem prze-
kazu jest szeroko rozumiany taniec wspoétczesny”*. By¢ moze wigze si¢ to
z weze$niejszymi doswiadczeniami Bzdyla we Wroclawskim Teatrze Pan-
tomimy, a takze jego stalej obecnosci na scenach teatralnych jako wspol-
pracownika wielu rezyseréw, zwlaszcza Piotra Cieplaka, ale mimo to zasta-
nawia ta manifestowana niechec¢ do identyfikowania si¢ jako grupa/zespot
tanca. W podobnym tonie wypowiada si¢ Joanna Czajkowska, wspdtzato-
zycielka Sopockiego Teatru Tanca, zapytana o wspdlng ceche trojmiej-
skiego srodowiska tafica wspotczesnego:

Jesliby sie¢ mocno uprzeé, by znalezé co$ wspolnego dla Tréjmiasta,
to byltaby to nasza ,teatralno$¢” — wszyscy, cho¢ robimy skrajnie od-
mienne rzeczy w skrajnie roznych stylistykach, to myslimy teatrem,

6 Leszek Bzdyl, ,, Tanicze? Czy ja taicze?”, Nietak!t, nr 7 (2011), 7.
¥ Krélica, Sztuka do odkrycia..., 67.
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mys$limy zdarzeniem teatralnym. U nas si¢ robi spektakle — a nie
tylko choreografie. Tak bylo od zarania - od Jarzynéwny-Sobczak,
od Teatru Ekspresji, od Melissy Monteros*.

Nie-teatr nie-tanca

Zgola odmiennie ksztaltuje si¢ $wiadomo$¢ pokolenia, ktore w $wiat
profesjonalny wchodzito po 2010 roku, czesto po studiach i z doswiadcze-
niem zdobytym za granicg. Rosnie w nim potrzeba wyodrebnienia si¢ z te-
atru, chociaz nadal instytucjonalne uwarunkowania powoduja, ze pelna
autonomia artystyczna i producencka jest niemozliwa, nawet dla relatyw-
nie najlepiej umocowanych zespotéw baletowych. Zamiast ,,teatru tanca”
coraz czesciej powstaja formy alternatywne (i czasami mniej trwale) grup
czy kolektywow. Anka Herbut, dramaturzka pracujaca takze w obszarze
wspolczesnej choreografii, pisata w 2018 roku:

Taniec bardzo, bardzo nie chce by¢ postrzegany jako jeden z pod-
zbioréw teatru. Dlatego tak alergicznie reaguje na proby definiowa-
nia go za pomocg okreslen typu ,teatr tanica” czy ,postteatr”, suge-
rujacych, ze nie jest wyemancypowang, dojrzaly galezig sztuki, ale
do zrozumienia jego tozsamosci potrzeba innego, bogatszego i zin-
stytucjonalizowanego, punktu odniesienia®.

Natomiast wywiadzie z 2023 roku jeden z najciekawszych performe-
réw swojej generacji, wyksztalcony na kierunku ,,aktor teatru tanca” w By-
tomiu, Robert Wasiewicz wspominat:

10 lat temu najciekawsze drogi w tancu i teatrze byly bardziej odizo-
lowane od siebie niz dzis. Taniec, ktory mnie interesowal, nie chciat
mie¢ za duzo wspodlnego z teatrem, a teatr — poza wyjatkowymi sy-
tuacjami — zatrudnial choreograféw tylko po to, zeby opracowywali
efektowne ,.kroczki” do spektakli. [...] W pierwszych produkcjach
teatralnych, w ktérych bralem udzial jako tancerz, czulem si¢ po
prostu biostatywem, ktory robil to, czego nie chcieli robi¢ aktorzy.
Z kolei w produkcjach tanecznych, gdy tylko zaczynaltem uzywaé

* Kroélica, Sztuka do odkrycia..., 50.
“ Anka Herbut, ,Ruchy oporu”, Dwutygodnik, nr 247 (2018), dostep 11.01.2024,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/8024-ruchy-oporu.html.
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narzedzi aktorskich, patrzyli na mnie, jakbym uprawial nierzad
w miejscu publicznym™.

Z uwagi na malo elastyczny system instytucjonalny teatru w Polsce
teatr nadal ,wsysa taniec”, czgsto przechwytujac jego strategie i rozwigzania,
ale ,,ruchy separatystyczne” ze strony tanca sg coraz wyrazniejsze i silniej-
sze”'. Na plakatach spektakli teatralnych normga staje sie dzi$ wyszczegélnie-
nie wkladu choreografa(-ki), odchodzi si¢ od pojecia ,,ruch sceniczny” na
rzecz ,choreografii”. Wigze sie to takze z widoczng zmiang roli choreogra-
fow, ktorzy nie tylko tworzg uklady taneczne, ale wnosza nowe narzedzia
pracy z aktorami, stuzgce wypracowaniu ich cielesnej obecnosci czy choreo-
graficznego myslenia o przestrzeni.

O odpowiednie uwzglednienie miejsca choreografii w spektaklach
teatralnych upomnialy sie, miedzy innymi, Weronika Pelczynska i Magda
Fejdasz w spektaklu Refrakcja: choreografia spojrzer (2022)°%, w ktorym ze-
braty doswiadczenia kilkunastu wspoétczesnych choreografek i choreogra-
fow wspolpracujacych regularnie przy spektaklach teatralnych, aby prze-
swietli¢ kondycje i miejsce choreografii w teatrze. Ponadto w finalowej
scenie spektaklu wyswietlona zostaje projekcja zawierajaca imponujaca li-
ste dwustu trzydziestu nazwisk choreografek i choreograféw, ktorzy od
przeszio stu lat wspottworza polski teatr. Piotr Morawski, odwotujac si¢
miedzy innymi do tego spektaklu, spekuluje wrecz o choreografii jako re-
medium na bolgczki wspolczesnego teatru™.

Hybrydy przyszlosci

Otwarcie si¢ teatru na taniec przynosi takze nowe formy, takie jak
spektakle choreograficzne realizowane w stalych zespotach aktorskich
przez artystow tanca. Jednym z pierwszych i zarazem cieszacym si¢ znacz-
nym mie¢dzynarodowym sukcesem byt spektakl Nancy. Wywiad (2012)>*

** Dominik Wiecek, Autoportret: Robert Wasiewicz, 23.04.2023, dostep 11.01.2024,
https://taniecpolska.pl/krytyka/autoportret-rob-wasiewicz/.

*! Herbut, ,,Ruchy oporu”.

%2 Refrakcja: choreografia spojrze#i, chor. Weronika Pelczyniska i Magda Fejdasz, prem.
26 listopada 2022, Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego, Warszawa.

* Piotr Morawski, ,Krecimy si¢ w kotko”, Dwutygodnik, nr 355 (2023), dostep
11.01.2024, https://www.dwutygodnik.com/artykul/10577-krecimy-sie-w-kolko.html.

> Nancy. Wywiad, rez i chor. Claude’a Bardouil, prem. 20 kwietnia 2012, Nowy Teatr,
Warszawa.
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w choreografii zwigzanego z teatrem Krzysztofa Warlikowskiego Claude’a
Bardouila. Ten francuski artysta w duzym stopniu odpowiada za nows ja-
kos¢ cielesnej obecnosci aktoréw teatru Warlikowskiego, jego choreografie
to czesto nie tyle uklady krokéw i pdz, ile rozlane, gietkie obrazy cial, eks-
ponujace erotyczng, subwersywna energie. W Nancy. Wywiad, okre§lonym
przez producentéw jako ,,projekt taneczny” i zrealizowanym we wspolpracy
z aktorka Magdaleng Poptawska, Bardouil zdefiniowat si¢ jako rezyser i cho-
reograf. Wtasnie w przechwytywaniu pozycji rezysera dostrzegam zakamu-
flowany powrdt do tesknoty za teatrem i jego hierarchiami. Jako rezyser
i choreograf podpisuje takze zwyczajowo swoje spektakle wyksztatcony
w obszarze wspolczesnej choreografii Cezary Tomaszewski, chociaz nie-
kiedy, mimo wyraznej i istotnej warstwy choreograficznej w spektaklu, po-
zostaje tylko przy rezyserii (np. Cezary idzie na wojng, 2017)*. Pracujacy na
pograniczu sztuk Wojciech Ziemilski wyraznie stwierdza, ze za jego wybo-
rem identyfikowania si¢ jako rezyser, a nie choreograf, stoja nie tyle kwe-
stie estetyczne, ile praktyczne. Jako rezyser otrzymuje znaczaco lepsze wa-
runki pracy, zaréwno organizacyjne, jak i finansowe, ponadto moze liczy¢
na duzo wigksze prawdopodobienstwo, ze jego praca wejdzie do repertu-
aru teatru®®. Choreografowie i choreografki coraz cz¢sciej zderzaja sie z pro-
blemem, czy swoja role okresla¢ wylacznie jako funkcje rezysera/rezyserki,
czy moze taczy¢ role, czy jednak odda¢ prymat choreografii, rozumianej jako
kategoria kompleksowo porzadkujaca spektakl. Ciekawy przyklad w tym
kontekscie stanowi Mdj pierwszy rave®” (Teatr Nowy, L6dz, 2023), w ktorym
co prawda zastosowano klasyczny podzial na rezyserie (Agnieszka Jakimiak)
oraz choreografie (Oskar Malinowski), ale zar6wno z uwagi na temat (kul-
tura rave’u w Lodzi lat 90.), jak i forme realizacji (muzyka na zywo, fakt, ze
tanczg nie tylko aktorzy/aktorki, ale i widzowie/widzki) to wlasnie choreo-
grafia zdaje si¢ porzadkowa¢ narracje (widzki/widzowie mieli do wyboru
bodajze po raz pierwszy w historii teatru ,miejsca tanczace” zamiast

> Cezary idzie na wojneg, rez. Cezary Tomaszewski, prem. 8 lipca 2017, Komuna War-
szawa, Warszawa.

* Wypowiedz w ramach panelu dyskusyjnego Autonomia tasica: utopia i praktyka w ra-
mach miedzynarodowej konferencji Prawo do tatica - konteksty estetyczne, kulturowe i po-
lityczne (Warszawa: Fundacja Cialo/Umyst, Instytut Sztuki PAN, 12.10.2022).

%7 Moj pierwszy rave, rez. Agnieszka Jakimiak, II rez. i dramaturg Mateusz Atman, chor.
Oskar Malinowski, prem. 17 listopada 2023, Nowy Teatr, £L6dz.
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»siedzacych”). Pawel Sakowicz, w wywiadzie dotyczacym Boa (2023)>,
pierwszego spektaklu choreograficznego w Narodowym Starym Teatrze
w Krakowie, deklaruje:

Z uporem maniaka staram sie wpisywaé wszedzie, gdzie tylko moge,
choreografie, a nie rezyseri¢. To wynika z dwoch powodow: mojej
edukacji i poczucia, Ze niejako automatycznie nazywa sie wszystko
to, co jest robione w teatrze — rezyseria. A zar6wno ja, jak i wiele
moich kolezanek choreografek, uwazamy, ze choreografia jest tym
samym, co rezyseria, tylko w Polsce przyjeta sie inna tradycja my-
$lowa, zgodnie z ktdra choreograf to ten, ktéry zajmuje sie tylko ru-
chem czy cialami w przestrzeni i z zaloZenia jest w hierarchii nizej
od rezysera lub rezyserki [...] tekst, ktory Anka [Herbut] napisata do
»Boa”, moze by¢ choreografowany. To znaczy, stowa niekoniecznie
muszg by¢ wypowiadane, staja sie raczej jednym z obiektéw, ktory
projektujemy w czasie i przestrzeni. Czyli znéw - choreografig™.

Podobnie Katarzyna Sikora w przypadku spektaklu Dotyk za dotyk.
Dansing (2023)% w Teatrze Wspdlczesnym w Szczecinie zrezygnowala z na-
zywania siebie rezyserka i figuruje w programie jako autorka choreografii
i koncepcji. Réwniez ten spektakl uruchamia tanecznie calg spolecznos¢ te-
atru — zespot aktorski i widowni¢. Mimo to wiele 0séb piszacych o teatrze
nadal okresla prace oséb choreografujacych jako rezyserie®'. Znaczaco wy-
brzmiewa w tym $wietle fakt, ze Ramona Nagabczynska zostala nagrodzona
na festiwalu Boska Komedia za swdj autorski spektakl Silenzio! (2021)% nie
jako choreografka, a jako rezyserka, chociaz taka pozycja jak ,rezyseria”
nie wystepowala nawet w tzw. credits.

Przenikanie praktyk choreografii do teatru oraz innych dziedzin
wigze si¢ rowniez z tzw. zwrotem performatywnym, ktory przedefiniowat

* Boa, chor. Pawel Sakowicz, prem. 29 wrze$nia 2023, Narodowy Stary Teatr im. Heleny
Modrzejewskiej, Krakow.

* Pawet Sakowicz: Nie potrzeba dotyku, zeby dotyka¢, wywiad z Wiktorig Tabak, dostep
11.01.2024, https://kultura.onet.pl/teatr/pawel-sakowicz-nie-potrzeba-dotyku-zeby-doty-
kac-wywiad/22316xd.

% Dotyk za dotyk. Dansing, chor. Katarzyna Sikora, prem. 21 stycznia 2023, Teatr Wspot-
czesny w Szczecinie.

¢ Pawet Sakowicz...

6 Silenziol, chor. Ramona Nagabczyniska, prem. 7 maja 2021, Nowy Teatr, Warszawa.
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estetyki nie tylko teatru i tafica, ale takze muzyki czy sztuk wizualnych. Ku-
ratorka Agnieszka Sosnowska oraz dramaturg Tomasz Plata podsumowali
to zjawisko w kulturze polskiej w gtosnej wystawie Inne tarice (CSW, 2018).
ZYozyly si¢ na nig, miedzy innymi, rejestracje wideo spektakli Akademii
Ruchu, Komuny//Warszawa, Marty Zidtek, Anny Karasinskiej, Chéru Ko-
biet (rez. Marta Gdrnicka), fragmenty scenografii Aleksandry Wasilkow-
skiej, interaktywne instalacje Krzysztofa Garbaczewskiego / Dream Adop-
tion Society i Wojtka Ziemilskiego, dzwigkowe interwencje Konrada
Smolenskiego i Wojtka Blecharza, rzezby i fotografie Anety Grzeszykow-
skiej, filmy Karola Radziszewskiego. Jak zauwazaja autorzy wystawy,
»|b]ohaterowie Innych taricow wywodza si¢ z réznych $rodowisk, coraz
swobodniej poruszaja si¢ jednak po tym samym polu, a ich zainteresowa-
763, Wystawie towarzyszyl bogaty pro-
gram artystyczny, gtéwnie w wykonaniu tworcow/twoérczyn tzw. nowej cho-

nia okazuja si¢ zaskakujaco zbiezne

reografii. Co ciekawe, kuratorka tej wystawy, w wydanej rok pozniej ksiazce,
do odczytania szeregu zjawisk z pogranicza sztuk performatywnych i wizu-

alnych postuluje kategorig... ,teatralnosci”®

*. Postgpujaca emancypacja
tarica nie wyklucza wigc powrotéw klasycznych paradygmatéw z obszaru
badan teatrologicznych, ale nie tyle po to, aby taniec i choreografi¢ nimi po-
nownie analizowa, ile dlatego, by pozwoli¢ im naswietla¢ te paradygmaty
W nowej optyce.

Nakreslona tylko schematycznie w niniejszym artykule matryca moz-
liwych przecigé teatru i tanca nie wyczerpuje wszystkich mozliwosci, a raczej
zarysowuje na tle historycznie uksztattowanych kartografii te, ktore wyni-
kaja z najnowszej praktyki obu tych sztuk. Poczawszy od plaszczyzny idei
i ogolnych kategorii dramaturgicznych czy estetycznych (rytm, ruch, cialto)
teatr i taniec XX i XXI wieku dialoguja takze na polu eksperymentalnych
form i gatunkow scenicznych oraz w obszarze naukowym, tj. teatrologii,
z ktérej powoli wyodrebnia si¢ obszar badan nad tancem. Ogodlnie zaryso-
wany w niniejszym tekscie kierunek ewolucji tej relacji wskazuje, ze staje si¢
ona w coraz wigkszym stopniu partnerska i uwzgledniajaca swiadoma i ro-
snacg autonomie choreografii.

63 Katalog wystawy Inne tarice (Warszawa: CSW Zamek Ujazdowski, 2018).
¢ Agnieszka Sosnowska, Sztuka znikania. Teatralnosé w czasach ponowoczesnych (Kra-
kow: Ksiegarnia Akademicka, 2019).
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Fot. 1. Dotyk za dotyk. Dansing
Zrédto: Teatr Wspolczesny w Szczecinie, fot. Piotr Nykowski

Fot. 2. Dotyk za dotyk. Dansing
Zré6dto: Teatr Wspétczesny w Szczecinie, fot. Piotr Nykowski
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Fot. 3. Nancy. Wywiad
Zrédto: Archiwum Nowego Teatru, fot. Magda Hueckel

Fot. 4. Nancy. Wywiad
Zrédto: Archiwum Nowego Teatru, fot. Magda Hueckel
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Fot. 5. Méj pierwszy rave
Zrédto: Teatr Nowy im. Kazimierza Dejmka w Lodzi, fot. HaWa

Fot. 6. Méj pierwszy rave

Zrédlo: Teatr Nowy im. Kazimierza Dejmka w Lodzi, fot. HaWa
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- -,

# Karina Adamczak-Kasprzak
Ewelina Adamska-Porczyk

Rortféina Agnel
Katarzyna Aleksander-Kmiec
# Agata Ambrozifiska-Rachuta
Paulina Andrzejewska
" Elileta Alabuszew
Agata Baranowska,
Liwia Bargiet
Tomasz Bazan

Fot. 7. Refrakcja: choreografia spojrzer
Zré6dto: Archiwum Instytutu Teatralnego, fot. Monika Stolarska

Fot. 8. Silenzio!

Zrédto: Archiwum Nowego Teatru, fot. Maurycy Stankiewicz
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Fot. 9. Silenzio!
Zrédto: Archiwum Nowego Teatru, fot. Maurycy Stankiewicz
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Summary

Theater and dance - coexistence and emancipation

The present text evokes the various forms of coexistence between theater and
dance that have developed over the course of the 20th and 21st centuries. A briefly
sketched matrix of possible intersections between theater and dance outlines
against historically shaped cartographies those that arise from the more recent
practice of both arts. Starting from ideas and general dramaturgical or aesthetic
categories (rhythm, movement, body), the ways of dialogue between the two arts
are also shown on the examples coming from the field of experimental stage forms
and genres (with an accent on the Polish artists) and in the scientific ground of
theatrical studies, from which the dance studies are slowly separating.
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