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Pomiedzy spojrzeniem a dotykiem: trajektorie
tatrzanskie Mirostawa Koprowskiego

Niniejszy tekst jest probg opowiesci o doswiadczeniu malarza i tater-
nika, o przenikaniu si¢ dwdch praktyk: wspinaczki gorskiej i malarstwa
pejzazowego (przez dlugi czas plenerowego), o urzeczywistnianiu w ten
sposob intensywnego, i w swej istocie intymnego, pragnienia bycia w $wie-
cie tatrzanskiej natury.

Zrédlem tego pragnienia, kierujacego sie ku $wiatu wiecej-niz-spo-
tecznemu, ku temu, co pozaspoleczne, nie jest eskapizm - takze dlatego, ze
Mirostaw Koprowski, od wielu lat uczagc malarstwa w tédzkiej Akademii
Sztuk Pigknych, wspdlprace ze studentami i studentkami traktuje jako
jedna z najwazniejszych dla siebie, tworczych i spotecznych, relacji. To ra-
czej co$, co zawiera si¢ w stowie ,,topofilia” - silna, emocjonalna i cielesna
wiez z miejscem. Jak pisze Yi-Fu Tuan: ,Bardziej trwale i trudniejsze do
wyrazenia s3 uczucia, ktére zywimy do miejsc, poniewaz zwigzane sg
z nimi wspomnienia, bo stamtad plynie energia zdolna przywrdci¢ nas na
nowo do zycia”'. W tym przypadku sg to Tatry Wysokie, na pewien czas
stajace si¢ miejscem zamieszkiwania Mirostawa Koprowskiego, jego swoi-
sty przestrzenia egzystencjalng. Zarazem s3 dla niego niezmienng i niewy-
czerpang inspiracjg artystyczna:

" Yi-Fu Tuan, ,, Topofilia i Srodowisko”, ttum. Joanna Dworniczak, w: Krajobrazy. Antologia
tekstow, red. Beata Frydryczak, Dorota Angutek (Poznan: Wydawnictwo Poznanskiego To-
warzystwa Przyjaciot Nauk, 2014), 297-298. ,,Pojecie topofilii wprowadzit do geografii huma-
nistycznej Yi-Fu Tuan na oznaczenie wszystkich emotywnych, symbolicznych i percepcyj-
nych sposoboéw reagowania na fizycznie zamieszkiwane miejsce, ktore sie dostownie kocha”.
Dorota Angutek, Kulturowe wymiary krajobrazu. Antropologiczne studium recepcji przyrody
na prowincji: od teorii do empirii (Poznan: Bogucki Wydawnictwo Naukowe, 2013), 130.
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Powodowane to jest nie tylko widzeniem, postrzeganiem niezwy-
ktych widokéw Tatr. W znacznej mierze wynika z moich doswiad-
czen wspinaczki gorskiej, angazujacej cate moje jestestwo, cale cialo
i wszystkie zmysly. [...] Malowanie i wspinanie to dwa nierozlaczne
stany mojego bytowania w Tatrach Wysokich, w otoczeniu i w bli-
skoéci $cian Mlynarza, Ganku, Ryséw, Wysokiej, Migguszowieckich
Szczytdw, Kazalnicy Mieguszowieckiej, Mnicha, Zelaznych Wrét?.

Na te wyjatkowos¢ synergii miejsca, tworczosci artystycznej i tater-
nictwa zwraca uwage Dariusz Le$nikowski. W szkicu poswigconym cy-
klowi malarskiemu Koprowskiego Zapach ptongcego granitu sytuuje jego
prace na przedluzeniu tradycji krakowskiej szkoly pejzazowej Jana Stani-
stawskiego, a jednoczesnie akcentuje jego znamienng ,,0s0bnos¢™:

Okreglenie pleneryzm ma w odniesieniu do aktywnosci tworczej
Yodzkiego artysty szczegdlne znaczenie. Nie jest to tylko malarstwo
widokéw - fragmentdéw natury co prawda podziwianych, ale kon-
templowanych z daleka. [...] Afirmacyjna postawa wobec natury
ujawniana w pracach Mirka Koprowskiego bierze si¢ z faktu, ze au-
tor sam aktywnie poznaje gory, wspina sie na nie; bliski kontakt
z potega natury owocuje szacunkiem i uwielbieniem jej pigkna. [...]
Artysta stosuje tez bliskie plany, uzywa nietypowych perspektyw
- biorg si¢ one z przezytych prawdziwych sytuacji, konkretnych
ogladdéw, czasem z kontaktu ,,na wyciggniecie reki”>.

Motywacja do podjgcia proby opowiesci o ,trajektoriach tatrzan-
skich” Mirostawa Koprowskiego jest zachwyt, zachwyt, ktory - jak ujmuje
to Stephen Greenblatt - ,,budzi pragnienie oddzwieku™*.

> Mirostaw Koprowski, Zapach granitu. Kolekcja obrazéw olejnych, rozprawa doktorska
(L6dz: Akademia Sztuk Pigknych im. Wtadyslawa Strzeminskiego, 2018), 3, dostep
24.03.2024, https://www.asp.lodz.pl/images/dzialalnosc-naukowa/stopnie-tytuly/przewody-
doktorskie/koprowski-miroslaw/rozprawa-doktorska.pdf.

* Dariusz Lesnikowski, ,Zapach plonacego granitu” [wstep do katalogu], w: Mirostaw
Koprowski, Zapach ptongcego granitu. Malarstwo (L6dz: Galeria AMCOR, 2012), 2.

* Stephen Greenblatt, ,,0ddzwiek i zachwyt”, ttum. Anna Wilson, w: Poetyka kulturowa.
Pisma wybrane, red. Krystyna Kujawinska Courtney (Krakow: Universitas, 2006), 192. Ta-
try s3 takze moim miejscem. Nie wspinam sig, ale wedruje, chodze, niekiedy wysoko albo
daleko, niejednokrotnie bez wyraznego celu. Zawsze latem, kiedy najpelniej objawia sie
bujnoé¢ natury Tatr, réznorodno$¢ ich barw, zapachow, dzwigkéw, $wiatla.
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Od zachwytu do oddzwi¢ku

Estetycznie nacechowane pojecia zachwytu i oddzwigku zyskuja
w rozwazaniach Greenblatta znaczenie metafor epistemologicznych. Od-
krywa on potencjal interpretacyjny tych poje¢ dla refleksji badawczej pro-
wadzonej w perspektywie nowego historycyzmu/poetyki kulturowej, a wiec
kontekstualizacji pochodzacego z przeszlosci tekstu literackiego w sieciach
6wczesnych dyskursow i praktyk kulturowych. Swoja wykladni¢ obu tych
poje¢ Greenblatt przedstawia, ustanawiajac jako exemplum hipotetyczng
wystawe obrazéw w muzeum:

Poprzez oddzwiek rozumiem posiadang przez wystawiany przed-
miot moc, by wykracza¢ poza swoje formalne granice w szerszy
$wiat, by wyzwoli¢ w umyséle odbiorcy owe zlozone, dynamiczne sity
kulturowe, z ktérych sie wylonit [...]. Przez zachwyt rozumiem moc
wystawianego przedmiotu, dzieki ktorej przycigga on uwage od-
biorcy, przekazuje zniewalajace poczucie wyjatkowosci, wzbudza
podniosle zainteresowanie®.

Zachwyt zatem odnosilby si¢ do formy artystycznej dzieta, oddzwick
- do strategii badawczej nowego historycyzmu. Znamienne jest przy tym
upodobanie, mozna powiedzie¢ - atencja, z jaka rozmysla Greenblatt o za-
chwycie. Przywoluje m.in. fragment z napisanego przez Alberta Wielkiego
Komentarza do ,Metafizyki” Arystotelesa, w ktérym znajduje sie¢ zdanie:
»Zatem, kiedy czlowiek nic nie wie, zachwyt jest etapem na drodze do po-
znania, pragnieniem dotarcia do sedna tego, co go zachwyca [...]”°. Pod-
kresla inicjalna role zachwytu dla badania dziela, ,,poniewaz to zachwyt fa-
twiej zamienia si¢ w oddzwigk niz oddzwigk w zachwyt”’. Zachwyt jawi sie
jako arche i zarazem jest impulsem wyzwalajacym ,$wiadome pragnienie
oddzwieku kulturowego™®.

Interesujacym nawigzaniem do refleksji Greenblatta s uwagi Jaro-
stawa Suchana, abstrahujacego jednoczesnie od horyzontu badawczego
nowego historycyzmu. Otéz oddzwiek i zachwyt, dwie moce obrazu - czy

* Greenblatt, ,,Oddzwiek i zachwyt”, 172-173.
§ Zob. Greenblatt, ,Oddzwiek i zachwyt”, 193.
7 Zob. Greenblatt, ,Oddzwiek i zachwyt”, 193, 192.
8 Zob. Greenblatt, ,Oddzwiek i zachwyt”, 193.
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powstalego w przesztosci, czy tez wspolczesnie — profiluja jego doswiadcze-
nie odbiorcze w nastepujacy sposob: ,,Oddzwigk wigzalby sie z mozliwoscia
osadzenia dziela w odpowiednim kontekscie, ujecia go w jakas opowies¢,
a zachwyt — z bezpos$rednim oddzialywaniem na emocje, zmysty, wyobraz-
nie”’. W odniesieniu do tego stwierdzenia mozna przyja¢, ze oddzwigk ozna-
czalby nie tylko odnalezienie kontekstow kulturowych, z ktérych wylonito
sie dzielo, ale takze odnalezienie/stworzenie narracji pozwalajacej rozpozna-
wac jego sensy. Takie przemieszczenie czy tez rozszerzenie znaczenia pojecia
oddzwigku przybliza je do pojecia kontekstu interpretacyjnego. Suchan
zwraca tez uwage, ze cho¢ Greenblatt przypisuje zachwytowi inicjalng wobec
oddzwigku funkgje, to ta moc oddzialywania obrazu niejednokrotnie uwa-
runkowana jest mozliwoscig umiejscowienia go przez widza we wlasciwym
kontekscie. Dlatego tez proponuje, aby o zachwycie i oddzwieku ,,pomysle¢
raczej jako o mocach, ktorych dzialanie ma forme oscylacji — falowego ru-
chu, w ktérym przewage i wplyw zyskuje raz jeden czynnik, raz drugi, a osta-
teczny efekt jawi sie jako rezultat ich wspoéldziatania”!®.

Niniejszy tekst podaza za tak istotnym dla Mirostawa Koprowskiego
»przezywaniem malowania i wspinania jako dwdch $cisle splecionych ze
soba aktow egzystencjalnych”!!. To wtasnie ich integralna wiez budzi za-
chwyt, ,oddzialuje na emocje i wyobrazni¢”. Trudno wigc jednoznacznie
uznad, iz praktyka taternicka bytaby oddzwiekiem/kontekstem wyjasniaja-
cym dla obrazu-praktyki artystycznej, raczej wzajemnie sie¢ one kontekstu-
alizujg. Obie maja wspolne, niezwykle osobiste podloze doswiadczeniowe
- poczucie przynaleznosci artysty do tatrzanskiego uniwersum, urzeczy-
wistniane w wielozmystowym jego odczuwaniu: ,,Bardziej niz obserwato-
rem staje sie wtedy uczestnikiem czy wrecz czgscia $wiata tatrzanskiej na-
tury”'%. Obie tez niejako wylaniaja sie z tego $wiata, tak ze to on staje sie dla
nich wspélnym, fenomenalnym i doswiadczeniowym kontekstem, i w tym

° Zob. Miedzy zachwytem a oddzwigkiem, wywiad Aleksandry Talagi-Nowackiej z Jarosta-
wem Suchanem, dostep 24.03.2024, https://www.e-kalejdoskop.pl/muzea-a217/miedzy-za-
chwytem-a-oddzwiekiem-r10931.

1 Zob. Jarostaw Suchan, W strong awangardowego muzeum, rozprawa doktorska (Kra-
kéw: Uniwersytet Jagiellonski, 2023), 159, dostep 23.04.2024, https://ruj.uj.edu.pl/se-
rver/api/core/bitstreams/42a5e94e-14ef-48c0-a4b8-£fc69295fc0cf/content.

! Zob. Koprowski, Zapach granitu, 17.

12 Koprowski, Zapach granitu, 3.

62


https://www.e-kalejdoskop.pl/muzea-a217/miedzy-zachwytem-a-oddzwiekiem-r10931
https://www.e-kalejdoskop.pl/muzea-a217/miedzy-zachwytem-a-oddzwiekiem-r10931
https://ruj.uj.edu.pl/server/api/core/bitstreams/42a5e94e-14ef-48c0-a4b8-fc69295fc0cf/content
https://ruj.uj.edu.pl/server/api/core/bitstreams/42a5e94e-14ef-48c0-a4b8-fc69295fc0cf/content

Pomigdzy spojrzeniem a dotykiem: trajektorie tatrzanskie...

sensie osobnym od kultury"”. Stad w niniejszym tekscie ,pragnienie od-
dzwigku” wigze si¢ z ,wydobyciem” sfery natury - tak jak Greenblatt po-
stuluje zbadanie ,,ztozonych, dynamicznych sit kulturowych, z ktdérych sie
wytonito dzieto”, tak w tym przypadku wnikniecie w kontekst tatrzan-
skiej natury i rozszerzenie go wydaje si¢ niezbedne, jesli chcie¢ lepiej zro-
zumie¢ t¢ wyjatkowq i jednoczesnie niespektakularng aktywnos¢, w ktorej
»malowanie i wspinanie sg $cisle splecionymi aktami egzystencjalnymi”.
Lektura obrazu nie polegataby wiec na ustaleniu jego kontekstu kulturo-
wego, np. ewentualnych zwigzkéw z tworczoscia innych malarzy czy sty-
lami malarstwa, lecz na odczytaniu - méwigc najogélniej — jego zwigzku
z ,praktykowaniem natury”. Tak nazywa Mirostaw Koprowski doswiad-
czanie siebie i Tatr w bezposredniosci, w relacji wolnej od pragnienia ja-
kiejkolwiek dominacji nad naturg. Dodatkowo wskazuje na szczegélnie dla
niego wazny, jesli chodzi o taternictwo, aspekt:

Wspinam si¢ od 1997 roku, ale od samego poczatku obca mi jest
wspolczesna ideologia wyczynu, wyniku sportowego, przenikajaca
do czesci srodowiska taternickiego. Na szczescie tylko do czgéci. Jesli
wytyczatem nowe drogi wspinaczkowe, to z zupelnie innych powo-
dow. Na pewno z pasji i z przyjazni. Nowa droga na Pustych Tur-
niach, ktéra przeszliémy z Janem Hobrzanskim z Doliny Cigzkiej
w 2008 roku, nazwana przez niego ,Mimochodem”, z taka sytuacja
i motywacja sie faczy'®.

Ujecie w opowies¢, ustanowienie plaszczyzny oddzwieku dla tych
dwoch praktyk polega¢ wigc tutaj bedzie na rozpoznawaniu ich we wspot-
zaleznych odniesieniach: do tatrzanskiej natury jako swoistego, ztozonego
i dynamicznego $wiata, w ktérym osadza si¢ praktyka malarza i taternika,
do przemyslen (jak tez zapisu doznan) Mirostawa Koprowskiego, zawar-
tych w jego przywolywanej juz rozprawie doktorskiej Zapach granitu.

" Oczywicie praktyka artystyczna i taternicka Mirostawa Koprowskiego nie jest wyizo-
lowana z kontekstu kulturowego, szeroko ujmuje go réwniez sam artysta w swojej rozpra-
wie doktorskiej. Osobng kwestia, niepodejmowang tutaj, jest dostrzegana wspotczesnie
wzglednos¢ opozycji natura—kultura.

' Greenblatt, ,Oddzwigk i zachwyt”, 173.

'* Koprowski, Zapach granitu, 9. Zob. takze Jan Hobrzanski, Mimochodem, dostep
25.03.2024, http://www.hobrzanski.pl/mimochodem.asp.

63


http://www.hobrzanski.pl/mimochodem.asp

Katarzyna Wielechowska

Kolekcja obrazow olejnych. A takze we wspétbrzmieniu przede wszystkim
z nie-antropocentryczng refleksja Maurice’a Merleau-Ponty’ego - ten kon-
tekst dyskursywny pozwala umiejscowi¢ charakter doswiadczenia Ko-
prowskiego. Artysta sam poniekad podsuwa taka mozliwos¢, stwierdzajac,
jak bliska mu jest mysl Merleau-Ponty’ego o wzajemnej przynaleznosci
czlowieka i $wiata, o procesie percepciji, ktory, jak pisze filozof, jest ,,w do-
stownym sensie komuniag”'® ze §wiatem: ,, To wlasnie moje spojrzenie pod-
budowuje dang barwe, to wlasnie ruch mojej reki podbudowuje ksztalt
przedmiotu czy tez raczej moje spojrzenie sprzega sie z barwg, a moja reka
z twardoscia i miekkoscig [...]”".

Merleau-Ponty podkresla, iz iluzja egzystencjalng i poznawczg jest
nie tylko przekonanie tradycyjnego humanizmu o czlowieku jako centrum
podmiotowym wsrdd przedmiotowosci $wiata, a w zwigzku z tym - opo-
zycyjny podzial na podmiot i przedmiot, ale takze opozycyjny podziat na
wnetrze i zewngtrze. Nasza zmystowo$¢ rezonuje bowiem z cielesng tkanka
$wiata, czy tez raczej jest jej czescia: ,,Jakos¢, Swiatlo, kolor, glebia, ktore sg
przed nami i wokolo nas, sa tam dlatego, iz budza w naszym ciele echo, ze
jest ono gotowe na ich przyjecie”'®. Podkresla réwniez iluzorycznosé
utrwalonej w tradycji zachodniej filozofii opozycji cialo-umyst/dusza, po-

stulujac rozumienie ciala jako ,,czujacej doznaniowosci™

»20

1w tym sensie

- jako zaangazowanego w $wiat ,ciala poznajacego
»21

, »zamieszkujgcego
przestrzen i czas”*'. Gleboko zafascynowany malarstwem Merleau-Ponty
w dos$wiadczeniu malarzy odnajduje zZrédtowa spojnos¢ $wiata i ciata, ktore
jest ,,splotem widzenia i ruchu”: ,,Oto uzyczajac swego ciata §wiatu, malarz
przemienia $wiat w malarstwo”?

zwala $wiatu stac si¢ na nowo.

, czyni go widzialnym. Dokladniej - po-

!¢ Zob. Maurice Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, ttum. Malgorzata Kowalska
i Jacek Migasinski (Warszawa: Fundacja Aletheia, 2001), 232.

17 Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, 234. Zob. Koprowski, Zapach granitu, 18-19.

'® Maurice Merleau-Ponty, ,,Oko i umys!”, ttum. Stanistaw Cichowicz, w: Oko i umyst.
Szkice o malarstwie, wyb., oprac. i wstgpem poprzedzit Stanistaw Cichowicz (Gdansk:
Stowo/Obraz Terytoria, 1996), 24.

' Zob. Maurice Merleau-Ponty, ,,Splot - chiazma”, thum. Malgorzata Kowalska, w: Wi-
dzialne i niewidzialne, ttum. Malgorzata Kowalska, Jacek Migasinski, Renata Lis, Iwona
Lorenc (Warszawa: Fundacja Aletheia, 1996), 140.

0 Zob. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, 430.

*! Zob. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, 159.

* Merleau-Ponty, ,,Oko i umys}t”, 20.
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Co odstania obraz?

e e N ey B 5.5
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Fot. 1. Mirostaw Koprowski, Polana pod Wysokg / Tesknota za rajem
olej na pldtnie, 73 x 92 cm, 2010
Zrédto: archiwum artysty, fot. Katarzyna Wielechowska

Polana pod Wysoka, miejsce wskazane w pierwszej czesci tytulu ob-
razu, jest zwienczeniem dziewieciokilometrowej drogi prowadzacej przez
Doling Bialej Wody, ktdra znajduje si¢ w stowackich Tatrach Wysokich.
Droga, jako znakowany szlak, zaczyna sie tuz za dawnym przejsciem gra-
nicznym na Lysej Polanie®.

Polana pod Wysoka to mata, niepozorna $rédlesna tgka, na tyle nie-
pozorna, ze mozna jej nie zauwazy¢, idac biegnagcym wzdtuz niej szlakiem
nad Litworowy Staw czy jeszcze dalej — na przelecz Polski Grzebien. A jest
ona wyjatkowa w swym spokoju i kameralnosci, z cicho ptyngcym przy niej

» Dolina Bialej Wody to jedna z pigkniejszych dolin w Tatrach Wysokich. Cho¢ w ostat-
nich latach drzewa §wierkowe w jej wyzszych pietrach umieraja niszczone przez kornika
drukarza, nadal urzeka dzikoscig, zmiennoscig biegnacej przez nig drogi z uwidaczniajg-
cymi sie Gerlachem, Batyzowieckim Szczytem czy $cianami Mlynarza, z ro§linnym bogac-
twem - mchami porastajacymi ziemie i glazy, wielkimi lopianami przy potokach, rozro-
$nietymi kepami paproci w lesie, malinowymi chru$niakami czy krzewiacymi si¢ przy
$ciezce niebieskimi kwiatami goryczki. Wciaz mozna spotka¢ w niej niewielu ludzi, a jedli
juz - to nie tak halasliwych, jak w bardziej popularnych turystycznie cze$ciach Tatr.

65



Katarzyna Wielechowska

strumieniem graniczacym z lasem, z posadowionym przy lesie, po jej dru-
giej stronie, nieco powyzej $ciezki szlaku, drewnianym stolem z dwiema
fawami - miejscem odpoczynku i zarazem dobrym punktem widokowym
na wznoszace si¢ blisko wysokie §ciany Mlynarczyka i Nizniej Mtynarzo-
wej Kopy. Przesuwajac wzrok nieznacznie w lewo, mozna nim obja¢ wi-
doczne na wprost take, strumien i las. A patrzac nieco wyzej — panorame,
czyli wznoszacy si¢ ponad lasem rozlegly, stromy prog, a nad nim wysoko-
gorskie otoczenie Doliny Cigzkiej, zawieszonej nad Polang pod Wysoka, lecz
skrytej za tym poteznym skalnym progiem. Gdy spojrze¢ troche w lewo, do-
strzegalne stajg si¢ $ciany szczytow nad Doling Kaczg, stanowiaca gorne pie-
tro gléwnej osi Doliny Biatej Wody.

Obraz Mirostawa Koprowskiego ukazuje te wlasnie panorame, nie-
mal tak jak mozna ja zobaczy¢, gdy jest si¢ na Polanie pod Wysoka, z miej-
sca przy stole z tawami. W kompozycje obrazu wpisana zostaje wyrazista
intencja wizualna - tréjdzielnos¢ jego plaszczyzny wynika z horyzontal-
nego zréznicowania dominanty barwnej i skalarnego natezenia $wiatla,
ktére prowadzi nasze spojrzenie. Las stanowiacy pierwszy, najblizszy plan
ukazany jest w palecie bragzoéw i czerwieni, zgaszonych cieniem w dolnej
czedci pejzazu. Swiatlo przenika dopiero wyzsze partie drzew, a im blizej
ich wierzcholkéw, tym jest go wiecej — i wigcej wydobytych przez nie szcze-
gotow. Wierzchotki swierkow zblizajg sie w swym odcieniu do jasnej, $wie-
tlistej zieleni, ktéra jako kolejna tonacja barwna tworzy drugi plan obrazu,
ukazujacy strome zbocza progu Doliny Cigzkiej, gdzieniegdzie zaznaczone
niebieska smugg. Prég faczy si¢ z Gankowa Straznica, cze$ciowo przyjmu-
jaca walor barwny trzeciego planu obrazu — w rozjasnionych blekitach
i fioletach jawi sie najwyzsze pietro gér — Puste Turnie i potezny Ganek,
a tuz za nimi Wysoka i Cigzki Szczyt w jeszcze bardziej rozjasnionej tona-
cji. Daje ona odczucie spokoju, ciszy. To oddalone, najjasniejsze i ,najcich-
sze” miejsce stanowi centrum kompozycyjne pejzazu, dodatkowo wyekspo-
nowane zamknieciem kompozycji z lewej strony Rumanowym i Zlobistym
Szczytem nad Doling Kaczg, a z prawej Niznig Mlynarzowa Kopa. To ku
niemu podaza spojrzenie i na nim si¢ zatrzymuje — tam, u podnéza Wysokiej
i Cigzkiego Szczytu znajduje si¢ Dolina Ciezka.

Zastanawia zestawienie tytutu Polana pod Wysokq | Tesknota za ra-
jem z namalowanym pejzazem, nie ukazuje on bowiem tytulowej polany
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- widzimy jedynie gorng cz¢s$¢ lasu, natomiast aki i strumienia juz nie. Po-
lana pod Wysoka okazuje si¢ wigc nie tyle tematem malarskim, ile miej-
scem, z ktérego patrzy i maluje artysta. Zarazem, jako uobecnione w tytule
miejsce jego spojrzenia staje sie ona znaczacym kontekstem obrazu i jest
tematyzowana w powigzaniu z tym spojrzeniem, kierujacym sie ku Dolinie
Ciezkiej i otaczajacym ja masywom gorskim - widokowi osiggalnemu
w takiej pelni i pigknie jedynie wtasnie z polany.

Nie chodzi jednak o wylgcznie estetyczne widzenie. Druga czes$¢ ty-
tutu, Tesknota za rajem, wskazuje na szczegélne, emocjonalne nacechowa-
nie spojrzenia artysty i konkretyzuje polane jako miejsce intensywnego od-
czuwania tej emocji oraz jej artystycznej artykulacji. Mozna powiedzie¢, ze
tytut obrazu jakby rozszerza jego ramy, a integralng czg¢scig namalowanego
pejzazu jest takze to, czego na nim nie wida¢, czyli miejsce-zdarzenie, do
ktérego niejako zaproszona zostaje osoba ogladajaca obraz. Sugeruje tez
jednoczesnie symbolizacje Doliny Ciezkiej i jej gorskiego otoczenia jako
raju, tak ze centrum kompozycyjne obrazu staje si¢ rowniez jego centrum
emocjonalnym i znaczeniowym.

Nasycona uczuciem intencja wizualna, wyrazona w tytule i wpisana
w kompozycje pejzazu, sprawia, ze nie jest on jedynie reprezentacja krajo-
brazu tatrzanskiego, zapisem kontemplacyjnego ,,spojrzenia panoramicz-
nego”. Poprzez wprowadzenie w jego ramy wewnetrznego, emocjonalnego
i zarazem artystycznego procesu estetyczne, zdystansowane bycie wobec
krajobrazu ustepuje tutaj zaangazowanemu byciu w krajobrazie. Emanacje
tej postawy Arnold Berleant, zainspirowany refleksja Merleau-Ponty’ego,
nazywa krajobrazem partycypacyjnym®, a Beata Frydryczak dookresla
jako krajobraz uciele$niony, czyli wielozmystowe oraz emocjonalne dozna-
nie natury”. Obraz Polana pod Wysokg / Tesknota za rajem jest wiec nie
tyle re-prezentacja krajobrazu, co prezentacjg krajobrazu uciele$nionego,
w ktorej sugestia konkretyzacji Doliny Cigzkiej jako symbolicznego raju
stanowi tylez projekcje pewnego wyobrazenia, co wiaze si¢ z realnym, nie-
zwykle istotnym dla Mirostawa Koprowskiego do§wiadczeniem.

** Zob. Arnold Berleant, Art and Engagement (Philadelphia: Temple University Press,
1993), 62. Podaje za: Beata Frydryczak, Zmysly w krajobrazie (L6dz: Wydawnictwo Offi-
cyna, 2020), 34.

» Zob. Frydryczak, Zmysty w krajobrazie, 16-19.
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Nieuwidoczniong na obrazie Polane pod Wysoka i skryta za skali-
stym progiem Doline Ciezka laczy w przestrzeni tesknigce spojrzenie arty-
sty. Ale s3 one rdwniez polaczone topograficznie. W srodkowej czesci lasu
okalajgcego Polane pod Wysoka znajduje si¢ obozowisko taternickie. Tuz
za nim, po przejsciu strumienia, mozna wej$¢ na stary szlak do Doliny
Ciezkiej, ktory prowadzi przez las porastajacy skaliste zbocza progu. Jest to
najkrétsza droga do niej, niewymagajaca umiejetnosci wspinaczkowych,
obecnie jednak zamknieta dla turystow. Korzystajg z niej taternicy zamie-
rzajacy podchodzi¢ w dolinie na Galerie¢ Gankowa.

Dla Mirostawa Koprowskiego przejscie tej drogi ma jeszcze inne, do-
datkowe znaczenie - umozliwia dotarcie do skalnej koleby w Dolinie Cigz-
kiej, miejsca pos$rod kosowek i gtazow, w ktédrym mieszka, gdy przyjezdza
latem w Tatry?. Przez wiele lat, na co najmniej kilka tygodni, koleba sta-
wala si¢ jego domem, ale stawala si¢ nim tez Dolina Ci¢zka. Po przekro-
czeniu progu otwiera si¢ ona widokiem na Cig¢zki Staw i wznoszgce si¢ po
jego drugiej stronie Mlynarzowe Widly w masywie Mtynarza. Brzeg stawu
dostepny jest ze $ciezki, przechodzacej w malg Iake ze struzkami potoku
wyplywajacego ze stawu. Dolina, cho¢ rozlegla, jest cicha, spokojna, od-
czuwa si¢ jg jako kameralne, fagodne i przyjazne miejsce.

Symbolizacja Doliny Cigzkiej jako raju niekoniecznie oznacza dla Mi-
rostawa Koprowskiego wyobrazenie duchowej przestrzeni. Wynika raczej
z jego wiezi z miejscem, ktore zamieszkuje i ktore ,,dostownie kocha”. Dolina
Ciezka-raj-ogréd to w tym wypadku dobrze mu znana przestrzen spokoju,
poczucia bezpieczenstwa, ktérag mozna okresli¢ jako indywidualne, jego wla-
sne, miejsce antropologiczne, umozliwiajace osiaganie i spelnianie siebie
w licznych relacjach-afordancjach z tatrzanska naturg - jak choc¢by wspina-
nie sie po skalistych $cianach, umieszczanie na kamieniach pi6tna do malo-
wania lub przysiadanie na nich, by namalowa¢ obraz?, zbieranie wody ze
strumieni splywajacych z wysokich skat, by ugasi¢ pragnienie, przebywanie
w skalnej kolebie, dajacej schronienie w nocy czy podczas burzy.

*6 Miejsce jego zimowych pobytéw to najczesciej schronisko przy Morskim Oku.
¥ Mirostaw Koprowski maluje w plenerze, nie fotografuje krajobrazu, jak maja w zwy-
czaju niektorzy pejzazysci, przenoszacy go dopiero pdzniej na ptétno.
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Wedréwka do Doliny Ciezkiej zawieszonej nad Polang pod Wysoka
i wielokrotne nocowanie w kolebie w poblizu Ci¢zkiego Stawu zaw-
sze oznaczaly — wraz z nastaniem dnia — zaréwno mozliwo$¢ eks-
plorowania drég wspinaczkowych na Galerie Gankowa, jak i mozli-
wos¢ eksplorowania malarskiej formy?®.

Performanse natury i czlowieka

Dotykam skaly, jest zimna i szorstka. Koncowkami palcéw poznaje
jej fakture, wglebienia, wypukloéci. Przyblizam twarz, a pod opusz-
kami palcdw zaczynam wyczuwac cieplo. Czuje cieplo skaly i czuje
jej zapach. Czuje zapach granitu!

Jest to jeden z najpiekniejszych zapachdw, jakie znam, zaklete od
milionéw lat w skale pigkno. Czuje, jak pulsuje, jak zyje.

Wyciagam reke, znajduje chwyt. Podnosze noge, jest stopien, znéw
chwyt... kolejny, kolejny... Pne si¢ coraz wyzej, skata sama mnie pro-
wadzi, musze si¢ tylko jeszcze bardziej w nia wstuchad, tak jakby byta
wlasnie po to, bym magt ja pozna¢, odkry¢. Jest to tak naturalne jak
oddychanie. Stysze jakie$ odglosy, jakie§ dzwigki, ale niewiele do
mnie z zewnatrz dociera. Jestem jak we $nie. Cate moje ,,ja” sprowa-
dza sie do bycia tu i teraz, do dotyku szorstkiej skaty, jej zapachu.

Pragne zobaczy¢, co jest za poszarpang granig. Pod moimi no-
gami ro$nie przepasc, jest coraz wieksza, przepastne glebiny pamieci
i niepamieci...?

Tym, co budzi zachwyt i zarazem szczegdlnie porusza w zapisie Mi-
rostawa Koprowskiego ukazujacym jego doznanie gorskiej wspinaczki
- jest niezwykta klarowno$¢, prostota, intymno$¢. ,,Dotykam skaly [...].
Pne si¢ coraz wyzej, skala sama mnie prowadzi, muszg si¢ tylko jeszcze bar-
dziej w nig wstuchac [...]” - skala staje si¢ przestrzenng ekstensja ciala, go-
towego jednoczesnie na ,wstuchanie si¢” w nig. Czlowiek i skata pozostajg
w niczym niezaposredniczonej, intensywnej relacji. Wydarza si¢ ona, jak
ujmuje to Martin Buber, jesli ,mamy otwarte serce i odwage”’. Odwage,
by pozwoli¢ sobie na calkowita bezposrednio$¢ i oddanie w kontakcie

* Koprowski, Zapach granitu, 3.

* Koprowski, Zapach granitu, 3.

%0 Zob. Martin Buber, ,,Ja i Ty”, w: Ja i Ty. Wybdr pism filozoficznych, wyb., przel. i wstep
napisal Jan Doktor (Warszawa: Instytut Wydawniczy Pax, 1992), 120.
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z drugg istota, ludzka badz nie-ludzka; by zrezygnowa¢ ze wszystkich za-
posredniczen, oston, konwencji, zakotwiczajacych nas w codziennosci. To
wydarzenie na tyle angazujace cala osobe i o takiej intensywnosci, ze czas
kumuluje si¢ w ,,teraz”. Stad zawsze jest nie-codzienne: ,,Jestem jak we $nie.
Cale moje «ja» sprowadza si¢ do bycia tu i teraz, do dotyku szorstkiej skaty,
jej zapachu™'.

Wydaje sie, ze t¢ zdolnos¢ do bycia w bezposredniosci, w relacji,
wzmacnia sensualna wrazliwo$¢ malarza, oddanie i percepcyjne zaangazo-
wanie w §wiat, znamienne, jak twierdzi Merleau-Ponty, wlasnie dla mala-
rzy. Wielu z nich - zauwaza filozof - méwilo o poczuciu, jakby byli ogla-
dani przez rzeczy, ktére maluja, tak ze wlasna aktywnos¢ wydawata si¢ im
identyczna z biernoscig®*. By¢ moze ta dyspozycja malarzy do odczuwania
odwracalno$ci relacji widzacy-widzialny sprawia, ze Koprowski-taternik

pisze: ,Doznaje skaly, a ona doznaje mnie”*

, przezywa wspinanie sie ,,jako
cielesng przynalezno$¢ czujacego do odczuwanego i odczuwanego do czu-
jacego”**. Taternictwo jest dla niego tozsame z pragnieniem i mozliwoscia
bycia w bezposrednim kontakcie ze skalg, i w ten sposéb doznawania siebie
oraz tatrzaniskiej natury w zywej, intensywnej wspotzaleznosci. Swiat wy-
taniajacy sie z jego zapisu doswiadczania goérskiej wspinaczki to $wiat,
w ktérym ,ja” staje sie w cielesnej synchronii z nim, i wraz z nim, ,tak jakby
[skata - KW] byta wtasnie po to, bym mogt ja poznaé, odkry¢”*.

Wydaje sie tez, ze tak jak otwarto$¢ zmystow, percepcyjna wrazli-
wos$¢ malarza moze wplywaé na charakter doznan taternika, tak zna-
mienne, szczegdlne zaangazowanie ciala, jakim jest taternictwo, moze pro-
filowa¢ sposdb malarskiego widzenia. Mirostaw Koprowski wspomina
o jednym z aspektéw wspinaczki, tzw. powietrznej ekspozycji, gdy pojawia
sie konieczno$¢ przejscia okapu - formacji skalnej wyrastajacej z pionu
$ciany gory. Przejscie to wymaga odpowiedniego ulozenia ciata, tak by
moc, niekiedy zawisajac w powietrzu, uchwycic¢ rekami zagltebienia w oka-
pie i podciagajac sie, juz bardzo blisko, tuz przy skale, stang¢ na nim.

! Koprowski, Zapach granitu, 3.

32 Zob. Merleau-Ponty, ,,Splot - chiazma”, 143.
¥ Koprowski, Zapach granitu, 3.

** Merleau-Ponty, ,,Splot - chiazma”, 146.

% Koprowski, Zapach granitu, 3.
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Wykonujac ten manewr, ,,trzeba si¢ podda¢” owej powietrznej ekspozycji:
»Odczuwalny jest wtedy ciezar skaly, jej masywnos¢ wobec pustki po-
wietrznej drogi przejécia”*®. W tej sytuacji cialo zupelnie inaczej, na nowo,
definiuje przestrzen i zarazem jest przez nig definiowane. W tym doznaniu
grawitacja zostaje niejako uniewazniona, na moment przezwyciezona.

Ten rodzaj uwolnienia, odczucia lekkosci i przestrzennosci, dostrze-
galny jest szczegoélnie silnie w niektérych pejzazach Koprowskiego — kiedy
glazy unosza si¢ nad trawiastym zboczem i jakby z determinacjg suna/
plyna do gory, przyciagane jednoczesnie przez widoczne w oddali Koscie-
lec i Zadni Koscielec (Ucieczka, 2006) lub gdy wielkie kamienie o kulistych
i zarazem nieco wydluzonych ksztaltach, zobaczone przez artyste w kar-
mino-fioletach czy zlocieniach, wylaniajg sie z tatrzanskiego stawu — Czar-
nego Stawu pod Rysami oraz Wielkiego Stawu Polskiego — i wznosza nad
jego tafla (Zjawisko lewitacji, 2005/2006; Kamienie zwykle lecg do gory,
2010).

Fot. 2. Mirostaw Koprowski, Kgpiel w Cigzkim Stawie
olej na pldtnie, 70 x 100 cm, 2008
Zré6dto: archiwum artysty, fot. Katarzyna Wielechowska

* Koprowski, Zapach granitu, 22.
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Podobnie dzieje si¢ w obrazie Kgpiel w Cigzkim Stawie. Namalowany
zostal w Dolinie Ciezkiej, a przyjety przez malarza punkt widzenia to miej-
sce troch¢ ponizej zamieszkiwanej przez niego koleby. Widac¢ stad znajdu-
jace si¢ na przeciwleglym brzegu Ciezkiego Stawu wejscie do doliny droga,
ktéra prowadzi z lasu przy Polanie pod Wysoka - skalny, stromy prog
przekracza si¢ pomiedzy najnizej rosngcymi koséwkami, okalajacymi staw.
Horyzont wypelniaja Hruba Turnia (najblizej), Mala Wysoka, Wielicki
Szczyt, Swistowy Szczyt i Swistowa Gran oraz Gran Jaworowych Turni.
Obraz ukazuje fragment raju Mirostawa Koprowskiego, miejsca przezywa-
nego, doswiadczanego i kontemplowanego przez niego o réznych porach
dnia i przy réznej aurze, przez wiele lat. Przebywajac w tym miejscu wielo-
krotnie i bardzo dlugo, mozna je odczuwac na rézne sposoby.

Kapiace si¢ kamienie w rozéwietlonej, turkusowo-niebieskiej wodzie
s3, podobnie jak we wcze$niej wymienionych obrazach, lekkie i mobilne.
Tutaj krazg niczym satelity albo planety po orbitach kregéw wodnych, roz-
przestrzeniajacych si¢ od centrum stawu. Dominuje wrazenie jasnej i jakby
radosnej przestrzeni. Mozna potraktowac ten pejzaz jako w pewnej mierze
zabawna, surrealng imaginacje artysty, kreujacego w Dolinie Cig¢zkiej mo-
del mikrowszechswiata (skadinad stanowiacej dla niego mikrowszech-
$wiat). Ale jest on tez kolejng wariacjg na temat odczucia lekkosci i ,napo-
wietrznoéci” uwalniajacej od ziemskiego przyciagania; odczucia zwigzanego
z gorska wspinaczka, kiedy wskutek specyfiki tego cielesnego doswiadczenia
konwencjonalna percepcja moze przeksztalcic si¢ w percepcje relatywizujaca
opozycje lekkie—cigzkie, géra—-dot.

W sposobie, w jaki Mirostaw Koprowski przezywa swoja praktyke
malarza i taternika, natura nie jest ttem, scenerig czy jedynie widokiem,
lecz staje sie krajobrazem partycypacyjnym/ucielesnionym. W réznych
swych przejawach doswiadczana jest przez niego intensywnie, w odwracal-
nej relacji czujacy-odczuwany, doznajacy-doznawany, w zwrotnosci pa-
sywne-aktywne. Te odwracalno$¢ — znoszaca opozycje migedzy wnetrzem
a zewnetrzem — Merleau-Ponty nazywa chiasmg, percepcyjnym, cielesnym
splotem”’. Karen Barad, podejmujac mysl Merleau-Ponty’ego, relacyjnos¢
i wzajemne przenikanie si¢ bytéw ludzkich i nie-ludzkich okresla jako

%7 Zob. Merleau-Ponty, ,,Splot - chiazma”, 138-151.

72



Pomigdzy spojrzeniem a dotykiem: trajektorie tatrzanskie...

sprawcze intra-akcyjne splatania. Sprawczos¢/performatywnos¢, podkresla
Barad, ,,nie jest czyms, co kto$ lub co$ w jakims stopniu ma”, nie jest wia-
snoscig przynalezaca do oséb lub rzeczy, lecz jest odgrywaniem, wlasnoscig
samej gry, niosgcej mozliwo$¢ rekonfiguracji splatan tego, co ludzkie i tego,
co nie-ludzkie®. W tej mierze zatem sprawczos¢/performatywnosc jest toz-
sama z intra-akcja, ktora w odrdznieniu od interakeji (zakladajacej wstepne
istnienie dwdch oddzielnych bytéw wchodzacych ze sobg w relacje) oznacza
wstepne relacyjne istnienie bytow — z wzajemnych powiazan, splatan staja
sie podmiot i przedmiot, a ich pozycje podlegaja procesualnej, wzajemnej
przemienno$ci®.

Takim intra-akcyjnym odgrywaniem/performansem czlowieka i na-
tury, charakteryzujacym sie dynamiczng zmiennoscig pol podmiotu i przed-
miotu, odwracalnoscig aktywne—pasywne jest swiat wytaniajacy si¢ z zapisu
Mirostawa Koprowskiego — przypomnijmy cytowany fragment: ,,Doty-
kam skaly [...]. Pne si¢ coraz wyzej, skala sama mnie prowadzi, musze si¢
tylko jeszcze bardziej w nig wstucha¢ [...]"*
nych splatan, przyzwolenia na zwrotno$¢ bierne-aktywne, podmiot-
przedmiot zauwazalna jest w tym, co pisze Koprowski o swoim do$wiad-

. Analogiczna gra intra-akcyj-

czeniu malowania w plenerze:

Praca w gorach, w plenerze otwierata, uczyta ,fapa¢” chwile, by od-
da¢ pierwsze wrazenie. Gdy zmieniajg si¢ $wiatlo i warunki atmos-
feryczne, trzeba podejmowac szybkie decyzje, malowac syntetycz-
nie. Szczyty plona o $wicie bardzo intensywnie, ale krétko, $wiatlo
szybko ucieka. Jest wiele nieodgadnionego, nieprzewidywalnego, za
chwile moze zdarzy¢ si¢ co$ zupelnie nowego, musialem/chciatem
by¢ gotowy. Sprobowaé to odkryé, uchwyci¢ ten moment. Nie-
zbedna byla koncentracja i dyscyplina zwigzana ze sSwiadomoscia, ze
ta chwila zniknie*!.

* Zob. ,Wywiad z Karen Barad”, ttum. Jacqueline Czajka, w: Rick Dolphijn i Iris
van der Tuin, Nowy materializm. Wywiady i kartografie (Gdansk & Poznan & War-
szawa: Fundacja Machina Mysli, 2018), 45-46, dostep 26.05.2024, https://opa-
cwww.asp.wroc.pl/1703200256134/dokument-elektroniczny/nowy-materializm-wy-
wiady-i-kartografie?bibFilter=170.

* Zob. ,Wywiad z Karen Barad”, 46.

““ Koprowski, Zapach granitu, 3.

* Koprowski, Zapach granitu, 19-20.
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Sam dotyk, ktdry jest ,,zardwno pasywny, jak i aktywny”, implikuje
intra-akcyjne zaangazowanie w $wiat: ,,jest zmystem najbardziej osobistym
sposrod pozostalych [...], najbardziej nastawiony na odwzajemnianie, bo-
wiem dotyk wymaga bycia dotykanym”*%. Cho¢ mogloby sie wydawac, ze
haptycznos¢ jest doznaniem radykalnie réznym od optycznosci — w pierw-
szym przypadku zasadnicza jest blisko$¢, bezposrednio$¢ cielesnego kon-
taktu, w drugim dominuje dystans - to, jak zaznacza Merleau-Ponty, hap-
tyczno$¢ i optyczno$¢ zawieraja sie w sobie, wzajemnie si¢ warunkuja,
przenikaja, przechodza w siebie: ,,kazde widzialne jest wykrawane w doty-
kalnym [...], kazdy byt dotykalny jest w pewien sposob przyobiecany wi-
dzialnoéci [...] samo dotykalne nie jest nigdy niebytem widzialnosci”*. Akt
widzenia dokonuje si¢ w dotykalnej przestrzeni i podobnie - dotykalne urze-
czywistnia si¢ w $wiecie widzialnym. Optycznos¢ i haptycznos¢ sa elemen-
tami tego samego wspolnego $wiata**. Merleau-Ponty podkresla rowniez, ze
cho¢ uczac si¢ o ludzkim ciele, uczymy sie rozréznia¢ zmysly, to: ,W per-
cepcji pierwotnej nie istnieje rozrdznienie dotyku i wzroku. [...] Widzimy
glebie, aksamitno$¢, migkkosé, twardosé przedmiotéw. Cézanne moéwil
nawet — ich zapach™*.

Gdy Koprowski si¢ wspina, nie widzi calej skalnej $ciany, doznaje jej
fragmentu przede wszystkim haptycznie, w bardzo bliskim, cielesnym kon-
takcie. W tym procesie wspinania aktywne s3 rdwniez inne zmysly, tak ze
staje sie¢ on polisensorycznym doswiadczeniem, w ktéorym wspotdziataja
zmysly dystansu (wzrok, stuch) ze zmystami kontaktu (dotyk, wech,
smak)*. ,Dotykam skaly, jest zimna i szorstka. [...] Przyblizam twarz,
a pod opuszkami palcéw zaczynam wyczuwac cieplo. Czuje cieplo skaty
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i czuje jej zapach. [...] Czujg, jak pulsuje, jak zyje

* Paul Rodaway, ,,Haptyczne geografie”, thum. Dorota Angutek, w: Krajobrazy. Antolo-
gia tekstéw, red. Beata Frydryczak i Dorota Angutek (Poznan: Wydawnictwo Poznan-
skiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk, 2014), 485.

* Merleau-Ponty, ,,Splot — chiazma”, 138.

* Zob. Frydryczak, Zmysty w krajobrazie, 61.

* Maurice Merleau-Ponty, ,,Watpienie Cézanne’a”, thum. Maryna Ochab, w: Oko i umyst.
Szkice o malarstwie, wyb., oprac. i wstgpem poprzedzit Stanistaw Cichowicz (Gdansk:
Stowo/Obraz Terytoria, 1996), 80.

6 Zob. Arnold Berleant, Prze-mysle estetyke. Niepokorne eseje o estetyce i sztuce, ttum.
Maria Korusiewicz i Tomasz Markiewka, red. Krystyna Wilkoszewska (Krakéw: Universi-
tas, 2007), 101-102.

¥ Koprowski, Zapach granitu, 3.
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Malowanie, wspinanie si¢, a takze zamieszkiwanie przez Mirostawa
Koprowskiego w $wiecie tatrzanskiej natury jawi sie jako spetnianie wielo-
zmyslowego, intra-akcyjnego performansu, spelnianie najczesciej w sa-
motnosci*, ale jednoczes$nie w relacyjnym oddaniu i zaangazowaniu w ten
$wiat, tak ze ten rodzaj cichych ek-staz staje si¢ totalnym, calo§ciowym do-
$wiadczeniem.

Jestem skala

Pozostanmy przy widzialnym w znaczeniu waskim i prozaicznym
- malarz, jakikolwiek, podczas gdy maluje, w praktyce stosuje
magiczna teorie widzenia. Musi oto przyjaé, ze rzeczy przechodza
w niego [...]. Nic sie nie zmienia, jezeli sam nie maluje z natury;
maluje w kazdym razie dlatego, iz widzial, iz $wiat wyryl w nim, raz
jeden przynajmniej, zaszyfrowane znaki widzialnego®.

Od 2013 roku Koprowski nie mogl przyjezdza¢ w Tatry. W latach
2017-2018 namalowal w Lodzi cykl obrazéw olejnych zatytulowanych Za-
pach granitu, bedacych jego pracg doktorska. Tytul nawigzuje do tytulu
Zapach plongcego granitu, nadanego wczesniejszemu cyklowi obrazéw
malowanych w Tatrach, zaprezentowanemu w formie wystawy w t6dzkiej
Galerii Amcor w 2012 roku. Zapach granitu to jakby metonimia przywo-
tujaca cate spektrum przezy¢ i doswiadczen, kiedy malowal, wspinat sie
i mieszkal w Tatrach. Tym razem proces tworzenia polegal na odnalezie-
niu w sobie innego rodzaju koncentracji niz podczas malowania w plene-

50 oczekiwaniem

rze. Wigzalo si¢ to z ,podazaniem za zapachem granitu”
na wykrystalizowanie si¢ w pamigci emocjonalnej i percepcyjno-cielesne;j
wspomnienia, obrazu, doznania, oczekiwaniem na gotowos¢ przeksztalce-

nia krajobrazu ucielesnionego w linie, plame¢ barwna, ksztalt.

* Jacek Wachowski, rozrézniajac sytuacje komunikacyjne, w ktérych powstaja perfor-
manse, wskazuje réwniez taka, w ktorej performer dziata wobec/dla siebie samego, bez
udziatu przygladajacej sie publiczno$ci. Zob. Jacek Wachowski, ,,Ciato performatywne”,
Przestrzenie Teorii, nr 23 (2015), 98. Mozna dodac¢, ze uwzglednienie przez autora tej szcze-
golnej sytuacji, kiedy w istocie uchylona zostaje ostensja, wprowadza kolejne mozliwosci
myslenia o performansie, takze w kontekscie ustalen Karen Barad.

* Merleau-Ponty, ,Oko i umyst”, 28.

0 Koprowski, Zapach granitu, 18.
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Fot. 3. Mirostaw Koprowski, Ksiezycowy pyt — tryptyk, olej na ptdtnie
140 x 65 cm, 140 x 100 cm, 140 x 65 cm, 2017/2018
Zrédto: archiwum artysty, fot. Katarzyna Wielechowska

Ta nowa kolekcja obrazéw sklada sig z kilkunastu pidcien, z ktérych
tylko dwa s3 panoramicznym pejzazem gor. O jednym z nich, zatytulowa-
nym Ksiezycowy pyt, powstalym w formie tryptyku, artysta pisze: ,Punkt
widzenia jest wysoko, ze $ciany Kazalnicy. Spojrzenie kieruje si¢ w strong
Niznich Ryséw. Widok ten mozna zobaczy¢ podczas wspinaczki, jesli od-
wrdci¢ si¢ od skalnej ciany”>'. Pozostale obrazy sa pewnego rodzaju po-
wrotem, ponownym zwroceniem si¢ ciata do Kazalnicy Mieguszowieckiej
i skoncentrowaniem si¢ na odczuciu i studium skaty.

Kadr jest fragmentem, fragmentem przestrzeni skaly - ciany Kazal-
nicy. Punkt widzenia jest na wprost skalnego fragmentu $ciany,
jakby w przyblizeniu do skaly catego ciala. Spojrzenie moze objaé
tylko tyle, ile jest to mozliwe przy tak skréconym dystansie, przy tak
nieograniczonej bliskosci. Moze natomiast ,wnika¢” w glab™.

> Koprowski, Zapach granitu, 25.
*2 Koprowski, Zapach granitu, 21.
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Skata niejako wychodzi poza ramy obrazu, nie ma swojego poczatku
i konca. Autor poprzez zastosowanie réznych technik malarskich poréw-
nuje proces tworzenia obrazu do procesu jej formowania sie: ,,Jakby jej
rzezbienie na plotnie, tak Ze mozna jg rowniez odczué przez dotyk™.
W akcie malowania obecny jest ten sam rodzaj oddania, zapatrzenia,
»wstuchania si¢” w skale, co w akcie wspinania sie. ,,Jestem tylko ja i skata,
tylko ja i obraz. Jestem tu i teraz, w splocie linii i faktur”>*. Znamienne jest
przy tym, ze to wizualno-haptyczne wnikanie w rézne fragmenty skalnej
$ciany Kazalnicy, ze caly cykl Zapach granitu, bedacy zetknieciem sie tesk-
noty i pamieci, jest takze eksploracja jednej tonacji barwnej, studiowaniem,

zgtebianiem blekitu.

Fot. 4. Mirostaw Koprowski, Autoportret tatrzanski, olej na ptétnie, 110 x 110 cm, 2017
Zrédto: archiwum artysty, fot. Katarzyna Wielechowska

Obrazem stanowigcym szczeg6lny przyklad chiasmy ja-natura-ob-
raz jest Autoportret tatrzarski, w ktorym artysta wpisal siebie w skale. To
kompozycja centralna z liniami ukierunkowanymi do §rodka, wnikajacymi
w glab obrazu. Uwaga koncentruje si¢ na ciemnoniebieskim centrum

%3 Koprowski, Zapach granitu, 21.
> Koprowski, Zapach granitu, 27.
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materii skaly, z ktérej wylania si¢/zanika ksztalt twarzy. Portret okreslony
jest przez cien, a nie przez $wiatlo, tworza go barwy w obrebie zarysu cie-
nia. Kontekstem dla tego obrazu moga by¢ slowa Mirostawa Koprow-
skiego, konczace jego rozprawe doktorska: ,,I cho¢ gdybym juz nigdy nie
mial dotkna¢ skaly, to ona jest we mnie. Chocby czas i ulewny deszcz zatart
i zmyl wszystkie zapachy i kolory $wiata, one tkwig we mnie. Jestem pogra-
zong w wiecznym cieniu skala, jestem niebieskg skatg”*.

Mozna pomysle¢, ze ta wyrazista identyfikacja ze skalg jest autokre-
acyjnym konceptem artysty. A jednak wydaje sig, ze przede wszystkim jest
ekspresja jego tesknoty i jesli przyobleka si¢ ona w personalny mit, to za-
korzeniony w niekonkluzywnej prawdzie zywego doswiadczenia.

%%

Fot. 5. Mirostaw Koprowski w Dolinie Bialej Wody, 2022
Zré6dto: archiwum wlasne, fot. Katarzyna Wielechowska

% Koprowski, Zapach granitu, 28.
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Od 2022 roku Mirostaw Koprowski zaczal ponownie przyjezdzac
w Tatry i cho¢ nie na tak dtugo jak niegdys, to moze powraca¢ do malowa-
nia, wspinania si¢, zamieszkiwania w skalnej kolebie w Dolinie Cigzkiej.
Latem 2024 roku zorganizowal w Tatrach, w Domu Pracy Tworczej Ha-
renda w Zakopanem, plener malarski dla studentek i studentéw z tédzkiej
Akademii Sztuk Pigknych. Niektdérzy wybrali si¢ razem z nim na jedno-
dniowg wedrowke do Doliny Cigzkiej, podjeli takze propozycje namalowa-
nia pejzazu w Dolinie Biatej Wody.
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Summary

Between Seeing and Touching:
The Tatra Trajectories of Miroslaw Koprowski

The text is an attempt to tell a story about the experience of a painter and a moun-
taineer, about the interpenetration of two practices: mountaineering and landscape
painting, about the realisation in this way of an intense and essentially intimate de-
sire to be in the world of Tatra nature. The methodological framework for the story
is Stephen Greenblatt’s concept of awe and response, which is simultaneously sub-
jected to a reinterpretation - the level of response here is determined not by the cul-
tural context, but by the context of Tatra nature, in which the practice of the painter
and mountaineer is embedded. Reflections on Miroslaw Koprowski’s relationship
with the universe of Tatra nature, on the interdependence of painting and moun-
taineering, on haptics and optics, and on performance as a dynamic connection be-
tween the human and the non-human are made primarily with reference to Maurice
Merleau-Ponty’s non-anthropocentric reflection.
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