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Synkopowany Bauhaus - jazz i ruch taneczny
w twdrczosci Pieta Mondriana

Kiedy Mondrian taticzyt do muzyki jazzowej,
stawat sig figurg poruszajgcg si¢ niczym maszyna czy
automat do wygenerowanego przez siebie rytmu’.

Niniejszy tekst podejmuje zagadnienie relacji migdzy tancem i kul-
turg jazzu a kregiem artystow zwigzanych z Bauhausem. Odwolujac si¢ do
wybranych watkéw z dziejow tego ruchu oraz twérczosdci Pieta Mondriana,
artysty luzno z nim powigzanego, wydobedziemy moment styku miedzy
modernizmem a kulturg swingu, charlestona, improwizacji. Jakkolwiek
tworca neoplascytyzmu nigdy do Bauhausu nie nalezal, to miedzy ideami
i praktyka czotowych twdrcow szkoly a twdrczoscia Mondriana nastepo-
walo wzajemne oddzialywanie. Bauhaus stanowil probe przedefiniowania
sztuki w relacji do calosciowej wizji cztowieka i jego otoczenia®>. W tym
sensie stal sie synonimem progresywnych poszukiwan nowych form wy-
razu na styku plastyki, rzemiosta, teatru, sztuk performatywnych, muzyki,
estetyki oraz teorii. Wraz z rozwojem szkoly zaczeto Bauhaus utozsamia¢
ze spdjna wizjg sztuki, designu i praktykowania codziennosci, ze stylem zy-
cia wspoldefiniujgcym modernizm. Puryzm, neutralno$¢, prostota staly sie

' Nancy J. Troy, “Figures of the dance in De Stijl”, The Art Bulletin, Vol. 66, No. 4 (1984),
645-646.

*> Malgorzata Leyko, ,,Wstep”, w: Bauhaus nauczanie / nowy cztowiek, red. Malgorzata
Leyko (L6dz: Muzeum Sztuki, 2021), 7.
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dominantami estetyki wyrostej z Bauhausu, zbieznej z dojrzala twérczoscia
Mondriana, ktéra opierala si¢ na rygorystycznych regufach, ograniczaja-
cych malarskie $rodki wyrazu do koloréw podstawowych oraz czarnych li-
nii horyzontalnych i wertykalnych, przecinajacych si¢ na neutralnym bia-
tym tle. W niniejszym tekécie przesuniemy nasza uwage na te aspekty
Bauhausu i twoérczosci Mondriana, ktére konotuja przeciwne fenomeny,
takie jak muzyka jazzowa, do$wiadczenie cielesne, improwizacja taneczna,
synkopowany rytm. Na tym poziomie twoérczo$¢ Mondriana wchodzi w re-
lacje z wczesnymi ideami i dokonaniami Bauhausu, zwigzanymi z dziatal-
noscig Oskara Schlemmera czy Wasyla Kandynskiego. Bedziemy starali sie
dowies¢, ze synkopa — a wigc przesuniecie rytmiczne, na ktérym opiera sie
rytmika jazzu - nie tylko bywala inspiracja dla modernistycznych poszu-
kiwan plastycznych, ale tez stanowi trafng metafore zaleznosci miedzy ide-
ami wymienionych twoércéw z kregu Bauhausu a pewnymi koncepcjami
twdrcy neoplastycyzmu. Koniczgc naszg analize, w miejscu wnioskow przed-
stawimy cze¢$¢ wizualng, stanowigca dokumentacje projektu Mondrian
Taticzgcy, prezentowanego przez wspolautorke tego tekstu w formie wy-
kfadu performatywnego w Muzeum Sztuki w Lodzi i spektaklu dyplomo-
wego w Akademii Muzycznej w Lodzi w 2019.

Synkopowanie idei

Idee i twdrczo$¢ Wasyla Kandynskiego oraz Oskara Schlemmera
czestokro¢ przywolywane sa w kontekscie przenikania sie sztuk plastycz-
nych i tanica w okresie miedzywojnia, a takze inspiracji do rozwoju poz-
niejszych form tanca i teatru, dostarczonych przez kregi nowej plastyki’.
Tworczo$¢ Mondriana natomiast, jakkolwiek obficie obecna w sztuce po-
pularnej i uzytkowej po 1945, niezbyt rezonowata w sztukach performa-
tywnych. Tymczasem muzyka i taniec byly, podobnie jak w przypadku
dwéch wspomnianych bauhausowcéw, istotnym kontekstem jego prac.
Ujawniajg one nieoficjalny i popkulturowy aspekt twérczosci Mondriana
oraz jego relacji ze Srodowiskiem Bauhausu. Analizujac role edukacji mu-
zycznej i tanecznej w Bauhausie, wskazuje si¢ badz na podnioste watki

? Zob. m.in. Katarzyna Stoboda, Joanna Szymajda, ,,Sztuki wizualne i taniec”, w: Sfownik
tarica wspolczesnego, red. Malgorzata Leyko, Joanna Szymajda (L6dz: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Lodzkiego, 2022), 584.
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ezoteryczno-mistyczne, zwigzane z postaciami Getrud Grunow, Johan-
nessa Ittena czy Lothara Schreyera, badz na formalno-abstrakcyjny nurt
ocierajacy si¢ o burleske, zwigzany z eksperymentalnymi dzialaniami
Schlemmera*. Tymczasem zastanawiajace s3, czgsto pozostawione bez roz-
winigcia, relacje o Bauhaus-Kapelle, ,,popularnym w Niemczech” jazz-ban-
dzie i jego improwizacjach jazzowych, oraz o urzadzanych ,niemal co
tydzien” potanncowkach’. Ten wieczorny i nieoficjalny nurt tworczej ak-
tywnoséci $rodowiska Bauhausu wydaje sie rezonowaé w twoérczosci
Mondriana.

Z drugiej strony warte odnotowania jest to, ze gdy z perspektywy
kilku lat Oskar Schlemmer rekonstruowat konteksty powstania sceny Bau-
hausu, przywotal wlasnie posta¢ Mondriana:

[...] zanim przyszedlem do Bauhausu, stworzylem Balet triadyczny,
w ktérym bylo wiele elementéw czerpanych z zewnatrz, przetwo-
rzonych tutaj w to, co podstawowe i proste. Triada = tréjjednia
(barw czerwonej — niebieskiej — Z6ttej, form i wiele innych) powstata
znacznie wczesniej i dopiero potem przez Mondriana stala sie
w Bauhausie dobrem wspdlnym [...]°.

Trop ten ujawnia nieoczywiste powinowactwo miedzy estetyka
tworcy neoplastycyzmu a eksperymentami zogniskowanymi wokot sceny
Bauhausu. Schlemmer wydaje si¢ sugerowa¢, ze estetyka Mondriana po-
wigzana jest z ideg, na ktérej zbudowana zostata réwniez koncepcja baletu
triadycznego. W jego relacji czysto plastyczne dzialania twdrcy neoplasty-
cyzmu laczg si¢ z tancem, performansem i ruchem scenicznym. W innym
miejscu Schlemmer zanotowal swoje przemyslenia dotyczace sceny ekspe-
rymentalnej i tanca, w ktérych pobrzmiewaja watki pdznego malarstwa
Mondriana:

* Zob. Malgorzata Leyko, ,,Oskar Schlemmer i scena Bauhausu”, w: Oskar Schlemmer,
Eksperymentalna scena Bauhausu. Wybér pism, ttum. Malgorzata Leyko (Gdansk: Stowo
Obraz/Terytoria, 2010), 12-15.

> O kapeli jazzowej wspominal Schlemmer m.in. w rozwazaniach na temat sceny Bau-
hausu, zob. ,,Scena”, w: Eksperymentalna scena Bauhausu..., 75.

¢ Oskar Schlemmer, list do Ottona Meyera, 8 wrze$nia 1929, w: Schlemmer, Eksperymen-
talna scena Bauhausu. .., 142-143.
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[...] tu rozwija¢ geometrie tanca, sprobujemy tanczy¢ na roztozo-
nych dywanach o réznym podziale geometrycznym (szachownica
itp.), z ponumerowanymi polami, wywolujac w czasie taiica numery
pol. Tak samo postepujac z muzyka (najprostsze instrumenty per-
kusyjne), barwami, przestrzenia i tak dalej. Widze, ze omdwienia nic
tu nie znaczg, trzeba to zrobié. Pierwszy cel: stworzy¢ kanon zasad,
przy czym rozne obszary, przestrzen, ruch, forma, barwa, musza by¢
potraktowane tacznie’.

Zasugerowane w tytule synkopowanie Bauhausu mozna rozumie¢
jako wydobywanie z niego pewnych motywéw i przesuwanie akcentéw,
jako sprzezenie i rezonowanie idei oraz praktyk. W tym kluczu interpretuje
twdrczos¢ i teorie Mondriana Hans Janssen w swoim artykule Reading
»The New Plastic”®. Wskazuje on na koncepcje Mondriana, ktére wylaniaja
sie w dialogu z innymi waznymi dla niego postaciami, wsrdd ktorych jest
Kandynski, i stopniowego przesuwania akcentow, radykalizowania ich po-
stulatéw. Jesli u Kandynskiego linia, kolor, ksztalt czy plaszczyzna, uwol-
nione od wszelkich odniesien, staly si¢ wartoscig samg w sobie, to u Mon-
driana zostaly poddane dalszej redukcji: tylko horyzontalne i wertykalne
linie proste, tylko kolory podstawowe (czerwony, niebieski i z6lty) i nie-
kolory (czarny, bialy i szary) wystarczyty do oddania uniwersalnej harmo-
nii. Abstrakcja staje si¢ metoda uniwersalizacji i dojécia do ponadindywi-
dualnego, kosmicznego doznania:

czlowiek nowoczesny, cho¢ nadal stanowi jedno$¢ ciata, umystu i du-
szy, posiada $wiadomo$¢ odmiennego rodzaju: wszystko, w czym wy-
raza sie jego zycie, ma dzi$§ inng posta¢, mianowicie posta¢ w swej
istocie bardziej abstrakcyjna. [...]. Prawdziwie nowoczesny artysta
zdaje sobie sprawe z czynnika abstrakcyjnego w doznaniu piekna;
jest swiadomy, ze doznanie to jest kosmiczne, uniwersalne. A ponie-
waz czlowiek jest stronnikiem tylko tego, co uniwersalne, abstrak-
cyjny plastycyzm zjawia si¢ jako wniosek konieczny, wyptywajacy
z owego stanu $wiadomosci®.

7 Schlemmer, Eksperymentalna scena Bauhausu. .., 134.

8 Hans Janssen, “Reading The New Plastic”, w: Mondrian. De Stijl (Miinchen: Stadtische
Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau, 2011), 27-42.

° Piet Mondrian, ,,Neoplastycyzm w malarstwie”, w: Artysci o sztuce. Od Van Gogha do
Picassa, ttum. Elzbieta Grabska (Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1977), 394.
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Sposdb, w jaki Mondrian uzywal tego zredukowanego systemu ele-
mentéw malarskich i ich mozliwych wariacji, byl zblizony do dzialan eks-
perymentalnych Schlemmera, ktéry propagowal ,mechanike cielesng, ta-
niec matematyczny”. Twdrca sceny Bauhausu podkreslal, ze: ,,cztowiek jest
zaréwno organizmem z krwi i kosci, jak i mechanizmem z liczby i miary”*.

W bardzo podobnym tonie opisywal éw dualizm Mondrian:

W zakresie kompozycji neoplastycyzm jest dwoisty. Poprzez $cista
rekonstrukeje relacji kosmicznych w sposéb jasny wyraza on pier-
wiastek uniwersalny — poprzez swdj rytm, poprzez materialna real-
no$¢ formy plastycznej wyraza za$ indywidualng osobowo$¢ artysty.
I tak rozposciera on przed nami caly §wiat uniwersalnego piekna,
nie wyrzekajac sie przy tym pierwiastka ludzkiego!'.

O ile centralnymi pojeciami koncepcji Schlemmera staly sig: ,,czto-
512 »13

wiek” i ,,przestrzen”'?, czy raczej pojecie ,cztowieka w przestrzeni” ", o tyle
dla Mondriana kluczowe jest pojecie rytmu. Staje si¢ on wyrazem indywi-
dualnej osobowosci artysty i nosi potencjal wydobycia z relacji formalnych
uniwersalnego pierwiastka: ,,rytm stosunkow, barw i ksztaltéw umozliwia

pojawienie sie tego, co we wzglednosci czasu i przestrzeni jest absolutne”*.

Muzycznos¢ i rytmiczno$¢ Mondriana

Zagadnienia rytmu, muzyki i ruchu okazujg si¢ waznymi watkami
rozwazan Mondriana. Carel Blotkamp zauwaza, ze radykalizm estetyczny
manifestowany w jego malarstwie objawial si¢ rowniez w poszukiwaniach
muzycznych. Wedle badacza Mondrian byt krytyczny wobec tradycyjnej
skali dzwigku (ktorg poréwnywat do naturalnej skali koloréw), ale nie wy-
mienial jako alternatywy atonalno$ci czy dodekafonii Schoenberga'®.

' Schlemmer, ,Matematyka tanca”, w: Schlemmer, Eksperymentalna scena Bauhausu...,
55-56.

" Schlemmer, ,,Matematyka tafica”, 397.

12 Leyko, ,,Oskar Schlemmer i scena Bauhausu”, 15.

" Leyko, ,Seminarium Oskara Schlemmera Der Mensch”, w: Bauhaus / nauczanie..., 15.

'* Schlemmer, ,,Matematyka tanca”, 397.

' Carel Blotkamp, Mondrian. The art of destruction (London: Reaction Books, 1994),
158-167.
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Uwazal, ze muzyka dokonala pewnego postepu, odrzucajac melodie, ktora
widzial jako ekwiwalent naturalnej, zaokraglonej linii w malarstwie i chciat
zastagpi¢ rytmem. Rytm ten nie powinien by¢ jednak regularny. Cho¢ Mon-
drian pozytywnie ocenial niektére zmiany w 6wczesnej muzyce, to wsze-
dzie doszukiwal sie potsrodkéw w zerwaniu z tradycja. Jakkolwiek Luigi
Russolo stworzyt maszyny dzwiekowe (bruiteurs), ktore wprowadzity hatas
do stownika muzycznego, to wedlug Mondriana nadal zbyt dokladnie imi-
towaly one dzwigki wystepujace w naturze'®. Z kolei Schoenberg w swoich
kompozycjach na pianino staral si¢ znalez¢ dwa kontrastujgce i neutrali-
zujace si¢ elementy, co wedtug Mondriana bytoby jednym z krokéw do
neoplastycyzmu w muzyce. Jednakze dzwigk i pauza, ktérymi operowal
kompozytor, jawily si¢ jako zbyt tradycyjna dychotomia.

Dopiero w jazzie i muzyce tanecznej lat 20. Mondrian odnalazt naj-
pelniejszg realizacje harmonii i jedno$ci wyrazonej w zupelnie nowy spo-
sob. Zamiast jednak podjac eksperymenty dzwigkowo-muzyczne, sam dat
sie ponie§¢ muzyce jazzowej. Mial pokazng kolekcje plyt winylowych,
a swoim obrazom nadawal muzyczne tytuly, np. Fox Trot b (1929). Uwiel-
bienie dla tego gatunku widoczne jest juz w jego pierwszym artykule doty-
czacym muzyki z 1921 roku, w ktérym pisze, ze ,,nowa muzyka taneczna
jest o wiele bardziej zwrdcona do wewnatrz niz niejeden psalm”"’. Bar czy
sala taneczna, w ktorej grywano jazz, stanowila wedle niego idealne oto-
czenie dla wspoélczesnego czlowieka - $wiatynig, w ktdrej sztuka taczy sie
z zyciem. W muzyce orkiestry jazzowej burzona byta dawna harmonia
i powstawal kontrapunkt dla dzwigku. Dlatego wtasnie Mondrian uznawat
jazz za jedyna sztuke, ktdra stala na réwni z malarstwem neoplastycznym.
Synteza sztuk mogta zosta¢ osiggnieta tylko poprzez uproszczenie srodkoéw
wyrazu i zbudowanie jednosci z kontrastujacych i jednoczesnie neutralizu-
jacych sie elementéw. Kompozycje malarskie Mondriana pod wpltywem
jego fascynacji muzyka stawaly si¢ coraz bardziej ,jazzowe”. Wyczuwalny
byt w nich charakterystyczny dla jazzu synkopowany rytm, osiggany za po-
mocg subtelnych réznic w grubosci linii i ich dlugosci. Linie poziome byly
zazwyczaj nieco grubsze niz pionowe. W Kompozycji z niebieskim (1937)

'¢ Blotkamp, Mondrian. The art of destruction.
"7 Piet Mondrian, “Het Neo-plasticisme (de Nieuwe Beelding) en zijn (hare) realiseering
in de muziek”, cyt. za: Blotkamp, Mondrian the art of destruction, 164.
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wszystkie pionowe linie dotykaja brzegéw ptdtna, a sposréd poziomych
tylko jedna, ta najgrubsza. Dodatkowo centrum jest przesuniete w prawy
dolny rég, w ktérym zbiega si¢ najwiecej linii; tam tez znajduje si¢ jedyne
kolorowe, niebieskie pole, ktére dodaje pracy ekscentrycznosci.

W dialogicznym eseju Rzeczywistos¢ naturalna i rzeczywistos¢ abs-
trakcyjna (1919-1920) Mondrian przedstawia swoja koncepcje kompozy-
cji: »jakakolwiek rzecz moze by¢ poznana tylko przez rzecz inng”'®, wobec
tego ,barwa istnieje tylko dzieki innej barwie, wymiar okreslany jest przez
inny wymiar, kierunek powstaje wylacznie poprzez przeciwstawienie go
innemu kierunkowi”". Tak oto rodzi si¢ swoista epistemologia zbudowana
na walorach kompozycyjnych:

Jeste$my ludzmi i zawsze musimy przedstawi¢ spokdj poprzez ruch,
jedno$¢ poprzez wielos¢. W malarstwie rytm linii i koloréw wywo-
tuje w nas odczucie tego, co realne. Stosunek zasadniczy, tzn. ten,
ktdéry wyraza sie w kacie prostym, stanowi oczywiscie sam w sobie
zywa realno$¢, ale staje sie rzeczywisto$cia plastyczna tylko poprzez
powigzania wzajemne, tzn. przez wielo$¢ stosunkow?.

Tym samym formalnie statyczne kompozycje Mondriana ewokuja
caly zestaw do$wiadczen ruchowo-przestrzennych, dzieki czemu statyczny
i plaski obraz zaczyna si¢ poruszac i nabiera¢ glebi. Gottfried Boehm ujat
te wlasciwo$¢ prac Mondriana nastepujaco:

Gdy ogarna¢ spojrzeniem calo$¢ obrazu, w rachunkowej konstrukeji
uwidocznia sie zakldcajaca niestabilnos¢. Elementy pierwotnej kolory-
styki zmieniajg pozycje w wirtualnej przestrzeni obrazu - zaleznie od
energii koloru, jego natezenia i wartosci. Czarne pasy dominujg nad
bialymi polami, wynurzaja si¢ wirtualne szarosci, krata zaburzona jest
przez osobliwe interakcje, nieprzewidywalne ruchy, ktérymi widz nie
moze sterowal, przenosza ja w stan wymykajacy si¢ (definitywnej)
»konstatacji”. Geometria kompozycji jest tylko pozornie jedno-
znaczna. Wytwarza impulsy czasowe. Przestrzenne punkty przeciecia,

'® Mondrian, ,Zasady neoplastycyzmu”, przet. W. Juszczak, w: Artysci o sztuce. Od van
Gogha do Picassa, oprac. Elzbieta Grabska, Hanna Morawska (Warszawa: PWN, 1977), 404.

' Mondrian, ,,Zasady neoplastycyzmu”, 403.

2 Mondrian, ,,Zasady neoplastycyzmu”, 405.
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regularne, réwne plaszczyzny graniczne okazujg si¢ ruchome i przesu-
walne - porzadek przestrzenny brata sie z porzadkiem czasowym?..

Obrazem, ktdry oddaje atmosfere i dynamike pulsujacego zyciem kra-
jobrazu za pomocg wielosci relacji linii i koloréw, jest jedna z ostatnich prac
artysty, Broadway Boogie Woogie (1942-43). Przecinajace si¢ pod katem
prostym linie sg jak sie¢ ulic Nowego Jorku, punkty kolorystyczne - jak ko-
lorowe neony $wiecace na wielopietrowych budynkach, przewaga zoéttego
jak mnogos¢ zdttych taksowek sungcych ulicami, a catos¢ wyglada do tego
jak mapa nowojorskiego metra. Pomimo tak wielu zbieznosci nadal mozna
zaobserwowa¢, ze wyabstrahowane formy, linie oraz mniejsze i wigksze
punkty barwne tworza pulsujacg, rytmiczng, harmonijng cato$¢. Kompozy-
cja ta jest rytmiczna w sposob nieregularny, synkopowany, jazzowy, niczym
taniec boogie-woogie. Stanowi przewarto$ciowanie statycznych form naj-
bardziej charakterystycznych dla dojrzatej twérczosci Mondriana, odstania-
jac buzujaca w tle witalno$¢, dynamike i rados¢ tanca swingowego.

Kluczowa okazuje si¢ perspektywa widza i jej performatywny charak-
ter. Cho¢ pozornie malarstwo abstrakcyjne jest samowystarczalng konfigu-
racjg form i koloréw, to wyrazato ono nowe rytmy, ktére stawaly sie czescia
dwczesnego zycia; oswajalo z nimi widza i pozwalalo je lepiej zrozumiec.
Mondrian na przyklad prowadzil wzrok widza za pomocg asymetrycznego
ulozenia elementéw, przeciagajac jego spojrzenie z geometrycznego cen-
trum, gdzie tradycyjnie znajdowalaby si¢ gtéwna zawartos¢ dziela, do
punktu poza centrum, aby spowodowac przesuniecie motywu poza granice
plotna. Dzielo mialo dzigki temu wychodzi¢ poza ramy obrazu, w prze-
strzen. Ten trop naprowadza ponownie na do§wiadczenia Schlemmera i jego
poszukiwania zwigzane ze sceng Bauhausu, szczegélnie w odniesieniu do
pojecia sceny przestrzennej i widowiska wykraczajacego ,,poza waska prze-
strzen sceny” . ,,Mozna zatem wyobrazi¢ sobie przedstawienia, ktérych ak-
cja polegataby na ruchu form, barw i §wiatla, jesli ruch nastepowalby w spo-
sOb mechaniczny, przy catkowitym wylaczeniu udzialu cztowieka” - ten

*! Gotfried Boehm, O obrazach i widzeniu. Antologia tekstow, red. Daria Kotacka, thum.
Malgorzata Lukasiewicz i Anna Pieczynska-Sulik (Krakéow: Towarzystwo Autoréw i Wy-
dawcéw Prac Naukowych UNIVERSITAS, 2014), 90.

22 Schlemmer, ,,Scena”, w: Schlemmer, Eksperymentalna scena Bauhausu, 77.

» Schlemmer, ,,Scena”.
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Schlemmerowski motyw wydaje si¢ wspolgra¢ z parametrami tworczosci
Mondriana, rozumianej wiasnie w perspektywie performatywnej. Taka in-
terpretacj¢ wzmacnia pewien szczegdlny watek w biografii twércy neopla-
stycyzmu.

Boogie-Woogie

We wspomnieniach o Mondrianie powtarzajg si¢ relacje o jego pasji
do tanca, cho¢ niektorzy dodaja, ze nie byt najlepszym tancerzem*. Jego
zainteresowanie tancem rozpoczeto sie juz w Paryzu, gdzie zyl w latach
1911-1914*, a rozwineto pod koniec zycia artysty, kiedy przeprowadzit si¢
do tetnigcego jazzem Nowego Jorku. Tam jego ulubionym zajeciem, obok
malowania, bylo uczestnictwo w potancéwkach i nocnym, jazzowym zyciu
miasta. Rodzaca si¢ kultura muzyczno-taneczna, zwigzana z wczesng erg
jazzu, stala si¢ dla niego kluczowym doswiadczeniem. W jednym z wywia-
dow stwierdzil nawet zartobliwie, ze ,nie wréci do Holandii, dopoki bedzie
tam obowigzywal zakaz taiiczenia charlestona”*®. Na przykladzie Josephine
Baker, ktéra posiadala wrodzony dar ,lekkiej szybkosci”, widzial w tym
tancu ,brutalny” atak na tradycyjne rozumienie muzyki i tanca. , Kon-
struktywna destrukcja”, ktorej poszukiwal na wlasnym, malarskim polu,
uciele$niafa si¢ w tanicu Baker. On sam za$, wykonujac kroki charlestona,
stawal si¢ wyabstrahowang tanczaca figura. Przyjaciele przezywali Mon-
driana ,Tanczaca Madonna”, zartujac z powagi, z jaka podchodzil do
tanca: ,na bacznos¢, z gtowa uniesiona do goéry, wykonywat stylizowane
kroki”. ,,Chociaz zawsze staral si¢ tanczy¢ do taktu, Mondrian zdawat si¢
dodawac swoj wlasny rytm. Odplywal w taficu jakby we $nie, a jednocze-
$nie pozostawal precyzyjny i sztywny, tworzac wrazenie artystycznej, nie-
malze abstrakcyjnej, taniczacej figury”?’.

Taniec swingowy ery jazzu odzwierciedlat czasy mechanizacji, szyb-
kiego rozwoju, glosnej barwnej metropolii, a zarazem siegal do prymityw-
nego, sentymentalnego zrodla, jakim byt taniec afrykanski. Mial w sobie

* Troy, “Figures of the dance in De Stijl”, 646.

O Paryzu tamtej epoki i czerpiacej rados¢ i inspiracje z niego awangardzie literacko-
-artystycznej pisal Clive Bell w artykule ,,Plus du jazz!”, New Republic, 21.09.1921.

*¢ Mondrian, “Een Bezoek bij Piet Mondriaan”, De Telegraaf, 12.09.1926, za: Troy, “Fi-
gures of the dance in De Stijl”, 646.

7 Troy, “Figures of the dance in De Stijl”, 645-646.
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element destrukeyjny, a jednak tworzyt nowa warto$¢. Zawieral game pro-
stych, powtarzalnych ruchéw, czesto o komicznym zabarwieniu i odbywat
sie w parze, gdzie jeden z partneréw dziatal zawsze wobec drugiego, tak jak
linie czy barwy w kompozycjach Mondriana. Jednocze$nie tance swingowe
same mialy charakter liniowy: gdyby narysowa¢ kierunki ruchu tancerzy,
bylyby to przecinajace si¢ proste. Bylo w nich wiec wszystko, co stanowilo
idiom plastycznej tworczosci Mondriana.

Dos$wiadczenie zycia w Nowym Jorku, roztanczonym miescie epoki
swingu, w znacznym stopniu wplyneto na twdrczo$¢ artysty. Pierwsza wi-
doczng zmiang, do ktérej Mondrian stopniowo dojrzewal i w rezultacie
odwazyt sie na nig w ostatnim etapie swojej tworczosci, byla rezygnacja
z czerni. W momencie, gdy czarne linie zniknely, to wlasnie kolory zaczety
determinowac rytm obrazu. Rytm, o ktérym Mondrian pisal w swoich pra-
cach teoretycznych, zostal wydobyty na ptétnie. Zlikwidowanie grubych
czarnych linii na rzecz lzejszych, z6ttych czy szarych, pomnozenie punk-
tow barwnych, uwolnienie koloréw zza krat i pozwolenie im na ruch dato
efekt synkopowanego rytmu charakterystycznego dla muzyki jazzowej.
Pod koniec zycia Mondrian poczynit takg krytyczng uwage na temat swojej
tworczosci:

Dopiero teraz zdalem sobie sprawe, ze moje prace w czerni, bieli
i kolorach podstawowych byly zaledwie ‘rysunkami’ bo to wlasnie
w rysunku linie sg gléwnym $rodkiem wyrazu. W malarstwie nato-
miast linie pochtaniane sg przez plaszczyzny barwne, a granice tych
plaszczyzn jawig si¢ jako linie wlasnie?.

Ten rytmiczny i synkopatyczny parametr plam barwnych zostat naj-
pelniej osiagniety w ostatnim, nieukonczonym przed $miercig artysty ob-
razie Victory Boogie-Woogie (1944).

Zainteresowania tancem, ruchem i muzyka widoczne sg takze w pra-
cach teoretycznych Mondriana dotyczacych neoplastycyzmu, publikowa-
nych w czasopismie ,,De Stijl”. Jezyk, ktérego uzywa do opisu zasad swojego
malarstwa, jest pelen okreslen jakosci ruchowych. Kazda barwa ma inng
ceche dynamiczng i dziala w innej plaszczyznie: ,,«promieniujgcy» zétty
jest odpowiednikiem pionu, «opadajgcy» niebieski — linii horyzontalnej,

* Blotkamp, Mondrian. The art of destruction, 240.
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«unoszacy sie» czerwony faczy i rdwnowazy znamiona tamtych, odpowia-
dajagc wywazonemu przeciwstawieniu pionowej i poziomej linii”*. Nato-
miast ,,czynnikiem réwnowazacym ekspresje koloréw, bedacym wzgledem
koloréw tym, czym kolor wzgledem linii, s3 barwy neutralne, nie-kolory:
biel, szaros$¢ i czern”. Istote rzeczywistoéci, wedlug Mondriana, wyraza
bowiem:

zréwnowazony wzajemnie stosunek dwoch podstawowych przeci-
wienstw, dwoch sit kosmicznych, tworczych: tego, co aktywne, i tego,
co bierne, sily rozprzestrzeniania i sily trwania, pierwiastka meskiego
i zenskiego, linii wertykalnej i linii horyzontalnej. Krzyz powstajacy
z przeciecia sie dwdch prostych pod katem prostym jest plastycznym
wyobrazeniem wszech$wiata®!.

Te jakosci ruchowe stanowily punkty odniesienia w pracy choreo-
graficznej prowadzacej do powstania spektaklu Mondrian tariczgcy.

Mondrian tariczgcy

Spektakl skomponowany jest na siedmiu tancerzy: postaci Mondriana
oraz trzech podstawowych koloréw, zdublowanych w ostatnich epizodach.
Ruch sceniczny gtéwnego bohatera zostal zbudowany na podstawie relacji
historycznych i interpretacji procesu jego rozwoju artystycznego. Jakosci ru-
chowe koloréw, zaczerpniete z pism Mondriana, sg réwniez luznym od-
wolaniem do eksperymentéw scenicznych Schlemmera. Aby przelozy¢
teoretyczne rozwazania na jezyk tanca, w relacji pomiedzy tancerzami-ko-
lorami wypracowano w procesie improwizacji i improwizacji kontaktowej
efekty ruchu czy tez dzialania: pasywnego wobec aktywnego, rozprzestrze-
niajacego sie wobec trwajacego oraz meskiego wobec zenskiego.

Spektakl odzwierciedla chronologiczny rozwdj estetyki Mondriana
ijego poszukiwanie indywidualnego idiomu. Biata podloga baletowa wy-
taniajgca si¢ z ciemnej sceny jest przestrzenig obrazu, na ktorej ujawniaja
sie kolejne nawigzania do malarstwa. W prologu artysta pojawia si¢ wérod
neutralnych kolorystycznie, klasycznych, figuratywnych przedstawien

* Mondrian, ,,Zasady neoplastycyzmu”, 413-414.
* Mondrian, ,,Zasady neoplastycyzmu”, 414.
*' Mondrian, ,,Zasady neoplastycyzmu”.

27



Karol J6zwiak, Aleksandra Kozanska-Jozwiak

(ikoniczne przyktady - barokowa Wenus, antyczny dyskobol, renesansowa
Wiosna). Nieruchome, stabilne formy uruchamiaja si¢ i wchodza w interak-
cje cielesne z Mondrianem, ktory nieudolnie stara si¢ prowadzi¢ z nimi dia-
log ruchowy. Stopniowo wyzwala si¢ z oddzialywania tych form i rozpo-
czyna konstrukcje wlasnej estetyki. Gdy zostaje sam, okresla przestrzen
najpierw ruchami i czarnymi liniami, a nastepnie wprowadza kolejne kolory,
badajac ich indywidualne wlasciwosci. Improwizacja kolorow staje si¢ coraz
bardziej autonomiczna, artysta stopniowo wycofuje si¢ z przestrzeni obrazu,
pozostawiajac scen¢ wylacznie kolorom. Ta gra barw, przeprowadzona
w formie improwizacji kontaktowej, przechodzi przez rézne fazy dynamiki,
napiecia, az wreszcie osiaga stabilno$¢. Wtedy jednak w przestrzen obrazu
powraca Mondrian, ktéry w rytm muzyki jazzowej burzy harmonig, wpro-
wadzajac stabilne formy w ponowne rozedrganie niczym z obrazu Broadway
Boogie-Woogie. Kolory multiplikuja sie, a scena przybiera forme potancowki
jazzowej, w ktorej podstawowe kolory wchodza wimprowizacje w stylu
charlestona, kierowang przez ,, Tanczagcg Madonng”. Koncowy epizod na-
wiazuje do ostatniego, nieukonczonego obrazu Victory Boogie-Woogie. Od-
wracajg si¢ role, to kolory przejmujg Mondriana i zaczynaja kierowaé nim
niczym marionetka. Ta sytuacja przeksztalca si¢ stopniowo w pochdd za-
fobny, podczas ktérego Mondrian wynoszony jest jak na katafalku poza
sceng¢ — prace nad obrazem przerwata bowiem $mier¢ artysty. Kolory jednak
wracaja na ostatni uklad, aby rzewny nastréj przefama¢ musicalowa ekspre-
syjna sceng, zaprezentowang w konwencji broadwayowego money step.
Dzielo przezywa autora, manifestujac tytulowe Victory Boogie-Woogie.
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Fot. 1-21. Dokumentacja spektaklu Mondrian tarnczgcy, rezyseria i choreografia

Aleksandra Kozanska-Jézwiak, dokumentacja Karol Jézwiak
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Summary

Bauhaus syncopated - jazz and dance movement
in the work of Piet Mondrian

In this chapter we point at a peculiar junction between different phenomena of
the early twentieth century. We survey new ideas around the Bauhaus school with
a particular focus on performance and dance, the work of Piet Mondrian and his
interest in music and dance, as well as the culture of jazz. This historical and the-
oretical context is further developed in art-based research aiming at interpreting
the work of Piet Mondrian in the form of dance. Co-author of this chapter au-
thored a performative lecture in Muzeum Sztuki and a diploma spectacle at the
Academy of Music in £6dz (both in 2019). This performative experience is used
as a mode of further developing the research on the discussed junction, as well
as a kind of pointe to our chapter (visual essay consisting of the documentation of
both events).
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