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Abstrakt

Niniejszy artykut jest wynikiem badan przeprowadzonych w Libii przez Studenc-
kie Koto Naukowe Kultur Wschodu UW. W ich nastgpstwie autor dokonuje przegla-
du udokumentowanych przykladéw kaligraffiti wystgpujacych w Trypolisie i Misra-
cie. Jednocze$nie analizuje zebrany material badawczy w kontekscie zaréwno procesu
tworzenia nowej tozsamosci w Libii po obaleniu rzadu Mu'ammara al-Kaddafiego, jak
i nawiazywania przez artystéw do poszczeg6lnych elementéw kulturowych $wiata arab-
skiego oraz islamu. Dostarcza takze nows perspektywe umotzliwiajaca rozumienie arab-
skiego graffiti poprzez teorig sceny wizualnej i rezimu widocznosci. Whnioski nie tylko
potwierdzaja badania zagraniczne z poprzednich lat, ale takze pokazuja, jak istotne dla
dziatari paristwotwérczych sa procesy kulturowe. Dodatkowo artykut omawia wybrane
cechy spoteczeistwa libijskiego (konserwatyzm, przywiazanie do islamu, silny republi-
kanizm), ktdrych $wiadomo$¢ pomaga lepiej zrozumie¢ miejscows kulture.

Stowa kluczowe: grafhiti, kaligrafhti, Libia, scena wizualna, rezim widocznosci

Abstract

This article is the result of research conducted in Libya by the Eastern Cultures
Students’ Research Group of the University of Warsaw. As a result, the author reviews
documented examples of calligraffiti found in Tripoli and Misrata. At the same time,
the collected research material is analysed in the context of both the identity formation
process in Libya after the overthrow of Mu'ammar al-Qaddafi’s government and the ar-
tists’ references to various cultural elements of the Arab world and Islam. It also provi-
des a new perspective on understanding Arabic graffiti through the theory of the visual
scene and the visibility regime. The conclusions not only confirm previous internatio-
nal research but also demonstrate the importance of cultural processes in state-building
efforts. Moreover, the article highlights a few characteristics specific to Libyan society
(conservatism, attachment to Islam, staunch republicanism), an awareness of which
helps to gain a deeper understanding of the local culture.

Keywords: graffiti, caligraffiti, Libya, visual scene, visibility regime
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Kto byl kiedykolwiek w galerii sztuki, zna pewne osobliwe
uczucie. Z samego poczatku przechodzi si¢ przez mechaniczna
czynno$¢ zakupu biletéw, sprawdzenie potencjalnych znizek, by¢
moze konieczno$¢ oddania ubrania do szatni, czy skorzystania
z szafki na klucz. Dopiero potem zaczyna si¢ czg$¢ gléwna atrakeji
— przekracza si¢ spokojnie prég pierwszego pomieszczenia z wy-
stawa, a w nim uderza widok wielobarwnych zbioréw, malowidet,
rzezb, lub instalacji. Jednak co uwazniejszy konsument kultury
w XXI wieku dostrzec moze inny aspekt opisanej sytuacji. Oto
zza wszystkich obrazéw wyziera biel, czerni, inny jednolity kolor,
czy tez po prostu goly beton. Szczegdlnie popularnym rozwiaza-
niem galeryjnym jest wlasnie takie pozostawienie pomalowanych
na bialo $cian, ktére istnieja jako oczywiste tto dla dziet sztuki
zgromadzonych na sali. Zabieg ten znany powszechniej jako Whi-
te Cube (ang. bialy szescian) zyskat na popularnosci w XX wieku,
dominujac w przestrzeniach muzealnych oraz galeryjnych, ponie-
kad z braku alternatywy'. Kazdy inny wystréj wnetrza zdaje si¢
bowiem ingerowaé estetycznie w eksponaty.

Taki porzadek rzeczy ma swoje logiczne uzasadnienie. Podob-
nie jak cisza jest wymagana przy wstuchaniu si¢ w muzyke, tak bia-
te to istnieje po to, zeby nasili¢ przekaz konkretnego dzieta sztuki.
Ma ono ,,wybi¢” je z otoczenia i nada¢ mu pewna nienaturalnos¢,
wrecz wrogo$é wzgledem widowni, dzigki ktérej mozna je zauwa-
zy¢ i poznaé. Warto skupi¢ si¢ jednak chwilowo na innej perspek-
tywie. Tto ma na celu oddziela¢ kazde ptétno, ktérego granice sta-
nowia ramy. Takie dzieta sztuki nie maja mi¢dzy soba zadnej relacji,
pozostaja zawieszone w bezmiarze monochromatycznych muréw
budynku. Innymi stowy, kazde z nich interpretowaé mozna jako
odrebny obiekt. A co, gdyby obrazy wychodzity do widowni? Jaki
efekt mozna by uzyska¢, gdyby tylko te wszystkie eksponaty nie zo-
staly podane w hermetycznej oprawie, a wrecz przeciwnie — tworzy-
tyby spéjny ekosystem? Gdyby cate srodowisko, a z nim i widzowie
byliby cz¢scia sktadowa dziela sztuki. Takie zjawisko zaobserwowaé
mozna na przykladzie kaligraffiti w libijskich miastach Trypolisie
i Misracie. Co wigcej jest ono efektywnie wykorzystywane przez ar-
tystéw w wyrazaniu tozsamosci swojej i lokalnej spolecznosci.

! Brian O’Doherty, Inside the White Cube: The Ideology of the Gallery Space,
'The Lapis Press, San Francisco 1986, s. 80.
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Historia kaligrafhti

Na poczatku warto si¢ jednak przyjrze¢, w jaki sposéb zaréwno ka-
ligrafia, jak i graffiti byly obecne w kulturze arabskiej oraz muzutman-
skiej. Kaligraffiti arabskie ma trzy zrédta, ktére tworza pewnego rodzaju
trzypoziomowg glebie interpretacyjng wewnatrz tej sztuki. Pierwszym
zrédlem inspiracji tej formy estetycznej jest przede wszystkim klasyczna
kaligrafia arabska, ktéra rozwingla si¢ z potrzeby zapisywania Koranu
od VIII/IX wieku. Warto podkresli¢ w tym miejscu, ze samo stowo, ro-
zumiane jako zjawisko, ma w kulturze muzutmariskiej wyjatkowe zna-
czenie. Wedlug islamu Koran jest bezpo$rednim odwzorowaniem stéw
Boga, a tym samym jego stowa otaczane sg szczegdlnym szacunkiem,
poniewaz zaréwno ich znaczenie, jak i forma (tj. jezyk arabski) pocho-
dzg od Boga®.

Za drugie chronologicznie Zrédto kaligrafhiti w krajach arabskich

uznaje si¢ wspdlczesna kaligrafi¢ arabska, ktéra wykorzystywana by-
ta i jest w oderwaniu od religijnych tresci.Prace artystéw takich jak
Hassan Massoudy (Mass'udi) nie miaty by¢ odczytywane, czasem nie
niosty ze sobg Zadnego znaczenia. Skupiano si¢ raczej na samym aspek-
cie wizualnym kaligrafii, tworzac abstrakcj¢ oraz wykorzystujac ja do
malowania podobizn z liter, ktére mialy przywodzi¢ na mysl ksztatty
np. zwierzat, czy rolin’.

Ostatnia i prawdopodobnie najbardziej widoczna ptaszczyzng inspiracji
kaligraffiti jest kultura globalna oraz stanowiace jej czgéci kultura hip-hop
i graffiti, keére zyskaly na popularnosci dzigki rozwojowi Internetu na prze-
tomie XX i XXI wieku. Z graffiti mocno zwiazana jest z kolei sztuka ulicz-
na, ktéra wymyka si¢ fatwej kategoryzacji oraz urynkowieniu, w swojej tre-
§ci za$ czgsto nawiazuje do sprzeciwu wobec autorytaryzmu.

Te trzy elementy stanowia trzon arabskiego kaligraffiti, ktére taczy
ze sobg szeroko rozumiany Wschéd reprezentowany przez kaligrafie
arabska oraz Zachéd w postaci kultury globalnej (np. hip-hopu). Kali-
graffiti wymyka si¢ fatwym podziatom na sztuk¢ Wschodu i Zachodu,

odcina si¢ od wartosciowania obu kultur®. Polaczenie lokalnego kon-

* Hela Zahar, Arabic Calligraffiti: A Political Liminal Practice in Street Arts Visu-
al Scene, ,Street Art and Urban Culture” 2022, nr 2 (8), s. 61-62. Doi: hteps://doi.
org/10.25765/sauc.v8i2.606.

3 Ibidem.

4 Siobhan Shilton, Identity and Difference’ in French art: el seed’s Calligraffiti from
street to Web, [w:] Post-Migratory Cultures in Postcolonial France, red. Kathryn Kleppin-
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Fot. 1. Zrédto: https://elseed-art.com/pro-
jects/madinati-tunisia/ [12.05.2024].


https://elseed-art.com/projects/madinati-tunisia/ 
https://elseed-art.com/projects/madinati-tunisia/ 
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tekstu z globalng kultura hip-hopowa wzmacnia migdzykulturowe zna-
czenie jednego i drugiego. Innymi stowy, dochodzi do synergii dwéch
styléw, ktére wzajemnie si¢ wzbogacaja’.

Przyktadem takiej wlasnie zaleznosci jest sztuka, ktéra tworzy El Se-
ed, urodzony we Frangji tunezyjski artysta. Dzielem, na ktére w tym
kontekscie warto zwréci¢ uwagg, jest dekoracja meczetu w Kabisie
(Fot. 1), ktérego minaret zostal przez artystg ozdobiony obszernym ka-
ligraffiti bedacym cytatem z Koranu: ,,O ludzie! Oto stworzylismy was
z mezezyzny i kobiety i uczynili$my was ludami i plemionami, abyscie
si¢ wzajemnie znali”®. Jak wskazuje sam autor — stfowa te maja stanowi¢
nawotanie do pokoju’.

El Seed zauwaza kolejng wazna ceche graffiti w ogéle. Nie jest w nim
tak kluczowa relacja migdzy dzielem sztuki a odbiorca, jak ma to miejsce
np. w galerii, czy na wystawie. O wiele istotniejsza okazuje si¢ interakcja
dzieta z miejscem jego powstania. Graffiti lub kaligraffiti komentuja
swoja lokacje, staja si¢ tej lokacji przedtuzeniem — dodatkows plaszczy-
zng kazdego budynku i kazdej $ciany, na ktdrej si¢ znajduja®.

Zgodnie z tym zamierzeniem umieszczenie kaligraffiti w widocz-
nym, charakterystycznym i odpowiednim tematycznie miejscu mo-
ze wplywad o wiele intensywniej na lokalna spotecznos¢, odbidr dzie-
ta oraz estetyke otoczenia. Jednak ciekawy wydaje si¢ w przypadku
sztuki El Seeda réwniez inny wymiar, kedry odgrywa wazng role w
stanowieniu znaczenia muralu, czy kaligraffiti. Jest nim mianowicie
umiejscowienie w czasie.

Dekoracja meczetu w Kabisie powstata w roku 2012, niedlugo
po wydarzeniach tzw. arabskiej wiosny w Tunezji. Stanowiace istotg
tej pracy nawolywanie do pokoju i solidarnosci mozna uznaé wigc za
pewnego rodzaju komentarz polityczny. Co wigcej, znalezé mozna tez
drugg perspektywe, ktora przekazuje dzielo. Ustanawia ono pewnego
rodzaju pomnik, czy tez miejsce pamieci — bez wzgledu na intencje au-
tora. O ile to pierwsze znaczenie dziata niejako krétkoterminowo, o ty-
le to drugie wchodzi w szersza perspektywe czasowa. Upraszczajac, po-
zostawia komunikat na przyszto$¢, wykorzystujac pamig¢ o przesztosci.

ger, Laura Reeck, Liverpool University Press, Liverpool 2018, s. 243.

> Thidem, s. 244.

¢ Koran, Sura 13, ttum. Jézef Bielawski.

7 Tunisia Madinati, https://elseed-art.com/projects/madinati-tunisia/, data odczy-
tu 2 wrze$nia 2024.

8 Siobhan Shilton, gp. cit., s. 246.
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Rezim widocznosci i scena wizualna

Analizujac graffiti warto przyjrze¢ si¢ dwém terminom, ktére
wprowadzita Hela Zahar biorac za przyklad wlasnie sztuke El Seeda.
Pojeciami tymi sa rezim widoczno$ci (ang. visibility regime) oraz scena
wizualna (ang. visual scene). Rezim widocznosci oznacza swego rodza-
ju podstawe, na ktérej odbywaja si¢ wszystkie zachowania wizualne
danej spotecznosci. Poprzez zachowania wizualne nalezy rozumie¢ to,
jaka sztuke tworzy si¢ w danym spoteczenistwie, oraz — co wazniejsze —
to, czy dzieta s3 widoczne spotecznie, wystawiane i udostgpniane pu-
blicznie. W zwiazku z tym warto spojrze¢ nie tylko na t¢ sztuke, ktéra
jest doceniana i obecna spotecznie. Réwnie istotne informacje o spo-
tecznos$ci moze przekazaé brak okreslonych elementéw w przestrzeni
publicznej oraz charakter ich wykluczenia. Innym waznym w kontek-
$cie rezimu widocznosci jest fake, iz ma on charakter pewnej dynami-
ki spolecznej. Innymi stowy, nie jest on ani odgérny, ani niezmienny,
a wrecz przeciwnie — mozna go nieustannie zmieniaé, modyfikowaé
oraz negocjowac’.

Scena wizualna obejmuje natomiast wszystkie elementy, ktére ota-
czaja dane dzieto sztuki. Co wazne, jak wspomniano w kontekscie ma-
lowidta El Seeda, nie s3 to jedynie obiekty fizyczne, do ktdrych od-
woluje si¢ graffiti. Za sceng wizualna moze stuzy¢ réwniez sposéb
interpretacji, umiejscowienie w czasie oraz wszelkie inne abstrakcyjne
wlasciwosci dotyczace dzieta sztuki. Nalezy sobie zada¢ jednak pytanie
»W jaki sposéb scena wizualna rézni si¢ od kontekstu?”. Kontekst jest
wezsza kategoria motywowang z reguly potrzebg zrozumienia dzieta.
Stanowi narzedzie do zrozumienia go. Scena wizualna z kolei obejmu-
je cale otoczenie — pozornie niezwigzane z produktem wizualnym, ale
wplywajace na jego odbiér™.

Grafhiti w Libii

Podobnie jak reszta regionu Libia w latach 20102012 do$wiadczy-
ta serii protestéw antyrzadowych, ktére lawinowo rozprzestrzenialy sie,
poczawszy od Tunezji. W Tunisie w roku 2010 samospalenia dokonat
Muhammad Bouazizi, co rozpoczgto formalnie bunty przeciwko wia-
dzy w Tunezji. Podobne sytuacje mialy miejsce np. w Egipcie, Arabii

° Hela Zahar, op. cit., s. 64.

10 Tbidem, s. 65—66.
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Saudyjskiej czy Syrii. Mozna natomiast stwierdzi¢, ze wlasnie w Libii
eskalacja zaszta najdalej. Po protestach w lutym 2011 roku przez caly
kraj przetoczyla si¢ fala buntéw, ktéra doprowadzita ostatecznie do in-
terwencji paistw NATO, $émierci Mu'ammara al-Kaddafiego i trwaja-
cych do dzis serii wojen domowych i regionalnych konfliktéw.

Sztuka graffiti w Libii, ale réwniez innych paristwach arabskich, zy-
skata na popularnosci szczegélnie w trakcie arabskiej wiosny. Stalo si¢
tak, poniewaz street art jest stosunkowo atwo dostepna forma ekspre-
sji artystycznej, ktéra, jak wspomniano, dzigki nawiazywaniu do kul-
tury hip-hopowej pozwalata wyraza¢ niezadowolenie i sprzeciw spo-
teczny. Nagtasnia ona problemy spoteczne takie jak niesprawiedliwos¢,
nieréwnos¢, czy izolacja, jednoczesnie bedac medium, dzigki ktéremu
ludzie moga swobodnie wyraza¢ swoja tozsamos¢. W tym celu graffiti
uzywa np. tagow, ktére sa jednoczes$nie najprostsza forma malunkéw
nasciennych. Polegaja one przede wszystkim na krétkich, charaktery-
stycznych napisach, ktére nawiazuja do artysty lub grupy spotecznej,
mniejszosci, miejsca, etc.

Praktyka tworzenia graffiti w trakcie protestu nie jest unikatowa dla
zadnego paristwa, gdyz wigkszo$¢ wspdtczesnych protestéw wykorzy-
stuje t¢ sztuke jako element oporu. Tym samym graffiti w kulturze ko-
jarzy si¢ przede wszystkim z estetyka protestu''. Wykorzystanie graffiti
podczas arabskiej wiosny polegato m.in. na zaznaczeniu obecnosci pro-
testujacych. Tak samo, jak protestujacy fizycznie okupowali Plac Tahrir
w Kairze, tak zdecydowali si¢ réwniez na zajmowanie przestrzeni miej-
skiej w warstwie wizualnej'2.

Walka z samym graffiti powstalym podczas arabskiej wiosny statfa si¢
wzglednie nieefektywna z jednego waznego powodu. Medium przewod-
nim ekspozycji graffiti stat si¢ bowiem Internet — media spotecznosciowe i
komunikatory, ktére pozwalaly masie protestujacych dzieli¢ si¢ informacja-
mi, organizowa¢ kolejne formy protestu i przestrzega¢ si¢ nawzajem przed
interwencjami sit bezpieczenstwa. W zwiazku z tak predkim i bezprece-
densowym przeplywem informacji zamazywanie danego graffiti nie dawato
wymiernego efektu. Malowidlo to wszakze natychmiastowo uwieczniano
w formie wpisu w Internecie, na blogu czy grupie na Facebooku®.

""" John Lennon, Assembling a Revolution: Graffiti, Cairo and the Arab Spring, ,,Cul-
tural Studies Review” 2014, 20(1), s. 240. Do0i:10.5130/csr.v20i1.3203.

12 Ibidem, s. 243-244.

'3 Charlotte Schriwer, Grafffiti Arts and the Arab Spring, [w:] Routledge Handbook
of the Arab Spring, red. Larbi Sadiki, Routledge, London-New York 2015, s. 380.
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Fot. 2. Zrédto: Zbiory SKN KKW UW.

Ciekawa kwestia, ktdéra nalezy wspomnie¢ ogélnie w kontekscie graf-
fiti w Libii, a szczegblnie méwiac o kaligraffiti, jest aspekt jezyka oraz
tematyki zawartej w libijskim street arcie. W latach 2011-2015 wigk-
sz0$¢ dziet powstawata oczywiscie w jezyku arabskim, ale mozna odna-
lez¢ w wigkszych miastach pokazna liczbg takich, ktdre zostaly zapisa-
ne w jezyku angielskim. Ma to zwiazek z kilkoma zjawiskami. Przede
wszystkim ze wzgledu na napigte relacje z USA w czasach dyktatury
Mu’ammara al-Kaddafiego zakazano nauczania jezyka angielskiego we
wszystkich instytucjach publicznych, co doprowadzito do stopniowe-
go obnizenia stopnia jego znajomosci. W konsekwencji jezyk angielski
uzyskat status antyrzadowego'. Ten fakt w polaczeniu z rozwojem In-
ternetu oraz globalizacja doprowadzit do wykorzystania angielszczyzny
w tworczoéci ulicznej®.

Graffiti w Libii porusza w swych komunikatach szereg probleméw,
nadziei, analiz i obserwacji. Wsréd nich najliczniejsza grupe stanowia

" Hend M. Ghouma, Graffiti in Libya as Meaningful Literacy, ,Arab World En-
glish Journal” 2015, 6(1), s. 402. Doi: https://dx.doi.org/10.24093/awej/vol6no1.30.

> Warto doda¢, ze w Libii wystepuje liczna mniejszo$¢ Amazigh. Jezyki z grupy
tamazight nie s3 jednak reprezentowane w sztuce, tak jak ma to miejsce np. w Maro-
ku czy Algierii.


https://dx.doi.org/10.24093/awej/vol6no1.30
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niewatpliwie oczekiwania polityczne, ktdre zwiazane s z dziedzictwem
rewolugji z 2011 roku oraz dalszym rozwojem wciaz miodej republiki.
W parze z takimi postulatami ida zadania spoleczne: zmniejszenia nie-
réwnosci, poprawienia dziatania stuzby zdrowia, systemu edukacji, sa-
downictwa etc., a takze ekonomiczne, ktére skupiaja si¢ na komento-
waniu wysokiej inflacji, destrukcji po wojnie czy ubdstwie'®.

Kaligraffiti (Fot. 2) znajduje si¢ w dzielnicy Trypolisu Faszlum.
Miejsce to jako jedno z pierwszych w roku 2011 powstato przeciwko
rzadowi. Prawdopodobnie wlasnie z tego okresu pochodzi caty mural.
W centralnej jego cze¢sci znalezé mozna flage Libii z wypisanym zak-
birem (nieformalnym wyznaniem wiary — Bég jest wielki/Allah akbar)
oraz datg protestu (17 lutego). Naokoto obramowanego symbolu moz-
na zauwazy¢ stylizowane na dukt kuficki napisy (od géry, zgodnie z ru-
chem wskazéwek zegara): ,Naszym zadaniem jest wolno$¢” (Matlubi-
na al-hurijja), ,Libia”, ,Nie poddamy si¢! Wygrywamy albo giniemy”
(Nahnu lan nastaslim, nanstasir au namut), ,Niech zyja rewolucjoni-
$ci Faszlum” (Tahijja li suwar faszlum). Nalezy zwrdci¢ uwage na jed-
na rzecz, ktdra powtarzaé si¢ bedzie w wielu innych kaligraffiti. Jest nia
fakt, ze napis , Libia” po arabsku jest symetryczny pod wzgledem ksztal-
tu. To sprawia, ze bedzie wykorzystany na wiele kreatywnych sposobéw
w nastgpnych przykladach.

W tym przypadku napis zostal zaaranzowany na ksztatt meczetu,
ktérego skrajne litery lam (1) i alif (a) przeksztalcono w minarety (Fot.
3). Cale dzieto wykonane jest w libijskich barwach narodowych (czer-
wony, czarny i zielony). Na podobny zabieg zdecydowat si¢ twérca, kté-
ry zaprezentowal Trypolis wyrastajacy niejako z napisanej po arabsku
nazwy kraju; podobnie wystylizowat skrajne litery na minarety (Fot. 4).

Jak wspomniano obok jezyka arabskiego w graffiti i kaligraffiti wy-
korzystuje si¢ takze w ograniczonym zakresie jezyk angielski. Dwa kali-
graffiti z Misraty przedstawiaja napisy ,Libya” (Fot. 5) oraz ,Libya free”
(Fot. 6), co wydaje si¢ nieskomplikowanym przekazem wyrazajacym
przywiazanie do rozbudzajacej si¢ tozsamosci narodowej. Pytanie, kt6-
re prowokuja te dwa przyktady, jest nastgpujace: jezeli jest to wyrazenie
tozsamosciowe, to dlaczego nie uzyto jezyka arabskiego? Zasugerowaé
mozna dwie odpowiedzi, ktdre cze$ciowo wiaza si¢ ze wspomnianym
wezesniej statusem jezyka angielskiego. Pierwsza mozliwoscia jest chec
umi¢dzynarodowienia komunikatu. W tym wypadku adresatem dzie-

'* Hend M. Ghouma, op. ciz., s. 401-402.
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Fot. 3. Zrédlo: https://libyanstreetart.blogspot.com/2011/10/caligraphic-li-
bya.html [15.05.2024].

Fot. 4. Zrédto: Zbiory SKN KKW UW.
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Fot. 5. Zrédto: Zbiory SKN KKW UW.

ta nie jest osoba urodzona i wychowana w Libii, a opinia publiczna za
granica. Podobny zabieg pojawia si¢ obecnie w przypadku Palestyny,
a takze ruchach narodowowyzwolericzych w Tybecie czy Kurdystanie.
Druga opcjg jest rowniez pragnienie oderwania padstwa i jego roli
z czaséw Al-Kaddafiego od decyzji o tozsamos$ci narodowej. Innymi
stowy, przedstawienie nazwy padstwa w formie nickoncesjonowanej
prawnie przez rezim sygnalizuje inne rozumienie tozsamosci od éweze-
snhej promowanej przez panstwo.

W przypadku kolejnego graffiti szczegélnie waznym elementem
dzieta (Fot. 7) jest umiejscowienie go wzdtuz ulicy Ramadana as-Su-
wajhiliego, ktéra byta miejscem najcigzszych star¢ w Misracie migdzy
sitami rzadowymi a rebeliantami. Samo graffiti mozna zobaczy¢ jedy-
nie, gdy podejdzie si¢ do niego wystarczajaco blisko i bedzie patrzyto
pod okreslonym katem. Woéwczas kaligraffiti widoczne jest zza witryn
sklepowych wzdtuz wspomnianej ulicy.

Gléwna cz¢$¢ omawianego kaligraffiti to bialy napis o tresci ,,rewo-
lucja 17 lutego, Bdg z Tobg wspaniata [rewolucjol]!” (Saura 17 fibrair,
Allah maak al-madzida) (Fot. 7). Na prostopadlej, przylegajacej Scia-
nie znalez¢ mozna kolejny napis , Elitarny regiment” (Katiba an-nahba)
(Fot. 8), ktdéry upamigtnia walczacych zotnierzy rewolucji. Ostatnim
tego typu napisem jest ,Niech zyje wolna Libia. Zwycigstwo i chwata
meczennikom” (Aszat libia hurra an-nasr wa-l-madzd li szubada) (Fot.
9). Wszystko to wskazuje na patriotyczny wymiar graffiti, ktére jedno-
cze$nie upamigtnia bohateréw arabskiej wiosny.
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Fot. 6. Zrédlo: Zbiory SKN KKW UW.
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4dto: Zbiory SKN KKW UW.
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Fot. 8. Zrédto: Zbiory SKN KKW UW.

Nie nalezy zapomina¢ jednak, ze istnieja réwniez kaligraffiti maja-
ce znaczenie czysto estetyczne. Przykladem tego jest dekoracja jednego
z mostéw w Trypolisie, ktéra ma na celu przede wszystkim upigkszy¢
przestrzeni miejska (Fot. 10). Jej napisy sa nieczytelne i utozone w cz¢-
sto mylacy sposéb, a to przez stylizacjg literg mim (m) na waw (w) lub
dodanie znakéw diakrytycznych, co sugeruje, ze litery powinny by¢ od-
czytywane jedynie w warstwie estetycznej. Podobne dziatanie, polega-
jace na dekorowaniu przestrzeni urbanistycznej w miejscach takich jak
mosty i opuszczone bloki, prowadzg inni artysci w Trypolisie, jak Amin

Al-Zajat czy Suhajb Tantusz".

\7° 9 Libyan Graffiti Kaligraffiti Artists You Need to Know, https://libyanwanderer.
com/9-libyan-graffiti-calligrafliti-artists-you-need-to-know/, data odczytu 4 wrzesnia
2024.


https://libyanwanderer.com/9-libyan-graffiti-calligraffiti-artists-you-need-to-know/
https://libyanwanderer.com/9-libyan-graffiti-calligraffiti-artists-you-need-to-know/

88 Franciszek Olejniczak

Zakoriczenie

Na podstawie oméwionych wyzej przyktadéw mozna dojs¢ do kilku
interesujacych wnioskéw. W pierwszej kolejnosci nalezy zwréci¢ uwage
na to, ze tematyka kaligraffiti w Libii jest przede wszystkim skupiona na
tozsamosci oraz procesach pafstwotwérezych. Te procesy zachodza od-
dolnie, w kontrze do centralnie sterowanych narracji obecnych w cza-
sach rzadéw Al-Kaddafiego. Jednoczesnie widoczne sg zwiazki z religia
(chocby przez cytaty z Koranu czy wizualne nawigzania do meczetéw),
gdyz w spoleczeristwie Libii dominuja poglady konserwatywne'®.

W tym momencie istotna kwestia jest rozpatrzenie zjawiska kaligraf-
fiti, ale tez samego graffiti na tle terminu rezimu widocznosci. Warto
zwréci¢ uwage przede wszystkim na to, jakie problemy nie sa obecne
w sztuce graffiti na terenie Libii. Tematy takie jak naduzycia religii i pro-
blemy spoteczne wynikajace z tejze sg w sztuce libijskiej praktycznie nie-
reprezentowane. Szczegélnie dotyczy to praw kobiet, przemocy seksual-
nej i r6l plciowych". Pozadana i premiowana spolecznie jest twérczo$é
dotyczaca patriotyzmu oraz upamigtniania ofiar rewolucji.

W kwestii tozsamosci kaligraffiti pomogto jednak wzmocni¢ tozsa-
mos¢ libijska poprzez powiazanie globalnej kultury z tradycja arabska
oraz przytoczong wczesniej estetyka buntu. Co wigcej, kaligrathti przy-
spieszyto pewne procesy kulturowe w taki sposéb, zeby odpowiadatly
nowej administracji paristwowej. W trakcie wojny domowej przypomi-
nalo o jednosci kraju, nie tylko politycznej, ale takze kulturowej i hi-
storycznej. Innymi stowy — umieszczato spoteczenstwo libijskie w okre-
Slonym miejscu i czasie.

Innym wnioskiem, ktdry taczy si¢ z ramami teoretycznymi doty-
czacymi sceny wizualnej, jest efemerycznos$¢ samej sztuki kaligraffiti.
Latwo je zamazad, zniszczy¢ albo zmienié, a taka cecha uwidacznia
si¢, przyjmujac wspomniany termin sceny wizualnej. Zauwazywszy, ze
dzietem sztuki w przypadku kaligraffiti jest nie tylko obiekt skupienia,
ale takze kazdy element mu towarzyszacy, wzbogacajacy rozumienie
samej sztuki, predko mozna dostrzec, ze kazda zmiana wprowadzona
w otoczenie zmienia znaczenie dziela. Biorac za przyktad graffiti obec-
ne przy ulicy Ramadana as-Suwajhiliego — gdyby zabudowac¢ ten teren
wiezowcami, czy zmieni¢ przebieg ulicy, sztuka uliczna utracitaby pew-

'8 Hend M. Ghouma, 0p. cit., s. 401.
Y Thidem.
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ng czg$¢ swojego oryginalnego znaczenia. Z pewnoscia zyskataby nowe,
wynikajace z innych do§wiadczen na plaszczyznie zaréwno estetycznej,
jak i znaczeniowej. Taka perspektywa stawia znak zapytania w kwestii
ochrony zabytkéw i dziedzictwa kulturalnego. Jezeli chce si¢ zachowa¢
zabytek, dana kulture, czy tez jej miejsca pamieci, czy nie powinno si¢
wéwezas otoczy¢ opieka réwniez Srodowiska, ktére do ich powstania
si¢ przyczynily?

Kaligraffiti, swoiste potaczenie globalnej kultury z elementami sztu-
ki arabskiej, niewatpliwie stanowi warto$ciowe narzedzie dla spolecz-
nosci, ktérego aktualng tozsamo$¢ utrwala i ksztattuje. Brak archiwi-
zacji wybranych dziel, trwajaca wojna domowa, a takze niski poziom
cyfryzacji w Libii utrudnia jednak badania w tym zakresie, co skutkuje
stosunkowo matg liczba Zrédet na ten temat. Prowadzone w przysztosci
badania powinny wzia¢ pod uwagg role, jaka odgrywa ten rodzaj sztu-
ki w ksztaltowaniu si¢ arabskich rodzajéw tozsamosci. Niezwykle po-
mocne bytyby w tym zakresie studia nad relacjami migdzy przestrzenia
miejska a lokalna spofecznoscia. Przeprowadzenie ich rzucitoby $wia-
tto na proces twérczy w realiach konfliktu w Libii. Ten ostatni sprawit
wszakze, ze lokalna spoleczno$¢ nie ma mozliwosci skupia¢ si¢ na sztu-
ce, a do spotecznosci migdzynarodowej wiedza o artystach z Libii nie
trafia. Nalezy mie¢ jednak nadzieje, ze kaligraffiti, ktére przetrwa woj-
n¢ domowa, stanie si¢ bogata podstawg tozsamosci i kultury libijskiej
w wolnej od wojny republice.



