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VLADIMIR NABOKOYV JAKO TLUMACZ:
AUTORSKI PRZEKEAD WYBRANYCH GIER SLOWNYCH
W POWIESCI LOLITA

Vladimir Nabokov as a Translator: the Author’s Translation
of Selected Wordplays in the Novel Lolita

Streszczenie

Gléwnym celem artykutu jest przedstawienie rezultatdéw obserwacji dotyczacych strategii
i metod translatorskich zastosowanych przez Vladimira Nabokova w procesie przekladu z jezyka
angielskiego na rosyjski jego najbardziej znanej powiesci zatytutowanej Lolita.

Rozwazania prowadzone sg w odniesieniu do przektadu gier stownych, ktore w tekscie Nabo-
kova stanowia element gry migdzy autorem i czytelnikiem. Zadaniem dobrego czytelnika jest zda-
niem pisarza podazanie za tokiem myslenia autora, odnajdywanie tamigtéwek stownych i odszyfro-
wywanie ukrytych w nich informacji — nie zawsze istotnych dla fabuly. Jak dowodzg tego ukazane
w artykule przyktady, w swoich kombinacjach stownych i brzmieniowych Nabokov wykorzystywat
elementy zwigzane z kregiem kulturowym swojego odbiorcy. Przektad angielskich gier stownych
na jezyk rosyjski czesto wymagal wiec od niego utworzenia nowych zestawien wyrazowych, by
czytelnik rosyjskojezyczny mogt doswiadczy¢ tych samych wrazen, ktorych podczas czytania do-
$wiadcza odbiorca oryginatu.

Rezultaty przeprowadzonej analizy pokazuja decydujaca role réznic kulturowych w mniej lub
bardziej udanych probach przektadu gier stownych w przypadku ttumacza, ktoéry podjat trud prze-
tlumaczenia tekstu wtasnej powiesci z jezyka dla siebie obcego, cho¢ doskonale znanego, na jezyk
rodzimy, cho¢ juz nieco zapomniany.

Stowa kluczowe: Vladimir Nabokov, gra stow, przektad, Lolita.
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Summary

The main aim of this article is to present the results of observations concerning the translation
strategies and methods employed by Vladimir Nabokov in the process of translating his most fa-
mous novel, Lolita, from English into Russian.

The discussion focuses on the translation of wordplay, which in Nabokov’s text serves as an
element of play between the author and the reader. According to the writer, a good reader’s task is
to follow the author’s train of thought, uncover word puzzles, and decode the hidden information
within them — information that is not always essential to the plot. As illustrated by the examples
presented in the article, Nabokov uses elements characteristic of the cultural circle of his audience
in his verbal and phonetic combinations. Therefore, translating English wordplay into Russian often
required him to create new combinations of words so that the Russian-speaking reader could expe-
rience the same effects as the original audience.

The results of the analysis demonstrate the decisive role of cultural differences in the more or
less successful attempts to translate wordplay in the case of a translator who took on the challenge
of translating the text of his own novel from a language that was foreign to him, though well-known,
into his native language, which was somewhat forgotten.

Keywords: Vladimir Nabokov, wordplay, translation, Lolita.

W stownikach terminow literackich gra stow definiowana jest najczesciej
jako wykorzystanie brzmieniowego podobienstwa miedzy stowami do uwydat-
nienia ich wartosci lub wielowartosciowosci semantycznej, wzajemnej obcos$ci
badz spajajacych je wigzoOw pokrewienstwa, analogii czy kontrastu (Cuddon,
1986; Morner, Rausch, 1994; Stawinski i in., 1994). Manipulacje gtoskami, li-
terami, sylabami i wyrazami prowadzg do powstawania nowych, cze¢sto niejed-
noznacznych, kompozycji brzmieniowych. Zwykle jednak ukryte w ten sposob
informacje i znaczenia mogg zosta¢ odnalezione, odczytane i wilasciwie (tzn.
zgodnie z zamystem autora) zrozumiane tylko wtedy, gdy zostanie uwzglednione
okreslone tlo kulturowe. Jest to zreszta zgodne z koncepcja holistycznego trak-
towania znaczenia, wedlug ktorej stanowi ono rezultat interakcji zachodzacych
miedzy realnym $wiatem, ujmujacym go umystem, przestrzenia spoleczng, w kto-
rej przebiegajg owe procesy oraz medium interpretacji, czyli jezykiem uwiklanym
w réznorodne kulturowo zmienne systemy wartosci (por.: Maciaszek, 2013).

Trudno jest zatem rozszyfrowac gre stow, a jeszcze trudniej ponownie jg zako-
dowac w tekscie przektadu dzieta literackiego. Nalezy bowiem wzig¢ pod uwage
odmienne uwarunkowania, w ktorych powstawato i w ktorych jest ono odczyty-
wane, tzn. relacje spoleczne, rozwoj i histori¢ oraz indywidualne doswiadczenie
nadawcy 1 odbiorcy, a jednocze$nie zachowa¢ wartos¢ artystyczng tekstu i zamyst
tworczy jego autora. Widac to doskonale na przyktadzie translatorskich decyzji Vla-
dimira Nabokova podejmowanych w procesie autorskiego przektadu jednej z naj-
bardziej znanych jego powiesci. Warto zatem w tym zakresie przesledzi¢ problemy
zwigzane z roéznicami kulturowymi i realioznawczymi dzielacymi Wschod i Za-
chod, z jakimi zetknat si¢ pisarz, ttumaczac Lolite z jezyka angielskiego na rosyjski.
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FUNKCJA GIER SLOWNYCH W TEKSTACH LITERACKICH
NABOKOVA

Instrumentacja dzwigkowa i gra stow w powiesciach Nabokova pelnig funk-
cje rownorzedna, a niekiedy nawet nadrzedng wobec warstwy semantycznej (por.:
Ginter, 2003, 33-70). Pisarz wykorzystuje wiele roznych odmian gier stownych
w celu uzyskania efektow komicznych lub satyrycznych. Nalezg do nich miedzy
innymi metagram, kontaminacja, gry zbudowane na podstawie niejednoznaczno-
$ci. Ulegajac emocjom, bohaterowie powiesci w sposob przez nich niezamierzo-
ny zestawiaja wyrazy i tworza gry potstowek badz wydobywaja nowe znaczenia
i ukryte lub nieoczywiste relacje z otaczajaca rzeczywistoscia. Uzyskane w efek-
cie kombinacje brzmien i znaczen dajg humorystyczne rezultaty w odniesieniu do
imion i nazwisk bohaterow. Tak powstaly migdzy innymi nazwiska nauczycielek
w szkole dla dziewczat w Beardsley (Nabokov, 1995, 195). Poddanie ich trans-
formacjom ma shuzy¢ przedstawieniu ironicznego opisu ich sylwetek, zachowania
1 stylu zycia (patrz: Ginter, 2003, 203). Rowniez sami bohaterowie Nabokova
wykorzystuja gre stow jako swoiste narzedzie walki. Wskazuja na to na przy-
ktad kalambury ukryte w zapisach ksiag goscinnych w hotelach, za posrednic-
twem ktérych Quilty w zaczepny sposob komunikowat si¢ z Humbertem, kpigc
z nieefektywnosci jego poszukiwan i staran.

Inne przyktady komicznych polaczen wyrazowych mozna znalez¢ wsrod gier
stownych wykorzystujacych wieloznacznos¢. Za ich pomocg Nabokov tworzy
dwa rownolegte poziomy semantyczne. Jeden z nich odnosi si¢ do przedstawione-
go $wiata, drugi zas ukazuje zwykle stan psychiczny bohaterow. Dwuznaczno$¢
przyczynia si¢ do ujawnienia réznic migdzy wiedzg autora i kreowanych przez
niego postaci. Dzigki subtelnie zasugerowanym znaczeniom wyrazy ukazuja czy-
telnikowi inny $wiat, ukryty pod warstwa stow danych bezposrednio.

Warto tez podkresli¢, ze zjawiska fonostylistyczne ulatwiajg pisarzowi wcia-
gnigcie do gry czytelnika. Rzeczywista akcja powiesci rozgrywa si¢ najczescie]
miedzy autorem i odbiorcg jego tekstu. Zadanie postawione przez Nabokova
nie jest tatwe. Wymaga on od czytelnika swoich dziel nieustannego podazania
za swym tokiem mysli, co ma prowadzi¢ do odnalezienia ukrytych informacii,
kreowania nowych znaczen i stopniowego odkrywania elementow rzeczywistego
$wiata powiesci. Zgodnie z zalozeniami autora, aktywny czytelnik ma czerpac ra-
dos¢ z uczestniczenia w procesie odszyfrowywania kodu autora (patrz: Nabokov,
2016, 53).

Co wigcej, bohaterowie powiesci wykorzystuja poszczegolne odmiany instru-
mentacji gloskowej (aliteracje, konsonanse, onomatopej¢ sugestywng i in.) i gry
stow, by ztagodzi¢ stan napigcia emocjonalnego lub ukry¢ zdziwienie. Wciaz po-
wracajace wspomnienia dawnych wydarzen i dr¢gczace mysli wywieraja degeneru-
jacy wpltyw na ich zycie. Aby nie poddac¢ si¢ calkowitemu zniecheceniu i przygng-
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bieniu, swojg uwage zajmujg stowami. Zestawiajg je w najrézniejsze kombinacje
i uzyskuja nadzwyczajne rezultaty brzmieniowe, a za ich posrednictwem — rOwniez
semantyczne. Te operacje wprawdzie dajg niekiedy komiczne efekty, ale zawsze sa
srodkiem do osiagnigcia dystansu do przesztosci i zaznania chwilowe;j ulgi.

Gra stow pelni zatem istotng i niezwykle zlozona funkcje nie tylko na plasz-
czyznie struktury tekstu powiesci. Stanowi ona rowniez wazny element fabuly,
odkrywajac rzeczywisty przebieg wydarzen, czesto nieznany nawet samym boha-
terom, a takze inicjuje nawigzanie relacji i swoistego wspotzawodnictwa migdzy
autorem i czytelnikiem. Wszystko to staje si¢ jednak mozliwe tylko wtedy, gdy
i nadaweca, i1 odbiorca pochodzg z tego samego kregu kulturowego lub przynaj-
mniej dysponuja umiejetnoscia sprawnego poruszania si¢ w danej rzeczywistosci
1 istniejacych w niej uwarunkowaniach.

NABOKOVOWSKIE KONCEPCJE PRZEKLADU

W Sztuce przekiadu (Nabokov, 2002), artykule obejmujacym spostrzezenia
na temat thumaczy i dokonywanych przez nich wyboréw translatorskich, Nabo-
kov wymienit trzy rodzaje ,,grzechow” (mpu euda epexog) popelianych podczas
przektadu (389-390):

1) btedy spowodowane brakiem wiedzy, umiejetnosci lub wynikajace z nie-
zrozumienia tekstu oryginatu. Jak twierdzit Nabokov, niewystarczajaca znajo-
mos¢ jezyka obcego moze przeksztalci¢ zwykla frazg w tyradg, o jakiej autor
nawet nie pomys$lat. Do takich rezultatow dochodzi, gdy ttumacz upodoba sobie
rzadsze znaczenie stowa i uzyje go zamiast oczywistego i najbardziej znanego,
lub gdy wykorzysta niewlasciwe znaczenie, ktore utrwalito si¢ w jego pamigci.
W ten sposob tlumacz nadaje nieoczekiwane lub wysublimowane znaczenie naj-
bardziej niewinnemu wyrazeniu badz prostej metaforze. Pojawienie si¢ w prze-
ktadzie ,,grzechéw” tej kategorii jest jednak zdaniem Nabokova wybaczalne, gdyz
wynika ze zwyktych ludzkich stabosci.

2) $wiadome pomijanie stow i wyrazen, ktoére mogtyby, w ocenie thumacza,
okaza¢ si¢ niezrozumiate lub nieprzyzwoite dla czytelnika, badz tez nie zostaty
zrozumiane przez samego ttumacza, poniewaz nie zadat sobie trudu, by wnikngé
w ich sens i zadowolit si¢ ich powierzchownym znaczeniem.

3) ,,wypolerowanie” i ,,wygladzenie” arcydzieta przez jego upigkszenie
i dostosowanie w ten sposob do gustu czytelnika. Jest to wedtug Nabokova naj-
powazniejsze przestepstwo, za ktére nalezy poddawac ttumaczy najokrutniejszym
torturom, jakimi w §redniowieczu karano za plagiat.

W zwiazku z metoda dokonywania przektadu Nabokov wyr6znit trzy typy
tlhumaczy (Nabokov, 2002, 394-395). Sg nimi: uczony maz, pragnacy zarazi¢
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caly $wiat swoja mitos$cia do zapomnianego lub nieznanego arcydzieta, rzetelny
wyrobnik literacki i profesjonalny pisarz. Pierwszy z nich jest bardzo doktadny
1 pedantyczny. Przypisy podaje na tych samych stronach, co autor w oryginale,
nie przenosi ich na koniec ksigzki i nigdy nie uwaza ich za wyczerpujace czy zbyt
drobiazgowe. Jest jednak pozbawiony kreatywnos$ci i wyobrazni, ktorych nie za-
stapi ani wiedza, ani gorliwos¢.

Gdy za pioro chwyta utalentowany poeta, obdarzony inwencjg tworcza, cze-
sto nie zna on jezyka oryginatu i beztrosko ufa przektadowi dostownemu, doko-
nanemu przez kogo$ lepiej wyksztalconego; badz tez niekiedy zna on jezyk, ale
obcy jest mu perfekcjonizm uczonego i brak mu do§wiadczenia profesjonalnego
tlhumacza. W takim wypadku im wigkszy jest jego talent poetycki, tym silniej od-
dziatuje on na pierwotny tekst dzieta, co skutkuje licznymi zmianami i przeksztal-
ceniami w tekscie przektadu. Jak pisze Nabokov, zamiast przyoblec utwor w ubra-
nie autora, thumacz ubiera go we wlasng odziez (Nabokov, 2002, 395).

Aby odtworzy¢ oryginal, thumacz powinien by¢ tak utalentowany, jak wy-
brany przez niego autor, a ich talenty powinny by¢ jednakowej natury. Ponad-
to oczywiscie obowigzuje go doskonata znajomo$¢ obydwu jezykow (oryginatu
i przektadu), obydwu narodow i kultur, szczegotow stylu autorskiego, etymologii
stow 1 zasad stowotworstwa oraz umiejetnos$¢ dostrzegania w tekscie aluzji histo-
rycznych, spotecznych, kulturowych i literackich. A co najwazniejsze, powinien
wykazywa¢ zdolno$ci mimetyczne i dziata¢ tak, jakby to on byl prawdziwym
autorem, oddajac w tekscie przektadu z mozliwie najwiekszym prawdopodobien-
stwem jego maniere moéwienia i zachowania, charakter i sposoéb myslenia.

AUTORSKI PRZEKEAD GIER SLOWNYCH

Nabokov jako ttumacz wtasnych utworow probowat sprosta¢ wymaganiom,
ktére stawial autorom przektadow. Mimo jeszcze nieosiggnietej lub juz utraconej
(W jego opinii) nadzwyczajnej bieglosci w postugiwaniu si¢ jednym z jezykow
(patrz: Nabokov, 2016, 28) obydwa znat doskonale. W procesie ttumaczenia dazyt
do odtworzenia aluzji, realizujagc swoje autorskie zamierzenia. Byt ta osoba, ktora
ze znaczen proponowanych przez stowniki umiata wybrac to, ktore byto najbardziej
odpowiednie nie tylko pod wzgledem semantycznym, ale i fonetycznym. Nie starat
si¢ nic ,,wygladza¢”, pamigtajac o celach, jakie kierowaty jego procesem pisarskim.

Jak jednak postepowal, gdy gra stéw obejmowata elementy typowe dla okre-
slonego kregu kulturowego, a w przypadku przektadu ,,Lolity” — do catkowicie
obcej czytelnikowi rosyjskiemu kultury amerykanskiej? Metody translatorskie
stosowane przez Nabokova w takich sytuacjach rozwazymy na podstawie kilku
przyktadow.
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Pewnym rozwigzaniem do$¢ czgsto wykorzystywanym przez thumaczy
podczas przektadu gry stow jest dostowne przeniesienie zestawienia obecnego
w oryginale, czesto kosztem utraty dodatkowych efektow semantycznych. Tak
tez niekiedy czynit Nabokov: przenosit do tekstu rosyjskiego efekty brzmienio-
wo-znaczeniowe w ich angielskiej postaci, tracac tym samym aluzje majace swe
zrodto w wieloznaczno$ci. W ocenie pisarza (z ktora trudno si¢ nie zgodzi¢) byto
to jedynym mozliwym rozwigzaniem zwtaszcza wtedy, gdy w centrum gry stow
znajdowala si¢ nazwa wilasna zwigzana z wydarzeniami historycznymi i rozwo-
jem spoteczno-kulturowym, jak ma to miejsce w nastepujacym przyktadzie:

I deplore the Mann Act as lending itself to a dreadful pun, the revenge that the Gods of Seman-
tics take against tight-zippered Philistines (L' 150).

O ile czytelnik angielskojezyczny bez trudu rozszyfruje podwdjne znaczenie na-
zwy dokumentu wynikajace z wieloznacznos$ci tworzacych go elementow stow-
nych oraz zblizenia brzmieniowego:

Mann Act — 1) ustawa z 1910 r. o tzw. handlu bialymi niewolnikami, od nazwiska inicjato-
ra — senatora Jamesa Roberta Manna; wedtug niej przewozenie kobiet przez granic¢ Standw
w celach niemoralnych jest traktowane jako ciezkie przestgpstwo (patrz: LP 371); 2) z ang.
‘akt meski’, ‘czyn meski’;

o tyle dla odbiorcy rosyjskiego kalambur ten, mimo iz jego obecnos¢ w tekscie
zostata przez autora ujawniona, pozostatby niejasny (zaktadajac oczywiscie, ze
nie zna on w dostatecznym stopniu jezyka angielskiego i amerykanskich realiow
historyczno-spotecznych). Uswiadamiajac sobie te rozbiezno$ci w odbiorze po-
wiesci przez czytelnika tekstu zrédlowego i docelowego, zwiazane z konotacja
wykorzystanej nazwy, Nabokov wyjasnit za pomocg informacji dodanej do prze-
ktadu mechanizm powstania gry stowne;j:

51 He x04y 0100pUTH ATOT camblii Mann Act, XOTsi ObI IOTOMY, YTO OH TOJIAETCS CKBEPHO-
My KajamOypy, €ciiu IPUHATH UMS IIOYTEHHOTO YICHA KOHIPECcca 3a SIUTET «MY)KCKOiD»: Tak
MCTAT OOTH CEMAaHTHKH MEIaHaM C TYTO 3aCTeTrHyThIMH Tyibpukamu (JI 173).

Przektadu gry stéw zbudowanej wokot nazwy wilasnej dotyczy réwniez ko-
lejny przyktad. Odczytanie angielskiego zestawienia stow: ,,a black Caddy Lack”
(L 246) 1 jego ponowne zakodowanie w rosyjskiej wersji powiesci tylko z pozoru
nie wydaje si¢ trudne. Mozna sadzi¢, ze gra stow polega tu jedynie na potaczeniu
ciggu glosek i rozpoznaniu nazwy samochodu — ,,Cadillac” («Kagmmnax»). Czy-
telnik od poczatku zdaje sobie sprawe z tego, ze ma do czynienia z kalamburem
prowadzacym go do znanej mu nazwy i nie bierze pod uwage znaczen poszcze-
gblnych jego elementow. Dopiero pdzniej zaczyna dostrzegac trzecig warstwe se-

I Skroty zostaty wyjasnione na koncu artykutu.
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mantyczng zaszyfrowang w tym zestawieniu, dotyczaca sytuacji spoteczno-eko-
nomicznej i uwarunkowan kulturowych w 6wczesnym $wiecie, a przynajmniej
w owczesnej Ameryce. W czasie, gdy powstawata ,,Lolita”, Cadillac jako najbar-
dziej luksusowy amerykanski samochdod uwazany byt za symbol okre§lonej pozy-
cji spotecznej i $wiadczyl o doskonatej sytuacji materialnej wlasciciela. Uwazny
odbiorca dostrzeze tu jednak jeszcze jedna ptaszczyzne sktadajaca si¢ na gre stow.
Okazuje si¢ bowiem, ze porownanie obydwu rozwigzan (znaczen poszczegélnych
elementow i ich potaczen) wydobywa ironi¢. Przekrecenie nazwy umniejsza war-
tos$¢ pojazdu przez utworzenie potocznego zdrobnienia (Caddy) oraz oddzielenie
wyrazu ‘lack’ oznaczajacego ‘niedostatek’, ‘brak’.

Podobny zabieg rozdzielenia i znieksztalcenia nazwy zostat przeprowadzony
przez Nabokova w przekladzie: ,,na yepnom Kamunu Sxe” (JI 281). Czytelnik
rosyjski na pewno réwniez utozsami napotkang w teks$cie nazwe auta z rzeczy-
wistym samochodem amerykanskim. W jego umysle powstang jednak nieco inne
skojarzenia wynikajgce z odmiennej sytuacji ekonomicznej i kulturowej w Rosji,
a wczesniej w Zwiazku Radzieckim. Cadillac bedzie dla niego czyms$ wigcej niz
$wiadectwem posiadania majatku, poniewaz skojarzy go z szeroko pojmowanag
kulturg Zachodu. Mozna natomiast mie¢ watpliwosci co do tego, czy rozdzielenie
nazwy na dwa wyrazy potraktuje jako ironiczny stosunek autora do bohatera lub
do panujacych w Stanach Zjednoczonych relacji spotecznych. Najprawdopodob-
niej utworzone w ten sposob zestawienie odczyta zgodnie z podstawowym zna-
czeniem jego elementoéw jako ‘kadzili (siedzac) na czarnym jaku’ i potraktuje jako
zwykla zabawe stowami.

Przedstawione dotad przyktady dotycza manipulacji semantycznych zwig-
zanych z rzeczywiscie istniejacymi w jezyku angielskim znanymi nazwami.
Niekiedy jednak Nabokov stawat si¢ bardziej wymagajacy wobec swego rywala
— czytelnika i prowokowat go do wigkszego wysitku intelektualnego, wykracza-
jac poza posiadana przez niego wiedze. Siegat wowczas do innych jezykow, jak
na przyktad w zestawieniu:

any good Freudian, with a German name and some interest in religious prostitution, should
recognize at a glance the implication of ‘Dr. Kitzler, Eryx, Miss” (L 250).

Tajemniczy doctor Kitzler jest postacia wymys$lona dla potrzeb powiesci, a Scislej
— gry slow, a jego nazwisko w jezyku niemieckim oznacza techtaczke. Natomiast
skrot stanu Missouri mozna odczytac jako ‘miss’ — ‘panna’. Polaczenie tych ele-
mentéw z wczes$niejszg wzmianka o prostytucji pozwala znalez¢é w rozwigzaniu
gry stow zakodowang informacje o podtozu historycznym: ‘panienki (lekkich
obyczajow) z Eryx’, gdzie Eryx oznacza §wigtyni¢ Afrodyty na Sycylii. Jej ka-
ptanki oddawaty sie prostytucji.

Biorac pod uwagg koniecznos$¢ znajomosci jezyka niemieckiego oraz posia-
dania okreslonej wiedzy historycznej do odczytania komponentow zestawienia
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wyrazowego, gra slow stanowi w rownym stopniu wyzwanie dla czytelnika wer-
sji angielskiej i rosyjskiej. Pewien problem moglby sie pojawi¢ by¢ moze tylko
w przypadku utozsamienia skrétu nazwy stanu i angielskiego wyrazu pospolitego.
Nabokov jednak zdecydowat si¢ pozostawi¢ oryginalng posta¢ gry stow, dlatego
tekst rosyjski przekazuje dane z ksiggi hotelowej w sposob nastgpujacy:

BCSIKUIT Xopomnid GpeiancT, ¢ HeMeKoi (haMHUINell 1 HEKOTOPHIM 3HAHUEM B 00JIACTH penu-
TMO3HOH MIPOCTUTYLINH, TIOMMET HeMeaseHHO HaMek B «/[lp. Kuriutep, Dpuke, Mucey» (JI 286).

Nie zawsze w powiesciach Nabokova znaczenie wyrazow jest tym elemen-
tem, ktory pelni najwazniejsza funkcje. Niekiedy autor przekazuje tres¢ za po-
$rednictwem specjalnie skonstruowanych potaczen brzmieniowych i zwigzanych
z nimi asocjacji. Dzigki temu powstaje druga plaszczyzna semantyczna, ukryta
za stowami niewnoszacymi zadnej nowej tresci do opisywanych sytuacji i wy-
darzen. Nie mniej wazny dla czytelnika staje si¢ wowczas sam fakt rozpoznania
gry stéw 1 odnalezienia wszelkich obecnych w niej tresci. W takich wypadkach
autor-ttumacz starat si¢ dostosowa¢ w przektadzie gre stoéw do wiedzy czytelnika.
W konsekwencji zmieniat sens poszczegolnych jej komponentow, aby dostarczy¢
odbiorcy radosci wynikajacej z rozszyfrowywania zawartych w niej informacji.
Wystarczy przyjrzeé sie, jak odmienne aluzje mozna odczytaé z angielskiego ka-
lamburu:

one hardy had to be a Coleridgian to appreciate the trite poke of: ,,A. Person, Porlock, En-
gland” (L 250).

1jego rosyjskiego odpowiednika:
I1.0. Temkun, Onecca, Texac (JI 285).

Angielski poeta romantyczny Samuel Taylor Coleridge opowiadat o tym, jak przy-
$nit mu si¢ kompletny tekst poematu Kubla Khan i po przebudzeniu wiadnie zaczat
go zapisywac, gdy niespodziewanie przyszedt do niego ,,jakis cztowiek z Porlock™
(,,a person of Porlock™). Po jego wyjsciu Coleridge nie mogt sobie przypomniec
dalszego ciggu utworu i dlatego poemat pozostawit niedokonczony (patrz: Nabo-
kov, 1991, 279). Do tej anegdoty nawigzuje gra stow w angielskiej wersji Lolity.
Natomiast w przektadzie Nabokov wykorzystat kinematograficzne skojarzenia,
jakie moga si¢ nasung¢ czytelnikowi rosyjskiemu po potaczeniu pierwszych ele-
mentow zestawienia w nazwe «Iloremknn, Oneccay, zwigzanag z filmem Siergieja
Eisensteina Pancernik Potiomkin. Ttumacz przyblizyt sie¢ tym samym do odbior-
cy, jemu za$ przyblizyt swiat swojej powiesci. Warto przy tym zwroci¢ uwage
na fakt, ze dla przebiegu akcji i dla przedstawionej w powiesci amerykanskiej
rzeczywistosci blizsze sg wydarzenia zwigzane z historig literatury angielskiej niz
z rozwojem przemyshu filmowego w Zwigzku Radzieckim. Nie to jednak byto
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istotne. Wazniejsze dla Nabokova okazato si¢ zmniejszenie dystansu i obcosci, ja-
kie mogltby odczu¢ rosyjski czytelnik, a jakie spowodowane sg roznicami mi¢dzy
Wschodem i Zachodem.

ZAMIAST ZAKONCZENIA

Metody translatorskie Nabokova wyraznie wskazuja na znaczenie gry stow
w odniesieniu do treSci utworu oraz warstwy $rodkow stylistycznych. Wbrew
wlasnym pogladom, sformutowanym w dojrzatym okresie tworczosci, zgodnie
z ktorymi zadaniem tlumacza powinno by¢ przede wszystkim odtworzenie se-
mantyki oryginatlu (por.: Grayson, 1977, 14; Nabokov, 2016, 95), podczas prze-
ktadow autorskich staral si¢ w rownym stopniu zachowa¢ obydwa te elementy, to
znaczy znaczenie i efekty (fono)stylistyczne. Nierzadko wigzato si¢ to z dokona-
niem pewnych przeksztatcen, na przyktad zmiang rodzaju gry stow lub z wprowa-
dzeniem dodatkowych informacji.

Oczywiscie roznice miedzy jezykiem angielskim i rosyjskim nie zawsze po-
zwolity na odtworzenie efektow semantycznych i fonetycznych, co jest szczeg6lnie
widoczne w przypadku nazw wilasnych. Na przyktad, tytutowa bohaterka zdomi-
nowata powies¢, podporzadkowujac sobie nie tylko warstwe tresci (jako gtowna
bohaterka), ale tez warstwe semantyczno-brzmieniowg. Jej imi¢ przybiera najroz-
niejsze formy (Lo, Lolita, Dolores, Dolly, Carmen i in.), pojawia si¢ obok aliteracyj-
nie powigzanych z nim wyrazow, rozpoznawane jest w konsonantycznej budowie
licznych fragmentow tekstu, a nawet jest pierwszym i ostatnim stowem powiesci,
tworzac jej klamre. Nazwisko bohaterki (Haze — ‘mgta’) z kolei nakresla tto cate-
go 1 wprowadza do niego niepowtarzalny nastroj. Jego znaczenie przenika niemal
wszystkie elementy przedstawionego $§wiata, pozostawiajac na nich slady Lo (por.:
Nabokov, 2016, 39). W mgle wpisane sg wydarzenia i przezycia bohaterow, dzigki
czemu powstaja niezwykle efekty gry stow. Niestety Nabokovowi nie udalo si¢ tego
osiggnac¢ w przektadzie. Dla czytelnika rosyjskiego tekstu nazwisko I'etiz nie wy-
raza zadnych tresci, a z pewno$cia nie kojarzy sie z mgta. Podobnie tez niezwykle
czesto spotykane w tekscie synonimy mgly nie sg przez niego utozsamiane z Lolitg.
Pisarz oczywiscie mogt jako nazwisko bohaterki wykorzystac rosyjski odpowiednik
semantyczny wyrazu ‘haze’, ale zabieg ten spowodowalby zbyt daleko idace zmia-
ny w tresci catego utworu, by¢ moze nawet przeniesienie akcji powiesci ze Stanow
Zjednoczonych do Zwiagzku Radzieckiego (czego Nabokov dokonal w przektadzie
Alicji w Krainie Czarow). Powies¢ ulegtaby wtedy catkowitemu znieksztatceniu
i oddaleniu od oryginalu. Wobec takich konsekwencji decyzja Nabokova o pozo-
stawieniu imion i nazwiska Lolity w wersji oryginalnej, a tym samym o rezygnacji
z gier stownych utworzonych na ich podstawie, wydaje si¢ w petni uzasadniona.
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