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SUMMARY

House of Callot Soeurs - blouse for summer 1913

he article is devoted to the Callot Soeurs fashion house. The main research material was

a labeled blouse created in this company for the summer season of 1913. The analysis of this
blouse, its markings, the use of materials, and in particular the fillet lace - allows us to place
it in the context of the development of the international market for the production and trade
of exclusive clothing on the eve of World War I. The cut of the blouse documents the changes
taking place at that time in simplifying women’s clothing, and the materials used, especially
the lace reveal the Parisian brand’s strong attachment to sophisticated and unique designs. The
developed lace pattern fits into the then international campaigns promoting fillet lace with com-
positions referring to both history and the latest decorative achievements. The label is a very
important proof of creating brand recognition and opening European manufacturers to foreign
markets — including wealthy American customers. This label is also an emblem of trademark pro-
tection in international trade, at a time when the best Parisian clothing brands - including Callot
Soeurs — were being massively counterfeited.
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STRESZCZENIE

rtykul po$wiecony jest domowi mody Callot Soeurs. Za gtéwny material badawczy postuzyta

metkowana bluzka stworzona w tej firmie na sezon lato 1913. Analiza tej bluzki, jej ozna-
czen, uzytych materialéw, a w szczegolnoséci koronki typu filet — pozwala umiesci¢ ja w kontek-
$cie rozwoju miedzynarodowego rynku produkeji i handlu ekskluzywna odzieza w przededniu
pierwszej wojny $wiatowej. Kréj bluzki dokumentuje zachodzace wowczas przemiany w uprasz-
czaniu damskiej odziezy, a uzyte materialy oraz koronka zdradzaja silne przywiazanie paryskiej
marki do wyrafinowanych i nietuzinkowych projektéw. Opracowany wzor koronki wpisuje si¢
w Oowczesne mi¢dzynarodowe kampanie promujace koronki typu filet o kompozycjach nawia-
zujacych zaréwno do historii, jak i najnowszych osiagnie¢ dekoratorskich. Metka za$ to bardzo
wazny dowdd na kreowanie rozpoznawalno$ci marki oraz otwarcie europejskich wytworcéw na
zagraniczne rynki zbytu — w tym na amerykanskich zamoznych odbiorcow. Metka ta, to réw-
niez emblemat ochrony znaku towarowego w mi¢gdzynarodowym obrocie, w czasach gdy masowo
zaczynano podrabiac najlepsze paryskie marki odziezowe — w tym Callot Soeurs.

StOWA KLUCZOWE: Callot Soeurs, moda 1913, koronki, Balety Rosyjskie i moda, haute couture,
historia mody, jakos¢ szycia, paryskie domy mody, paryska moda w Stanach Zjednoczonych

Wstep

yroby rzemiosta krawieckiego nieodlgcznie powiazane sg z historia

swych czaséw. Odzwierciedlaja dwczesne gusta, estetyke, mozliwosci

techniczne oraz kierunki rozwoju firm, w ktérych powstaly. Potrafig
jak w soczewce skupi¢ wiele informacji nie tylko natury warsztatowej, ale takze
dotyczacych ztozonosci regul handlowych, ktére musialy zadziala¢, aby model
powstal i zostal wprowadzony na rynek w okreslonym czasie.

Zasadniczym obiektem artykutu jest damska bluzka sygnowana metka Callot
Soeurs (fr. Maison Callot Sceurs). Ten koronkowo-szyfonowy model letni posiada
w sobie wiele cech estetyczno-materialowych, ktére doskonale odzwierciedlaja
te paryska marke. Posiada w sobie klasyczne rozwigzania nie tylko epoki, w ktorej
powstal, ale takze profilu dzialalnosci pracowni. W bluzce zachowala si¢ metka po-
siadajaca wazne informacje odnoszace si¢ do dwczesnych metod handlu eksklu-
zywnymi wyrobami mody paryskiej. Z perspektywy historii stanowi nie tylko
emblemat stynnej pracowni haute couture, ale takze globalnego rozwoju marek
odziezowych.

Powyzsze wartosci, ktorych nosnikiem jest tytutowy obiekt, skfania do uloko-
wania go w ztozonej przestrzeni poczatku XX w., kiedy poprzednie stulecie zamy-
kajac si¢ otwieralo jednoczesnie nowe mozliwosci i zagrozenia.



Dom mody Siostry Callot - bluzka na lato 1913 37

Poczatki domu mody Callot Soeurs i nowojorska perspektywa

Dom mody Callot Soeurs otworzyt si¢ w 1895 r. w Paryzu pod adresem 24, Rue
Taitbout. Kontynuowat on tradycje skfadu eleganckich koronek, ktéry prowadzony
byl przez rodzine Callot od 1879 r. przy placu de la Trinité. Firma koronkarska
wyrozniala si¢ oryginalnym wzornictwem nawigzujacym do kompozycji renesan-
sowych, tureckich, chinskich czy japonskich. Oferowano koronki klasyczne, jak
i o tematyce egzotycznej. Majac duze doswiadczenie w handlu tekstyliami oraz
aplikacjg ich na rézne modele odziezy, cztery siostry Callot (Marie, Marthe, Regine,
Josephine') otworzyly dom mody”.

Glowna projektantka byla jedna z sidstr Marie Callot-Gerber, ktéra miata naj-
wigksze doswiadczenie w szczegdtach prowadzenia domu mody. Marie pracowala
wczesniej jako asystentka w domu mody Raudnitz et Cie. Jeszcze w czasach pra-
cowni oferujacej koronki i bielizng z nich, rodzinna firma miala szerokie kontakty
wsérdd amerykanskiej klienteli. Zostaly one utrzymane i poszerzone niebawem po
otwarciu domu mody’.

Realizowane zamo6wienia dla Amerykanek zapewne przyczynily sie do tego, ze
$wiezo otwarty dom mody zaczal $mialo mysle¢ o pokazaniu si¢ bezposrednio
za oceanem. Pierwsza reklamg domu mody Callot Soeurs w Stanach Zjednoczo-
nych Ameryki byla calostronicowa zapowiedz pokazdw strojow paryskich doméow
mody w nowojorskim domu towarowym Wanamaker*, ktéra ukazala si¢ w gazecie
»New York Times” 31 marca 1898 r.> Nowojorski dom handlowy reklamowat si¢

! Marie Callot-Gerber, Marthe Callot-Bertrand, Regina Callot-Tennyson-Chantrell i Joséphine
Callot-Crimont. Rodzina prowadzita marke od 1895 do 1937 r. kiedy to firme wchtonat dom mody
Calvet. Ostatecznie obie marki zniknety z rynku w 1948 r.

2 1. Weinberg Ayse Yeyinmen, Callot soeurs: Unsung icons of early Twentieth Century, Fashion
and Textile Studies: History, Theory, Museum Practice, 2015, s. 1-3, https://institutionalrepository.
fitnyc.edu/item?Search=&property%5B0%5D%5Bproperty%5D=6&property%5B0%5D%5Btype%5
D=eq&property%5B0%5D%5Btext%5D=Weinberg,%20Ayse%20Yeyinmen; 2. https://www.europe-
ana.eu/en/blog/callot-soeurs-a-female-fashion-family-affair; 3. https://hindmanauctions.com/new-
noteworthy/callot-soeurs (dostep: 30.03.2024).

> Weinberg Ayse Yeyinmen, Callot soeurs: Unsung icons of early Twentieth Century, Fashion and
Textile Studies: History, Theory, Museum Practice, 2015, s. 3-5, https://institutionalrepository.fitnyc.
edu/item?Search=&property%5B0%5D%5Bproperty%5D=6&property%5B0%5D%5Btype%5D=eq
&property%5B0%5D%5Btext%5D=Weinberg,%20Ayse%20Yeyinmen (dostep: 30.03.2024).

* The Wanamaker Store - Dom towarowy zalozony w Filadelfii. Pod koniec XIX w. otworzono
nowojorska fili¢. Uznawany za jeden z pierwszych ekskluzywnych doméw towarowych w Stanach
Zjednoczonych Ameryki.

> “The Wanamaker Store” Advertisement, “New York Times”, March 31, 1898. (,,New York Times”
Digital Archives.), https://www.fashionstudiesjournal.org/4-histories-2/2017/8/1/smuggled-in-the-
bustle (dostep: 2.04.2024).


https://institutionalrepository.fitnyc.edu/item?Search=&property%5B0%5D%5Bproperty%5D=6&property%5B0%5D%5Btype%5D=eq&property%5B0%5D%5Btext%5D=Weinberg,%20Ayse%20Yeyinmen
https://institutionalrepository.fitnyc.edu/item?Search=&property%5B0%5D%5Bproperty%5D=6&property%5B0%5D%5Btype%5D=eq&property%5B0%5D%5Btext%5D=Weinberg,%20Ayse%20Yeyinmen
https://institutionalrepository.fitnyc.edu/item?Search=&property%5B0%5D%5Bproperty%5D=6&property%5B0%5D%5Btype%5D=eq&property%5B0%5D%5Btext%5D=Weinberg,%20Ayse%20Yeyinmen
https://www.europeana.eu/en/blog/callot-soeurs-a-female-fashion-family-affair
https://www.europeana.eu/en/blog/callot-soeurs-a-female-fashion-family-affair
https://hindmanauctions.com/new-noteworthy/callot-soeurs
https://hindmanauctions.com/new-noteworthy/callot-soeurs
https://institutionalrepository.fitnyc.edu/item?Search=&property%5B0%5D%5Bproperty%5D=6&property%5B0%5D%5Btype%5D=eq&property%5B0%5D%5Btext%5D=Weinberg,%20Ayse%20Yeyinmen
https://institutionalrepository.fitnyc.edu/item?Search=&property%5B0%5D%5Bproperty%5D=6&property%5B0%5D%5Btype%5D=eq&property%5B0%5D%5Btext%5D=Weinberg,%20Ayse%20Yeyinmen
https://institutionalrepository.fitnyc.edu/item?Search=&property%5B0%5D%5Bproperty%5D=6&property%5B0%5D%5Btype%5D=eq&property%5B0%5D%5Btext%5D=Weinberg,%20Ayse%20Yeyinmen
https://www.fashionstudiesjournal.org/4-histories-2/2017/8/1/smuggled-in-the-bustle
https://www.fashionstudiesjournal.org/4-histories-2/2017/8/1/smuggled-in-the-bustle
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sprowadzeniem paryskich modeli odziezy od najlepszych projektantéw. Modele
mialy zosta¢ zaprezentowane amerykanskim specjalistom mody w trakcie trzy-
dniowego pokazu zorganizowanego w ramach College of Fashion prowadzonego
przez Wanamaker Store. Wyraznie wskazano, ze takiego przedsiewziecia jeszcze
nie bylo w Ameryce a organizowany pokaz nie ma charakteru handlowego, co
zapewne zwigzane bylo z brakiem szerokiego otwarcia amerykanskiego rynku pod
koniec XIX w. na sprowadzanie ekskluzywnych wyrobéw czotowych doméw mody.
Nadal wiekszo$¢ paryskich pracowni szczycilo si¢ brakiem filii w innych miastach
i krajach przy jednoczesnym obstugiwaniu klienteli z calego $wiata (bezposrednio
w atelier lub drogg korespondencyjng). Pracownie stopniowo zaczynaly udostep-
nia¢ swoje modele zaufanym firmom modniarskim z innych krajéw (na zasadzie
licencji), ale byta to waska grupa partneréw handlowych gtéwnie w Europie. Rynek
amerykanski dopiero otwieral si¢ na bezposrednia wspotprace z paryskimi mar-
kami odziezowymi. Proces ten przebiegal z duzymi trudno$ciami natury prawne;j.
Delikatnie nawiazuje do tej problematyki wspomniany komunikat w nowojorskiej
gazecie — jakby zachecajac do aktywizacji obu stron na szerszg skale.

Aby podsycic zaciekawienie organizowanym pokazem w nowojorskiej siedzibie
Wanamaker Store, w gazecie wymieniono i krétko opisano najwazniejsze parys-
kie marki jakie mialy by¢ wystawione. Obok Wortha, Douceta, Laferierre, Paquin
oraz Rouff opisano takze Callot Soeurs:

(...) paryska firma krawiecka, ktéra dotychczas ograniczata swoja produkcje do
samej $mietanki klienteli z Paryza i Londynu. Wedlug nas modele tego domu
mody jeszcze nigdy nie byly wystawiane w Ameryce, chyba Ze prywatnie (...)".

Pokaz rozpoczal wspoélprace pomiedzy amerykanskim domem towarowym
Wanamaker a wystawianymi wowczas firmami, w tym Callot Soeurs. Juz mie-
sigc po premierze mozna bylo w nowojorskim domu towarowym zakupi¢ z duza
znizka importowane suknie, spddnice, bluzki, kostiumy i dodatki paryskich pra-
cowni. Kolejnym nowojorskim domem towarowym, ktéry madgt poszczyci¢ sie
nawigzaniem wspdtpracy m.in. z Callot Soeurs byt Crawford & Simpson’. W obu
miejscach co roku odbywaly sie pokazy najnowszych licencjonowanych modeli,
ktore jako prototypy odszywane byly na miejscu dla Amerykanek. Ceny wyrobow
z metka siostr Callot byly na przelomie XIX i XX w. wysokie®.

¢ Ibidem.

7 ,(...) Crawford & Simpson (pod adresem 307 Sixth Avenue, zalozona jako spoétka partner-
ska w 1880 r. z pracownig na pietrze sklepu, zdolng do szybkiego wytwarzania kostiuméw szytych
na miare, szytych na miare i kostiuméw spacerowych) (...)” Zrédto: Magidson Phyllis, The Origins
of Window Shopping in New York City, December 2019, https://www.mcny.org/story/origins-win-
dow-shopping-new-york-city (dostep: 2.04.2024).

& Weinberg Ayse Yeyinmen, Callot soeurs: Unsung icons of early Twentieth Century..., s. 4-6.


https://www.mcny.org/story/origins-window-shopping-new-york-city
https://www.mcny.org/story/origins-window-shopping-new-york-city
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Miedzynarodowa wystawa w Paryzu w 1900 r. byta doskonalym momen-
tem, aby wyrdznic sie posrdd paryskiej konkurencji. Callot Soeurs, jako czlonek
Chambre Sindicale de la Confection pour Dames et Enfants’ mogt wystawi¢ swoje
modele w salonie wystawowym okreslonym jako Collectivité de la Couture. Tak
opisano to we wstepie broszury Exposition Universelle 1900. Les Toilettes de la Col-
lectivité de la Couture:

(...) Wystawa ta, luksusowo zainstalowana w przestronnych salonach o$wietlonych
$wiattem elektrycznym, uwodzi i interesuje zardwno bogactwem, réznorodnoscia
i zaletami strojow, jak i otoczeniem (...) gléwne domy mody Paryza chcialy pod-
kresli¢ witalno$¢ i duze znaczenie swojej branzy, ktéra wlasciwie narzuca calemu
$wiatu swdj gust i swoje wzorce (...)".

Na stronie pietnastej broszury widnieje rysunek jednej z eksponowanych
sukien wieczorowych sidstr Callot. Caly stanik sukni oraz jej d6t wykonane byly
bardzo dekoracyjng koronka z wyraznym rysunkiem deseniu. Koronkowe wykon-
czenie dotu sukni przechodzilo artystycznie w tkaning o wielkoraportowym dese-
niu kwiatowym (zapewne zakard lub haft). Calo$¢ bogato dekorowana sprawiata
jednocze$nie wrazenie lekkosci a mnogos¢ szczegolow, typowa dla secesyjnych
stylizacji, dowodzita ogromnej ilo$ci recznej pracy i bezkompromisowego podej-
$cia do uzycia jak najlepszych materiatow.

W pierwszej dekadzie XX w. dom mody rozstawil si¢ doskonatlym wyczuciem
w doborze najrézniejszych koronek z delikatnymi, pastelowymi materiatami - ta-
ftami, szyfonami, tiulami. Siostry inspirowaly si¢ egzotyka Azji i Afryki umiejetnie
taczac je z ekspresja baroku oraz nowoczesng prostota''. Pomimo duzej konkuren-
cji ze strony innych, nie mniej dobrych pracowni paryskich, marce Callot udalo si¢
wyksztalcic¢ i utrzymac wyrazng rozpoznawalnos$¢ na rynku.

* ,(...) Utworzona w 1868 roku pod nazwg Chambre Syndicale de la Couture, des Confectio-
neurs et des Taileurs pour Dame, 14 grudnia 1910 roku przeksztalcita sie w Chambre Syndicale de la
Couture Parisienne. W nastepstwie decyzji z 23 stycznia 1945 roku dotyczacej utworzenia prawnie
kontrolowanej nazwy ,,Haute Couture”, stala si¢ Chambre Syndicale de la Haute Couture. Znajduja
sie tam wylacznie domy posiadajace to oznaczenie, o ktére moga ubiegal si¢ firmy zatwierdzane
co roku przez specjalng komisj¢ powotana pod egida francuskiego Ministerstwa Przemystu (...)"
La Fédération de la Haute Couture et de la Mode, https://www.thcm.paris/fr/notre-histoire (dostep:
6.04.2024).

10 Exposition Universelle 1900. Les Toilettes de la Collectivité de la Couture, Paris 1900, https://
www.diktats.shop/product/exposition-universelle-de-paris-les-toilettes-de-la-collectivite-de-la-
couture-1900-pour-reduction/ (dostep: 6.04.2024).

' To zainteresowanie wzorami dalekowschodnimi wpisywatlo si¢ w 0gélng modg na sztuke chin-
ska czy japonska w tym okresie w Europie. ,,Chinoiseries” czy ,,japonaiseries” docieraly wéwczas do
wszystkich panstw europejskich, w tym Polski (przyklad Feliksa Jasienskiego) i budzity olbrzymie
zaciekawienie.


https://www.fhcm.paris/fr/notre-histoire
https://www.diktats.shop/product/exposition-universelle-de-paris-les-toilettes-de-la-collectivite-de-la-couture-1900-pour-reduction/
https://www.diktats.shop/product/exposition-universelle-de-paris-les-toilettes-de-la-collectivite-de-la-couture-1900-pour-reduction/
https://www.diktats.shop/product/exposition-universelle-de-paris-les-toilettes-de-la-collectivite-de-la-couture-1900-pour-reduction/
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Tuz przed pierwsza wojna $wiatowa paryska prasa po$wigcona modzie obra-
zowala na czarno biatych i koloryzowanych zdjeciach duzy wyboér najrézniejszych
damskich kostiumoéw, sukien, bluzek, ptaszczy oraz dodatkéw na kazda okazje.
Nad Sekwang dominowaly wowczas zaréwno stare marki, zajmujace si¢ moda
juz od drugiej potowy XIX w. (Worth, Beer, Doucet) oraz zdecydowanie mlodsze
firmy (Linker et Cie., Laferriere, Lucienne, Zimmermann, Jenny, Premet, Callot
Soeurs, Jeanne Lanvin, Boue Soeurs, Paquin, Bernard czy paryska filia wieder'lskiej
marki Drecoll). Warto wspomnie¢, ze reklamowala sie juz wtedy Gabrielle Chanel,
ktdra lansowata prostote zaréwno w kroju, jak i dekoracjach. Nie byla ona jedyna
przedstawicielkg tego nurtu. W propozycjach bluzek wchodzacych w sktad wio-
sennych i letnich kostiuméw damskich, na przykfadzie 1913 r., dostrzec mozna
wyrazne dazenie do prostoty formy i oszczednosci w dekoracjach przy jednocze-
snym uzyciu delikatnych, lekko azurowych tkanin oraz koronek. Obok klasycznych
drobnowzorzystych dekoracyjnych kompozycji, niektére pracownie akcentowaty
wielkoraportowe hafty i koronki. Rysunkiem deseniu nawigzywaly nierzadko do
egzotyki, antyku, czy europejskiego folkloru. Na bluzkach pojawialy si¢ kompo-
nowane geometryczne wstawki materialowo-koronkowe w formie prostokatow,
rombow czy waskich paskow!?.

Paryska oryginalnos¢ a rynek amerykanski przed | wojng swiatowa

Francuskie wyroby ekskluzywne, w tym szczegélnie odziez, byly bardzo pozada-
ne w najrozniejszych stronach $wiata, miedzy innymi w Stanach Zjednoczonych
Ameryki. Osiemnastowieczne francuskie manufaktury jedwabnicze oraz pracow-
nie krawieckie dostarczaly za ocean wysokiej klasy wyroby rzemiosta. Wiele pary-
skich doméw mody prosperujacych w XIX w. za jeden z podstawowych filarow
dzialalnosci uznawato dotarcie i stalg obstuge amerykanskiej klienteli®.

Nie inaczej byto na poczatku XX w. W latach 1902-1912 francuski eksport
za Ocean Atlantycki wzrdst dwukrotnie'’. Bogacace sie spoleczenstwo amery-
kanskie chciato ubiera¢ si¢ u znanych projektantéw. Paryskie pracownie obstu-
giwaly osobiscie na miejscu Amerykanki oraz stuzyly zamoéwieniami listownymi.

12 Przyktady: Les Modes: revue mensuelle illustrée des arts décoratifs, 1 kwietnia oraz 1 maja
1913, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6537813s/fl.item.r=robe+de+cour+1900, https://gallica.
bnf.fr/ark:/12148/bpt6k65378146/f1.item.r=robe+de+cour+1900 (dostep: 5.04.2024) oraz numery
czerwiec — wrzesien 1913.

1 Szerzej vide: A.E. Coleman, The Opulent Era. Fashions of Worth, Doucet and Pingat, Thames
and Hudson and The Brooklyn Museum 1989; P. Szaradowski, Francja elegancja. Z historii haute
couture, Wroctaw 2016.

' M. Bass-Krueger (ed.), Fashion, Society and the First World War — International Perspectives,
London 2021, s. 20.


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6537813s/f1.item.r=robe+de+cour+1900, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k65378146/f1.item.r=robe+de+cour+1900
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6537813s/f1.item.r=robe+de+cour+1900, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k65378146/f1.item.r=robe+de+cour+1900
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Najwieksze marki posiadaly coraz czesciej przedstawicielstwa w innych krajach
- takze w Ameryce. Wspdlpraca ukladata si¢ réznie. Czg$¢ amerykanskich firm
wspotpracujacych z paryskimi domami mody nie dotrzymywala ustalonych limi-
tow w wytwarzaniu modeli odziezy - wedlug przekazywanych paryskich pro-
jektéw — wypuszczajac na rynek amerykanski niekontrolowang ilo§¢ modeli o r6z-
nej jakosci sygnowanych francuskimi metkami'.

Od maja 1912 r. francuskie pracownie szykowaly si¢ do planowanej na rok
1915 Miedzynarodowej Wystawy Panama-Pacyfik w San Francisco. To miato
by¢ nowe otwarcie francuskiej mody na amerykanskim kontynencie. Dlugo-
trwale lobbowano za tym, aby amerykanscy organizatorzy wystawy zagwaran-
towali odpowiednie prawa ochrony wilasnosci intelektualnej dla modeli strojow,
ktére mialyby zosta¢ zaprezentowane na wystawie. Metki, kroje, desenie, rodzaje
materialow — wszystko to musiato podlega¢ ochronie. Zdawano sobie sprawe, ze
problem kopiowania wystepuje, chciano jednak gwarancji prawnych na ochrone
majac dzigki temu realng szanse na ewentualne dochodzenie swoich praw w walce
z nieuczciwg konkurencja. Zwolnienia celne oraz ochrone praw dla modeli, ktore
zostang zaprezentowane na wystawie, przyznano we wrze$niu 1913 r. Ochrona
miala trwac trzy lata od publicznej prezentacji'®. Te regulacje zapewne przyspie-
szyly przygotowania francuskich firm do amerykanskiej wystawy.

Zawirowania geopolityczne oraz walka o wplywy na rynku odziezowym spo-
wodowaly, ze rodowite paryskie marki postanowity odcia¢ sie od tych majacych
finansowanie lub wlasnos¢ niemieckg i austriackg (m.in. Ch. Drecoll). Odsuwa-
no takze wspoluczestnictwo z marka Redfern, jako brytyjska firma majaca filig
w Paryzu. Zarzucano im zanizanie renomy oraz kopiowanie'’.

Szczegolnie marka Ch. Drecoll o rodowodzie wiedenskim, ktéra na poczatku
XX w. otworzyla filie w Paryzu, cieszyta si¢ duzym uznaniem miedzynarodowym*®.
Trudno przesadzi¢, czy jej dzialania rzeczywiscie obnizaty klase paryskiej mody.
Raczej chodzilo o ,hermetyzacje¢ interesow”, gdzie renoma ,,made in France” miafa
zostaé zaprezentowana w Ameryce na przykladzie ,,rdzennie paryskich wytwor-
cOw”. Nie mozna wykluczy¢ takze podloza geopolitycznego Europy w przededniu
wybuchu pierwsze wojny $wiatowe;j.

W 1913 r. paryskie domy mody glo$no zaprotestowaly przeciw pladze podra-
bianych wyrobow ich marek, jakie bez problemdéw sprzedawano w amerykanskich
miastach. Paul Poiret, po powrocie ze Stanéw Zjednoczonych Ameryki, alarmowat,
ze za oceanem natknal si¢ na nieoryginalne wyroby sygnowane jego nazwiskiem.

5 Ibidem, s. 17-18.

6 Ibidem, s. 20-21.

17" Ibidem, s. 20.

'8 B. Haase, A. Rasche, Christoph Drecoll: Rediscovering the Viennese Worth, ,Costume” 2019, t. 53,
nr 2, s. 186-206.
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Falszowano zaréwno modele, jak i metki tego wowczas bardzo znanego i podzi-
wianego domu mody. Szczegdétowo ten problem opisano w kwietniowym numerze
paryskiej gazety ,,La Gazette du Bon Ton”, ktérej patronami byly wowczas paryskie
domy mody (Worth, Doucet, Cheruit, Doeuillet, Paquin, Poiret, Redfern).

Paul Poiret, w celu sformalizowania dziatan zmierzajacych do ochrony praw
wlasnosci intelektualnej paryskich pracowni krawieckich, powolal stowarzyszenie
przeciw podrabianiu metek i nielegalnego uzywania nazw marek. Przeksztalcito
si¢ ono w czerwcu 1914 r. w Syndicat de Defense de la Grande Couture Fran-
caise (Unia Obrony Francuskiego Wysokiego Krawiectwa) i mialo dziala¢ szcze-
gdlnie na rynku amerykanskim. Do unii paryskich doméw mody weszty jako
pierwsze: Poiret, Callot Sceurs, Cheruit, Doucet, Worth, Premet, Jeanne Lanvin,
Paquin, Jenny. Dolaczyly takze firmy wytwarzajace materialy: Bianchini-Ferier
oraz Rodier"”. Walka o interesy francuskich wytwércéw na amerykanskim rynku
trwala kolejne lata. Jak wiadomo po dzi$ dzien problematyka ta jest aktualna.

W globalizujacym si¢ $wiecie ochrona marek musiala osigga¢ zasieg miedzyna-
rodowy. Dobrym pomystem bylo reprodukowanie w poczytnej prasie aktualnych
metek pracowni modniarskich z wyjasnieniem na co nalezy zwraca¢ uwage, aby
mie¢ pewnos¢ o zakupie oryginalnego wyrobu. Maison Callot Sceurs w kwietnio-
wym numerze berlinskiej gazety ,,Berliner Tageblatt” pokazala oryginalng metke
dla modeli nalato 1913 r. (ryc. 1-2). Umieszczono takze wykaz pracowni i doméw
handlowych, ktére byly licencjonowanymi dostarczycielami wyrobow paryskiej
marki. Tak opisano czarno-bialg grafike aktualnej, oryginalnej metki:

Celem powyzszego ogloszenia jest ostrzezenie naszych klientéw o niektérych
domach [tzn. domach mody], ktére nie wahaja si¢ sprzedawa¢ imitacje odziezy
sygnowane falszywymi metkami Callot. Kazdy prawdziwy model firmy Callot
Soeurs, Paryz, 24, Rue Taitbout, Robes, Manteaux, Lingerie, nosi nowy, ztoty pasek
pokazany obok?®.

Bardzo interesujace jest to, ze zadbano w ogloszeniu o szczegdly. Wymienia-
jac pracownie z niemieckich miast, ktdre aktualnie mialy w swojej ofercie orygi-
nalne modele marki Callot, wskazano takze liczbe modeli, ktore byly dostepne.
Przyktadowo najwigksza liczbe réznych modeli sukien, zakietow i okry¢ posiadat
berlinski dom towarowy Hermann Gerson?' (odpowiednio: 14, 2, 5). Zadna inna

¥ M. Bass-Krueger (ed.), Fashion..., s. 18.

% Reklama prasowa Callot Soeurs, ,,Berliner Tageblatt”, nr 168, 4 IV 1913, https://www.europe-
ana.eu/pl/item/9200355/BibliographicResource_3000096339877 (dostep: 29.03.2024).

2l Herman Gerson (1813-1861) - zalozyciel (w 1849 r.) duzego domu towarowego w Berli-
nie. Dostarczyciel towaréw na dwory krélewskie (m.in. szwedzki, rosyjski, angielski). Od 1890 r.
firma ulokowala si¢ w nowej, wigkszej siedzibie. Dom towarowy Gersona uznawany byt w Niem-


https://www.europeana.eu/pl/item/9200355/BibliographicResource_3000096339877
https://www.europeana.eu/pl/item/9200355/BibliographicResource_3000096339877
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niemiecka firma nie posiadala tak szerokiego wéwczas wyboru paryskiej marki.
W Berlinie byly az 23 miejsca, w ktérych oferowano modele od Callot. Orygi-
nalne suknie paryskiej marki naby¢ mozna byto takze we Wroclawiu. W sumie
mieszkanki 21 niemieckich miast otrzymaly w 1913 r. dostep do tej marki. Naj-
rzadziej mozna bylo spotka¢ modele zakietéw i bluzek. Najwigkszy wybor doty-
czyl sukien®. Warto wspomnie¢, ze takze w Warszawie, w domu mody Bogustawa
Herse, dostepne byly co roku modele najrézniejszych francuskich projektantow,
w tym takze Callot Soeurs™.

s
LTE 79718

LPARLS
NOOVELLE MARQUE DEPOSEE

1. Fragment reklamy prasowej z grafikg oryginalnej metki paryskiego domu mody
Callot Sceurs dla kolekgji na lato 1913 r., przedstawiona w obszernym ogtoszeniu
prasowym w ,,Berliner Tageblatt” z 4 kwietnia 1913 r., https://www.europeana.eu/pl/
item/9200355/BibliographicResource_3000096339877 (dostep: 29.03.2024)

Wracajac do wystawy z 1915 r. w San Francisco nalezy wskaza¢, ze dom mody
siostr Callot wystawial si¢ wérdd pierwszoplanowych paryskich firm. Jak dono-
sifa ,La Gazette du Bon Ton” w numerze poswigconym francuskiej modzie na
amerykanskiej wystawie, w San Francisco moda paryska pokazata praktycznos¢
i elegancje, ktore byly najlepsza odpowiedzig na trudne czasy wojny. Podkreslono,
ze wiosenno-letnig elegancje pokazano m.in. na przykladach biatego jedwab-
nego szyfonu z haftami wykonanymi srebrng nicig. Podkreslano prostote i geo-
metryzacje oraz wyrafinowang jednolito$¢*. Numer gazety otwieral komunikat,
ze pomimo zawieruchy wojennej paryskie pracownie wystaly do San Francisco

czech za jeden z najwazniejszych, https://holocaust.georgia.gov/fashioning-nation-herman-gerson
(dostep: 29.03.2024).

2> Reklama prasowa Callot Soeurs, ,,Berliner Tageblatt”, nr 168, 4 IV 1913, https://www.europe-
ana.eu/pl/item/9200355/BibliographicResource_3000096339877 (dostep: 29.03.2024).

» Przyklad: Katalog domu mody Bogustaw Herse, wiosna-lato 1909, s. 5, Muzeum Narodowe
w Warszawie, https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/zbiory/84959 (dostep: 30.03.2024).

#,Gazette du Bon Ton” 1915, No. 8-9, https://jenikirbyhistory.getarchive.net/amp/media/gazette-
du-bon-ton-1915-no-8-9-p-16-autours-simples-66f462 (dostep: 29.03.2024).


https://holocaust.georgia.gov/fashioning-nation-herman-gerson
https://www.europeana.eu/pl/item/9200355/BibliographicResource_3000096339877
https://www.europeana.eu/pl/item/9200355/BibliographicResource_3000096339877
https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/zbiory/84959
https://jenikirbyhistory.getarchive.net/amp/media/gazette-du-bon-ton-1915-no-8-9-p-16-autours-simples-66f462
https://jenikirbyhistory.getarchive.net/amp/media/gazette-du-bon-ton-1915-no-8-9-p-16-autours-simples-66f462
https://www.europeana.eu/pl/item/9200355/BibliographicResource_3000096339877
https://www.europeana.eu/pl/item/9200355/BibliographicResource_3000096339877
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najnowsze i najbardziej stylowe dziela®. Ponad szes¢dziesigciostronicowy maga-
zyn zamykal opis strojow i dodatkéw pokazanych w San Francisco®. Pod nume-
rami 9, 10, 60 krotko opisano suknie od Callot. Pierwsza suknia byla azurowa,
z rekawami i falbanami z tiulowymi aplikacjami podobnie jak centralna cze$¢ sta-
nika sukni?”’. Pod numerem dziesigtym opisano suknig-koszulke z rézowej tkaniny,
inkrustowang bialym haftem. Pod numerem sze$¢dziesigtym wskazano suknie
ze zlota koronka na szyfonie — calo$¢ na tle w odcieniach blekitu i pomaranczy,
ramigczka z niebieskiego aksamitu i bogaty haft na calej sukni. Z opisu wylania si¢
szczegblne upodobanie do najrozniejszych haftow i aplikacji, takze brokatowych.
Stanowilo to od lat jeden z gtéwnych wyréznikéw tego domu mody. Podobnie
zaprojektowano bluzke opisang ponizej.

Callot Soeurs - Paris.
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2. Reklama prasowa z grafikg oryginalnej metki paryskiego domu mody Callot
Sceurs dla kolekgji na lato 1913 r. oraz z wykazem niemieckich doméw mody oferuja-
cych oryginalne modele paryskiej marki, ,,Berliner Tageblatt” z 4 kwietnia 1913 r.,
https://www.europeana.eu/pl/item/9200355/BibliographicResource_3000096339877
(dostep: 29.03.2024)

» ,Gazette du Bon Ton” 1915, No. 8-9, California State Library, https://archive.org/details/1915
mode0Opana/page/4/mode/2up?view=theater (dostep: 30.03.2024).

% Ibidem.

77 Zapewne chodzi o haft wykonany na tiulowej podbudowie, doszyty nastepnie (jako aplikacja)
na material zasadniczy.


https://archive.org/details/1915mode00pana/page/4/mode/2up?view=theater
https://archive.org/details/1915mode00pana/page/4/mode/2up?view=theater
https://www.europeana.eu/pl/item/9200355/BibliographicResource_3000096339877
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Bluzka na lato 1913 od Callot Soeurs

Metkowana bluzka od Callot Soeurs® stanowi istotny obiekt w badaniach nad
francuska moda w miedzynarodowym obrocie. Jej estetyka idealnie wpisywala sie
w aktualnie modne trendy (ryc. 3-5). Krodj, zastosowana tkanina i koronczarskie
dekoracje oddaja nie tylko klasyczng estetyke tej pracowni, ale takze dwczesne
trendy w modzie §wiatowej narzucane szczegélnie przez Paryz. Metka wytkana na
wewnetrznym rypsowym pasku bluzki dokumentuje nie tylko sezon, w ramach
ktorego bluzka zostala opracowana (lato 1913), stanowi takze materialne $§wiadec-
two ztozonej walki francuskich pracowni z wszechobecnymi podrébkami dostep-
nymi w réznych krajach, w tym takze w Stanach Zjednoczonych Ameryki. Jak
dokumentuje metka, bluzka powstala w jednym z najbardziej burzliwych okreséw
w historii paryskiej mody. W czasach szeroko zakrojonej ochrony praw wlasnosci
intelektualnej na kroje, materialy, desenie i znaki towarowe. Kiedy to powszechnie
w prasie sygnalizowano potencjalnym klientom problem wystepowania na rynku
falsyfikatow i wskazywania list licencjonowanych dostawcow marki.

Utrudniajac falszerzom obracanie towarem z podrobionymi metkami po-
wszechnie w prasie obrazowano i wyjasniano jak wyglada¢ powinny oryginalne
metki. Metka ukazana i opisana w numerze ,,Berliner Tageblatt” z kwietnia 1913 r.
(ryc. 1-2) jest identyczna jak ta wszyta w tym samym roku w analizowang bluz-
ke (ryc. 3-5). Warto zauwazy¢, ze wedtug opisu oryginalna metka powinna by¢
zlota. Tak tez jest w przypadku bluzki. Zakardowy napis jest wytkany pomaran-
czowg przedza, a tlo metki uzyskano splotem satynowym z uzyciem bardzo cien-
kich osnéw wybarwionych na zloty odcien®. Tym samym nie ma watpliwosci co
do oryginalnosci bluzki.

Nie wiadomo gdzie zakupiono bluzke. Mogta ona powsta¢ bezposrednio w pa-
ryskiej pracowni lub by¢ dostepna w zagranicznym licencjonowanym domu mody
czy domu towarowym, wspolpracujacych z siostrami Callot. Tym samym bluzka
mogla zosta¢ wykonana od podstaw (u licencjonowanego sprzedawcy) pod indy-
widualnego klienta lub jako polgotowa konfekcja najwyzszej jakosci dostosowana
do zamoéwienia. Obojetnie czy wyrdb powstal w Paryzu czy zaméwiono go przy-
ktadowo w berlinskiej pracowni lub u Hersego w Warszawie*’, musial on by¢ ide-
alnie wykonany podlég specyfikacji modelu objetego licencja paryskiego domu
mody i finalnie oznaczony oryginalng metka pracowni Callot. Jego paryski rodo-
wod i zgodno$¢ z aktualng ofertg paryskiego domu mody musialy by¢ bezkompro-
misowo utrzymane.

# Bluzka z kolekgji autora.

¥ Niestety delikatne tlo uleglo znacznemu wytarciu.

3 Warszawski dom mody Bogustaw Herse przez wiele lat w swojej ofercie posiadat stroje od
Callot Soeurs. Na wielu reklamach prasowych Hersego z poczatku XX w. wérdd paryskich pracowni,
z ktérymi wspotpracowal Herse, widnieje marka Callot Soeurs.
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Bluzka powstata w czasie, kiedy bylo juz wiadome, ze paryska pracownia wej-
dzie w sktad firm, ktére w 1915 r. mialy wystawi¢ swoje modele na wystawie w San
Francisco. Z przytoczonego wczesniej opisu sukien z metka Callot pokazanych
w San Francisco mozna dostrzec, ze zastosowano wykonczenia m.in. w postaci
koronek, ktére wystepuja takze w omawianej bluzce. Tym samym mozna uznac, ze
model opracowano w oparciu o najlepsze, klasyczne projekty wypracowane aktu-
alnie w pracowni Callot.

Przemyslana prostota bluzki nie wyklucza wyrafinowanego podejscia do szcze-
gotow. Perfowy odcien matowego i transparentnego jedwabnego szyfonu zesta-
wiono z Inianymi koronkami filet wybarwionymi na bialo’'. Pofaczenia pomiedzy
szyfonem a koronka obszyto brokatowa koronkowa tasmg. Oplot metalowy
w zastosowanych przedzach brokatowych jest srebrzysty, jednak uzyto w nich
rdzenia wybarwionego na pomaranczowo. Takie polaczenie powoduje, ze przy
odpowiednim o$wietleniu metalowa tasma sprawia wrazenie lekko zfotej. Deko-
racyjne zapiecie pod szyja takze utrzymano w srebrzysto-zlotej stylizacji. Miejsca
najbardziej narazone na przecigzenia wynikajace z uzytkowania (m.in. rekawy)
uzyskaly dodatkowo podszewke wykonang z szyfonu. Model posiada takze
wewnetrzng koszulke wykonang w wiekszosci z szyfonu z dodatkiem tiulu sze-
sciokatnego. Koszulka jest cze$ciowo zszyta z bluzka. Luzne pozostawiono krétkie
rekawki. Delikatnie szydetkiem wykonano szwy faczace elementy szyfonu sktada-
jace si¢ na rekawy wewnetrznej koszulki. Przypuszczalnie uznano, ze tradycyjny
szef reczny czy maszynowy nadmiernie usztywnilby rekawy i méglby nieestetycz-
nie przeswitywa¢. Dlatego zdecydowano si¢ na bardzo eleganckie i delikatne pota-
czenia wydziergane recznie szydetkiem. Wida¢, ze dolozono wszelkiej starannosci,
aby model byt bardzo precyzyijnie i estetycznie wykonany w kazdym calu.

Luzny kréj zbluzowany jest u dotu tylko dzigki wewnetrznemu paskowi
(z metka). Widoczne na pasku przeszycia sugeruja, ze nadajac modelowi ogdlne;j
lekkosci, wewnetrzny pasek wykorzystano jako element usztywniajaco-modelu-
jacy dot bluzki. Ten zabieg pozwalal w pelni uformowac korpus. Duza, zlocisto-
-pomaranczowa metka lekko przeswituje pod zbluzowaniem. Nie stanowilo to
problemu, poniewaz baskina bluzki byta chowana pod spddnica.

Model jest szczuply jednak nie na tyle, aby sadzi¢, ze wymuszal on konieczno$é
noszenia sztywnego gorsetu. Pod spodem mozna byto nosi¢ szeroki pas usztyw-
niajacy lub elastyczny gorset. Mozna bylo takze zrezygnowa¢ z dodatkowych
usztywnien. Bluzke wykonano w duchu minimalizmu i eleganckiej prostoty nie
pozbawionej jednak artystycznego szlifu.

31 Sklad surowcowy szyfonu oraz koronek ustalono poprzez mikroskopows analize widokéw
wzdluznych i przekrojéw poprzecznych wiokien elementarnych pobranych z obu materiatéw. Ana-
liz¢ surowcowa wykonat autor.
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3. Bluzka letnia z jedwabnego szyfonu oraz 4. Fragment srodkowego panela tytu
Inianej i brokatowej koronki. Bluzka posiada bluzki wykonanego z koronki filet (na linii
wewnetrzny stanik z delikatnego szyfonu zapiecia) oraz koronkowych tasiemek

i tiulu (kolekcja autora) wykonanych z brokatowych przedz

= GUARABL LSS
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5. Oryginalna metka domu mody Callot Sceurs wytkana na wewnetrznym pasku
bluzki z oznaczeniem sezonu - lato 1913
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Takie podejscie do upraszczania krojow i dekoracji bylo lansowane juz co
najmniej od kilkunastu lat. Juz rok p6zniej, w chwili gdy pierwsza wojna swiatowa
zalewala Europe, a kobiety musialy przeja¢ meskie zawody, praktycznos¢ dam-
skiego stroju nabrafa bardziej wyrazistego znaczenia. Realia konfliktu zbrojnego
postawily przed kobietami nowe wyzwania. Jedne pracowaly fizycznie, inne za-
stepowaly mezczyzn w pracy biurowej czy odgrywaly role funkcjonariuszy
(ryc. 6-7). Nie wypadalo by¢ nieaktywna, nawet dla wysoce urodzonych kobiet.
W 1915 r. tygodnik ilustrowany ,,Swiat” wydrukowat ilustracje pokazujace meska
prace wykonywang przez éwczesne kobiety??.

Praca kobiet w okresie wojny europejskie;j.

Zamiast mgzczyzn, kobiety brukujg ulice w Berlinie.

6. Kobiety pracujace w meskich zawodach w czasach pierwszej wojny $wiatowej, ,,Swiat,
pismo tygodniowe illustrowane”, nr 38, 18 IX 1915, s. 2, https://mbc.cyfrowemazowsze.
pl/dlibra/publication/73801/edition/72932/content (dostep: 30.03.2024).

32 Swiat, pismo tygodniowe illustrowane’, nr 38, 18 IX 1915, s. 2-3, https://mbc.cyfrowemazow-
sze.pl/dlibra/publication/73801/edition/72932/content (dostep: 30.03.2024).


https://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/publication/73801/edition/72932/content
https://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/publication/73801/edition/72932/content
https://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/publication/73801/edition/72932/content
https://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/publication/73801/edition/72932/content
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Konduktorki na tramwajach w Edinburgu. Kobieta-pocztylion w Enfield w Anglii.

7. Kobiety pracujgce w meskich zawodach w czasach pierwszej wojny $wiatowej, ,,Swiat,
pismo tygodniowe illustrowane”, nr 38, 18 IX 1915, s. 2, https://mbc.cyfrowemazowsze.
pl/dlibra/publication/73801/edition/72932/content (dostep: 30.03.2024).

Wracajac do bluzki warto skupic¢ si¢ na centralnej dekoracji. Sktada si¢ na nig
bardzo oryginalnie zaprojektowana koronka filet. Ten rodzaj koronek byl jedna
z najwazniejszych wizytéwek warsztatu pracowni sidstr Callot. Koronki filet
wystepowaly w najrézniejszych modelach - od wizytowych*, po spacerowe. Cza-
sami pojawialy sie jako akcenty, innym razem stanowily pierwszoplanowa deko-
racje (jak w przypadku opisywanej bluzki) i innych modeli**. Polaczenie gladkiego

3 Suknia wizytowa, zima 1910, nr inw. 1975-99-2a,ur, Philadelphia Museum of Art., https://
www.philamuseum.org/collection/object/704052 (dostep: 30.03.2024).

* Przyklady w zbiorach muzealnych: 1. Kamizelka wieczorowa, ok. 1910, nr inw. 2009.300.1203,
MET, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/155892; 2. Suknia popoludniowa, 1906-
1908, nr inw. 1982.133.3, MET, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/108933?ft=ca
llot+soeurs&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=17; 3. Suknia, ok. 1911, nr inw. L.2019.43.24,
MET, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/138182?ft=callot+soeurs&amp;offset=0&
amp;rpp=40&amp;pos=21; 4. Suknia wieczorowa z kamizelka, ok. 1910, nr inw. 2009.300.1197ab
12009.300.1201, MET, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/155890?ft=callot+soeurs
&amp;offset=40&amp;rpp=40&amp;pos=79; 5. Kostium wieczorowy, ok. 1920, nr inw. 2009.300.1183.
ab, MET, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/155869?ft=callot+soeurs&amp;offset=
80&amp;rpp=40&amp;pos=109; 6. Kostium wieczorowy, ok. 1920, nr inw. 2009.300.1239ab, MET,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/155932?ft=callot+soeurs&amp;oftset=80&amp;
rpp=40&amp;pos=114; 7. Tunika, ok. 1915-1920 [datowanie autora], nr inw. C.1.40.130.2a-c, MET,


https://www.philamuseum.org/collection/object/70405?
https://www.philamuseum.org/collection/object/70405?
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/155892
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/108933?ft=callot+soeurs&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=17
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/108933?ft=callot+soeurs&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=17
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/138182?ft=callot+soeurs&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=21
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/138182?ft=callot+soeurs&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=21
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/155890?ft=callot+soeurs&amp;offset=40&amp;rpp=40&amp;pos=79
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/155890?ft=callot+soeurs&amp;offset=40&amp;rpp=40&amp;pos=79
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/155869?ft=callot+soeurs&amp;offset=80&amp;rpp=40&amp;pos=109
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/155869?ft=callot+soeurs&amp;offset=80&amp;rpp=40&amp;pos=109
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/155932?ft=callot+soeurs&amp;offset=80&amp;rpp=40&amp;pos=114
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/155932?ft=callot+soeurs&amp;offset=80&amp;rpp=40&amp;pos=114
https://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/publication/73801/edition/72932/content
https://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/publication/73801/edition/72932/content
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8. Fragment sukni wizytowej z wykonczonymi rekawami reczng koronka filet, Callot
Soeurs, zima 1910, nr inw. 1975-99-2a,ur, Philadelphia Museum of Art., https://www.
philamuseum.org/collection/object/70405? (dostep: 30.03.2024)

szyfonu z jasnymi koronkami réznego typu byto czesto stosowanym zabiegiem
umozliwiajagcym opracowanie nowych modeli. Znane s3 przyklady bardzo podob-
nych zestawien tkaninowo-koronkowych jak w omawianej bluzce (ryc. 8-9), ktore
pojawily sie w ofertach Callot z lat dwudziestych XX w.*> Obszerne i grube koronki

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/106752?ft=callot+soeurs&amp;offset=120&am
psrpp=40&amp;pos=129; 8. Suknia wieczorowa, ok. 1910-1915, LACMA, https://collections.lacma.
org/node/230951 (dostep: 31.03.2024).

% Sukienka damska, koronka, szyfon, metal, ok. 1925, nr inw. 2005/177/1, Powerhouse Collec-
tion, https://collection.powerhouse.com.au/object/352021 (dostep: 30.03.2024).


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/106752?ft=callot+soeurs&amp;offset=120&amp;rpp=40&amp;pos=129
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/106752?ft=callot+soeurs&amp;offset=120&amp;rpp=40&amp;pos=129
https://collections.lacma.org/node/230951
https://collections.lacma.org/node/230951
https://collection.powerhouse.com.au/object/352021
https://www.philamuseum.org/collection/object/70405?
https://www.philamuseum.org/collection/object/70405?
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9. Fragment letniej sukienki dzianinowej ze wstawkami recznej koronki, Callot Soeurs,
1909, nr inw. T.215-1989, Victoria and Albert Museum, https://collections.vam.ac.uk/
item/0368009/dress-callot-soeurs/ (dostep: 31.03.2024)

zagoscily na wiele lat bedac jednym z zasadniczych wyréznikéw tego domu mody;,
ktory wyrést na handlu zabytkowymi i wspdtczesnymi koronkami. Jedna z klientek
siostr Callot, ktora czgsto zamawiata stroje z oryginalnie komponowanymi koron-
kami stanowigcymi gléwny, czasem jedyny element dekoracyjny”, byta Rita de
Acosta Lydig®.

* Suknia wieczorowa, ok. 1920, nr inw. 2009.300.1239a, b, Brooklyn Museum Costume Collec-
tion at The Metropolitan Museum of Art, Gift of the Brooklyn Museum, https://www.metmuseum.
org/art/collection/search/155932 (dostep: 31.03.2024).

7 Rita de Acosta Lydig (1875-1929) - jedna z najbardziej barwnych postaci amerykanskiego
$wiata kultury i sztuki. Bywalczyni salonéw Nowego Jorku, Paryza i Londynu. Przyjaciétka malarzy
i pisarzy. Barwna posta¢, ambasadorka nowoczesnego stylu i gustu. Przez lata wierna klientka domu
mody Callot Soeurs, ktéry specjalnie dla niej wykonywat projektowane przez nig stroje. W 1954 r.
siostra zmartej Rity przekazala jej stroje i buty do zbioréw muzeum brooklynskiego, ktére w 2009 r.
zostaly przekazane do Metropolitan Museum of Art. https://research.fashionconservatory.com/blog/
rita-de-acosta-lydig-fantastic-any-character-romantic-literature (dostep: 31.03.2024).


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/155932
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/155932
https://research.fashionconservatory.com/blog/rita-de-acosta-lydig-fantastic-any-character-romantic-literature
https://research.fashionconservatory.com/blog/rita-de-acosta-lydig-fantastic-any-character-romantic-literature
https://collections.vam.ac.uk/item/O368009/dress-callot-soeurs/
https://collections.vam.ac.uk/item/O368009/dress-callot-soeurs/
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Tradycja w nowoczesnym ujeciu — koronki na bluzce

Warto na dluzej zatrzymac si¢ przy koronkach wykorzystanych w omawianym
obiekcie. Nie tylko kroj bluzki oraz metka z oznaczeniem sezonu stanowia istotne
odzwierciedlenia aktualnych potrzeb estetycznych oraz marketingowych 6wcze-
snego globalnego rynku handlu ekskluzywng moda. Takze zastosowane zestawie-
nia materialowe, a szczegolnie tematyka deseniu zasadniczej koronki aplikowanej
na bluzce wpisuja si¢ w najnowsze prady estetyczne poczatku drugiej dekady XX w.
Wspomniane juz uwielbienie i znawstwo koronek u siéstr Callot, dzieki $wietnie
rozwijanej palecie wariantéw techniczno-estetycznych w opracowywaniu i kom-
ponowaniu koronek z najrézniejszymi modelami aktualnie wytwarzanych strojow
na rozne okazje, stanowito klucz do sukcesu na nastepujace po sobie nowe sezony.

W pracowniach Callot wypracowany warsztat pracy z koronkami pozwa-
lal uzyskiwa¢ coraz to nowe zestawienia konstrukcyjno-materiatowe, w ktérych
precyzyjna praca z koronkami pozwalala wypracowa¢ doskonate wyniki na goto-
wym modelu nowej sukni, kostiumu, spddnicy czy bluzki. Kazdy sezon, ze swymi
nowymi zatozeniami estetycznymi, stanowit otwartg przestrzen do odmiennych
stylizacji opartych na §wiezych kombinacjach sztuki koronkarskiej z tkactwem,
dziewiarstwem, krojem i szyciem. Zrédet dla nowych rozwigzan poszukiwano
zaréwno w historii, jak i w aktualnych trendach sztuki i kultury.

W omawianej bluzce zestawiono trzy odmienne kompozycyjnie koronki. Ich
rozplanowanie i wszycie zdradzajg, ze konstrukcja bluzki podporzadkowana zo-
stala ekspozycji koronek® (ryc. 3-4). Gtéwny panel dekoracyjny przodu i tytu
zostal wykonany za pomocg metrazowej* koronki filet. Ta sama koronka zostata
skrojona do mankietéw rekawoéw. Podkrdj szyi, ramiona oraz rekawy ozdobiono
falista tasma koronkows filet. Cato$¢ wykonczono srebrzysto-ztota, waska, koron-
kowa tasmg. Zaréwno brokatowa tasma oraz falista koronka posiadaja klasycz-
na kompozycje nawiazujacy stylistycznie do osiemnastowiecznych pasmanterii.

Gléwny, srodkowy dekoracyjny panel przodu i tytu bluzki uzyskat rodlinno-
-zwierzecy wzor. Jego zgeometryzowany rysunek stanowi mieszanke folkloru i eg-
zotyki. Obok dziwacznych w swej formie niedookreslonych zwierzat, roslin i to-
warzyszacej im ornamentyki, wprowadzono nawet duzy napis w postaci stowa

% Wszystkie koronki (poza brokatows, zlotg tasma) nie sg aplikacjami. Zostaly wszyte jako
zasadniczy material. Jedwabny szyfon zostat tak skrojony, aby mogt by¢ zszyty ze wstawkami koron-
kowymi. Wymagalo to duzej precyzji szczegolnie w miejscu zszycia tkaniny z falista koronka na
rekawach. Miedzy innymi dlatego bluzka otrzymata dodatkowo wewnetrzny stanik, ktéry stanowit
podklad pod azurowe koronki.

** Powtarzajaca si¢ kompozycja zardwno na panelu Srodkowym przodu i tytu bluzki oraz wykroje
zastosowane w mankietach bluzki sugeruja, ze reczna koronka byla metrazowa. Z tak wykonana
koronka tatwiej pracowa¢ i uzyskuje sie mniej strat podczas krojenia niz w przypadku okreslonych
wymiarowo koronek opracowanych w formie gotowych plakiet.
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LOCUAS®. To bardzo nowatorski zabieg, poniewaz nie spotyka si¢ w odziezy dam-
skiej przelomu XIX i XX w. stosowania napisow, jako elementéw dekoracyjnych.
Tematyka folklorystyczno-egzotyczna zastosowana w zasadniczej dekoracji bluzki
z 1913 r., obok fascynagcji folklorem i egzotyka, moze mie¢ takze zrédia w bardzo
stawnych i podziwianych wéwczas Baletach Rosyjskich.

Zespol taneczny zalozony przez Sergiusza Pawlowicza Diagilewa w 1907 r. za-
debiutowal na paryskiej scenie w maju 1909 r. jako Balety Rosyjskie (fr. Ballets
Russes). Az do wybuchu pierwszej wojny swiatowej balet cieszy? si¢ niestabngcym
miedzynarodowym uznaniem*'. Doskonata muzyka, choreografia, scenografie oraz
kostiumy utrzymane w rosyjskiej i dalekowschodniej estetyce odcisnely pietno nie
tylko na balecie oraz muzyce. Wyraziste kostiumy o odwaznych deseniach projek-
towane byly przez nowatorskich artystéw. Jednym z nich w omawianym czasie byt
Léon Bakst*. Pdzniej wirod autoréw kostiumow i scenografii znalezli sig artysci,
ktorych nie trzeba szerzej przedstawia¢: Henri Matisse, Joan Mir6, Pablo Picasso®.

Zastanawiajac sig, czy Owczesne wzornictwo stosowane w projektach pary-
skich pracowni bylo tak czule i czerpalo inspiracje ze scen paryskich, warto zaj-
rze¢ przykladowo do oficjalnego programu siddmego sezonu rosyjskiego Baletow
Rosyjskich na maj-czerwiec 1912 r.** Broszure otwiera, dzi$ kultowy artystyczny
wizerunek czolowego na ten czas tancerza zespolu - Wactawa Nizynskiego
- w przebraniu Fauna. Program zostal tak zredagowany, aby pomiedzy stronami
z opisem programu baletu na nowy sezon oraz przedstawieniem zespolu (takze
w formie fotografii i rysunkéw ukazujacych aktoréw baletu przebranych w egzo-
tyczne kostiumy), znalazlto si¢ takze duzo reklam domdéw mody, wytwdrni per-
fumeryjnych i kosmetycznych oraz dostarczycieli ekskluzywnej bielizny, a nawet
samochodoéw i drogiego alkoholu. Wéréd pracowni krawieckich brak jest Callot

0 Pelne stowo LOCUAS widoczne jest na tylnym panelu. Przedni panel zostal tak skrojony, ze
widoczne sg tylko fragmenty napisu w gornej i dolnej partii bluzki. Autor nie zdotat rozszyfrowaé
znaczenia tego stowa.

1 'W trakcie pierwszej wojny $wiatowej Balety Rosyjskie goscily takze w obu Amerykach. Afisze
nadal pojawialy si¢ w Paryzu czy Londynie. Lata dwudzieste przyniosly dalszy miedzynarodowy roz-
kwit zespotu, az do $mierci Diagilewa w 1929 r. kiedy to Balety Rosyjskie zostaly rozwiazane. Vide:

»Diagilew i Balety Rosyjskie — wprowadzenie”, Victoria and Albert Museum, https://www.vam.ac.uk/
articles/diaghilev-and-the-ballets-russes (dostep: 1.04.2024).

2 W programie Baletéw Rosyjskich na maj-czerwiec 1912 r. przedstawiono sylwetke tego pro-
jektanta scenografii i kostiumoéw. Wskazano, ze ukonczyt Szkote Sztuk Pigknych w Sankt Petersburgu.
Przybyl do Paryza w latach dziewie¢dziesigtych XIX w. tworzac obrazy oraz projektujac scenografie
i kostiumy. Vide: Programme officiel des Ballets russes: Théatre du Chatelet, mai-juin 1912, https://
gallica.bnf fr/ark:/12148/btv1b8415039r (dostep: 1.04.2024).

# Kolekcja Baletéw Rosyjskich Sergea Diagilewa, Library of Congress, https://www.loc.gov/col-
lections/ballets-russes-de-serge-diaghilev/about-this-collection/ (dostep: 1.04.2024).

# Programme officiel des Ballets russes: Théatre du Chatelet, mai-juin 1912, https://gallica.bnf.
fr/ark:/12148/btv1b8415039r (dostep: 1.04.2024).


https://www.vam.ac.uk/articles/diaghilev-and-the-ballets-russes
https://www.vam.ac.uk/articles/diaghilev-and-the-ballets-russes
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8415039r
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8415039r
https://www.loc.gov/collections/ballets-russes-de-serge-diaghilev/about-this-collection/
https://www.loc.gov/collections/ballets-russes-de-serge-diaghilev/about-this-collection/
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8415039r
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8415039r
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Soeurs, s3 za to nie mniej uznane paryskie domy mody: Leferriere, Paquin, Jenny.
Podobnie zredagowano program z 1913 r.** Tym samym mozna wskaza¢, ze moda
byla powigzana estetycznie i marketingowo z wizjg elegancji Baletéow Rosyjskich.
Program wyraznie podkreslal, ze sitg baletu sg aktorzy, choreografia, muzyka, sce-
nografia oraz kostiumy. Wybrzmiewa to w wizualno-tekstowym przekazie kilku-
dziesigciostronicowego programu z 19121 1913 r.
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10. Jedna z fotografii pary tancerzy Baletow Rosyjskich w kostiumach scenicznych

zamieszczona w broszurze programowej Baletéw Rosyjskich na sezon siédmy (maj—czer-
wiec 1912), https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8415039r/f34.item (dostep: 1.04.2024)

45 Théatre des Champs-Elysées, saison russe 1913, 29 mai 1913, https://gallica.bnf fr/ark:/12148/
btv1b531129484.image (dostep: 1.04.2024).


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b531129484.image
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b531129484.image
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8415039r/f34.item
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Kiedy wyjatkowy $wiat Baletow Rosyjskich podbijal serca widzéw stanowiac
zrédlo nowych inspiracji, prasa kobieca nie zapominata o stalym utrzymaniu zain-
teresowania zmieniajaca si¢ moda. To co ukazywalo si¢ w czasopismach dla pan
dalekie bylo od przypadku. Kazdy artykut nawigzywal do okreslonych dziatan na
rynku 6wczesnej mody. Obok prezentacji modeli doméw mody, opisywano aktu-
alne trendy, wypowiadano si¢ z uznaniem nad okreslonymi rozwigzaniami este-
tycznymi. Promowano lub odrzucano poszczegdlne style i gusta. Kierunek narracji
w prasie przebiegal rownolegle do opracowanych miesigce wczesniej kolekeji na
nadchodzace sezony. Czasopisma, podobnie jak obecnie, stanowily mniej lub bar-
dziej subtelnie redagowang przestrzen do promocji ustalonych tresci korelujacych
z aktualnym rynkiem produkcji i handlu tekstyliami.

W 1913 r. zurnale po$wiecone modzie promowaly wszechstronne wykorzy-
stanie koronek zaréwno starych, jak i nowych. W lutowym numerze paryskiego
magazynu ,Le Jardin des Modes Nouvelles™ pojawil si¢ artykut wychwalajacy
pomystowe wykorzystania starych koronek. Przekonywano, ze dawne koronki
doskonale odnajdg si¢ jako abazury, dekoracje stoléw oraz mebli. Podkreslano, ze
przemyslany dobor starych koronek moze pasowa¢ nawet do nowoczesnych mebli,
pod warunkiem, ze nie sg one w pstrokatych barwach. Wskazano takze, ze stare,
jak i nowe koronki, byty obecnie bardzo modne w damskiej odziezy. Zachwalano
szczegodlnie koronki filet.

W artykule zaprezentowano bardzo interesujaca bluzke wykonang catkowicie
z nowej koronki filet (ryc. 11). Uproszczony kroj bluzki nawigzujacy do tuniki
koresponduje z ciekawg kompozycja koronczarska. W kontekscie omawianej
bluzki marki Callot z tego samego roku, warto zauwazy¢, ze obie bluzki posia-
daja podobng kompozycje koronczarska. W obu przypadkach zastosowano gruba
koronke filet o deseniu florystyczno-zwierzecym przedstawionym w fantazyjny
sposdb nawiazujacy do tradycyjnego folkloru. Swa azurowo-geometryczng formag
moga przypomina¢ wycinanki.

Obok folkloru i egzotyki wpisujacych si¢ w aktualne dgzenia do upraszczania
form deseni oraz stawy scenografii i strojow Baletow Rosyjskich — w poszukiwa-
niu kolejnych zrédet wzornictwa koronek filet — warto dostrzec, ze w tym czasie
dysponowano takze zZrédlami bardzo interesujacych dziel plastycznych sprzed
tysiecy lat.

% Lemploi des dentelles anciennes, ,,Le Jardin des Modes Nouvelles”, nr 2, 1511 1913, s. 31 (zbiory
autora).
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11. Bluzka w formie tuniki z koronki filet wykonczonej u dotu fredzlami. Le Jardin
des Modes Nouvelles, nr 2, 15 luty 1913, fig. 86, s. 31 (zbiory autora)
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W latach osiemdziesigtych i dziewigédziesigtych XIX w. na potudniu Francji
zaczeto odkrywac jaskinie z malowidlami nasciennymi. W pierwszych latach
XX w. ugruntowato si¢ przekonanie o wyjatkowych walorach artystycznych i histo-
rycznych tych prehistorycznych malowidel”. Zainteresowanie nimi bylo miedzy-
narodowe. Nie wykluczone, ze takze ta nowo odkryta prehistoryczna estetyka
oddzialywala na éwczesnych desenistow i projektantéw odziezy. Koronki stano-
wily odpowiedni grunt warsztatowo-estetyczny do wytwarzania cze¢$ciowo zge-
ometryzowanych kompozycji o uproszczonym rysunku.

Nie tylko w czasopismach skupionych na modzie temat koronek byl omawiany.
W tym samym numerze paryskiego ,,Le Jardin des Modes Nouvelles” na dziesigtej
tablicy reklamowej zach¢cano do zakupu miesigcznika ,, Art et Décoration”. W opi-
sie magazynu, obok artykutéw po$wieconych badaniom nad sztuka i rzemiostem
wskazano, ze w kregu zainteresowan redakgji jest takze rzemioslo tekstylne, w tym
koronki filet wykorzystywane w dekoratorstwie wnetrz i we wzornictwie odziezy.

W majowym numerze miesiecznika ,Harper‘s Bazaar’™ z 1913 r. pojawit si¢
artykul ttumaczacy Amerykankom jak samodzielnie wykona¢ prosta koronke
filet. Obok omoéwienia szczegotdw warsztatowych podkreslono, ze gotowa siatka
do koronki o szerokosci czterech cali (ok. 10 cm) bedzie kosztowaé okoto szes¢-
dziesieciu pieciu centéw a przedza Iniana do koronki, kilka centéw. Poréwnano te
kwoty do nowojorskich cen gotowych koronek filet dostepnych w domach towa-
rowych. Za jeden jard (niespelna jeden metr) biezacy koronki (chodzi o koronki
reczne) szerokosci 10 cm o przecigtnym deseniu, trzeba bylo wydac od czterech do
sze$ciu dolaréw. W przeliczeniu kwota 4-6 dolaréw z maja 1913 r. to réwnowar-
to$¢ 128-193 dolaréw amerykanskich w marcu 2024 r.* Dla poréwnania w 1911 r.
konfekcjonowany najdrozszy damski kapelusz w nowojorskim domu towarowym
Macy's* kosztowal 9,5 dolara, konfekcjonowane sukienki letnie w przedziale
2-14 dolaréw, a najdrozszy kostium damski - 25 dolaréw. Wyjasniono réwniez
czytelniczkom, ze historia tej techniki koronczarskiej siega wloskich wytworni
dzialajacych juz od pigciuset lat. Podkreslono, ze wloskie koronczarki osiggaja
$wietne wyniki w odwzorowaniu metodg filet dawnych renesansowych deseni
tkackich (ryc. 12) oraz, ze obecnie paryskie pracownie modniarskie przescigaja si¢
w stosowaniu tego typu koronek.

47 1. Clottes, Malowidta naskalne, ryty i rzezby. Sztuka paleolitu w Europie, ,, Archeologia Zywa’,
11 IIT 2020, https://archeologia.com.pl/malowidla-naskalne-w-europie/ (dostep: 1.05.2024).

% How to Make the Fashionable Filet Lace, ,Harper’s Bazaar”, maj 1913, vol. 47, p. 241, https://
archive.org/details/sim_harpers-bazaar_1913-05_47/page/240/mode/2up (dostep: 1.05.2024).

¥ U.S. BUREAU OF LABOR STATISTICS, https://www.bls.gov/data/inflation_calculator.htm
(dostep: 1.05.2024).

%0 Catalogue no. 16, spring/summer 1911/ R.H. Macy & Co., https://archive.org/details/catalo-
guenol6spr00macy/mode/2up (dostep: 1.05.2024).
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https://archive.org/details/sim_harpers-bazaar_1913-05_47/page/240/mode/2up
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12. Stary herb wykonany koronka filet. Harper’s Bazaar 1913-05: Vol 47, p. 241,
https://archive.org/details/sim_harpers-bazaar_1913-05_47/page/240/mode/2up
(dostep: 1.05.2024)

Podsumowanie

Wyroby renomowanych pracowni nie powstawaty w oparciu o przypadkowe decy-
zje natury techniczno-estetycznej. Rzetelna praca nad nowymi modelami odziezy
oparta byta na rozbudowanych koncepcjach z jednej strony kreslonych pod ocze-
kiwania klientek, z drugiej strony zgodne ze specjalizacja pracowni. To co projek-
towano poczynajac od szczegoiow kroju, typéw materialow, deseni oraz dodatkéw
i wykonczen stanowilo odzwierciedlenie doskonaltego rzemiosta oraz wymogéw lan-
sowanych dla poszczegélnych sezondw.

Bluzka z metka Maison Callot Sceurs na lato 1913 r. jak w soczewce skupia
wszystko to co wowczas charakteryzowato zaré6wno stawng paryska marke, jak
i 6wczesny miedzynarodowy rynek handlu ekskluzywna odzieza damska. Kroj,
uzyte materialy, kompozycja utrwalona na koronce, zastosowana kolorystyka
oraz metka stanowig istotne dziedzictwo kultury materialnej dokumentujace zto-


https://archive.org/details/sim_harpers-bazaar_1913-05_47/page/240/mode/2up
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zone relacje pomiedzy postepujacymi zmianami w konstrukcji damskich ubio-
réw, dekoracjami, zabezpieczeniami przed kopiowaniem oraz funkcjonowaniem
modeli odziezy na globalnym, migedzynarodowym rynku.

Bluzka powstala w bardzo interesujacych czasach, kiedy ustepujaca estetyka
secesji pozostawiala przestrzen dla zacierania nadmiaru ornamentyki i dgzenia
do wysmakowanej prostoty. Zachowana w bluzce metka to niemy $wiadek walki
o wplywy w zyskach w sprzedazy miedzynarodowej, ktore wymagaty wprowadza-
nia metod ograniczajacych proceder podrabiania uznanych marek odziezowych.
W poszukiwaniu klasycznych modeli domu mody siéstr Callot, ktére w pelni
oddaja styl tej marki odziezowej, opisana bluzka z 1913 r. stanowi doskonaty
przyktad.
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NOTKA O AUTORZE - ABOUT THE AUTOR

Dr Przemystaw Krystian Farys - absolwent Politechniki L6dzkiej, doktor nauk technicz-
nych z zakresu wldkiennictwa, specjalista wzornictwa i materialoznawstwa tekstyliow.
Autor rozprawy doktorskiej dotyczacej problematyki podrabiania odziezy. Wspélautor
wystaw poswieconych historii kobiecego stroju, szczegélnie z XIX i poczatku XX w. Tworca
autorskiej kolekcji dawnych strojow i tkanin odziezowych funkcjonujacej pod nazwag PKF
collection. Autor pierwszej w Polsce ksigzki poswieconej catkowicie poczatkom konfekeji:
Konfekcja damska 1800-1914. Produkcja—wzornictwo-handel (Wydawnictwo WFW, 2019)
oraz ksigzki: Jedwabne tkaniny odziezowe 1700-1800. Produkcja — wzornictwo — handel
(Wydawnictwo Naukowe FNCE, 2021). Strona internetowa kolekcji autora: https:// prze-
mekfarys.wixsite.com/odziezitkaniny

Zainteresowania naukowe: badacz historii ewolucji odziezy oraz tkanin odziezowych
(od XVIII do pocz. XX w.). Zajmuje sie glownie kwestiami produkeji, handlu i komfortu
uzytkowania wspolczesnej, jak i dawnej odziezy.

@ przemekfarys@interia.pl
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