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»OGIEN I PIASEK” — O OSTATNIM OKRESIE ZYCIA I TWORCZOSCI NORWIDA
NA PODSTAWIE ELEGII N4 ZGON POEZjI

Niepodobna biografii Norwida podzieli¢ na sztywne okresy twérczosci. Jednakze
mozna zastanowi¢ si¢ nad przelomowymi datami w zyciu poety i postawi¢ pytanie
o ich wplyw na jego dziela. Wspélczesnie odchodzimy stopniowo od Barthesowskiej
»Smierci autora” — mamy $wiadomos$¢, ze nie mozna oddzieli¢ dzieta od jego twércy,
tym samy réwniez od jego biografii. Wychodzac z tego zatozenia, warto postawic tezg,
ze ostatni okres w zyciu twércy Promethidiona datowaé mozna od 1877 roku.

Na poczatku roku Norwid byt pelen optymizmu — w polowie stycznia wystal
swoje bagaze do Florencji. Postanowit definitywnie opusci¢ Paryz i przenies¢ si¢ do
Whoch. Powodéw moglo by¢ wiele. Rok wezesniej u rodziny Wagneréw poznat Marig
Sadowska. Znajomo$¢ z nig szybko przeksztalcila si¢ w gwaltowny i niebezpieczny
romans — Sadowska byla mezatka. Jako najlepszy sposéb na wydostanie si¢ z kfo-
potliwej sytuacji Norwid uznal wyjazd do Whoch, dlatego juz w tym roku rozpoczat
dzialania, kt6rych celem bylo ostateczne pozegnanie z Paryzem. Wspomniana przygo-
daz Sadowska jest jednym z dwoch powodéw planowanego przez poete wyjazdu. Na
poczatku 1876 roku Norwid opuscit szpital. Ostabiony i walczacy z gruzlica, w zmia-
nie klimatu widzial ostatnig szanse na uratowanie zdrowia.

Styczen 1877 roku Norwid spedzit na oczekiwaniu spodziewanej pozyczki od
ksigcia Wladystawa Czartoryskiego. W jej uzyskaniu mial poméc poecie Bronistaw
Zaleski — 6wczesnie najblizszy przyjaciel Norwida. Niestety, jak mozna domysli¢ si¢
z korespondencji', Zaleski zawiédt — Norwid nie otrzymal pozyczki. Poeta musiat za-
pomnie¢ nie tylko o wyjezdzie do Whoch; pod znakiem zapytania stanglo réwniez jego
dalsze zycie w Paryzu. Rok wezesniej zmuszony byl zlikwidowaé mieszkanie i sprze-
da¢ meble, by pokry¢ cz¢s¢ wierzytelnosci. Schorowany i zadtuzony, musiat pogodzi¢
si¢ z calkowita utraty niezaleznosci. Zatamany, zamieszkal 9 lutego w malerikiej celi

" Mateusz Grabowski — doktorant w Katedrze Literatury i Tradycji Romantyzmu. Naukowo zajmuje si¢
polskim i francuskim romantyzmem. Od 2014 roku redaktor naczelny czasopisma teatralnego ,,Prosce-
nium” wydawanego przez Teatr Nowy im. Kazimierza Dejmka w Lodzi.

! Zob. list Norwida do Zalewskiego z 18 stycznia 1877 wraz z przypisami ]. W. Gomulickiego [w:]
C. Norwid, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstgpem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Go-
mulicki, Warszawa 1971-1976, t. 10, s. 89-92 (w dalszej czesci wywodu skrét PWsz, jako numer tomu
podaje si¢ cyfre rzymska, a jako numer strony cyfre arabska).
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w Domu $w. Kazimierza w podparyskim Ivry. W korespondencdji z tego okresu trud-
no doszukiwac si¢ wzmianek poety zwigzanych z nowa sytuacja. Zatamany i opuszczo-
ny, zamknat si¢ w sobie. Od poczatku lutego az do korica roku nie przyjmowat nikogo;
wycofal si¢ z zycia towarzyskiego, ktére przeciez tak bujnie rozkwitato rok wezesnie;j.
Jak juz wspomniano, korespondencja z tamtego okresu jest oszczgdna — nic nie zna-
mionuje bélu, przez jaki przechodzil osamotniony Norwid. Jedyna wzmianka na te-
mat tragizmu jego polozenia znalazta si¢ w drugiej cz¢sci listu do Bronistawa Zaleskie-
go z dnia 21 listopada 1877 (PWsz X 108). Opatrzona nagléwkiem ,Na »karteczce do
spalenia«”, zawiera gorzka refleksje Norwida nad jego éwczesnym polozeniem, ktéry
napisal, ze z kazda godzing coraz bolesniej zdawal sobie sprawe z tragicznosci swego
losu. Z ironia napomknat o braku zaledwie tysiaca frankéw (ktére mial pozyczyé mu
Czartoryski):

Ja po prostu jasniej, co jesiend i co zima, widzg, ze si¢ gubie tu — powietrza zmieni¢ nigdy nie mo-
glem dla lichego braku okolo tysigca frankdéw, keére robig czgsciowo, i podobno ze nie czgsciowo zrobig
wtenczas, kiedy przyjdzie skronie oprze¢ o piasku — Co 24 godzin to jasniej widzac, nie cheg tego doty-
ka¢ mysla moja!

Zniszczyé — (PWsz X 109)

Dopiero po paru latach napisal, ze ,jest TU lepiej [...] ale gdy tu przybylem, byta
tu Botany-Bay”?. Sama prosba, by wspominany wczesniej list do Zaleskiego spali¢,
wskazuje, jak poufna i intymna byta zawarta w nim refleksja.

Rok 1877 mozna uzna¢ za moment graniczny w zyciu Norwida. Swiadom biedy,
choroby i utraty niezaleznosci, tworca Assunty whasnie w tym roku rozpoczat swoje
literackie rozliczenie z rzeczywisto$cia. Napisal wtedy niewiele utwordw, gtéwnie kilka
wierszy: Na zgon Poezji, Naturalizm, Ciemnosé, Na smetne wiesci z Watykanu. Z prozy
byly to Dwie aureole i Biografie spéznione.

INA ZGON POEZJI JAKO POCZATEK OSTATNIEGO ETAPU TWORCZOSCI NORWIDA

Ramg kompozycyjna wiersza Na zgon Poezji jest $mier¢ pigknej kobiety — personi-
fikacji Poezji. Zabieg mozna traktowa¢ jako intrygujacy koncept, ktérego celem miato
by¢ zintensyfikowanie emocji zwigzanych z kryzysem Poezji. Kryzysem rozumianym
dwojako. Na pewno ma on zwiazek z trudng sytuacja emigracyjnych twércéw. Wysy-
fajac wiersz do redakeji ,Ruchu Literackiego”, Norwid umiescit pod nim dopisek:

Dzienniki polskie glosza upadek Poezji, cytuja, ze Adam, Juliusz i Zygmunt musieli swym nakladem
wszystko wydawa¢ i oplaca¢, aby istniato [...]. Zyj¢ — milczg — pamigtam — Vale. (KZT II 652)

Umieszczona uwaga jest dobitnym komentarzem. Jednakze kryzys Poezji nie miak
w wypadku Norwida zwiazku tylko z trudng sytuacja materialng twércéw i, co gorsza,
ignorancja czytelnikéw i krytyki. Warto pamieta¢, w jakim okresie postanowit opubli-

2, Kolonia w Australii, do ktérej deportowano przestgpcow z Wielkiej Brytanii” za: PWsz X 116.
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kowa¢ wiersz. Smier¢ i pogrzeb Poezji to niejako odniesienie do niego samego — po-
ety pogrzebanego w zakladzie $w. Kazimierza. Ostatnia cze$¢ zacytowanego fragmentu
jest zwieniczeniem gorzkiej refleksji. Kiedy poeta pisal o $mierci Poezji, to zaprzeczat
swej roli, ukazujac swoja zbedno$é i $miesznos¢. Mimo wszystko jednak tworzyt nadal.
To paradoks, ale w ostatnim okresie zycia Norwida bylo ich tym wigcej, im bardziej
zapadal si¢ w samotnos¢ i mizantropie.

Mozna by na tym etapie zatrzyma¢ si¢, uznaé, ze koncept utworu zostal whasci-
wie wyjasniony. Za Norwidowskim pomystem kryje si¢ jednak co$ jeszcze. Gomulicki
stusznie polaczyl powstanie utworu ze $miercia bliskiej przyjaciétki Norwida, a zara-
zem jednej z najwazniejszych postaci w zyciu artystycznym wielkiej emigracji — Zofii
Wegierskiej. Jak trafnie bowiem zauwazyla Anna Sieminska Na zgon Poezji trzeba czy-
ta¢ jako ,wiersz politematyczny zbudowany z trzech kunsztownie splecionych watkéw
tre$ciowych™. Obok wspomnianej juz oceny emigracyjnych realiéw zycia artystyczne-
go i $wiadectwa walki autora Assunty z trudng sytuacja materialna, ostatnim z watkéw
elegii stanie si¢ wlasnie hold ztozony autorce Legend historycznych. Wiersz powstal
prawdopodobnie w 1869, tuz po drugim pogrzebie Wegierskiej, lecz ostateczny ksztalt
nadal mu poeta w 1877, tuz przed wyslaniem go do ,Ruchu Literackiego”. Zeby
zweryfikowa¢ tez¢ Gomulickiego, trzeba si¢ doktadniej przyjrze¢ roli, jaka Wegierska
pelnita w zyciu emigracji oraz jej osobistym relacjom z Norwidem.

Zofia z Kaminskich Wegierska byla $wietng felietonistka, pisarkg i korespondentka
paryska, takich czasopism krajowych jak: ,Biblioteka Warszawska”, ,Czas” i ,,Bluszcz”.
W Paryzu, gdzie na state mieszkata od 1850 roku, stworzyta salon literacki mieszczacy
si¢ w jej mieszkaniu przy rue de Laval. Na coniedzielnych spotkaniach w ,,Sofiéwce”
bywali Seweryn Goszczyniski, Bronistaw Zaleski, Feliks Wrotnowski, Wiadystaw Ze-
leniski. W 1848 spotkala sie we Wroctawiu z Juliuszem Stowackim®. Laczyta ich bliska
przyjaini, na co wskazuje tre$¢ listu poety z wrze$nia 1848, w ktérym zwracat si¢ do
Wegierskiej (wtedy jeszcze Mieleckiej) jako do ,,brata Sofos™. Poktosiem ich relagji stat
si¢ poemat Dzieje Sofos i Heliona, ktéry mial by¢ jej prezentem $lubnym®. Wegierska
byla znana i ceniong korespondentka, do ostatnich dni cechowata si¢ wrecz tytaniczng
pracowitoscia. Korespondencja pomiedzy nig a Norwidem (zachowala si¢ jej niewielka
czgéé), oraz jej felietony, jak chociazby recenzja Dziet zebranych Baudelaire’a ogloszona
w Kronice paryskiej (KZT 11 423) (napisanej z okazji ukazania si¢ w 1869 Petits poémes
en prose i prac krytycznych Lart romantique), ukazaly ja jako erudytke, indywidualist-
ke i niezwykle inteligentna kobiete. Nie bez powodu napisat Norwid po jej $mierci:

Spoleczenistwo polskie stracilo jedna z najznakomitszych kobiet [...] Ale jezeli to byl umyst Polki,
ktéry dziewigtnascie lat niepospolitym piérem stuzyl bezimiennie rzeczy ogélnej umystu, a przy tym jesli

% A. Sieminska, Elegia Cypriana Norwida ,Na zgon Poezji”, [w:] Liryka Cypriana Norwida, red. P. Chle-
bowski i W. Torur, Lublin 2003, s. 442.

4 Z. Sudolski, Stowacki. Opowies¢ biograficzna, Warszawa 1996, s. 313.
> Korespondencja Juliusza Stowackiego, oprac. E. Sawrymowicz, t. 2, Wroctaw 1963, s. 215-216.
¢ Z. Sudolski, 4z. ¢yt., s. 321.
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to byly rece, co uszyly sobie sukienki, i wdzick, ktéry w czterech murach jak w krélewskim salonie ugosci¢
najmilej umial WSZYSTKICH bpisarzy, myslicieli, artystow... (PWsz IX 435)

O tym, jak wazna byla ona postacia dla poety, $wiadcza wiersze, ktérych adresatka
i muza stala si¢ Wegierska. Mowa tu o wierszu (Zdawa mi si¢ niekiedy...) (pisanym,
jak wskazal Gomulicki, w nastroju po jej $mierci)” oraz Do X, co do ktérego jednak
nie ma pewnosci, czy jego autorem byl faktycznie Norwid®. Jednak sama natura relagji
pomiedzy Norwidem a Wegierska nie jest oczywista.

Przyja¢ nalezy, ze istnieje pewna sugestia, ze o ile Wegierska traktowala Norwida
jako przyjaciela, o tyle jego uczucia mogly by¢ bardziej skomplikowane. Wskazuje
na to korespondencja Wegierskiej do Norwida z 4-5 pazdziernika 1869 roku, ktora
mozna traktowa¢ jako odmowe przyjecia zargezyn:

Twoérczo$¢ najwyzsza wymaga wspotpracownictwa dwdch dusz. Takie prawo boze [pisownia oryginal-
na]. Wiec kocha¢ nie jest robota wielka, ale jest boskie ulatwienie boskiej roboty. Nawet do machinalnej
tworczosci milo¢ dodaje sit — i zawsze, jak méwi kochanek Normy filozoficznym jezykiem Hegla: Liebe
ist es die Grosses stets gebar.

Kocha¢ si¢ w kims to jest robota duza, bo wtedy czlek tworzy bez wspdlpracownictwa, na chwale
czarta. Ale Ty tak nie kochasz, méj krélewiczu — wigc powinien bys odklecze¢ przynajmniej pét godzi-
ny za jeden frazes listu Twojego, ktérego nie powtdrze, gdyz byloby to podwdéjne bluznierstwo przeciw
majestatowi uczucia najwyzszego. Dzigki serdeczne za zdrowie-dajne wspélczucie. Mam si¢ lepiej. Niech
Ci Bég zaplaci za to, co dla mnie czynisz — przeze mnie czy przez kogo lepszego. (KZT II 424)

Niestety, list Norwida, na ktérego odpowiedzig byla zacytowana korespondencja,
nie zachowal si¢. Prawdopodobnie zostal spalony z wickszoscig prywatnej korespon-
dencji Wegierskiej przez jej kuzyna Kazimierza Gawroniskiego. Na podstawie samej ko-
respondencji niepodobna dokfadnie okresli¢, jak bliskie byly stosunki poety z Wegier-
ska. Za mozliwo$cia romansu przemawia to, ze uczucie przyjazni migdzy Norwidem
a kobietami zwyklo przeradzad si¢, przynajmniej dla niego, w co$ wigcej (przyktadem
niech bedzie préba oswiadczyn Marii Trebickiej, ktérych odrzucenie byto poczatkiem
korica ich wieloletniej przyjazni). Nalezaloby pozostawi¢ ten fragment biografii Nor-
wida otwarty, chyba ze badaczom uda si¢ odnalez¢ dowody na poparcie ktérejs z tez.
Istotne jednak, ze sam wspomniany list pokazuje, jak bliska i poufala byta znajomog¢
poety z Wegierska. Nie tylko dla Norwida.

7 Z. Trojanowiczowa, Z. Dambek, E. Lijewska, I. Grzeszczak, przy wspétudziale J. Czarnomorskiej
i M. Pluty, Kalendarz zycia i tworczosci Cypriana Norwida, t. 1-3, Poznani 2007, t. 1, s. 435. (w dalszej
czgsci wywodu skrét KZT, jako numer tomu podaje si¢ cyfre rzymska, a jako numer strony cyfre arabska)

8 KZT I, s. 640. Gomulicki odrzuca autorstwo Norwida, zwracajac uwage na nietypowy, jak na autora
Promethidiona, styl wiersza, podpis ,Moriturus” oraz styl pisma. Za uznaniem wiersza, jako utworu napi-
sanego przez Norwida, wskazywa¢ moze wspomniany podpis (ktéry jest elementem czgsto stosowanego
przez poete pozdrowienia gladiatoréw: ,,Morituri te salutant”), temat wiersza oraz podpis pojawiajacy sie
w dopisie: Norwid Cypryan (nie reka autora). Sam wiersz zreszta znajduje si¢ na odwrocie kartki z adre-
sem Wegierskiej ,,rue Laval 257, ktdry zapisany zostal reka Norwida. Jak dotad jednak sprawa autorstwa
wiersza pozostala nierozstrzygnigta.
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W liscie do Bronistawa Zaleskiego z 10 listopada 1869 roku poeta przekazuje mu
opis snu Wegierskiej. Oto jego fragment:

Tak myslac i wijac si¢ na poslaniu, czujac twardymi poduszki i puch labedzi w rézowej oponie
mniemajac ofowiem... usnefam wreszcie... i wnet dogonitam Ciebie odchodzacego w cmentarnym ko-
rytarzu i wnet wyszli§my na jasno$¢ ksiezycowa, do ogrodéw pelnych najmistyczniejszych woni — i tak
[...] szli$my az do kwitnacego mirtu, gdzie$ usiad} i zaczal mi czyta¢ z wielkiej ksiegi takie przesliczne rze-
czy, jakich na ziemi nikt nie wyglasza... Ja bylam zachwycona — wniebowzicta. .. Ale wnet naszla czarna
chmura i luneta strugami blyskawic [...] I wraz przylecial ogromny ptak bialy, a my, uczepiwszy si¢ jego
skrzydel, ulecieliémy w powietrze... A potem, potem co bylo? Alboz to mozna opisa¢? Ach! Czemuz ja

sie obudzitam? (PWsz IX 432-434)

To, co ukryte, niewyrazalne na co dzien, artykutuje dopiero sen, ewokujac symbo-
liczne obrazy nieswiadomego. Wiedzieli o tym romantycy, wigc nie sposdb si¢ dzi-
wi¢, ze Norwid traktowat bardzo powaznie marzenie Wegierskiej. Trudno analizowad
wszystkie elementy i interpretowaé tre$¢ snu, ale warto zastanowi¢ si¢, co wyraza on
w warstwie emocjonalnej. Opis sennego spotkania z Norwidem i gleboki zal, ze mu-
siato si¢ ono skoriczy¢, pokazuje, jak bliska byl jej osoba i jak wiele znaczyta dla niej ich
przyjazii. Norwid mial tego $wiadomo$¢ i odwzajemniat jej uczucia. Nie jest istotny
juz nawet ich charakter, lecz glebia. Nietrudno wige si¢ domysli¢, ze w 1869 roku
poeta stracit jedna z najblizszych i najwazniejszych kobiet w swoim Zzyciu. Dlatego
postanowil wyréznic ja i uhonorowaé, czyniac pomigdzy nia a Poezja znak réwnosci.

Wiersz rozpoczat od emocjonalnego wykrzyknienia ,Ona umarta!” (PWsz I1 200).
Od pierwszej strofy czytelnik widzi wi¢z pomiedzy Poezja i jej powiernikiem — ostat-
nim poeta. Nie bez powodu byt on jej jedynym powiernikiem. W széstym wersie
wspomnial o tym, ze stal przed jej fozem w godzinie konania. Co wigcej, w drugiej
strofie to jemu umierajaca kazala zastoni¢ okna. Warto pamictad, ze Norwid byl jedna
z ostatnich os6b, ktére odwiedzily umierajaca Wegierska. Byt $wiadom, ze to ostatnie
chwile, jakie spedzal ze swoja przyjaciétka. Piszac o tym, ze to ,pieniadz i bruliony”
(PWsz II 200) doprowadzily do jej agonii, poeta bezposrednio odnidst si¢ do biografii
Wegierskiej. Jak zauwazyt Gomulicki:

to charakterystyczna aluzja do wyczerpujacej pracy literackiej Wegierskiej, ktora utrzymywala si¢
z pisanina stalych ,kronik paryskich” do kilku czasopism krajowych. Wymagalo to bezustannego spo-
rzadzania ,brulionéw” (kroniki ukazywaly si¢ co miesiac, w kazdym pi§mie w troch¢ innym terminie),
zapewniajacych autorce ,,pieniadz”, potrzebny na jej skromne zycie i odrobing rozrywek’.

W wierszu Norwida aspekt ekonomiczny stanowi cz¢s$¢ szerszych rozwazari dotycza-
cych dychotomii duch — materia. Zostaly one zawarte w ostatnim wersie pierwszej
strofy w retorycznym pytaniu: ,,Czy to [Poezja], co gasnie, jest duch albo ciato?” (PWsz
IT 200). Jest to pytanie, ktére bedzie echem rozwazan poety nad tym, czym w istocie
jest Poezja, a szerzej — sztuka.

° C. Norwid, Dziela zebrane, oprac. Juliusz W. Gomulicki, indeksy M. Gomulicka, t. 2, Warszawa
1966, s. 940.
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Jednym z najwazniejszych poematéw w polskiej tradycji XIX wieku jest Promethi-
dion. We wstepie autor przyréwnat sztuke do ,teczy Wiecznego Jeruzalem” (PWsz 111
427) Tym samym odwolal si¢ do uniwersum biblijnego. W Apokalipsie $w. Jana poja-
wila si¢ fraza dotyczaca Nowego Jeruzalem — idealnego porzadku, zbawionego $wiata
powracajacego do boskiego uniwersum. Norwid wykorzystal ten motyw, taczac go
z tgcza, ktdra w tradycji chrzedcijaniskiej oznacza przymierze z Bogiem. Sztuka w tym
ujeciu staje si¢ spoiwem wertykalnego polaczenia pomiedzy bios i logos, sacrum i pro-
fanum, sama reprezentujac porzadek sakralny. To nawiazanie do mysli neoplatoriskiej,
w ktorej sztuka wyraza to, co $wigte i ktéra ewokuje elementy §wiata materialnego.
By jednak mogla spelni¢ swoja role, musi by¢ oparta na prawdzie. Tylko taka moze
konotowa¢ wielkie wartosci: bohaterstwo, heroizm i zwyciestwo.

Istotna wada wspomnianego traktatu jest patos, ktéry nie dopuszcza trudnego py-
tania o krucho$¢ sztuki i poezji. Norwid potrzebowal czasu, by wyartykutowad ten
problem w swej twérczosci. To $mier¢ najblizszej przyjaciétki, wyniszczonej przez ty-
taniczng prace, i péZniejsze zestanie poety do zaktadu $w. Kazimierza, wyostrzyly jego
optyke. W analizowanym utworze Poezja, czy w szerszym ujeciu sztuka, ulega atrofii.
To, czy jej zgon jest pozorny, wiaze si¢ z odpowiedzia na wspomniane pytanie: czy
$mier¢ Poezji ma aspekt czysto materialny, w ktérym poeci i twércy, tacy jak Wegier-
ska, naleza do grupy wykluczonych', czy mozna méwi¢ réwniez o aspekcie ducho-
wym zwigzanym z brakiem refleksji i ignorancja. To, jak si¢ wydaje, najistotniejsze
pytanie, ktdre na tym etapie analizy trzeba sobie postawic.

Jak juz wspomniano, upersonifikowana Poezja w godzinie konania prosi poetg, by
LSwiatlo przyémil, bo uémiechy klamie, / Jakby jej w oczy wiosna uragata” (PWsz
I1 200). Poza metaforyczng dychotomia swiatto§¢ — ciemno$¢ mozna doszukiwac si¢
czego$ znacznie bardziej ponurego. Przyja¢ mozna, ze 6w fragment nie jest tylko zapi-
sem agonii, lecz réwniez glebokiej zgryzoty doprowadzajacej do depresji. Mozna zada¢
sobie pytanie, znajac biografi¢ Norwida z tamtego czasu, czy nie utozsamial si¢ z umie-
rajaca. Szczegdlnie, ze umierajaca byla jego najblizsza w tamtym okresie przyjacidtka.
W tym wersie nakladaja si¢ dwie lektury utworu, o ktérych wspomniano wezeénie;.
Cierpienie konajacej staje si¢ agonia poety. Umiera jego muza — Poezja, a zarazem
jego przyjaciétka i powiernica, a w ostatecznosci, ginie on sam — poeta wykluczony,
odrzucony poza krag zycia spotecznego, bo tak nalezy traktowa¢ jego pobyt w przy-
tutku. W konsekwencji, $mier¢ Poezji to réwniez jego agonia. Relacje poeta — Poezja
staly si¢ bolesne i wyniszczajace.

Na sze$¢ lat przed powstaniem Promethidiona Norwid napisal przejmujacy wiersz
Moja piosnka zaczynajacy sie od stéw ,Zle, #le zawsze i wszedzie” (PWsz 1 65). Glow-
nym motywem powracajacym w utworze jest ,czarna ni¢”, powoli oplatajaca poete.

19 Norwid taczy chorobe pisarki z jej wyniszczajaca pracg i aspektem socjalnym: ,, Trzy dni przed ostat-
nim dniem zaszedtem — kaszlata tym samym kaszlem socjalnym, co $p. Zygmunt Kr[asinski]” [w:]

KZT I1 428.
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Mozna jg interpretowa¢ jako jeden z poetyckich obrazéw melancholii''. Jednakze, jak
si¢ wydaje, nie tyle o depresji pisat Norwid, ile whasnie o sztuce i o talencie, ktéry nie
dal mu radosci, ktdry skazat go na wy$mianie i niezrozumienie, a ostatecznie wpedzit
w jeszcze wigksze zatamanie. Poeta wyrazil to w ostatnich wersach wiersza:

Lecz, nie kwilac jak dziecie,
Raz uleczg si¢ przecie;
Zlotostruna, nie opus¢ mnie, lutni!
Czarnoleskiej ja rzeczy
Chce — ta serce uleczy!
I zagralem. ..
...1 jeszcze mi smutniej

(PWsz I 66)

Szukajac ratunku w tworczosci, poeta skazat si¢ na jeszcze wicksze cierpienie; two-
rzac, intensyfikowal swéj bél. Nie mozna jednak postawi¢ tezy, iz stosunek Norwida
do zywiotu twérczego byt oparty tylko na cierpieniu, ze jego relacja z Poezjg byta wrecz
toksyczna. Wydaje si¢, ze w tym wierszu Norwid niezwykle szczerze napisal o tym,
czym dla niego byla sztuka. Tworzenie zwigzane jest z cierpieniem, ktdre, paradoksalnie,
uszlachetnia Poezje. Zeby to zauwazy¢, wystarczy zderzy¢ sam utwér z otwierajacym go
mottem z Hamleta. Udajacy szalerica (badz naprawde juz popadajacy w obled) Hamlet
powiedzial, ze to, co czytal, to tylko puste stowa. Puste i trywialne dlatego, ze byly oderwa-
ne od jego cierpienia, ksigzka, o ktérej méwil, okazata si¢ tylko miatka satyra. To, co szcze-
re, dzialo si¢ w nim. Jego cierpienie stalo si¢ nosnikiem prawdy. Mozna przyjaé, ze z tego
samego zatozenia wyszedt Norwid. Ten poglad rozwinat zreszta w Promethidionie.

Norwid opatrzyl kazdy z dwéch dialogéw poematu osobnym mottem. Motto Bo-
gumita dotyczy natury i potrzeby cierpienia:

[...] za Zbawicielem z krzyzem swoim, ta jest zasada wszech-harmonii spolecznej w Chrzedcijafistwie
— ten jest tego, co zowia materialnie specjalno$ciami, rytm i akord... Ta to jest nareszcie tajemnica ruchu

sprawiedliwego... (PWsz III 431)

W tym ujeciu cierpienie jest nierozerwalnym elementem sztuki. Warto jednak
pamictad, ze w tradycji chrzescijariskiej krzyz symbolizuje zbawienie. Moze by¢ ono
zyskane tylko przez meke, ktéra jest warunkiem niezbednym do osiagniecia dosko-
natosci. Warto wspomnie¢ réwniez o ciekawej metaforze, ktéra pojawi si¢ w drugim
dialogu Promethidiona:

Ten glos, przez potdw, krwi i fez kropelki
Ociekajacy w sumienia naczynie
Pod narodami, jak w mistyczna skrzynie,

" Znamienne, ze tworcy cierpigcy na melancholie obrazowali ja w swoich dzietach, traktujac ja niemal jak
wykleta siostre¢ muz. Do najbardziej znanych wizerunkéw melancholii nalezq szklany klosz Sylwii Plath,
czarny pies Winstona Churchilla i gwiazda Saturn na rycinie Diirera. Norwidowski obraz melancholii
jest réwnie sugestywny.
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Jak wor bajeczny Grekéw z morskim wiatrem,
Jak $ciek pod meczedistw tu amfiteatrem. ..

(PWsz 111 455)

Za ciekawe, cho¢ prawdopodobnie nie do korica zgodne z autorskg intencja, trzeba
uzna¢ objasnienie Juliusza W. Gomulickiego, ktéry przestrzen zaznaczona w zacyto-
wanym fragmencie zaimkiem ,tu” definiowal jako rzymskie mieszkanie Stanistawa
E. KoZmiana lub samego Norwida, gdzie w 1847 roku mialyby odbywa¢ si¢ dyskusje,
jakoby odtworzone w poemacie (PWsz III 760-761). Wydaje sie, ze realne wydarzenia
i postaci nie moga by¢ tak jednoznacznie odnoszone do tresci utworu. Bohaterowie
dialogéw to postaci reprezentujace odmienne stanowiska dotyczace sztuki narodowej
i jej powinnosci, lecz przede wszystkim czg$¢ z nich to figury symboliczne o potencja-
le gleboko metafizycznym, jak Bogumit (imi¢ znaczace) lub sam Prometeusz — uoso-
bienie cztowieczenistwa, ten, ktéry skupia w sobie catos¢ cywilizacji. Przywolanie przez
Norwida rzymskiego amfiteatru — Colosseum, miejsca agonii pierwszych chrzesci-
jan, wraz z faktycznym elementem architektonicznym — specjalnym kanatem odpro-
wadzajacym z areny krew, ma potencjal mistyczny gleboko zakorzeniony w tradycji
chrzedcijariskiej. W takiej recepcji amfiteatr reprezentuje kazdy nardd (w kontekscie
Promethidiona szczegdlnie polski), w ktérym cierpienie kumuluje si¢ jako olbrzymi
potencjal z czasem doprowadzajacy do przemiany.

Réwniez w Na zgon Poezji zwiazek cierpienia z Poezja pojawia si¢ w perspektywie
chrzedcijariskiej. W piatym wersie drugiej strofy poeta wspomnial o znamieniu, ktére
zauwazyl pod lewa piersig umierajacej. Jest to oczywiscie jeden ze stygmatéw meki
Chrystusa. W tym kontekscie Poezja nabiera cech mesjanistycznych, w ktérych prze-
kaz martyrologiczny jest dominujacy':

O, bylem smetny, jak dotad nie bywam,
Gdy mam juz cmentarz i na nim kwiat zrywam

(PWsz 11 200)

Po tych wersach $mier¢ Poezji staje si¢ faktem dokonanym. Poeta wydaje si¢ by¢
pogodzony z tragedia — jego emocje wygasaja. Pozornie. Piszac o cmentarnym kwie-
cie, ktéry zrywa, metaforycznie méwi wlasnie o tworzeniu. Jednakze jego twérczosé
wyrosla na martwym gruncie, na wygaslej, przebrzmialej manierze poezji katakumb.
Jest to niejako zwrot ku programowym ideom wyrazonym przez poprzednikéw autora
Promethidiona. Poczatkowo Norwid byl niezwykle krytyczny wobec tych tendencji, co
najdobitniej wyrazit w poemacie Ruiny (1863). Niemniej, analizujac Na zgon Poezji,

12 Norwidowski mesjanizm, jakie pierwotnie inny od mistycznych filozofii Mickiewicza i Stowackiego,
mial wymiar optymistyczny. Cierpienie bylo tylko elementem niezb¢dnym do dokonania przemiany.
W Na Zgon Poezji dzieje si¢ co$ zadziwiajacego — aspekt zwiazany z cierpieniem zaczyna podporzadko-
wywac sobie to, co okredli¢ mozna jako wymiar optymistyczny i, wydawaloby si¢, wezesniej nadrzedny.
Nawet jezeli mowa jest o pewnej nadziei na przemiane, to blizsza jest ona utopijno-transgresyjnym teo-
riom Mickiewicza (Widzenie, Ksiggi narodu i pielgrzymstwa polskiego) i wrecz tozsama z filozofia genezyj-
ska Stowackiego (ogien, jako element alchemicznego exaltatio, jakim wczesniej byta idea pracy).
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mozna zauwazy¢ zmian¢ Norwidowskiej optyki. Mesjanistyczny pesymizm whasciwy
poprzednikom poety najbardziej wyrazista postaé przybrat w jego niedokoriczonej tra-
gedii Kleopatra i Cezar (1870-1872), ktéra byka niejako zapowiedzia poetyki wiasci-
wej elegii Na zgon Poezji.

W kolejnej strofie poeta powtdrzyl fraz¢ rozpoczynajaca wiersz. Co ciekawe, piszac
o Poezji, po raz kolejny umiescit jej imi¢ w nawiasie, sugerujac tym samym, ze nie
tylko do niej si¢ odnosit. Dzigki temu zabiegowi widoczna staje si¢ w pelni politema-
tyczno$¢ Norwidowskiej elegii. Jak zauwazyla Sieminiska:

Czytajac wiersz Norwida, warto pamigta¢ o tym, ze poréwnanie Zofii do poezji to co$ wigcej niz tylko
hold zlozony jej pamigci czy stereotypowy komplement, czgsto pojawiajacy si¢ w tekstach, ktérym patro-
nuje konwencja epitafium. Dzigki zestawieniu trzech réznych watkéw tematycznych, ktdre wzajemnie na
siebie oddziatuja, Norwid zintensyfikowal wymowe utworu jako caloéci. Pokazal, ze $mieré Wegierskiej
stanowi stratg, ktéra dotyka zaréwno pojedyncze osoby, jak i caly nardd, zas zgon poezji staje si¢ ciosem
wymierzonym nie tyle w spoleczeristwo, ile w kazdego cztowieka z osobna'?.

W przedostatniej strofie Norwid skupit si¢ na cechach Poezji. Wyliczajac jej atry-
buty, nie zdefiniowal, lecz tylko nakreslit jej istote. Mozna w nich réwniez odnalezé
portret samej Wegierskiej, kobiety niejednoznacznej, indywidualistki i osoby niezwy-
kle pracowitej. Pigtrzac antytetyczne poréwnania, zaprezentowal szeroki wachlarz jej
cech — uniwersalnos¢, lecz réwniez nieuchwytnos¢. Podobnie sama Poezje charakte-
ryzowal w Promethidionie:

Tak jestes — czasu ciszy; czasu burzy

Ty si¢ zmieniasz w ton — czekasz w trybunie,
Az si¢ sumienie ksztaltem wymarmurzy,
Podniesie czolo — i falsz w proch runie!

(PWsz III 428)

Fragment z Na zgon Poezji:

Ta monarchini i ta wyrobnica —
Zarazem wielce wylaczna i wszelka,
Ta blyskawica i ta golebica...

(PWsz IT 200-201)

W obu utworach pojawi si¢ motyw przemiany, symbolizowany przez grom/blyska-
wicg. Ogient ma uderzy¢ w tych, ktdrzy w wierszu beda ,piaskiem zasypywa¢ wzniosta”
(PWsz II 201). Pojawit si¢ podzial na ,mysli niszczycieli” (PWsz II 201) i samotnego
poete, ktéry przechadzal si¢ po dziele ich zniszczenia:

Po brukowaniu si¢ przechodzac plaskiem,
Nie jej ja depce gréb... lecz po tych dziele
Stapam, co cmentarz wyréwnali piaskiem

(PWsz 11 201)

13 A. Siemifiska, dz. cyt., s. 464.
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Piasek symbolizuje to, co w swej przyziemnosci, jalowosci i glupocie jest sita ne-
gujacy sztuke. Jak wspomniano wezesniej, powody $mierci Poezji nie sa tylko czysto
materialne. Gléwna przyczyna jest whasnie glupota i ignorancja.

Pormethidion i Na zgon Poezji rézni brak nadziei na to, ze cokolwiek mozna zmie-
ni¢ tu i teraz. W poemacie mowa jest o dzialaniu, pracy; Prometeusz wskazuje droge
odrodzenia polskiej sztuki nie przez jatowe dysputy, lecz przez czyn. W Na zgon Poezji
Norwid stracit wezesniejsza nadzieje.

Antycypowana przemiana miatkiego strus guo ma wymiar czysto metafizyczny. Po-
eta jako naznaczony potrafi przywolaé ogieri — zywiol zniszczenia i odrodzenia. Jed-
nakze majace nastapi¢ odrodzenie, przebudzenie prometejskiego ptomienia, moze mie¢
miejsce tylko w niebie, a nie w planie rzeczywistym. Powdd jest jasno podany przez po-
et¢ w sposobie, w jaki okreslit swych oponentéw: ,Az si¢ zamysla mysli niszczyciele”
(PWsz I1 201). Czyn ten jest niemozliwym paradoksem, bowiem ci, ktérych istota jest
niszczenie mydli, nie moga jej w sobie rozbudzi¢. Marna pociecha sg tez stowa Promete-
usza pojawiajace si¢ na kartach Promethidiona — oponenci to ,bez ognia ludzie” (PWsz
IT 201). Heroiczny czyn nic nie zmienit i nie zmieni. Dlatego wydaje si¢, ze w wierszu
tym Norwid ukazat koniec nadziei na jakakolwiek realng przemiang.

Pora odpowiedzie¢ na postawione wczesniej pytania. Poeta jest wybraricem Poezji,
jej powiernikiem, lecz réwniez tym, ktdry zrealizuje jej testament. W swojej twér-
czosci zapowiada przemiang, jednakze nie tyle realng, co idealng. Wedlug Norwida,
osrodkiem prawdziwej sztuki jest prawda. Sztuka, ktéra stworzy, bedzie ,brama nie-
$miertelnoéci”, poniewaz oparta jest na prawdzie zyskanej przez cierpienie. Nawet
jezeli w uniwersum wiersza sztuka umiera, to jednak ma ona mozliwo$¢ dostapie-
nia zbawienia — odrodzenia si¢ w ,, Wiecznym Jeruzalem”. Moze powsta¢ jak feniks
z popioléw, ktére sa symbolizowane przez cmentarny piach. Jest to czysty idealizm,
brzmiacy pigknie, lecz bolesnie nierealny.

Pozostaje jeszcze jedno pytanie — dlaczego to Zofia Wegierska stata si¢ personifika-
cja konajacej Poezji? Przypuszczaé mozna, ze oboje mieli ten sam poglad na niski
poziom krytyki i czytelnictwa w kraju. Co wigcej, uwazali, ze ma to zwiazek z, jak
to ujela to pisarka, ,lenistwem mysli i lenistwem serca w Polsce” (KZT II 372). To
o tym wiasnie napisal Norwid w Nz zgon Poezji. Poza tym Wegierska bardzo czgsto
korzystata z wierszy i pogladéw Norwida, umieszczajac je w swoich recenzjach i spra-
wozdaniach. Bylo to efektem ich ozywionych dyskusji, ktére prowadzili w ,,Sofiéwee”
i w korespondencji. Mozna wigc uznaé, ze elegia jest podzickowaniem Wegierskiej,
a zarazem panegirykiem na jej cze$¢. Jej inteligencja i $wietny gust musialy robi¢ na
poecie wielkie wrazenie, skoro napisal po jej $mierci, ze spoleczeristwo stracito jedna
z najwazniejszych kobiet w epoce.

X Xk

Czytelnik moze, nie bez powodu, uznaé, ze zaproponowane tu odczytanie Na zgon
Poezji jest przesadnie pesymistyczne. Co wigcej, moze miec wrazenie, ze gféwnym ce-
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lem, ktéry piszacemu przyswieca, jest ukazanie, jak Norwid radykalnie zmienit swoje
poglady oraz ze istnieje gleboka przepasé pomiedzy jego wizja sztuki w Promethidionie
a w analizowanym wierszu. Anna Siemiriska w swojej analizie podkreslita optymizm
Norwidowskiej elegii, méwiac o ,niosacych stowach nadziei” ostatnich wersach utwo-
ru'‘. Nadziei, ktéra, jak si¢ wydaje, jest czysto iluzoryczna. Celem autora tej analizy
nie jest jednak udowodnienie, ze poeta wraz z pogorszeniem sytuacji bytowej dokonat
rewizji pogladéw. Istotniejsze wydaje si¢ ukazanie procesu, w ktérym poglady Norwi-
da ulegaly stopniowemu poglebianiu.

Jak juz wspominano, gtéwna idea, wokél ktdrej osnuty jest Promethidion, jest dzia-
fanie, ktérego cel stanowi stworzenie sztuki narodowej. Czyn nie moze jednak wy-
rasta¢ z samej woli zmiany, lecz réwniez musi mie¢ zwiazek z tym, co biezace. Ten
postulat zostat rozwinicty przez poete w wierszu Liryka i druk z 1866 roku, utworze
napisanym szesnascie lat po Promethidionie. Gkéwnym problemem, jaki ukazal w nim
Norwid, jest potrzeba wprowadzenia nowego paradygmatu Poezji. Autor podat nawet
sposob, w jaki mozna tego dokonaé:

O! Zar stowa, i treéci rozsadek,

I niech sumienia berlo

W muzykalny lacza si¢ porzadek
Stowem kazdym, jak perta!
(PWsz 11, s. 25)

To sposdb, w jaki prawdziwy poeta, ktéremu przeciwstawiony jest ,poezji dru-
karz”, powinien tworzy¢ swoje dzieta. Oto jeszcze jeden ciekawy fragment:

Tres¢ — wypowiesz bez liry udzialu
Lecz da¢ duchowi ducha,
Mysli my$l — to jest cialo ciatu.

Coz z tego? — martwos¢ gluchal. ..
(PWsz 11, s. 24)

Stusznie napisal Zdzistaw Lapiriski, odwolujac si¢ do tego fragmentu, ze wedlug
Norwida:

Odrebno$¢ dwu sfer rzeczywistosci ludzkiej — intelektualnej i biologicznej — musi ulec negacji. Tylko
wsp6loddzialywanie obu sfer zapewni¢ zdota pokonanie owej ,martwoty”".

Stowem, Poezja wedlug Norwida, musi by¢ zakorzeniona w przestrzeni materialnej
— w historii, socjologii oraz polityce. Stad zapewne jego miazdzaca krytyka Mickie-
wicza i Krasiniskiego'®.

4 Tamze, s. 463.
15 Z. Yapinski, Norwid, Krakéw 1971, s. 19.
16 Mickiewiczowi bylo dano, ze Mojzeszowy jezyk gniewu narodowego lwia nasrozyl grzywa, jakby boj

trwal; Zygmunt Krasifiski tegoz czasu sejmowy, senatorski, publiczny sfowa majestat tak uprawial, jakby
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W Na zgon Poezji postulat integralnosci sfery intelektualnej i biologicznej w Poezji
nabiera szerszej perspektywy. O ile w Liryce i druku Norwid odnosit si¢ do twér-
cdw, o tyle w wierszu z 1877 roku napisat co§ o samych czytelnikach. A wlasciwie
o ich braku. Pozbawieni prometejskiego plomienia, negujacy mysl, nie byli gotowi
na przyjecie Poezji opartej na prawdzie. To wlasnie brak dojrzatych odbiorcéw, obok
wymienionych w pierwszej strofie przyczyn natury materialnej, dziatal destrukeyjnie
na Poezj¢ i na samych twércow, ktdrych skazal na nedze i zapomnienie. Poeta w Pro-
methidionie wyrazit nadziej¢ na przemiang; w Na zgon Poezji weiaz pokiadal w niej
wiare, nawet za ceng utopijnosci.

Ogien i symbolizowana przez piach ziemia to dwa przeciwstawne zywioly. Ich ze-
tknigcie albo uszlachetni ziemie¢ (z piasku powstanie krysztal), albo zdusi plomien.
Dla Norwida Poezja oparta na prawdzie zawsze si¢ obroni, bo jest stuszna, bo juz
nawet nie tyle reprezentuje sobg ezhos, co odnosi si¢ do szerszego uniwersum — staje
si¢ theos'”. Prawda dla Norwida jest zawsze wartoscig najwazniejsza, nawet jezeli po-
zostanie niedoceniona. To idea, ktéra niezaleznie od okresu jego twérczosci, pozostata
niezmienna.

Mateusz Grabowski

“FIRE AND SAND” — ABOUT THE LAST PERIOD OF THE NORWID’S LIFE AND WORK
Basep oN ELEGY N4 zGon PoEzii

Summary

The purpose of this article is to analyse one of the leastknown works of the poet — the elegy
Na zgon Poezji. This is the one of the last three Norwid’s works, and, moreover, the first which is
opening the last period of Promethidion’s author writings. Abandoned, condemned to poverty and
obscurity poet is experiencing a period of deep collapse, which, however, doesn’t permit him to stay
silent. By reference to Norwid’s works, correspondence and biography the author of this paper will
try to reconstruct the least known phase of his life — the residence in the shelter of St. Casimir in

Ivry.
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za dni wielkich Rzeczypospolitej — i kfamali obydwa: Mickiewicz 6w gniew narodowy, Zygmunt zycie
— klamali jak nianiki dzieciom chorym, powiesciami bezsenne krécac noce [...]”. Cyt. za: PWsz V 250.

17\ rozréznieniu ethos-theos odwoluje si¢ do kontekstu bliskiemu rozwazaniom Kierkegaarda zawartym
w Trwodze i drzeniun. Autor Albo-albo przeciwstawia tam ethos — to, co wyraza zbidr ideatéw whasciwych
danemu spoleczefistwu — theos, czyli temu, co jest idealne w perspektywie boskiej, transcendentne;j.
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