STAROSC I MEODOSC
W LITERATURZE
I KULTURZE

’ WYDAWNICTWO
UNIWERSYTETU
+ODZKIEGO




STAROSC I MEODOSC
W LITERATURZE
I KULTURZE



ANALECTA LITERACKIE 1 JEZYKOWE

tom V

Rada redakeyjna serii wydawniczej
Marcin Bauer
Katarzyna Kaczor-Scheitler
Magdalena Kuran
Michal Kuran (zastg¢pca redaktor naczelnej)
Malgorzata Mieszek
Krystyna Plachciriska (redaktor naczelna)
Dawid Szymczak

Maria Wichowa



STAROSC I MLODOSC
W LITERATURZE
I KULTURZE

pod redakcja Michata Kurana



Michat Kuran — Uniwersytet £6dzki, Wydziat Filologiczny
Katedra Literatury Dawnej i Nauk Pomocniczych

90-236 £.46dz, ul. Pomorska 171/173

RECENZENCI

Tadeusz Blazejewski, Anna Car, Mariola Jarczykowa

REDAKTOR INICJUJACTY

Urszula Dziecigtkowska

SKLAD i LAMANIE
Michat Kuran

INDEKS

zestawienia nadestane przez Autoréw scalit Michat Kuran

KOREKTA
Michat Kuran i Zespét Autoréw

PROJEKT OKLADKI
Stiimpfli Polska Sp. z o.0.

Zdjgcie wykorzystane na oktadce © Shutterstock.com

Wydrukowano z gotowych materialéw dostarczonych do Wydawnictwa UL

© Copyright by Authors, £6dz 2016
© Copyright by for this edition by Uniwersytet £.6dzki, £odz 2016

Publikacja jest udostepniona na licencji Creative Commons
Uznanie autorstwa-Uzycie niekomercyjne-Bez utwordw zaleznych 4.0 (CC BY-NC-ND)

Wydane przez Wydawnictwo Uniwersytetu Lédzkiego

Wydanie I. W.07159.15.0.K
Ark. druk. 21,625

ISBN 978-83-7969-662-8
e-ISBN 978-83-7969-953-7

https://doi.org/10.18778/7969-662-8

Wydawnictwo Uniwersytetu £6dzkiego
90-131 £.6dz, ul. Lindleya 8
www.wydawnictwo.uni.lodz.pl
e-mail: ksiegarnia@uni.lodz.pl

tel. (42) 665 58 63



SPIS TRESCI

Micuar Kuran, Staroé¢imiodoséjako nieustannieakeualne, uniwersalne motywyliterackiei kul-

W KREGU ANTROPOLOGII I FILOZOFII

Kamira KuLesza, ,Gdy wspomng, w onej szczgsnej dobie czem bylam, a czem dzi§ sig statam”.
Antropologiczno-historyczna analiza motywu mlodosci i starosci w poezji Frangoisa Villona.....

Dawip Nowakowskt, Vetus melius est. Zarzuty nowinkarstwa i apologia tradycji w szesnasto-
wiecznych sporach migdzy humanistami a scholastykami........ccoeeevviririvininninnnncsrne

ANNA Z. M. WiSNIEwsKA-GRABARCZYK, Czy literatura potrafi ,méwi¢ kulinariami”? Na przy-
kadzie kategorii staro$ci i mIOdOSCi....uvvuiuiuiiiiiiiiiiiicicicccc e

NIEWINNOSCI KOSZTOWANIE SMAKOW MEODOSCI

KararzyNa STEPINSKA, Dziecko w twérczosci ksigdza Jana Twardowskiego........c.ccucucucucucunenees

MicHat Sapowskl, Pierzchliwa, mioda, plocha — wizerunek gléwnej bohaterki romansu Sa-
muela Twardowskiego ze Skrzypny Nadobna Paskwalina, w kontekscie mitologii...............

Bartromigy Luczak, Nie tylko muzyczna droga wirtuoza. O mlodosci, dorastaniu i zyciowej
klesce Romualda z Ksigzki pamigtek Narcyzy Zmichowskie.........eveuevrereenienrenieninienenns

JoaNNA JaBLONSKA, ,Czemu miodosci nie dat mi Bég, tej plochej, lekkiej, swawolnej?” — roz-
rachunek z zyciem w twérczosci Marii BartusOwny......c.cccucucueucucucicieiccceeeecieeeenenenens

Sylwia K¢pa, Obraz pensjonarki w literaturze popularnej poczatku XX wieku na podstawie
powiesci Plomyk. Z pamigtnika instytutki Eugenii Zmijewskie]......ooveeveeereerermeeeneeerseceneenn.

ANNA KaZmierska, Kobieta u progu zycia. Dojrzewanie do milosci, seksualnosci, przyjazni
w Kobietach Zofii Natkowskiej

KararzyNa Bis, Bunt czy egzaltacja? Atrybut mlodosci w literaturze popularnej na przykladzie
wybranych powiesci dla dziewczat z okresu PRL-U.......oooiviiiiiiininiiiiiiiiinccccnene

ODCIENIE I SMAKI STAROSCI

Kraupia Apamczewska, Refleksje na temat zdrowej i szczgsliwej starosci w Zywocie cztowieka
poczciwego Mikolaja Reja i Zielniku Stefana Falimirza (sfery sacrum i profanum.................

Beata ProxkoPCZYK, Umizgi staruszka — o sielance Chloe i Likas Franciszka Zablockiego........

EweLINA SzyMczAK, Motyw starosci w wybranych utworach Franciszka Karpinskiego.............

25

37

47

63

71

81

93

103

113

139

149

155
163



MagpaLena CiecHANsKA, Opowiesé ciata — cialo opowiesci. Jak dojrzewata stowiariska epo-

Mareusz GraBowsKl, ,Ogienl i piasek” — o ostatnim okresie Zycia i twérczosci Norwida na
podstawie elegii Nz zgon Poezji

ArLpona Jankowska, Odkry¢ pigkno w starosci. .. . Kobieta w jesieni zycia w §wietle wybranych
206del XIX 1 XX STULECHA .. evevvevieireereicirieee ettt ettt

Monika URBANSKA, , Patrze na zniszczenie, co $wigci swe dzielo, lecz przeciez nic w mym sercu nie
poszlo na marne” — poetyckie retrospekeje Jana Lechonia.........cccoevvevececiicciiccciccne.

ALEKSANDRA SMUSZ, Wariacje na temat staroéci w opowiadaniach Brunona Schulza.................

Kararzyna Ossowska, Staroéé, czyli ,niemoznos¢, zdezaktualizowanie, zblaknigcie”, jako leit-
motiv w tryptyku sylwicznym oraz autokomentarzach Tadeusza Konwickiego....................

Kamir DZwiNeL, , W mlodosci bylem Tezeuszem”. Perspektywa senilna w twérczodei Jacka
Kaczmarskiego

CIERPIENIE I SMIERC
Paurina PoTERAEA, ,,Odstapcie, nie umarfa dzieweczka, ale §pi” — zycie jest czekaniem na $mieré

— z kaznodziejstwa Fabiana Birkowskiego..........cccoviriririninirinninininnincrns e

Marta Tyszko, Moralizatorska funkcja motywéw eschatologicznych w poemacie Przerazliwe
echo traby ostatecznej Klemensa Bolestawiusza

JoanNa Poprawska, ,,Nasz zdrowy $wiat nie chce $wiata choroby...”. O bélu i cierpieniu w  re-
portazach Wojciecha Tochmana...

STANISLAVA SCHUPPLEROVA, Literdrni pameét a region........cceueuiviuiuiuiiineiiiiiiiiiccccecccienennens

MazGorzata HERCHEL, Jezykowo-kulturowy obraz czasu oparty na metaforyce cyklu dobowe-
go i rocznego utrwalony w inskrypcjach nagrobnych cmentarzy wiejskich (na przyktadzie
wybranych wsi Podkarpacia i Malopolski)..........cceeuriririeiiinininiiiieiieecsceceeees

BIbLIoGrafla. .....c.ciieiiiiiii
INAEKS OSOD.....vivieeicteeeeee ettt ettt ettt ettt et et ea e et e ereereereere ettt e reeteenas

173

183

195

203
213

227

237

249

257
271
283

293
301

309
319
335



https://doi.org/10.18778/7969-662-8.01

Starosé i mbodos¢ w literaturze i kultu-
rze, red. Michat Kuran, £6dz 2016,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. V.

Micuat Kuran
Uniwersytet £6dzki

STAROSC 1 MELODOSC JAKO NIEUSTANNIE AKTUALNE, UNIWERSALNE MOTYWY LITERACKIE
I KULTUROWE — WPROWADZENIE DO ZBIORU STUDIOW

Kategorie czy tez toposy staroéci i mlodosci sa bardzo czgsto obecne we wszelkich
dokonaniach bedacych przejawem dziatalnosci artystycznej. Funkcjonujg w kulturze
wysokiej, jak i popularnej, poniewaz nalezg do poje¢ podstawowych, stanowiac fun-
damentalne wymiary przebiegajacej w czasie egzystencji cztowieka. Bedac odbiciem
ludzkiej wedréwki od poczatku do kresu, sg etapami usytuowanymi na kradcach tej
drogi, czesto jednak zawlaszczajacymi jej caly przebieg, co wyrazaja pytania o to, kiedy
koriczy si¢ mlodo$¢, a zaczyna staroé¢. Etap posredni tej wedréwki zdaje si¢ elimino-
wany. Czlowiek jest albo mlody, albo stary, wick dojrzaly w potocznym mysleniu traci
racje bytu, przestaje by¢ atrakcyjny, blizszy jest etapowi starosci.

Staro$¢ i mlodos¢é mozna z sobg zestawiaé, by — konfrontujac je — opisaé faczone
z nimi cechy dystynktywne. Omawiane kategorie poddaje si¢ takze ogladowi osobno,
aby tez rozpatrywa¢ kazda z nich niejako samoistnie.

Staro$¢ i mlodos¢ staly si¢ przedmiotem namyshu i dyskursu juz w antyku. Inte-
resowali si¢ nimi filozofowie (m.in. Marcus Tullius Cicero), jak i teoretycy literatury
(np. Horatius Flaccus Quintus). Cyceron przedstawil swe poglady w dwéch pracach:
O starosci i O powinnosciach, natomiast Horacy w Liscie do Pizondw. Dziela te zdajq si¢
konstytuowac toposy staroéci i mlodosci, funkcjonujace pézniej w literaturze staropol-
skiej. Niejako wokét nich rozwinaé si¢ miata dawna twérczo$¢ parenetyczna', czego

" Michat Kuran — studia polonistyczne ukoriczyt w roku 1996 na Uniwersytecie £édzkim. Od roku
1998 pracuje w Katedrze Literatury Staropolskiej i Nauk Pomocniczych tej uczelni. Stopieri doktora uzy-
skal w roku 2003, za$ doktora habilitowanego w 2013 roku. Od roku 2009 pelni funkcje wicedyrektora
Instytutu Filologii Polskiej, nalezy do zespotu redakcyjnego ,,Czytania Literatury” i ,Meluzyny”. Gléwne
obszary zainteresowan badawczych to literatura polska XVII wieku; w szczegdlnosci literatura okolicz-
no$ciowa $wiecka i religijna (poezja i proza), edytorstwo tekstéw dawnych, epika staropolska, tematyka
orientalna w literaturze staropolskiej, dorobek Samuela Twardowskiego i Marcina Paszkowskiego. Autor
ksiazek Retoryka, historia i tradycja literacka w tworczosci okolicznosciowej Samuela Twardowskiego (L6dz
2008) oraz Marcin Paszkowski — poeta okolicznosciowy i moralista z pierwszej potowy XVII wieku (L6dz
2012), redaktor zbioréw studiéw, m.in. ostatnio Waniostos¢ i makabra w literackich obrazach smierci (£.6dz
2014). Przygotowalt edycje Ksigzg Janusz Wisniowiecki (1598—1636) w lubelskich kazaniach pogrzebowych
(Lublin 2007). Publikowat artykuly w , Terminusie”, ,Baroku”, ,Napisie”, ,,Pracach Polonistycznych”,
Acta Universitatis Lodziensis — Folia Litteraria Polonica”, ,,Acta Universitatis Lodziensis — Folia Li-
brorum” i w ,,Akapicie” oraz w monograficznych tomach zbiorowych. Recenzje oglaszal w ,,Ruchu Lite-

-7 -



$wiadectwem nie tylko Zywot cztowieka poczciwego Mikolaja Reja, ale takze uwagi
i zalecenia formulowane z mysla o wychowaniu mlodego pokolenia, jakie znajduja
si¢ w traktatach i innych pismach pedagogicznych (ich autorami byli m.in. Szymon
Marycjusz z Pilzna, Andrzej Gostyniski, Hieronim Baliriski, Erazm Gliczner). Wiedzy
na temat obrazu mlodosci szuka¢ mozna tez w dziele Lukasza Gérnickiego Dworza-
nin polski, jak tez u Andrzeja Frycza Modrzewskiego w Commentariorum de Republica
emendanda libri quingue. Ustanowiony w literaturze dawnej obraz pozwala dostrzec
dwa fundamentalne toposy ,nierozumnej mlodosci” i ,,rozumnej starosci”. Naturalng
cecha mlodzierica jest brak roztropnosci, ktdrej moze nabra¢ w trakcie wychowania.
Starzec za$§ ma si¢ legitymowad madroscia. Oczywiscie dopuszczalne sa takze dwa inne
warianty: godna pochwaly ,rozumna mlodo$¢” (puer senex) oraz zastugujaca na pote-
pienie ,nieroztropna staro$¢”2.

Warto siegnaé po List do Pizondw Horacego, ktéry bardzo celnie dokonat deskryp-
¢ji cech typicznych starosci i mlodosci z mysla o literatach—dramaturgach kreujacych
wizerunki. Konstruujac je artysci mieli korzysta¢ z uniwersalnych modeli postaw i po-
stgpowania. Wedlug Horacego, owa zgodnos¢ jest konieczna, by w procesie tworzenia
uzyska¢ posta¢ wiarygodna. Dlatego tez za istotne uznal nadanie bohaterom wyrazi-
stych cech whasciwych kazdemu wiekowi:

Jezeli wige stowa nie beda zgadza¢ si¢ z dola méwiacego, rycerze rzymscy i lud wybuchna glosnym
$miechem. Wielka tez réznica bedzie, czy méwi [...] wickowy starzec, czy zapalczywy mlodzieniec
w kwiecie wieku®.

Kontynuujac rozwazania, Horacy wyodrebnit cztery etapy w zyciu cztowieka,
wsrdd nich mlodo$é i staros¢, reprezentowane przez mlodzierica i starca, ktdrzy legi-
tymuja si¢ cechami ukazujacymi przywileje, zalety, wady i uciazliwosci wieku. Oparte
na obserwacji ludzkiego zycia zalecenia Horacego na temat konstruowania charakteru
postaci w dramacie mozna rozciagna¢ na calg literature i kulture:

Jezeli chcesz mie¢ oklaski widzéw [...] to musisz poznaé obyczaje kazdego wieku i da¢ to, co
przystoi latom ruchliwym i co dojrzalym. Tak dziecig, ktére niedawno nauczylo si¢ méwic i pewna
noga stapa po ziemi, pragnie bawi¢ si¢ z réwiesnikami, wpada bez powodu w gniew, wnet ochlonie,
co godzing jest w innym nastroju. Mlodzieniec, jeszcze bez zarostu, pozbywszy si¢ wreszcie pedagoga,
cieszy si¢ korimi i psami i trawa stonecznego Pola Marsowego, podatny jak wosk wobec kusicieli do zte-
go, oporny wobec upomnieni, powolny w przewidywaniu korzysci, rozrzuca pieniadze, wysoko patrzy,
plonie namietnoscia, predki do porzucenia tego, co ukochal. [...] Wiele dolegliwosci otacza starca, czy

rackim”, ,Pamietniku Literackim” i ,,Studiach Zrédioznawczych”. Opiekun Kofa Naukowego Literatury
i Kultury Staropolskiej UL.

g2

' M. Pierzgalska, Toposy ,,mtodos¢” — ,staros¢” w literaturze parenetycznej doby staropolskiej, ,Acta Univer-
sitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica”, t. 7: 2005, s. 129—150.

2 Tamze, s. 149.

® Quintus Horatius Flaccus, List do Pizondw, [w:] Rzymska krytyka i teoria literatury. Wybér, oprac. St. Sta-
bryta, Wroclaw 1983, BN II 207, s. 43—44.
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to dlatego, ze ciula, a od zbioru si¢ biedak wstrzymuje i boi si¢ go uzy¢, czy tez dlatego, ze wszystko
w ogdle trwozliwie i zimno zatatwia, wszystko odklada na pézniej, zywiac dalekie nadzieje; gnusny,
zadny przyszlosci, trudny w pozyciu, skfonny do narzekan, chwalca dawnych czaséw, w ktérych sam
jeszeze byl chlopcem, karciciel i surowy sedzia mlodych. Przychodzace lata przynosza z sobg wiele do-
brego, odchodzace zabieraja wiele®.

Obraz nakreslony przez Horacego jest odzwierciedleniem rzeczywistosci (mimesis)
i konwengji literackiej (imitatio), zarazem wylaniaja si¢ z niego cechy stereotypowe
postaci mlodzieficéw i starcéw. Twércy dawnych epok réwniez starali si¢ nasladowad
realny bieg zdarzeri, co znajduje odzwierciedlenie w pamigtnikach, eposach, poema-
tach dydaktycznych i kazaniach pogrzebowych. Wielka pochwala bylo powiedzie¢
o cztowieku zmarlym w $rednim wieku, ze juz osiagnal petni¢ zycia za sprawa do-
$wiadczenia, madrosci, zwlaszcza cnoty, dlatego tez zmark nie doczekawszy starosci
w sensie biologicznym.

Twércy pragneli tez na rzeczywistosé wplywaé, jak cho¢by Rej w Zywocie cztowicka
poczciwego, kreslac obraz modelowego dziecinistwa i wzorcowej mlodosci (ksigga 1)
oraz pogodnej staroéci (ksiega 3). W ksiedze I (kapitulum 3), uczyt rozpoznawaé typy
charakteréw dziecka, by potem dawa¢ szczegétowe rady wychowawcze, na przyklad,
jak ubiera¢, karmi¢, przed czym chronié, czego uczy¢ dziewczynki a czego chlopcéw:

[...] albowiem wierz mi, iz mlode wychowanie roztropne sifa potym obyczajéw dobrych na staro$¢
kazdemu umnozy¢ moze. A widamy to i miedzy rodzong bracia, iz jeden, doma Zle a swowolnie wycho-
wany, jaki jest brzydki w obyczajoch swoich, jako jest niedbaly w sprawach swoich, iz wszystko snadniej
i utraci¢, i sam si¢ w niwecz obréci¢ moze. A drugi bedzie dobrego a poczciwego wychowania, wszystko
ono, za nim chodzac, pozbiera’.

Pisarz podkreslat role otoczenia w ksztaltowaniu obyczajéw, doceniat dydaktyczng
site lektury, ktéra podsuwa godne nasladowania wzorce osobowe. Nauka winna stuzy¢
cnocie: m.in. ,sprawiedliwosci, stato$ci, roztropnosci, pomiernosci, mitosierdziu, sta-
tecznoéci”®. Do rodzicéw nalezy nauczenie dziecka madrosci, m.in. z pomoca réwniez
pozytecznych rozméw, by umialo przez dalsze lata korzysta¢ rozsadnie z zycia.

Rej przestrzegal starcéw przed pokusa nieograniczonego korzystania z zycia, przy-
pominajac o rychlym zgonie i o koniecznosci podporzadkowania poczynan docze-
snych potrzebom zycia po $mierci:

Panie stary,
Porzu¢ czary,
Im sie wiary,
Gotuj mary,
Bo bez wiary

4Tamze, s. 47—48.

> M. Rej, Zywot catowieka poczciwego, [w:] tenze, Wybdr pism, oprac. A. Kochan, Wroctaw 2006,
BN I 308, s. 376.

¢ Tamze, s. 387.



Diabel szary

Do swej fary

Za swe dary

W swe browary

Na przewary [warzenie piwa]
Nie wziat cie na §wieta.

Madrze gél! [postepuj madrze]”.

Stwierdzil Rej, ze w staroéci cztowiek powinien si¢ trzymaé cnoty, unikad szaled-
stwa. Przypomniat o eschatologicznym wymiarze zycia ludzkiego, o nieodwracalnym
uplywie czasu, wzywal, by podtrzymywaé gotowos¢ do ostatniej drogi. Zalecal, by nie
lamentowa¢ nad tym, co bezpowrotnie przemingto. Za nieszczgsnych uznal tych, kes-
rzy swoje lata poswigcili préznowaniu, przypominal o strachu cztowieka starego przed
$miercia. Rozwazaniom starca o §mierci towarzyszy¢ mialy zajecia, ktére mogly da-
waé pociecheg, jak korzystanie z ciepla domowego zapewnianego przez sam budynek,
przytulnego Yézka, ustuznosci otoczenia. Satysfakcje dawaé miato dobrze prowadzone
gospodarstwo, radzenie sobie z przeciwno$ciami losu.

Z kolei obraz konfrontacji starosci i mlodosci znajdujemy w Transakcyi wojny cho-
cimskiej Waclawa Potockiego. Waloryzowana dodatnio (w duchu laudatio personae)
postaé starego statecznego, doswiadczonego, pelnego madrosci rozwagi, postepuja-
cego honorowo, uczciwie, zgodnie z nakazami religii hetmana wielkiego litewskiego
Jana Karola Chodkiewicza® zostala przeciwstawiona ocenianej ujemnie (z zastosowa-
niem repertuaru $rodkéw retorycznych wlasciwych w ramach genus demonstrativum
naganie — vituperatio) postaci mtodego suttana Osmana II, kt6ry byt m.in. porywczy,
zapalczywy, niecierpliwy, okrutny, wierzyl wrézbitom — a wigc nie posiadal stabil-
nych pogladéw religijnych, prowadzit walke niehonorowo. Osmana cechowa¢ mialy
takze nienawis¢, zapalczywos¢ i brak namyshu. Wizerunki nakreslone przez Potockiego
utrwalaly stereotypowe cechy przypisywane mlodym i starym.

Pozbawiony jednoznacznosci obraz tak miodosci, jak i starosci nakreslit Krzysztof
Opaliniski w satyrze Na zte cwiczenie i rozpasang edukacyjq mlodzi. Pozornie zdawaé
by si¢ moglo, ze jest ona utworem dydaktycznym, ktérego cel stanowi ukazanie ne-

7 Tamze, s. 447. Podane w nawiasach objasnienia przywoluje si¢ za ta samg edycja.

8 Wizerunek Chodkiewicza—starca w kaznodziejstwie pogrzebowym zrekonstruowatem w studium Jan
Karol Chodkiewicz — prayktad wizerunku starca w oracjach pogrzebowych, [w:] Dojrzewanie do petni zycia.
Staros¢ w literaturze polskiej i obeej, red. S. Kruk, E. Flis-Czerniak, Lublin 2006, s. 125-146. W tym
samym tomie Tadeusz Piersiak opublikowal studium zestawiajace obraz Chodkiewicza i Stanistawa Lubo-
mirskiego w Wojnie chocimskiej Wactawa Potockiego. Przywolany tom gromadzi liczne prace poswigcone
starosci. Wéréd nich znajduja sie tez studia, ktérych autorzy zestawiajg badz konfrontuja literackie obrazy
starosci i mlodosci, jak czynia Renarda Ocieczek, Piotr Pirecki i Monika Metlerska. Autor wstepu do
tomu, Stefan Kruk, odnotowal, iz Miesiecznik ,Wiez” ,,poswigcil osobny zeszyt antagonizmowi Starzy
i miodzi (1968, nr 1)” — (Wprowadzenie, [w:] Dojrzewanie do petni zycia, s. 23), jak tez wspomnial
opublikowany w 1995 roku zbidr Starosé. Wybdr materiatsw. .. opracowany przez $rodowisko literaturo-
znawcéw z Uniwersytetu Slaskiego (Aleksander Nawarecki i Adam Dziadek) z czeécia czwarta poswiecona
relacji ,,Stary z mlodym”.
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gatywnych cech uczacej si¢ mlodziezy szlacheckiej. W istocie krytyka magnackiego
satyryka réwnie mocno dotyka takze 0séb reprezentujacych starsze pokolenie — ro-
dzicéw uczacych si¢ dzieci. Zwracajac si¢ do szlachcica, ktéry zachlannie gromadzit
dobra materialne, krzywdzit tez innych, by przekaza¢ je niegodnemu posiadania ich
potomkowi, poeta bowiem stwierdzit:

Nie umiecie éwiczenia dawad dziatkom z miodu.
Owszem, przykladem swoim barzi ich psujecie’.

Nakresliwszy obraz pozornego wyksztalcenia, szkodliwej swobody, ktéra umozli-
wiata hojne korzystanie z rozrywek w miejscach gromadzacych swawolaca mlodziez
w kraju, jak i zagranica, ostrze krytyki skierowal satyryk w strong ojcéw. Ramie¢ w ra-
mi¢ z synami wiedli oni Zycie godne ukazania jako antywzér. Szlachecki dom, podob-
nie jak miasto, stal si¢ miejscem dalszej deprawacji:

[...] Céz wzdy po nim w domu,

Kedy si¢ nie nauczy, chyba wszeteczeristwa

I wszelkich niepoczciwych obyczajéw oraz.

Pan ociec sam stanie mu za mistrza dobrego,
Pari matka tez i siostry takiegoz gatunku.

Pije ociec w dzieni i w noc, nie wyda go synek,
Gra kostek — i tych pewnie ten dopomoze.
ZwadZca on, wprawi si¢ tez niedlugo w toz i syn.
Rad podwiczki pilnuje, i w tym go wyrazi

Ad amussim, i w inszych zbytkach i nierzadzie,

I ktére tylko mozesz ogarnaé rozumem
Niecnotach; ojcowski dom stanie mu za szkole'™.

Dostrzegl satyryk i kazal uzna¢ za konieczno$¢ zachowanie dystansu wobec dziec-
ka, jak tez przyjecie roli surowego opiekuna, ktéry bedzie wymagal od potomka tego,
do czego sam si¢ nie przekonal. Satyryk wzywat wigc posrednio rodzicéw, ktérzy nie
nabyli madrosci, majacej zgodnie z modelem kulturowym stanowi¢ cechg przedstawi-
cieli starszego pokolenia, by zmienili wlasne postgpowanie, jak tez zachgcat wprost do
wzorcowego wypelniania obowiazkéw wynikajacych z wieku:

Utraty i ztych rzeczy nie ucz, owszem bron;

Niech sig tez synek z toba nie pospolituje,

Aby ci¢ i na potym szanowal, i matke,

Niech zna oko surowe ojcowskie i matki.

[...]

Bo takiego potrzeba przybra¢ [preceptora— dop. M. K.], kto by umial
Kierowa¢ nim i jego porywcza mlodoscia''.

? K. Opalisiski, Nz zte cwieczenie i rozpasana edukacyjq mlodzi, [w:] tenze, Satyry, oprac. L. Eustachie-
wicz, Wroctaw 2005, wedlug pierwodruku z 1953 roku (BN I 147), s. 7, w. 12-13.

19 Tamze, s. 10, w. 62—73.
"Tamze, s. 14, w. 169—-170.
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Powraca wigc przekonanie, ze mlodo$¢ to okres rozwoju wybujalego temperamen-
tu, ktdry nalezy kielzna¢. Obowiazek ten spoczywa na szlacheckich rodzicach, do kté-
rych nalezy nie tylko dawanie przykfadu, ale tez zatrudnienie odpowiedniego precep-
tora majacego sprawowac bezposrednia piecze nad mlodym pokoleniem.

Opaliniski wigc wzywal w satyrze inicjujacej zbi6r do zachowania tradycyjnych rél
przez osoby starsze, rodzicéw. Préby porzucenia oczekiwanej postawy koriczy¢ si¢ mia-
ty anarchia i utrata pozycji spotecznej, na jaka zapracowaly pokolenia. Misja dobrego
wychowania mlodych spoczywala na ich rodzicach, ktérym zabraniat satyryk bratania
si¢ z dzie¢mi i wspélnego oddawania si¢ przyjemnosciom.

X X Xk

Dziedzictwo kultury dawnej, w tym utrwalony w niej obraz mlodosci i staro-
$ci, najlepiej oddaje madro$¢ przekazana w przystowiach. Znane i cenione w anty-
ku, spopularyzowane przez Erazma z Rotterdamu w stynnych Adagiach zyskaly duza
popularnos¢ w odnowionej formie w dobie renesansu. Znamy je tez bezposrednio
z kart dopelniajacego Zywot Ezopa Fryga z 1622 roku Biernata z Lublina zbioru bajek,
w ktérych paremia odgrywaja nieposlednia rolg. O wartoéci przystéw przekonani byli
tez gromadzacy je Mikotaj Rej, Salomon Rysiniski, Grzegorz Knapiusz, Waclaw Potoc-
ki, Stanistaw Herakliusz Lubomirski oraz Andrzej Maksymilian Fredro, jak réwniez
znacznie pézniejsi Samuel Adalberg oraz Julian Krzyzanowski i jego zespét.

Przystowia o mlodosci i starosci obrazuja relacje miedzy kobieta i mezczyzna
(,Gdyby starzy nie igrali, skadze by si¢ mlodzi brali?”, ,Z mlodym stara — $mieszna
para; stary z mioda grozi szkody”, ,Daremne zachody staremu do mlodej”, ,Staremu
rézaniec, mlodemu dziewczyna’, ,Staremu stara, mfodemu mloda, za$ drwa ogniowi,
ryba wodzie — nic zgodliwszego”, ,Staremu za piecem zagrodzi¢, mlodemu do dziew-
czyny chodzi¢”, ,Lepiej by¢ kochang przez starego, niz zwodzona przez mlodego”,
»Gdzie si¢ mlodzi kochaja, niech si¢ starzy nie wdajg’, ,Lepiej za starego cesarza, niz
za mlodego pisarza’), méwia o wartosci rozumu i madrosci (,Nierychlo na staro¢
rozumu si¢ uczy¢”, ,Jak starzy $piewaja, tak mlodzi skacza”, ,Dwie rzeczy nie do rze-
czy: mlodego o radg pyta¢, a starego o krétka odpowiedz”, , Stary niech radzi, a mlody
niech stucha”, ,Mlodego rada a starego wojna — $miechowisko”), pokazuja konflikt
pokolen i ré6znice miedzy staro$cia a mlodoscia (,Kto chce by¢ dlugo starym, niech
nie bedzie dlugo mlodym”, , Lepiej starego dzwigaé, niz mlodego scigal”, ,Lepiej za
starym nosi¢ niz mlodego prosi¢”, ,Lepiej u starego pod broda, niz u mlodego pod
kijem”, ,Starego pomiataja, gdy mlodzi nastaja”, ,Starego szpeci, co dobre dla dzieci”,
yotaremu szata, mlodemu lata”, ,Stary placze, mlody skacze”, ,Mlodzi skwapliwoscia
grzesza, starzy wiccej czasem si¢ lekaja, niz trzeba”, ,Mtodzi w glowie muchy maja,
predko starszych oszukajg”), ale tez potrafia pozytywnie waloryzowacd starosé, doce-
niajac warto$¢ doswiadczenia (,Zywot starszego uczy mbodszego”, ,,Stary, a mtodego
moéglby przeskoczy¢”, ,Stary, ale jary”, ,,Gdzie mlody nie doskoczy, tam stary dolezie”,
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»Niejeden mlody zedrze z¢by, niz stary z ndg si¢ zwali”), negatywnie opisuja mysle-
nie i zarozumialo$¢ mlodych lub starych (,Stary do rady, mlody do zwady”, ,Mlo-
dy, a stare dzieje pamicta”, ,, Wiecej czasem znajdzie u mlodego rozumu w pigcie, niz
u drugiego starego w mézgu”, ,,Zeby milodzi tak zrobili, jako starzy uradzili”), opisuja
uplyw czasu i przemiang, jakiej doswiadcza nieuchronnie czlowiek, cho¢ wolal-
by pozostaé¢ wiecznie mlody, dlatego tez stara si¢ zachowad pozostalosci tego, co
przeminglo (,Stary placze po mlodosci, mlody wzdycha do starosci”, ,,Starzy sobie lat
ujmuja, miodzi przydaja’, ,Stary facno odmlodnieje, gdy sobie troche poleje”, ,Kto
staral si¢ za mlodu by¢ starym, ten na staro$¢ zawsze bedzie mlodym”, ,Kto si¢ z mlo-
du nie wyszaleje, musi na staro$¢”, ,Gdzie mlody wystapi, tam szaleje stary”, ,Mlody
goracy, a stary zimny”, ,Mlody moze umrzeé, a stary musi”), pokazuja konsekwencje
zlego lub dobrego postgpowania w mlodosci na starosé (,A c6z na staro$¢, kiedy
tak za mlodu?”, ,Biedna starosci, wszyscy ci¢ zadamy, a kiedy przyjdziesz, to za$ narze-
kamy”, ,,Poznaé fatwo w starosci, jaki kto byt w mtodosci”, ,,Co za mlodu zaniedbasz,
to ci si¢ na staro$¢ wréci”, ,,Co$ siat w mlodosci, to bedziesz zbieral w starosci”, ,,Czego
si¢ cztowiek za mlodu nauczy, to na staro$¢ znajdzie”, ,,Czego$ z mlodu nie upiekt, nie
bedziesz jadl starym”, , Jezeli w czas nie Ztomiesz mlodosci, wierz mi, ize zaplaczesz nad
nig ku staroéci”, ,Kazdy na staro$¢ zatuje, ze si¢ z mlodu nie uczyt”, ,Kto nie pracuje
za mlodu, ten na staro$¢ dozna glodu”, ,Mlody nabywaj, stary zazywaj”, ,Kto za mlo-
du hula, skacze, ten na staro$¢ za to placze”), opisuja swoisto$¢ starosci i mlodosci
(,Staro§¢ nie rados¢”, ,Mlodego czlowieka krasa zdobi, a starego szaty”, ,Mlodemu
praca, staremu lata ci¢zg’, ,Mlodemu $wiat si¢ $mieje, staremu placze”, ,Staremu wino
mlekiem, modemu miodem”, ,Z starym pieszczota, z mlodym robota”, ,,Stawa mto-
dego z czerstwosci, starego z pieniedzy, Srzedniego z dzielnosci zaleca”, ,Mlodym robi¢,
mezom rzadzi¢, starym modli¢ si¢ przystoi”) i relacje miedzy staroscig a mlodoscia
— podobieristwa, réznice i wzajemne powinnosci (,,Jak si¢ stary ustroi, za miodego
ostoi”, ,Stary ze starym, mlody z mlodym rad przebywa”, ,Stary rychlej mlodemu
wybaczy”, ,Nie wyrozumie miody staremu, az dozna”, ,Mlody starszego ma szanowac,
starszy mlodego za$ mitowa¢”, ,Mlody, ale by starego nauczyl”)'.

Przyklady zestawiania starosci z mlodoscia i mlodosci ze staroscig przynosi takze
sztuka. Przykladowo tematyka tg interesowali si¢ Teodor Axentowicz (1859-1938),
malarz portrecista, rysownik i grafik, autor m.in. prac: Starzec i dziewczyna (ok. 1900),
Lirnik i dziewczyna (ok. 1900), kilku obrazéw zatytutowanych Starosé i méodosé (m.in.
prace z lat 1927, 1937), Mtodos¢ i starosc, Jesien, staros¢ i mlodosé, tez utrwalajacy wi-
zerunki dzieci (np. Portrer dziewczynek), mlodych kobiet (np. Dziewczyna z rézami,
Dziewczyna z dzbanem, Wiosna) oraz starcéw (np. Wizja, Weteran, Stary Hucut). Twor-
ca nie malowal jednak ani mlodych mezczyzn (poza autoportretem), ani starych ko-

2 Nowa ksigga przystéw i wyrazen przystowiowych polskich, oprac. w oparciu o dzielo Samuela Adalberga
Zesp6t Redakeyjny pod kier. J. Krzyzanowskiego, Warszawa, t. 2 — 1970, t. 3 — 1972. Wszystkie
przyslowia cytuje si¢ za hastami ,Mlodo$¢” i ,Mlody” — t. 2, s. 498-507 oraz ,Staroé¢” i ,Stary”
—t. 3, s. 306-317. Nie podaje si¢ Zrédel, z kedrych zostaly zaczerpnigte przystowia, nie sytuuje sie
ich w czasie.
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biet. Staro$¢ kojarzyt ze starcem—mezczyzna, mlodo$é z dziewczynka, mloda kobieta'’.
Podobnie tematyka mtodosci i starosci zajmowal si¢ Wlastimil Hofman (1881-1970),
przedstawiciel symbolizmu, uczen i przyjaciel Jacka Malczewskiego. Portretowat dzie-
ci, starcéw, jak tez malowal sceny ukazujace basniowy $wiat faunéw. Do jego prac
naleza m.in. Portret starca (1921), Starzec, (1923), Staros¢ i mbodos¢ (1925), Staros¢
(1918), Starzec i dziewczyna (1922 iz lat 20.), Dwaj chlopcy z glinianym ptaszkiem".
O ile w jego malarstwie znajdujemy portrety chlopcéw, o tyle nie utrwalat wizerun-
kéw starych kobiet. Staro$¢ i mlodo$¢ staly si¢ tematem prac portretujacego gérali
i goralki Stanistawa Gérskiego, a takze Brunona Schulza (Kobieta i pochylony starzec),
Ludomira Sledzisiskiego (Glowa staruszki) i Jerzego Dudy-Gracza.

Wydaje si¢, ze utrwalony w literaturze i kulturze w postaci toposéw, jak i przy-
stéw oraz w malarstwie obraz cech kojarzonych z mlodoscia i staroscia od antyku
po dzied dzisiejszy, pod wplywem postepujacych zmian kulturowych i obyczajowych
ulegl w ostatnich czasach fundamentalnym zmianom. Symptomy tych przemian po-
legajacych na przejmowaniu inicjatywy obyczajowej i kulturotwérczej przez mlode
pokolenie, jak i dazenie starszego pokolenia do poniechania roli przypisanej osobom
starszym dostrzegal juz Opalinski w Sazyrach. Znaczacego ostabienia doznal autorytet
starszego pokolenia dopiero jednak catkiem niedawno. Obecnie w zasadzie madrosé
zyciows, jaka zdobyli ludzie starsi, moga oni wykorzystywa¢ na wlasne potrzeby. Mlo-
dziez dorastajaca w fundamentalnie odmiennych warunkach ustrojowych, obyczajo-
wych, technologicznych cz¢$ciowo tez kulturowych, nie chee stucha¢ rad starszych.
Czerpie wiedzg o Zyciu od réwiesnikéw, z Internetu, opiera si¢ wreszcie na wlasnych
do$wiadczeniach. Ostablo znaczenie przewodnikéw, do ktérych naleza rodzice i dziad-
kowie, szkota i zwiazki wyznaniowe. Kierunek, mozna powiedzie¢, ulegt odwréceniu.
To mlodzi uczg starszych korzystania z nowinek technicznych, czesto tez wyznaczaja
standardy obyczajowe i etyczne, ucza mobilnosci, gotowosci zaczynania zycia od nowa.
Mlodzi wlasnym przykladem zachecaja starszych nie tylko do wigkszej swobody, ale tez
przekonuja do troski o los zwierzat, szczepia swiadomos¢ ekologiczna, dajg przyklad
otwarto$ci na ludzi z innych kregéw kulturowych, do czego przyczyniaja si¢ podréze
i emigracja. Nie obserwuje si¢ juz wzmozonej walki starych z mlodymi, odwieczny
konflikt pokoleri zdaje si¢ zamieraé. Starsze pokolenie albo milczaco nie akceptuje
zaszlych zmian, albo poddalo si¢ dynamicznemu rozwojowi wydarzed rozumiejac, ze
uwidaczniajacym si¢ tendencjom, logicznie biorac, trudno stawiaé opdr.

Tak wigc zmagania mtodych ze starymi i starych z mlodymi, jakie opisuje literatura
XIX i XX wieku réwniez traca na aktualnosci. Rewolugja, ktdrg postulowano w tych
dzietach, dokonala si¢. Opisy starcia miedzypokoleniowego, walki z konwenansami

13 Zob. Wybér prac artysty dostgpny na Teodor Axentowicz [online], dostgp 26 sierpnia 2015, dostgpny:
<htep://www.pinakoteka.zascianek.pl/Axentowicz/Index.htm>; Archive Art Database [online], dostgp 26
sierpnia 2015, dostepny: < htep://www.agra-auctions.com/gallery.php?off=1088&curr=PLN&sch=18&or-
d=da&s=1&gal=1&id_malarza=13&int=>. Zbiér gromadzi reprodukcje 110 prac Axentowicza.

YVlastimil Hofman [online], dostep 26 sierpnia 2015, dostepny: <http://www.agra-auctions.com/gallery.
php?off=96&curr=PLN&sch=18&ord=cuds=18&gal=1&id_malarza=107&int=>.
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maja juz tylko walor historyczny. Obecnie zainteresowanie moga budzi¢ przede wszyst-
kim utrwalone w tych utworach obrazy dojrzewania i inicjacji, ujmujace finezja opisu,
wprowadzajace na wyzsze pigtra doznan, ukazujace trudno uchwytne niuanse. Zasta-
nawiajace, ze deskrypcje inicjacji znajdujemy w poezji i prozie kobiecej. To dziewczgta
i kobiety chcg by¢ stale mlode, kochane, poznawa¢ swiat, bra¢ udziat w wydarzeniach,
co wida¢ szczegélnie mocno w literaturze, poczawszy od XIX wieku (w obecnym to-
mie czytamy o tym w oméwieniach twérczosci m.in. Eugenii Zmijewskiej, Zofii Nal-
kowskiej, Marii Kriiger i Haliny Snopkiewicz). Mezczyzni za$ kultywujg staro$é, chea
osiagnac ja jak najszybciej, by zyskad autorytet i szacunek, pragng dojrze¢ przedwcze-
$nie, nie zakosztowawszy smakéw mlodosci (w obecnym tomie myslenie to ujawniono
w tworczoéci Jana Lechonia i Tadeusza Konwickiego).

Przesunieciu ulegly tez granice wieku. Skoro Dante w Boskiej Komedii uznat, ze
polowa egzystencji, zgodnie réwniez z mysleniem zapisanym w Biblii, jest 35 rok zy-
cia, przyjmujac, ze granica wieku ma by¢ 70 lat (tak wiasnie Ksiega Psalméw, Ps. 90,
10), to za absolutng mlodos¢ uznaé by nalezalo okres do 20, najdalej 25 roku zycia,
za$ staro$¢ to czas po 50 roku zycia. Obecnie granice te zdajg si¢ przebiegad inacze;.
Do 35 roku zycia ludzie uwazaja si¢ absolutnie za mlodych, za$ po osiagnigciu 60 lat
mozna méwic o wczesnej staro$ci.

X X ok

Rozpatrywane razem i osobno w kontekscie zwlaszcza literatury od dawnej po naj-
nowsza, kategorie staroéci i mlodosci staly si¢ atrakcyjnym tematem rozwazan konferen-
cyjnych. Zaprosili do nich studenci i doktoranci nalezacy do Kota Naukowego Literatu-
ry i Kultury Staropolskiej, dziatajacego pod moja opieka przy Katedrze Literatury Sta-
ropolskiej i Nauk Pomocniczych UL. W skiad grupy, ktéra postanowila zorganizowaé
studencko-doktorancka konferencj¢ naukowa, weszli mgr Paulina Poterata, lic. Klaudia
Adamczewska, mgr Joanna Woron-Trojanowska, mgr Katarzyna Ossowska, mgr Beata
Prokopczyk, mgr Justyna Muszyriska i lic. Alicja Okdlska. Sprawno$¢ organizacyjna na
etapie przygotowan zapewnily: mgr Poterata, ktéra prowadzita korespondencje z uczest-
nikami, przygotowywata zaproszenie, opracowata konferencyjny harmonogram i ksiazke
abstraktéw, prowadzila obrady, wreszcie gromadzita naptywajace teksty. Z kolei mgr Wo-
ron-Trojanowska zatroszczyla si¢ o przygotowanie strony internetowej, multimedialnej
prezentacji towarzyszacej obradom i materialéw informacyjnych, brata udziat w otwiera-
niu konferencji oraz prowadzita obrady. O promocj¢ wydarzenia zadbata mgr Ossowska,
ktéra pozyskala tez patronat Plastra Lodzkiego, ELDEZET.PL oraz plyri POD PRAD.
Z kolei mgr Prokopczyk i Muszyriska opracowaly wizytéwki, dogladaly tez recepciji.
W pracy administracyjnej uczestniczyta z kolei aktywnie lic. Adamczewska, ktéra pro-
wadzila zestawienia, jak tez wspomagala mgr Poterale.

W zaproszeniu zaproponowali$my uczestnikom, by podj¢li rozwazania wokét na-
stepujacych probleméw:
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¢ milo$¢ mlodzienicza, milo$é na starosé;

* poszukiwanie drogi zycia, podréz;

* madro$¢ i doéwiadczenie;

* bunt i rewolucja;

* glupota i bezmy$lnos¢;

* choroby ciala i duszy;

* dorastanie i dojrzewanie;

* rozrachunek z zyciem;

* czas i przemijanie;

* wspomnienia i marzenia.

Nadestane zgloszenia pozwolity wykrystalizowad si¢ nieco innym kregom tema-
tycznym, ktérym postanowilismy przypisa¢ problematyke wystapieni, jak: Spojrzenia
w praesztosé; Narodziny i Smierd; Miodosc i staros¢ kobiety; Rozmyslania o Zyciu i Smierci;
Wokdt starosci; Smaki mlodosci i starosci; Twdrczosé pod koniec zycia; Czy wiek ma zna-
czenie? Z uwagi na wymogi logistyczne nie zawsze mozliwe bylo $ciste dostosowanie
tematéw wystapient do gléwnego zagadnienia patronujacego danej sekeji.

W trwajacych trzy dni obradach (23-25 maja 2014 roku), ktére odbywaly si¢
w Centrum Szkoleniowo-Konferencyjnym UL przy ul. Kopciriskiego w Lodzi, wzigto
udzial 36 referentéw, reprezentujacych poza UL (17 referatéw) szes¢ uczelni krajo-
wych (UMK w Toruniu, UP w Krakowie, UJ, UW, UG, KUL, URz i UJK w Kiel-
cach) i jedng zagraniczna (Uniwersytet Ostrawski). Przewazali doktoranci, ale wyste-
powali takze absolwenci studiéw licencjackich przygotowujacy podczas kolejnego eta-
pu ksztalcenia prace magisterskie, ponadto dwoje doktoréw. Obrady mialy charakter
interdyscyplinarny. Obok polonistéw wystepowali filozofowie, socjolozka/polonistka
zajmujaca si¢ filmem, referentka badajaca funkcjonowanie fotografii w kulturze oraz
badacz zajmujacy si¢ piosenka.

Oto wykaz referatéw w kolejnosci zapisanej w programie konferencyjnego spotkania:

1) dr Monika Urbandska (UL) Patrzg na zniszczenie, co swigci swe dzieto, lecz prazeciez
nic w mym sercu nie poszto na marne — retrospekcje Jana Lechonia.

2) mgr Dawid Nowakowski (UL) Verus melius est. Zarzuty nowinkarstwa i apologia
tradycji w szesnastowiecznych sporach migdzy humanistami a scholastykami.

3) mgr Stanislava Schupplerova (Uniwersytet Ostrawski) Pamigé i region literacki.

4) mgr Joanna Jabloriska (URz) ,, Czemu mtodosci nie dat mi Bdg, tej ptochej, lekkiej,
swawolnej?” — rozrachunek z zyciem w twérczosci Marii Bartuséwny.

5) mgr Katarzyna Stepiniska (UG) Dziecko w twdrczosci ksigdza Jana Twardowskiego.

6) Klaudia Adamczewska (UL) Niezawodny przepis na zdrowq staros¢ — profilak-
tyka i lecznictwo w ,Zielniku” Stefana Falimirza.

7) mgr Monika Bednarczyk (UP) Droga krzyzowa jako metafora przemijania.

8) mgr Paulina Poterata (UL) , Odstgpcie, nie umarta dzieweczka, ale spi” — zycie
jest czekaniem na Smieré — z kaznodziejstwa Fabiana Birkowskiego.
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9) mgr Aldona Jankowska (UL) Odkryé pickno w starosci, czyli o Zyciu kobiety doj-
rzatej w swietle wybranych czasopism przetomu XIX i XX wieku.

10) Sylwia Kepa (UP) Obraz pensjonarki w literaturze trywialnej poczqtku XX wicku
(na podstawie powiesci ,, Plomyk. Z pamietnika instytutki” Eugenii Zmijewskiej).

11) Anna Kazmierska (UL) Kobieta u progu zycia. Dojrzewanie do mitosci, seksual-
nosci, prayjazni w ,,Kobietach” Zofti Natkowskiej.

12) Kamila Kulesza (UL) ,, Gdy wspomng, w onej szcz¢snej dobie czym bylam, a czym
dzis si¢ statam”. Antropologiczno-historyczna analiza motywu mbodosci i starosci w poezji
Francoisa Villona.

13) Katarzyna Bis (UP) Bunt czy egzaltacja? Obraz mlodosci w literaturze popularnej
na praykladzie wybranych powiesci dla dziewczqt z okresu PRL-u.

14) Ewa Joanna Marczak (UG) ,Zyje si¢ tylko chwile” — czy Halina Poswiatowska
zmarta bardzo miodo?

15) mgr Terezie Foldynova (Uniwersytet Ostrawski) Pohyb a jeho tvofivd sila v ,,Se-
stre” Jdchyma Topola.

16) Daria Planeta (UP) Wiosna i jesiers zycia w kulturze. Potyczki z czasem w poezji
réznych epok.

17) mgr Emila Kolinko (UW) Dziennik choroby Eleonory Woronieckiej na tle dzie-
wigtnastowiecznej diarystyki.

18) mgr Marta Tyszko (U]) Dlaczego ,,cztowiek wolny o niczym nie mysli mniej niz
o Smierci”?

19) dr Malgorzata Herchel Jezykowo-kulturowy obraz czasu oparty na metaforyce
cyklu dobowego i rocznego utrwalony w inskrypcjach nagrobnych cmentarzy wiejskich (na
prayktadzie wybranych wsi Podkarpacia i Matopolski).

20) mgr Dominika Dzwinel (UMK) Pomigdzy odg a sielankq. Wizje starosci w twir-
czosci Adama Naruszewicza.

21) mgr Kamil Dzwinel (UMK) W mitodosci bytem Tezeuszem”. Perspektywa senilna
w tworczosci Jacka Kaczmarskiego.

22) Katarzyna Ossowska (UL) Starosé, czyli ,niemoznosé, zdezaktualizowanie,
zblaknigcie”, jako leitmotiv w tryptyku sylwicznym oraz autokomentarzach ladeusza
Konwickiego.

23) mgr Jowita Podwysocka-Modrzejewska (UL) Elan vital w poezji Bostawa Le-
Smiana — sita sprawcza (nie) tylko mlodosci.

24) Anna Wisniewska-Grabarczyk (UL) Pamiec smaku — czy literatura potrafi ,,md-
wic kulinariami”? Na przykladzie kategorii starosci i mlodosci.

25) mgr Ewelina Warumzer (UJ) Mitos¢ w mitodosci czy na starosé? Obraz relacji
migdzyludzkich w kinie.

26) mgr Bartdomiej Luczak (UMK) Nie tylko muzyczna droga wirtuoza. O miodosci,
dorastaniu i klesce zyciowej Romualda z , Ksiqzki pamiqtek” Narcyzy Zmichowskiej.

27) mgr Joanna Woron-Trojanowska (UL) Mtodzi kochankowie i ich rodzice w pol-
skich romansach barokowych. Ksztattowanie relacji.
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28) dr Assel Baieli (KUL) Motywy starosci i mlodosci w powiesci Hanny Malewskiej
pt. ,Panowie Leszczyriscy”.

29) mgr Magdalena Ciechariska (UL) jak dojrzewata stowiariska opowies¢ Juliusza
Stowackiego? Od ,, Balladyny”, przez ,,Lille Wenedg”, do ,,Kréla-Ducha’.

30) mgr Mateusz Grabowski (UL) ,Ogieri i piasek” — o ostatnim okresie zycia
i tworczosci Norwida na podstawie elegii ,,Na zgon Poezji’.

31) mgr Elwira Kamola (UG) 2yt tak jak pisat i pisat tak jak 2yt — wizja przemija-
nia w tomiku Jerzego Harasymowicza ,,Ma si¢ pod jesiert”.

32) mgr Ewelina Szymczak (UJK) Ja juz nie ten... — motyw przemijania i starosci
w wybranych utworach Franciszka Karpiriskiego.

33) mgr Aleksandra Smusz (URz) Wariacje na temat starosci w opowiadaniach Bru-
nona Schulza.

34) mgr Michal Sadowski (UL) Pierzchliwi, mbodzi, ptosi — wizerunki zblgkanych
postaci w ,Nadobnej Paskwalinie” Samuela Twardowskiego ze Skrzypny w kontekscie mi-
tologii i innych dziet literackich.

35) mgr Beata Prokopczyk (UL) Umizgi staruszka — o sielance ,,Chloe i Likas
Franciszka Zablockiego.

36) mgr Justyna Muszyniska (UL) Czy wick ma tu jakies znaczenie? Stary i miody
w ,Dies irae” Lucjana Rydla.

»

Rzecz jasna, zestawienie to nie jest zbiezne w 100% z wykazem tekstéw, ktére osta-
tecznie znalazly si¢ w tomie. Niektérzy referenci nie dostali swoich prac, rezygnujac
z publikacji, nieliczne studia odrzucili recenzenci. Ostatecznie w sklad tomu weszto
27 tekstéw.

Z uwagi na swoisto$¢ monograficznego tomu, ktéry w naturalny sposéb rézni sie
od konwencji i dynamiki, jakim podporzadkowane sa obrady konferencyjne, wpro-
wadzitem nieco inny podzial materiatu badawczego niz wynika to z proponowanej
tematyki czy tez delimitacji narzuconej przez rytm spotkania na zywo. Wchodzace
w sklad tomu prace postanowilem pogrupowaé wokét czterech kategorii. Pierwsza
z nich obejmuje teksty faczace lub konfrontujace z soba obie kategorie, zarazem uka-
zujace je z zastosowaniem szczegdlnego rodzaju klucza badawczego, ktéry wykracza
poza granice czystego literaturoznawstwa (W kregu antropologii i filozofii). Grupa dru-
ga gromadzi prace odwolujace si¢ do kategorii mlodosci. Znalazly si¢ w niej wypo-
wiedzi na temat dzieciistwa, jak tez inicjacji. Cztery z szesciu studiéw podejmuja
rozwazania skoncentrowane wokét problematyki kobiecej (Niewinnos¢ i kosztowanie
smakdw miodosci). Trzecia grupa, najliczniejsza, odnosi si¢ do kategorii staroéci. Studia
przyblizaja zmagania zz nig poetéw, poczawszy od Mikotaja Reja, poprzez Franciszka
Zablockiego, Franciszka Karpiniskiego, Juliusza Stowackiego i Cypriana Kamila Nor-
wida, po Jana Lechonia i Jacka Kaczmarskiego. Prace przyblizaja réwniez wizje Stefa-
na Falimirza, Marii Bartuséwny, Brunona Schulza i Tadeusza Konwickiego (Odcienie
i smaki starosci). Ostatnia grupa studiéw dotyczy tego, co moze towarzyszy¢ starosci,
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ale tez stanowi jej nieublagang konsekwencje (Cierpienie i smierd). Teksty ukazuja, ze
cierpienie i $mier¢ dotykajg nie tylko ludzi starych, lecz takie dzieci, mlodych, czy
bedacych w kwiecie wieku. Prace sygnalizuja nieuchronno$¢ przemijania, ujawniaja
zarazem ludzkie pragnienie pozostania w pamigci potomnych. Studia obejmuja takze
problematyke przygotowania si¢ do $mierci.

W tomie znajdujemy charakterystyki utworéw respektujacych poetyki kolejnych
okreséw literackich od $redniowiecza po czasy wspélczesne. Omawiane dziela lite-
rackie przynaleza do poezji oraz do prozy, reprezentujac liczne gatunki i formy, jak:
poemat, traktat, kazanie, poradnik, wierszowang epike, sielanke, dramat, elegie, epita-
flum, powie$¢, krétkie utwory liryczne (wiersze), rozwazania drogi krzyzowej, repor-
taz az po piosenke. Mamy tu struktury literackie nalezace do literatury wysokiej, jak
i uzytkowe;.

Zgromadzone w tomie prace obejmujg gléwnie twdrczo$¢ autoréw polskich, nie-
liczne wyjatki wykraczaja poza ten krag. Mlodzi badacze spojrzeli przekrojowo na
literature od $redniowiecza po wspdlczesnosé. Cenne jest nawigzanie do spordw, jakie
elektryzowaly europejskich uczonych doby wczesnego renesansu, jak tez rozwazania
o poezji Francoisa Villona. Do$¢ liczne sa prace z zakresu literatury dawnej, rene-
sansowej, barokowej i oswieceniowej. Odwolujg si¢ do twérczosci Stefana Falimirza,
Mikotaja Reja, Fabiana Birkowskiego, coraz silniej zyskujacego na znaczeniu Samuela
Twardowskiego, modnego Klemensa Bolestawiusza, Franciszka Zablockiego i Fran-
ciszka Karpinskiego. Zainteresowaniem miodych badaczy cieszy si¢ nadal literatura
romantyczna w postaci dokonari Juliusza Stowackiego i Cypriana Kamila Norwida,
jak tez epigonki Marii Bartuséwny. Literatura pozytywizmu znalazta odbicie w tomie
w znikomym stopniu. Obecna jest prekursorka feminizmu, Narcyza Zmichowska.
Najbardziej przyciaga jednak pisarstwo autoréw XX-wiecznych zaréwno tych, ktdrzy
apogeum tworczosci osiagneli przed wojna, jak i po niej. Badacze pisali o dokonaniach
zyjacej na przelomie wiekéw Eugenii Zmijewskiej, Brunona Schulza, Jana Lechonia,
Zohi Natkowskiej, Haliny Poswiatowskiej, Tadeusza Konwickiego, teksciarza i muzy-
ka Jacka Kaczmarskiego, reportazysty Wojciecha Tochmana. Siggnicto takze do prozy
socrealistycznej, jak réwniez do twérczosci uzytkowej w postaci wspdtezesnych rozwa-
zan stuzacych odprawianiu nabozeristwa drogi krzyzowej oraz napiséw nagrobnych
z terenu Malopolski i Podkarpacia.

Zwréci¢ nalezy uwage na duze zainteresowanie pisarstwem kobiecym z jego nie-
rzadkim ukierunkowaniem ku dyskursowi feministycznemu. Pojawily si¢ bowiem pra-
ce na temat zycia i twérczosci Zmijewskiej, Zmichowskiej, Bartuséwny, Natkowskiej
i Po$wiatowskiej, literatury dla dziewczat. Analizuje si¢ takze obraz kobiet w prozie
i poezji meskiej.

Watkami interesujacymi, ktére przewijaja si¢ w pracach, sa inicjacja — w tym tak-
ze seksualna, jak i zderzenie pragnien erotycznych starcéw z oczekiwaniami dziewczat.
Podejmujac te tematy autorzy odzwierciedlali problemy rzeczywistosci, zmagajac si¢
stale z obyczajowym tabu. Ukazywali, ze uptyw czasu jednym pozwala zyska¢ fizyczna
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atrakcyjnos¢, wejsé w wiat cielesnych doznan, innym za$ odbiera mozliwos¢ akeyw-
nosci w przestrzeni erotycznej, pozbawiajac bezpowrotnie waloréw i atutéw, zsylajac
w niebyt. Owo zderzenie starosci szukajacej za wszelka ceng zaspokojenia w kon-
takcie fizycznym z mlodoscig ukazane zostalo w poezji o$wieceniowej. Starzec staje
si¢ po$miewiskiem, gdy zamiast czci¢ madro$¢ i budowaé swéj autorytet ugania si¢
za pannami, ktdre stanowczo odrzucaja jego awanse, pragnac zainteresowania miod-
szych. Zarazem badacze ukazywali kobiety poszukujace mitosci i spelnienia fizyczne-
go, poznajace wlasng cielesnos¢ i seksualno$é. To bohaterki utworéw Twardowskiego,
Zmijewskiej, Natkowskiej, jak tez powiesci dla dziewczat wezesnego PRL-u. Oglad
zmagan kobiety z zyciem daja prace na tematu Bartuséwny i Poswiatowskiej.

Obraz starosci konstytuuja w tomie zwlaszcza studia o poezji Lechonia oraz prozy
Schulza i Konwickiego. Nie jest to staro$¢ tatwa, pozbawiona probleméw i modelo-
wa. Badacze odtwarzaja trudne zmagania z tym okresem, utrwalone na kartach dziet
literackich, brak zgody na starzenie si¢, bezczynno$é, niemozno$¢ odnalezienia wia-
snego miejsca w $wiecie. Przeciwienistwo tego obrazu kresla prace o wizji szczgsliwej
staroéci u Falimirza i Reja, jak tez w wybranych utworach ukazujacych kobiety z XIX
i XX wieku.

Nie tylko staro$¢ wiedzie ku $mierci. Choroba i cierpienie, czgsto tez whasnie
$mier¢ dotykaja ludzi w réznym wieku. Nieodwotalno$¢ wyroku i nieodwracalnosé
stanu, jak tez konieczno$¢ przygotowania si¢ na to, co po zyciu — dokumentujg teksty
o twoércezodci z kregu religijnego Birkowskiego i Bolestawiusza, jak tez rozwazania dro-
gi krzyzowej. Dramaty umierajacych oddaja zapisy wyryte na plytach nagrobnych. To
religia uswiadamia¢ ma ludziom zaréwno nieuchronno$¢ przemijalnosci, jak i budzi¢
nadziej¢ na zycie po $mierci oraz do niego przygotowaé. Teksty pokazuja, ze cierpienie
i $mier¢, mogace towarzyszy¢ zarébwno staremu, jak i mlodemu sa powodem walki
cztowieka, ktory pragnie si¢ od nich uwolni¢, szukajac ucieczki czy to w kosztowanie
smakdw zycia, czy to w niebedaca synonimem rezygnacji lub kapitulagji refleksje przy-
gotowujaca do nieuchronnego kresu.

Jako opiekun Kofa Literatury i Kultury Staropolskiej UL i redaktor niniejszego
tomu pragne podzickowaé w pierwszym rzedzie najpierw autorom, ktdrzy zechcie-
li odpowiedzie¢ pozytywnie na wystosowane przez Kolo zaproszenie konferencyjne.
Szczegblnie mam na mysli tych, ktérzy nie poprzestali na wygloszeniu swoich refera-
téw, ale odwazyli si¢ zmierzy¢ z przygotowaniem publikacji, poswieci¢ czas na dopra-
cowanie tekstow. Stowa podzigkowania kieruj¢ do prodziekan Wydzialu Filologicz-
nego oraz kierownika Katedry Literatury Staropolskiej i Nauk Pomocniczych dr hab.
prof. UL Krystyny Plachciriskiej, ktéra nie tylko obrady otwierala, lecz takze w ich
czedei uczestniczyla, stuchajac wystapien referentéw. Dzigkuje tez wspdlpracownikom
z Kota Naukowego najpierw za zgloszenie inicjatywy konferencji i za czas oraz pracg
pos$wigcong przygotowaniu spotkania. Szczegdlne wyrazy wdzigcznosei nalezg si¢ mgr
Joannie Woron-Trojanowskiej, jak i mgr Paulinie Poterale, ktére wziely na siebie gtow-
ny cigzar prac przygotowawczych. Dzielnie wspierata je p. Klaudia Adamczewska. Za
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przygotowanie i opieke nad recepcjq oraz nad uczestnikami obrad dzi¢kuje¢ mgr Justy-
nie Muszyniskiej i mgr Beacie Prokopczyk. Calemu Zespolowi za stworzenie bardzo
przyjaznej atmosfery podczas konferengji.

Dzickuje¢ réwniez Recenzentom, ktérzy zgodzili si¢ podjaé oceny nadestanych
prac, a wigc prof. dr hab. Marioli Jarczykowej, kwalifikujacej teksty nalezace do lite-
ratury dawniejszej, prof. dr hab. Tadeuszowi Blazejewskiemu, ktéry recenzowal prace
nalezace do literatury wspélczesnej, jak tez dr hab. Annie Car, badajacej wspétczesna
literature czeska. Dzigki wnikliwej lekturze Recenzentéw udato si¢ wyeliminowac pra-
ce niegodne druku, za$ pozostalym nada¢ doskonalszy ksztatt.

Michal Kuran

SENILITY AND YOUTH AS STILL ACTUAL, VERSATILE LITERARY AND CULTURAL MOTIFS —
AN INTRODUCTION TO THE COLLECTION OF STUDIES

Summary

The study presents selected examples of functioning in the literature and culture the category of senil-
ity and youth in the idea of Antiquity, as well as examples from the circle of literature of Renaissance and
Baroque (in the context especially of Parenetics). The versatility of these categories present also proverbs
existing in such works of culture as Erazm of Rotterdam’s Adagia and Ezop’s fables. The examples of
meetings, but also confrontations, and well as independent functioning motifs of senility and youth in
the art are among others paintings of Teodor Axentowicz and Wlastimil Hofman. The study also pays
attention to the transformations, which have occurred in the functioning of senility and youth in the
culture of recent years, including changes in defining their borders. Deliberations present afterwards
course of conference devoted to the titled issue and also they describe motifs, which have guided to group
studies collected in the volume.

Stowa kluczowe: staro$¢ i mlodo$¢ — konferencja naukowa — parenetyka — paremiografia
Keywords: senility and youth — scientific conference — Parenetics — Paremiography

Translate by Ewa Maciejczyk

Szczegblne podzickowania za opieke, wszechstronng pomoc oraz poswigcony
czas i energic naleza si¢ opiekunowi Kofa Literatury i Kultury Staropolskiej, Panu
dr hab. Michatowi Kuranowi.

Paulina, Michal, Klaudia,
Katarzyna, Anna,
Beata i Justyna
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Starosé i miodos¢ w literaturze i kultu-
rze, red. Michat Kuran, £6dz 2016,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. V.

Kamira KuLesza®
Uniwersytet Lodzki

,»GDY WSPOMNE, W ONEJ SZCZESNEJ DOBIE CZYM BYLAM, A CZYM DZIS SIE STALAM”
ANTROPOLOGICZNO-HISTORYCZNA ANALIZA MOTYWU MEODOSCI I STAROSCI
w POEZJI FRANCOISA VILLONA

O Villonie w naszym kraju nie napisano duzo'. Wsrdd tego, co napisano, szcze-
gblnie cenny jest wstgp tumacza do polskiego przekladu utworéw Frangoisa Villona,
zaliczajacy poete do grona najlepszych w historii literatury autoréw piszacych o prze-
mijaniu i $mierci. W stowie wstepnym do Wielkiego Testamentu Boy — bo o nim
mowa — okredlil to dzieto mianem szczegdlnie mu bliskiego, jako ze czas jego przekta-
du zbiegl si¢ z doswiadczeniami frontu I wojny $wiatowej”. Szok wywolany przez nie-
kontrolowane okrucieristwo w §rodowisku, ktéremu blizej byto do obyczajéw la belle
epoque niz do militarnej surowosci mozna, wedtug ttumacza, przyréwna¢ do ogdlnej
sytuacji we Francji pierwszej potowy XV wieku.

W 1431 roku, roku spalenia na stosie Orleariskiej Dziewicy, na $wiat przyszedt
Franciszek z Moncobier. Francja wstrzasaly niepokoje spoleczne, wyczerpywaly ja po-
lityczne zmagania z wybijajaca si¢ na paristwowa niezalezno$¢ Anglia i ciagnaca si¢
w nieskoriczono$¢ wojna stuletnia. Villon, nazwisko, ktére dzi§ znajdziemy w stow-
nikach literackich, bylo dla poety nazwiskiem przybranym, gdyz po $mierci ojca przy-
sztego poete wychowywal kanonik Wilhelm Villon, ktéry podjat si¢ tez jego naucza-
nia. Przed rozpoczgciem ,kariery” awanturnika Francois zetknal si¢ ze $rodowiskiem
uniwersytetu paryskiego. W tym czasie — ze wzgledu na obnizenie, w stosunku do
wieku XIII i XIV, rangi uczelni i brak pelnej instytucjonalizacji — stalo si¢ ono po cze¢-
§ci $rodowiskiem jednostek zdeprawowanych, a wigc takich, ktére jawnie wykraczaly
przeciwko przyjetej dwezesnie moralnosci’. Luki biograficzne sprawiaja, ze nie wiemy

" Kamila Kulesza — absolwentka filologii polskiej i etnologii Uniwersytetu Lodzkiego, stypendystka Mi-
nistra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. Jej zainteresowania naukowe koncentrujg si¢ na teorii literatury
i problematyce szeroko pojetych zwiazkdéw literatury z filozofia, socjologia oraz antropologia kultury.
Autorka prac poswigconych miedzy innymi Fryderykowi Nietzschemu, Jacquesowi Derridzie oraz este-
tyce Gastona Bachelarda.

! Wyjatek stanowig historyczne publikacje Bronistawa Geremka, zob. B. Geremek, Zycie codzienne w Pa-
ryzu Franciszka Villona, Warszawa 1972, i tenze, Ludzie marginesu w Sredniowiecznym Paryzu: XIV-XV
wiek, Poznan 2003.

2T, Boy—Zeleriski, Od ttumacza, [w:] F. Villon, Wielki testament, przekt. T. Boy—Zeleﬁski, Gdansk 2000,
s. 4-12.

3 Tamze, s. 5.

- 25~



prawie nic o rozwoju procesu twoérczego Villona. Pewnym jest jednak, ze pierwsze
znane wydanie Wielkiego Testamentu ukazalo si¢ w 1489 roku, a jego popularnosé
sprawita, ze do 1533 roku wydano je az dwadziescia razy, co, zwracajac uwagg na realia
epoki, jest faktem niezwyklym. Podejmowane przez Villona tematy obracaly si¢ wokét
egzystencji zwyklego cztowieka — tego, o ktérym nie wspominaly zadne kronikii nie
upamigtnialy go Sredniowieczne romanse. Jako jeden z niewielu obywateli swoich cza-
séw poswigcil Villon miejsce na refleksje dotyczace kobiecego losu®. Wsréd biednej
paryskiej masy, zlozonej z renegatéw, zebrakéw i pospolitych oszustéw znajdowaly
si¢ takze samotne, wzgardzone kobiety, ktére historia uczynila niewidzialnymi. Ich
samotno$¢ to samotno$¢ totalna — o ile bowiem skazani na ostracyzm mezczyzni
przewaznie mogli liczy¢ na porozumienie wewnatrz wlasnej grupy, o tyle biedne i sa-
motne kobiety doswiadczaly takze wykluczenia wewngtrznego, spowodowanego bra-
kiem porozumienia i solidarnosci z innymi przedstawicielkami swojej plci. Zmuszone
do ciaglej rywalizacji o wzgledy mezczyzny, a wigc de facto do walki o fizyczne prze-
trwanie, poniewaz one same pozbawione byly mozliwosci akceptowanego spotecznie
zarobku, w péinych etapach zycia pozostawaly osamotnione. Najbardziej tragiczna
i uwypuklona w poezji okazywala si¢ nieuchronnos¢ tego rodzaju doswiadczenia. Ten
pomijany przez ogdt obraz stosunkéw miedzyludzkich wylania si¢ z poetyckich fraz
Villona. Wigksza cz¢$¢ opisywanego przez niego srodowiska doczekala si¢ juz wspot-
cze$nie opracowania mikrohistorycznego, bowiem szczgsliwie dla poety, kolebka zan-
tropologizowanej historii stala si¢ wlasnie Francja’. W ostatnim czasie takze kobiety,
grupa do pewnego stopnia pomijana w historii kultury, w dobie modnego od jakiego$
czasu rewizjonizmu feministycznego stala si¢ jej czescia®. Temat ginocentryzmu wpi-
suje si¢ we wszechobecna u Villona tematyke przemijania, ale koncentruje si¢ — ina-
czej niz w wypadku mezczyzny — na czyms$ dla bohaterek dwezesnego $wiata najcen-
niejszym, bo stanowiacym ich jedyng warto$¢ — na mlodosci i urodzie. Uplywajacy
czas, motyw stale obecny w refleksji Villona, w kontekscie zycia kobiecego ujawnia
wigc wymiar szczegdlnie tragiczny, poglebiajac dramatyzm polozenia stabszej z plei.
Mydl ta nie stanowi zarazem zadnej tezy interpretacyjnej, nader czgsto wypowiadana
jest ona bowiem w Wielkim Testamencie expressis verbis’. Interesujacym wyzwaniem
badawczym wydaje si¢ natomiast préba rekonstrukeji, w oparciu o zachowana poezje

4 Pomijajac modne przedstawienia postaci dam, ktdre byly kreacja meskiego podmiotu, bowiem funkcjo-
nowaly przede wszystkim jako jego dookreslenie. Brak natomiast w kulturze $redniowiecznych sylwetek
kobiet realistycznych, podmiotéw cierpiacych i przezywajacych rozterki egzystencjalne (wyjatek stanowi
oczywiscie twérczo$¢ Krystyny de Pisan).

> Nie bez znaczenia jest w tym kontekscie fake, ze w Polsce problematyke t¢ badal whasnie B. Geremek,
uczen Jacquesa Le Goffa.

¢ Impulsu do tych badari dostarczyt m.in. stynny artykut Elainte Schowalter podejmujacy prébe klasyfika-
cji badant w ramach studiéw kobiecych. Zob. E. Schowalter, Krytyka feministyczna na rozdrozach, przekl.
I. Kalinowska-Blackwood, ,, Teksty drugie” 1993, nr 4/5/6, s. 115-146.

7 Zob. E. Villon, Zale picknej platnerki dobrze juz siggnigtej przez starosé, [w:] tenze, Wielki Testament,
przekt. T. Boy-Zeleriski, Warszawa 2005, s. 2224 (wszystkie cytowane dalej fragmenty Wielkiego Testa-
mentu pochodza z tego wydania).
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Villona, kondycji spoteczno-kulturowej jednostki, dostarczajacej ta dla takiej aksjolo-
gii. Aby sprosta¢ temu zadaniu, na réwni z wynikami analizy filologicznej przyjdzie si¢
positkowa¢ w obecnym studium rezultatami badan filozoficznych, historycznych oraz
antropologicznych — dopiero takie syntetyczne ujecie dostarcza bowiem kontekstu
niezb¢dnego do zrozumienia sytuacji bohaterek omawianej poezji. Zarazem, majac na
uwadze wspélczesne spory zwigzane z retrospektywnymi badaniami nad sytuacja grup
wykluczonych, do ktérych niewatpliwie, zgodnie z przekonaniem socjologii femini-
stycznej, nadal zalicza si¢ kobiety, warto zasygnalizowad, ze prowadzone tu docieka-
nia nie pozostaja na stuzbie zadnej ideologii. Zakres podjgtych tu obecnie badan nie
zamyka si¢ zatem w ramach optyki feministycznej, nawet jesli wybdr tematyki niesie
z soba takie sugestie. Ociera si¢ za$ o feministyczne postulaty jedynie o tyle, o ile czy-
telnik na podstawie opisu faktéw wysnuje whasne, niezalezne wnioski.

Wigkszo$¢ utworéw Villona sktadajacych si¢ na Wielki Testament poswigcona jest,
jak zostalo to juz podkreslone, uniwersalnej kategorii ludzkiego przemijania, dlate-
go w orbicie zainteresowania niniejszego studium pozostaje jedynie kilka napisanych
przez poete starofrancuskich ballad, ktére wprost wiaza temat przeobrazent wywolywa-
nych w ciele ludzkim przez uplyw czasu z zagadnieniem egzystencji kobiecej. Boha-
terki Villona stanowily specyficzng grupe spoteczna, rekrutujaca si¢ w znacznej mierze
z kobiet publicznych, co w $wietle — jak si¢ okazalo — uniwersalnej i ponadczasowej
wymowy jego poezji stawia interpretatora przed banalnym, ale wcale niefatwym pyta-
niem: dlaczego whasnie ta grupa? Pod dyktatem metodologii konstytuujacej tak zwang
powszechna histori¢ Sredniowiecza bohaterki te stanowig antywzorzec osobowy, be-
dac w dostownym sensie tego stowa ,,wykluczone” poza nawias spoteczeristwa, cho¢by
przez liczne edykty zabraniajace im pojawiania si¢ w centrach miast i spacerowania po
ulicach, oraz wytyczne dotyczace ubioru (w tym zakaz noszenia bizuterii), a nawet ge-
stykulacji®. Nieobecne sa tez w warstwie przeno$nej — jako wielkie niemowy historii
(jak ujat to J. Le Goff) nie pojawiajg si¢ one w literaturze i kulturze, nastawionej przez
dtugi czas na przekaz uksztaltowanych kulturowo wzorcéw parenetycznych’. Litera-
tura, sztuka i historia przewaznie milcza na ich temat, z dwoma , problematycznymi”
(z koscielnego punktu widzenia) wyjatkami: biblijnej Ewy i Marii Magdaleny. Dla-
tego tez pozostawiona przez Villona poezja, oprécz bezsprzecznych waloréw estetycz-
nych, stanowi artefakt spoteczny szczegélnie wazny z punktu widzenia antropologii.
Na nieco wigcej uwagi w naszkicowanym kontekscie zastuguja: Ballada o paniach mi-
nionego czasu, Zale picknej platnerki dobrze juz siggnigtej przez starosé, Ballada picknej
platnerki do dziewczqt lekkiego obyczaju i Ballada Villona do swej mifej™.

8 O represjach wobec kobiet lekkich obyczajow wyczerpujaco pisat Nickie Roberts. Zob. N. Roberts, Dziw-
ki w historii. Prostytucja w spoteczeristwie zachodnim, przekt. L. Engelking, Warszawa 1997, s. 334. Szerszy
kontekst zwiazany z wadza i jej wplywem na ,,polityke ciata” nakredlili oczywiscie Michael Foucault i Pierre
Bourdieu. Zob. np. M. Focault, Historia seksualnosci, przekl. B. Banasiak, T. Komendant, K. Matuszewski,
Gdarisk 2010 oraz 2. Bourdieu, Mgska dominacja, przekl. L. Kopciewicz, Warszawa 2004.

°]. Le Goft, Dtugie sredniowiecze, przekt. M. Zurowska, Warszawa 2007, s. 85.

19 F Villon, Wielki testament, s. 1718, 22-29, 43—45.
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W pierwszym z utworéw, Balladzie o paniach minionego czasu, Villon postuzyt si¢
standardowym motywem ubi sunt — pojawiajacym si¢ zazwyczaj w patetycznych wy-
liczeniach imion wielkich zmarlych postaci historycznych, gwoli podkreslenia mak-
symy memento mori — jako matryca do przywolania imion i pseudoniméw najstyn-
niejszych kobiet lekkich obyczajéw: Flory, historycznie zidentyfikowanej jako zona
Pompejusza, ale noszacej tez imi¢ bogini kwiatéw w okresie kwitnienia (potocznie w
starozytnosci okreslano tym mianem takze prostytutki) oraz Archippy, ktérej imi¢ do
niedawna budzito dyskusje wsréd badaczy twérczosci Villona; czg$¢ z nich utozsamia-
fa je bowiem z przydomkiem Aspazji, greckiej kurtyzany, pdzniejszej zony Peryklesa,
czg$¢ za$ z platofiskim ,wzorem pigkna”, uczniem Sokratesa — Alcybiadesem'’. Jak
juz obecnie wiadomo, w $wietle nowych ustalen historycznoliterackich, Villon byt
przekonany, ze postaé ta, stynaca z nieprzecietnej urody byta kobieta'?. Zatem proble-
matyczna dla egzegetéw jego poezji Archippa — Villonowy ,,cud migdzy cudnemi”,
przez samego autora Wielkiego testamentu, blednie zostata utozsamiona z wplywowa
matzonka Peryklesa, Aspazja. Z mrokéw starozytnosci na §wiatto dzienne Villon wy-
dobyl jeszcze jedna stynng kurtyzane, Tais, by nastgpnie przenies¢ si¢ w czasy mu
blizsze, obfitujace w mnogo$¢ wielkich krélowych, ksi¢zniczek, wsréd kedrych znalazt
miejsce nawet dla stynnej Beatrycze z Prowansji, zony Karola I. Wszystkie wymienione
przez poet¢ imiona nalezy zatem traktowad jako przydomki historycznych postaci,
ktére, co prawda, dzigki urodzie posiadly ponadprzecigtna, spoteczng wladze, ale ze
wzgledu na uplywajacy czas, bezlitosny i nieublagany, wladzy tej — uzaleznionej pa-
radoksalnie od przymiotéw wlasnej natury — zostaly pozbawione'. W ten sposéb
wsp6lnym mianownikiem przywolanych przez Villona postaci stal si¢ unicestwiajacy
wplyw czasu i wpisane w ludzka kondycj¢ przemijanie.

Wybér ten implikuje jednak szereg probleméw zwiazanych z préba powiazania
tworczosci Frangoisa Villona z etyka obowiazujaca w dwczesnej epoce. Dlaczego Vil-
lon zdecydowal si¢ na przywolanie postaci potgpianych przez sredniowieczne spole-
czenistwo, badZ ze wzgledu na wykonywang profesje ., kobiety upadlej”, badz za sprawa
zachowania — jak mialo to miejsce cho¢by w wypadku ksi¢znej Nawarry, ktérej przy-
pisywano mord na Janie Buridanie? Utworom majacym wywota¢ humanistyczne zro-
zumienie dla tragicznej egzystengji tych kobiecych jednostek nie utatwito to na pewno
zadania. Problem ten poteguje si¢ jeszcze bardziej, gdy przypomnimy sobie charak-

"' P. Champion, Frangois Villon. Sa vie et son temps, Paris 1913, s. 47.

12 Nieporozumienie to rozwiktal juz pét wieku temu Ernst R. Curtius, przypisujac jego przyczyne jedne-
mu z najwazniejszych filozoféw wezesnego $redniowieczna — Boecjuszowi, ktdry stosujac grafie laciniska
w swoim najwazniejszym dziele De consolatione philosophiae, w bledny sposéb przetumaczyt imi¢ Al-
cybiadesa, posta¢ znang z pism Arystotelesa jako ,Alcibiadis”. Zob. E. R. Curtius, Literatura europejska
i facinskie Sredniowiecze, przekl. A. Borowski, Krakéw 2009, s. 413.

13 Swéj pierwowzor historyczny miala takze stynna ,pickna platnerka” z Villonowych ballad — autor
wzorowal si¢ bowiem na stynnej paryskiej kurtyzanie, ktéra w czasach powstania utworéw Wielkiego Te-

stamentu byla juz u schytku swojego zycia. Zob. J. Huizinga, Jesiert sredniowiecza, przekt. T. Brzostowski,
Warszawa 1992, s. 115.
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terystyczne dla wiekéw $rednich oddanie starozytnej, bo wywodzacej si¢ co najmniej
od Arystotelesa idei kalokagatii, unii dobra z pigknem, polegajacej, w powszechnym
rozumieniu, na utozsamieniu dobroci jednostki z jej nienagannie estetyczna powierz-
chownoscig'. Dodatkowo, w starozytnej idei unii dobra i pickna niedwuznacznie do-
chodzi do glosu aspekt socjo-ekonomiczny , skoro, tumaczona tez jako ,szlachetnos¢”
przypisywana byla jednostce z wysokim statusem spolecznym'. W zaden sposéb wiec
dla postaci Villona nie mozna znalez¢ miejsca w tym antycznym wzorcu. Idea kaloka-
gatii, zmodyfikowana przez chrzescijariska, $redniowieczng moralnos¢, odcisnela swe
pigtno nawet na éwezesnych traktatach medycznych, ktére jesli juz méwig o jakich$
chorobach, to nie o czgstych w owych czasach bélach brzucha, lecz przypadlosciach
skérnych, a wiee dolegliwosciach jawnie stygmatyzujacych jednostke jako niemoralna
lub pokutujaca za dopuszczenie si¢ nieakceptowanych czynéw'®. Echa tego sposobu
myslenia rezonuja nawet w ludowych podaniach i legendach, w ktérych antagonisci
oraz antagonistki pozytywnych bohateréw i bohaterek charakteryzowali si¢ niewatpli-
wym brakiem urody. Baza dla takiej konstrukgji postaci stalo si¢ wyobrazenie o har-
monii powierzchownosci i charakteru, wyobrazenie zdeterminowane przez starozyt-
na ide¢ opierajacy si¢ o Platoniska triad¢ Prawdy, Dobra i Pigkna. Przywolanie przez
Villona wymienionych postaci, z punktu widzenia moralnosci godnych najwyzszego
potepienia, a jednak nieszpetnych, w §wietle przywolanej idei kalokagatii wydaje si¢
wigc sprzeczne. W istocie jednak Villon obnazyt jedynie niekoherencje , a co za tym
idzie hipokryzje lezaca u podstaw calego $redniowiecznego tadu. Wychodzi ona na
jaw, gdy uswiadomimy sobie, ze pojecie dobra w $redniowieczu charakteryzowato
si¢ szerszym niz obecnie zakresem semantycznym, oznaczajac takze, a moze przede
wszystkim, wlasciwe pelnienie oczekiwanej od jednostki roli spotecznej — w przy-
padku kobiety roli zony i matki'”. W takim systemie pojeciowym jednostka mogla
by¢ szczesliwa jedynie wtedy, gdy postgpowala zgodnie z wolg ogétu spoleczenistwa
i wtedy tez byla ,dobra”, a jednoczesnie, zgodnie z kalokagatia stala si¢ ,pickna”.
W powszechnym odbiorze owo funkcjonalne dobro, podporzadkowanie przypisanej
jednostce roli spotecznej, implikuje pickno — nie na odwrét. Innymi stowy, estetyka
zdeterminowana jest przez spolecznie okreslong etyke. Pigkni byli zatem rycerze, wy-
bitni wladcy, jak na przyktad Karol Wielki i pobozne, dobre zony. Kobiety publiczne
ex definitione sytuowaly si¢ natomiast w opozycji do $redniowiecznego wzorca kobie-
ty ,dobrej” i mimo gladkiej powierzchownosci, w spotecznym odbiorze pozbawione
sa przymiotu pickna. Skontrastowane z wzorcem dobrej zony czy matki prostytutki
traktowane byly przez opinio communis jako jednostki z jednej strony pasozytnicze,
co poglebialo ich ostracyzm, z drugiej za$ strony juz Ojcowie Kosciota przypisywali

' Arystoteles, Etyka eudemejska, [w:] tenze, Etyka wielka, Etyka Eudemejska, przekt. W. Wréblewski,
Warszawa 1997, 1248b—1249b.

1> Tamze, s. 292.
16 R. Fossier, Ludzie sredniowiecza, przekt. A. Czupa, Krakéw 2009, s. 94.

7 Tamze, s. 33.
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im dziatanie prewencyjne, chronily bowiem porzadne kobiety przed atakami ze stro-
ny mezczyzn, kanalizujac w domach publicznych ich naturalna, meska chu¢'®. Wraz
z rozwojem Kosciola stosunek do prostytugji stawal si¢ jednak coraz mniej tolerancyjny.
Kobiety lekkich obyczajéw dopelnialy wigc w péZnym $redniowieczu, epoce Villona, sze-
reg wykluczonych, podobnie jak osoby tredowate. Jednoczesnie, z owym kulturowo-spo-
fecznym wzorcem konkurowata ocena naturalistyczna — ta jednak dochodzita do glosu
wylacznie w sferze relacji indywidualnych. Whasnie ona i tylko ona gwarantowata jednak
bohaterkom Villona mlodziericze powodzenie, wbrew propagowanej moralnosci.
Bohaterki te w bezprecedensowy sposéb obnazaly éw schizofreniczny rozdzwick
miedzy spofeczng etyka a $redniowieczng pragmatyka. Ich jedyna wartoscia, kobieca
waluta byla uroda, ktéra w stynnej Balladzie picknej platnerki do dziewczqt lekkiego
obyczaju, u schytku zycia zostata przyréwnana do ,grosza, ktéry wypadl juz z obie-
gu””. Mlodos¢ kobiet waloryzowana jest pozytywnie — w przeciwienistwie do lek-
komyslnej i zuchwalej mlodosci mezezyzn — jako jedyny czas, w ktérym nie s one
samotne i ktéry pozwala na osiagniecie prywatnej korzysci. Swiat wymagajacy od ko-
biet pelnienia jasno okreslonej funkgji, w przypadku sprzeciwu, czy z powodu innego
pomyshu na zycie, skazywal bohaterke na spoleczny ostracyzm. Zgodnie z wymoga-
mi Arystotelesowskiej kalokagatii, niech¢¢ do odgrywania przez ple¢ pickna przy-
gotowanej dla niej arbitralnie roli nieuchronnie korczyla si¢ wykluczeniem, to za$
— i w tym Villon byt faktycznie dzieckiem swoich czaséw — musiata prowadzi¢ do
sytuacji, w ktére jednostka czula si¢ nieszczesliwa. Fakt ten dobitnie podkresla si¢ we
wszystkich przywolywanych utworach — problem osiagniecia szczgécia pobrzmiewat
zreszta w wickszosci tekstow zawartych w Wielkim Testamencie®. Oprocz standardo-
wej, egzystencjalnej interpretacji, zwigzanej z nieuchronnoscig ludzkiego przemijania,
mozna by jednak zaproponowa¢ whasnie spoleczno-etyczna interpretacje tego feno-
menu, koncentrujacy si¢ na relacji miedzy jednostka a spoteczeristwem. Interpretacja
ta, ze wzgledu na konsekwentny wybér przez Villona bohateréw nieakceptowanych
lub marginalizowanych przez wigkszos¢, zdaje si¢ bowiem co najmniej réwnie upraw-
niona. W ujeciu odwolujacym si¢ do skonstruowanej przez Northopa Frye’a, jednego
z gléwnych przedstawicieli mitokrytyki, kategorii pharmakosa®, wymienione przez
Villona ,panie lekkich obyczajéw” mozna by wigc utozsamié z koztem ofiarnym. Za-
danie pharmakosa, kontrastujacego ze spoleczefistwem, ktdrego jest czgscia, polega na
tozsamosciowym scaleniu pozostalej cz¢sci grupy dzigki przymusowej ofierze z whasnej
egzystencji. Podobnie panie lekkich obyczajéw oraz inne wymienione przez Villona

'8 Problem ten ilustruje na przyklad cytat ze $w. Augustyna: ,Jesli wykorzenicie prostytucje, zniszczy was
gwaltowno$¢ waszych namigtnoéci” ($w. Augustyn, O porzqdku, [w:] tenze, Dialogi filozoficzne, przekt.
J. Modrzejewski, Krakéw 1999, s. 195-196).

¥ E Villon, Ballada pigknej ptamerki do dziewczqr letkiego obyczaju, [w:] tenze, Wielki testament, s. 25.

2 Zob. np. E Villon, Wielki testament (XX=XXIII), Ballada w tejze samej materyjej (XLIII-XLIV), Piosnka
Iub raczej rondo, [w:] tenze, Wielki testament, s. 10-11, 20, 45.

2 N. Frye, Anatomia krytyki, przekt. M. Bokiniec, Gdarisk 2012, s. 51.
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jednostki stanowily negatywny punkt odniesienia dla cztonkéw prawego spoleczen-
stwa, co — mimo pozytywnej roli jaka dla wigkszosci pelnily — nieuchronnie, z po-
wodu wykluczenia, wywolywalo u nich poczucie zyciowego nieszczgscia. W przy-
padku opisywanych kobiet, nieszcz¢scie to mialo podwdjny wymiar — ze wzgledu
na negatywny stosunek grupy do roli, jaka przyszto im pelni¢ w zyciu, a zarazem,
i przede wszystkim, ze wzgledu na utrate jedynej rzeczy, ktéra w przeszytym hipo-
kryzja spoleczenstwie mogla poprawi¢ ich los, cho¢by na plaszczyznie indywidualnej
— miodosci i urody. Przemijajace walory estetyczne, lata, sprawiajace, ze stawaly si¢
one coraz mniej atrakcyjne dla dominujacego w tych czasach mezezyzny, byly przyczy-
ng prawdziwego tragizmu ich egzystencji. Na bohaterki Villona mozna spojrze¢ nieja-
ko z dwéch perspektyw, od strony spolecznej i egzystencjalnej, ale mlodo$¢ i staros¢
to kategorie—klucze, scalajace oba te podejscia. Jedyne wewnetrzne poczucie wartosci
dwezesnej kobiety, uzaleznione od atrakcyjnosci, jaka cieszyla si¢ w oczach mezczyzn,
wraz z przemiang jej fizjonomii rodzilo ostateczne poczucie egzystencjalnej pust-
ki. Tragizm kobiecego losu podkreslat zastosowany w Balladzie picknej platnerki do
dziewczqt lekkich obyczajow zabieg dramatyzujacy, polegajacy na wprowadzeniu boha-
terki majacej juz najlepsze lata za soba, wystepujacej z ,napomnieniem” skierowanym
do mlodszych kolezanek, by kierowaly si¢ zyciowym hedonizmem, na ktéry pozwala
im jedynie mlodo$¢*. Forma napomnienia, cz¢sto wykorzystywana w literaturze $re-
dniowiecznej, zostala tutaj zastosowana, by w do$¢ szokujacy sposéb, nawet dla wspét-
czesnych czytelnikéw, ukaza¢ konflikt wartoéci propagowanych przez spoleczenistwo
z tymi, ktére naprawde¢ moga sprawi¢ przyjemnos¢ jednostce. Napominano sig je, by
nie po$wigcaly tych lat dla nikogo, by nie zachowywaly wiernosci (,omota¢ si¢ jedne-
mu nie daj”) i by prébowaly maksymalizowa¢ profity wynikajace z urody (,gdzie mo-
zesz, kras¢ swoja sprzedaj”). Ta niemoralna dla wigkszosci postawa, z punktu widzenia
kobiety, ktora przezyla juz zycie, stuzy¢ ma chocby cz¢éciowej kompensacji tego, co
nieuchronnie nadejdzie pézniej — samotnosci, starosci i brzydoty.

Jak to jednak mozliwe, ze Villon, badz co badz czowiek sredniowiecza, wazyt
si¢, i co wazniejsze potrafit dostrzec i zakwestionowa¢ obowiazujacy tad? Nie jest to
oczywicie zwigzane z procesem ogélnej indywidualizacji jednostki, ktéry w czasach
péinego, ale badz co badz, Sredniowiecza nie mégl jeszcze w pelni zaistnie¢. Zamiast
interpretacji egzystencjalnej, odpowiedzi na tego rodzaju pytanie dostarcza analiza in-
formacji zwigzanymi z przemianami w ustrukturowaniu $redniowiecznego spoleczen-
stwa. Wertykalny porzadek spoleczny z podziatem na trzy stany ustalit si¢ na poczatku
XI wieku. Grupy, ktére si¢ z niego wylanialy, legitymizowat boski tad, ordo®. Kobiet
w og6le w nim nie uwzgledniono najpewniej dlatego, ze ich definicja nie opierata si¢
na uwzglednieniu kategorii zawodowych, ale odwotaniu do ciala i petnionych przez
nie funkgji biologicznych, takich jak rodzenie czy karmienie (funkgji, ktére mozliwe
s3, jak wiadomo, jedynie w pewnym okresie zycia kobiety). W XIII wieku hierarchia

22 Tamze, s. 25-28.

» A. Radziminiski, Kobieta w sredniowiecznej Europie, Torun 2012, s. 20.
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ta zaczela ulegaé rozkladowi — wylaniajace si¢ nowe grupy zawodowe i spoleczne
wymagaly reorganizacji modelu, ktéry z wertykalnego przekszealcit si¢ w horyzon-
talny: ordo zastapily takie okreSlenia, jak status i conditio™. Wedlug Maxa Webera,
kazda dzialalno$¢, takze zebractwo czy prostytucja, stanowia zawdd, ktéry pozwala
wyodrebni¢ nowe conditio, a stworzenie quasi-instytucjonalnej, grupowej dziatalnosci
prowadzi z kolei do wyksztalcenia si¢ ogétu spotecznych wyobrazen na jego temat®.
Bohaterki Villona przynalezac, jak wspomniano, do grupy panien lekkich obyczajéw,
byly zapewne tych stereotypowych przeswiadczen ofiarami. Podkreslajac w Balladzie
pigknej platnerki do panien lekkich obyczajow, ze kazda z nich ,staro$¢ powola do sze-
regu”®, Villon wskazywal niewatpliwie na popularna, $redniowieczna ide¢ egalitary-
zmu wszystkich jednostek wobec nieuchronnosci losu, zarazem jednak wyrazat juz
tymi stowami wlasnie 6w nowy, horyzontalny porzadek, eliminujacy stanows drabing.
Znamienne, ze wraz z rozwojem epoki sredniowiecznej, a przede wszystkim z prze-
strzenna zmiana w strukturze, pojawil si¢ i upowszechnit motyw tafica $mierci, do kté-
rego Villon niewatpliwie si¢ odnosil, postugujac si¢ motywem #bi sunt. Horyzontalne
ujecie struktury pozwolito na egalitarne umiejscowienie w niej wszystkich jednostek
i przedstawienie tego cho¢by w formie tafica”. Tylko dzigki tej spolecznej zmianie
dyskurs Villona jest w ogdle mozliwy. Odtad bowiem, cho¢ tozsamos¢ kobiety nadal
okresla przede wszystkim zdolnos$¢ do pewnych funkgji biologicznych i implikowany
przez nig stan rodzinny — mozna by¢ matka, zong, narzeczona, wdowa — za sprawa
wskazanych przemian strukturalnych mozliwa jest takze, w okreslonych granicach,
ich ,zawodowa” emancypacja. Z mozliwosci tej ,skorzystaly” wlasnie prostytutki.
Nalezac niewatpliwie do jednej z nielicznych kobiecych grup niemajacych rodzinnej
»dzierzawy”, posiadaja one, podobnie jak zakonnice, wlasny, odr¢bny szazus — con-
ditio. Niemniej, ich sytuacja spofeczna pozostala zagmatwana przede wszystkim za
sprawg statego nachodzenia na siebie dwéch réznych porzadkéw — starego i nowego.
ZYozonos¢ te doskonale ilustruje wyimek ze $redniowiecznych statutéw leprozorium
w Amiens — za nazwanie kobiety zameznej prostytutka mozna bylo i§¢ do wigzienia
na 20 dni, jesli natomiast nazwalo si¢ tym epitetem panng, wigzienie grozito jedynie
przez dni dziesi¢¢”®. Reputacja zalezata zatem w duzej mierze od stanu cywilnego, ale
nie byt to zaden gwarant bezpieczeristwa.

2% Tamze, s. 24.
25 Tamze, s. 21.
% F. Villon, Wielki testament, dz. cyt., s. 25.

¥ Hans Belting, jeden z najwybitniejszych teoretykéw obrazu, zwrécil uwage na niejednoznaczny sto-
sunek epoki $redniowiecza do reprezentacji ciata i materii. Jej wezesny i $rodkowy okres koncentrowal
si¢ bowiem na wizualnym ukazaniu dualizmu ciato — dusza (za sprawa modnych éwczesnie czasach
sarkofagdw z reliefami przedstawiajacymi zmarlych jako osoby, ktére po prostu $pia), okres pézny zna-
mionowal za§ wprowadzenie konwencji makabry i rozkladajacego si¢ ciata (prezentowanej w motywie
danse macabre), korespondujacej ze zmiang filozoficznego $wiatopogladu, akcentujacego odtad przede
wszystkim marno$¢ ciata i waloryzujacego jedynie transcendencj¢. Zob. H. Belting, Antropologia obrazu,

przekt. M. Bryl, Krakéw 2012, s. 124-125.
28 B Villon, Wielki Testament, s. 26.
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Dramat starosci nie byt oczywiscie wylacznym problemem kobiet upadtych. Oka-
zuje si¢ bowiem, ze jej pojecie nie bylo zdeterminowane tylko przez czynniki obiek-
tywne, takie jak rzeczywisty uplyw czasu. Jedna z zachowanych piesni wybitnego tru-
wera francuskiego Adama de la Halle z korica wieku XIII pokazuje, jak cienka granica
dzieli zafascynowanie kobieta wolna i postrzeganiem jej urody juz w malzeristwie:

[...] lato bylo pickne i pogodne [...] ujrzalem te, kedra dzis jest ma zona / wtedy jej lico faczyto biel
lilii i rézy urode [...], dzi$ opasta jest i nieforemna smutna i zgorzkniala [...] milo$¢ $wieci ludzi blasku
dodajac cnym kobiecym wdzickom / przesadnie je ukazuje®.

Refleksja ta, co symptomatyczne, pojawila si¢ u autora w rok po slubie. Ta komicz-
no—tragiczna sytuacja, w jakiej postawita zong autor tych stéw, sprawila, ze stata ona
w gruncie rzeczy bezbronng jednostka catkowicie uzalezniong od opinii mezczyzny.
Bez meskiego zainteresowania, mimo ze kobieta, o ktérej mowa jest przede wszystkim
zona, jej egzystencja stracita na wartosci, stajac si¢, wedle metaforyki Villona, ,jak
grosz, co wyszedl juz z obiegu”. Sytuacja kobiet—zon nie byla w istocie az tak rézna
od kondycji bohaterek Villona. Poeta, ktéry w Zalach picknej platnerki dobrze juz
siggnigtej przez staros¢ whozyt w usta bohaterki mysl o samobéjstwie, musiat zszokowaé
niejednego z dwezesnych odbiorcow Wielkiego Testamentu. Réwniez dzisiaj szokuje,
ze kobieta opuszczona, chora i pozbawiona opieki nadal obsesyjnie przywotuje dawne
fizyczne atuty. Mania urody, ktérej ulegt podmiot liryczny, trwa az do $mierci, a sta-
ro$¢ przez wyliczenia tego ,,czym bylam, a czym dzi$ si¢ statam™° zostaje ukazana je-
dynie w kontrascie do mlodosci, nie rychlej smierci (!), zas smutna konkluzja zapisana
w ostatnich wersach utworu, w thumaczeniu Boya brzmi:

[...] tak dobrych czaséw zalujemy, gromada starych wiedZm / siedzaca w kuczki / w zalosci grzeznac
niemey / fachmanéw kupa, ot cuchnaca / niby konopnych sznur pazdzierzy/ co ledwo zatli si¢ — juz
gasnie / niegdy kwiat ziemi — cudny, $wiezy / oto¢ samicza dola whasnie®'.

Stowa te warto podda¢ jednej z ostatnich refleksji. Stosowane przez Villona po-
réwnania wpisaly sie, jak tatwo zauwazy¢, w tradycyjny schemat $redniowiecznego
podejscia do ciala, zdeterminowanego éwczesng wykladnig religijng®. Turpistyczne
opisy ciala nie stuzyly jednak moralistycznemu napomnieniu jednostki, ktéra tak jak
w szeregu przyktadéw ze $redniowiecznej literatury dydaktycznej wobec ,,przemijal-
nej postaci $wiata” swoja uwage winna skierowa¢ ku rozwazaniom eschatologicznym.
W przywotanych utworach Villona nie odnajdziemy bowiem zadnej idei transcen-
dentnej consolatio, brak jakiejkolwiek mozliwosci religijnej kompensacji zalosnego
status quo. Villonowa staro$¢ i samotnos¢ byta nieunikniona, totalna oraz ostateczna.

2 Tamze, s. 161-162.
30 F Villon, Wielki testament, s. 23.
31 Tamze, s. 24.

32]. Le Goff, N. Truong, Historia ciata w sredniowieczu, przekd. 1. Kania, Warszawa 20006, s. 121-124.
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Bég, nawet jesli gdzies byt, byl deus otiosus, i w zaden sposéb nie chciat czy tez nie
mogl determinowad ziemskich loséw jednostki. W przywotanych Villonowych balla-
dach konsekwentnie nie wystgpowat wicc Iek przed grzechem, jednostce poza jej wia-
snym zyciem nie grozila juz zadna inna kara — $wiat Villona jest bowiem $wiatem bez
Chrystusowej soteriologii. Piektem okazalo si¢ dla cztowieka przede wszystkim staros¢
i nieestetycznie wygladajace ciato. Mlodo$¢ zas, szczegblnie w przypadku kobiet stano-
wita jedyna szans¢ na chwilowe wydostanie si¢ z wpisanego w zycie tragizmu, bezna-
dziejnej sytuacji egzystencjalnej, w ktdrej przede wszystkim uczucia obezwladniajacej
samotnosci doswiadczata kobieta.

Postawienie przez Villona w centrum zainteresowania przedstawicieli srodowiska,
ktére poeta niewatpliwie dobrze znal®, dostarczylo historii literatury unikatowa moz-
liwo$¢ zbadania $redniowiecznej perspektywy, stworzonej przez jednostke zmargina-
lizowang i zdemoralizowang. Dlatego stara kobieta zwracajaca si¢ do mlodych dziew-
czat za nic miata pobozno$¢ i moralno$¢ eklezjastycznej wspélnoty, koncentrujac sie
jedynie na egoistycznie pojmowanym dobru jednostki. Mozna pokusi¢ si¢ o tezg, ze
jej spojrzenie na otaczajacy $wiat bylo spojrzeniem podmiotu lirycznego, bedacego
porte parole samego Villona. W innym z jego utwordw, pozbawiony jakiejkolwiek
nadziei na poprawg swego losu podmiot ten skierowat prosbe — co symptomatyczne
— nie do Boga, ale do $mierci, jedynej znajome;j stale goszczacej w ludzkim zyciu®.
Wyjety spod prawa i zapewne sceptyczny wobec naiwne;j religijnosci Villon stworzyt
dzielo pod kazdym wzgledem unikatowe i oryginalne, stanowiace materiat do badani
zaréwno dla historykéw literatury, jak i antropologdéw.

Studium to stanowi prébe spojrzenia z interdyscyplinarnej perspektywy badaw-
czej, pozwalajacej na ukazanie nowych jakosci samego tekstu. Wielki Testament,
wielokrotnie wznawiany na przetomie XV i XVI wieku, niewatpliwie przeczy popu-
larnym wyobrazeniom o uniwersalnej aksjologii $redniowiecza. Obecne rozwazania
z koniecznosci obejmuje jedynie kilka wstepnych propozycji poszerzajacych metodo-
logiczne instrumentarium badan nad grupami wykluczonymi, nie przekreslajac przy
tym mozliwosci klasycznej egzegezy tekstu. Przedstawione tu propozycje majg takze
zasadniczo roboczy charakter, wskazujac jedynie punkt wyjscia do dalszych badan. W
ostatecznym rozrachunku odzwierciedlaja one jeszcze jeden przypadek zmagan filolo-
ga z tekstem, zmagan, w ktérych stoi on na z géry straconych pozycjach, skoro to, co
si¢ naprawdg ostaje, ustanowili poeci:

Zabrala$ mi t¢ jurna pyche,
Jaka czerpalam z mej urody,
Nad kupce, klechy, zaczki liche;

% Francois Villon nalezal prawdopodobnie do stowarzyszenia Muszelnikéw, pétnocnofrancuskiej, $re-
dniowiecznej mafii. Poza tym byt dwukrotnie oskarzany o zabéjstwo i zostal skazany na kare $mierci,

zamieniong pézniej na banicje (J. Rajman, Encyklopedia Sredniowiecza, Krakéw 2006, s. 986—988).
3 Inicjalny wers utworu brzmi: ,Smierci dajze mi odpocznienie” i pelni zarazem funkcj¢ refrenu w tek-

$cie. Zob. F. Villon, Piosnka lub raczej rondo, [w:] tenze, Wiclki testament, s. 45.
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Nadwczas bowiem stary, mlody,
Wszelki cztek dalby, co bych chciala,
Chocby i dusit grosz natwardziej,
Bylebych zwoli¢ mu przystata

Tego, czym dziad dzi§ wszawy gardzi!®

Kamila Kulesza

“AND WHEN I THINK, ALAS! IN TEARS OF WHAT WAS THEN AND WHAT IS NOW”
AN ANTHROPOLOGICAL-HISTORICAL ANALYSIS OF THE YOUNG AND THE OLD AGE
IN THE POETRY OF FRANCOIS VILLON

Summary

The main aim of this paper is to analyse the medieval image of young and old age as presented in
some poems of Francois Villon. The analysis, based on the heremeneutic reading of Villon’s poems and
inspired by works of the scholars of Annales tradition, focuses on the question of social worth of indivi-
duals as determined by their age, with the special reference to the fate of medieval women, condemned
by culture to inevitable loneliness.

Stowa kluczowe: poezja $redniowieczna — Villon — kobieta — antropologia
Key words: medieval poetry — Villon — woman — antropologhy

3 E Villon, Wielki testament, s. 22.
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Starosé i miodos¢ w literaturze i kultu-
rze, red. Michat Kuran, £6dz 2016,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. V.

Dawip NOwWAKOWSKI
Uniwersytet Lodzki

VETUS MELIUS EST
ZARZUTY NOWINKARSTWA I APOLOGIA TRADYCJI
W SZESNASTOWIECZNYCH SPORACH MIEDZY HUMANISTAMI A SCHOLASTYKAMI

Vetus melius est, ,stare jest lepsze” — taka postawe zarzucat w 1519 roku Tomasz
Morus swojemu przeciwnikowi, kartuzjanowi Johnowi Batmansonowi, przeciwsta-
wiajacemu si¢ poprawianiu starego ttumaczenia Wulgaty'. Nie bylo to jednak pro-
stym zdeprecjonowaniem starosci jako takiej, bo przeciez pami¢ta¢ musimy o samej
naturze odrodzeniowego ruchu z napg¢dzajacym go hastem ad fontes!, lecz odwotaniem
do wieloznacznych stéw Ewangelii $w. Lukasza o mlodym winie i starych buklakach:

I nike nie wlewa mlodego wina do starych buklakéw, bo inaczej mlode wino rozsadzi bukdaki i samo si¢
wyleje, i jeszcze bukdaki zniszczeja. Lecz mlode wino nalezy la¢ do nowych buktakéw. I nikt napiwszy sig
starego, nie chce od razu mlodego; méwi bowiem: Stare jest lepsze. (Lk 5. 37-39)%

Tym zatem, co Morus chcial podkresli¢, byta wzgledno$¢ stosowanych przez scho-
lastykéw kategorii, tak ,staroéci”, jak i ,mlodosci”, wynikajace z ich nie§wiadomosci
historycznej pomieszanie przyczyny i skutku — podobne temu, z czym w swych apo-
logiach borykali si¢ pierwsi chrzescijanie. Z jeszcze wigksza wyrazistoscia wysmiany jest
6w zarzut rzekomego nowinkarstwa w satyrycznym dzietku Johannesa Jaegera z mniej
wigcej tego samego okresu, Teolodzy na naradzie, w ktérym opowiadajacy si¢ za domi-
nikariskim inkwizytorem i naczelnym przeciwnikiem Reuchlina, Jakubem Hoogstra-
tenem, znany z polemik z Erazmem Edward Lee zarzeka si¢: ,nigdy nie zaaprobujg tej
nowej mody i tych nowych doktoréw, Hieronima, Augustyna, Atanazego™. Rzekoma
nowo$¢, w ktérej obronie wystepowali renesansowi humanisci, byta bowiem — jak
sami wielokrotnie przypominali — przywrdéceniem czystosci zbrukanej rzece trady-

" Dawid Nowakowski — (rocznik 1985) doktorant w Instytucie Filozofii Uniwersytetu Lodzkiego. Przed-
miotem jego zainteresowania jest przede wszystkim mysl filozoficzno-religijna renesansu i reformadji,
zwhaszcza za$ dzielo intelektualne Erazma z Rotterdamu. Publikowal m.in. w ,, Twérczosci”, ,,Folia Philo-
sophica”, ,,Odrodzeniu i Reformacji w Polsce” oraz ,,Kronosie”.

! Cyt. za: E. Rummel, 7he Humanist-Scholastic Debate in the Renaissance and Reformation, Cambridge
Mass. 1995, s. 98.

2 Biblia, to jest Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, przekt. Brytyjskie i Zagraniczne Towarzystwo
Biblijne, Warszawa 2010.

3 ]. Jaeger, Theologists in Council, [w:] Scheming Papists and Lutheran Fools. Five Reformation Satires, ed.
E. Rummel, New York 2001, s. 57.
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cji* i odzyskaniem utraconego wzorca, zaciemnionego przez wymysly niedouczonych
ludzi®. Tak wigc, zaréwno humanisci, jak i scholastycy, w swym wlasnym przekona-
niu wystepowali jako obroricy uswigconego dlugim trwaniem tadu, blizszego naturze
status quo. Scholastycy humanistéw zwalczali jako ,,mitosnikéw innowacji”, tytutujac
Erazma mianem novitatis amator, ktore to okreslenie na konferencji zwolanej przez
hiszpanskie zakony, by przebada¢ ortodoksyjnos¢ jego pism, pojawia si¢ w werdyk-
cie nie mniej, niz pig¢ razy®. Humanisci przedstawiani byli jako ,nowi teologowie™,
niedo$wiadczeni mlodziericy pozbawieni odpowiednich kwalifikacji, by zajmowac¢ si¢
powaznymi kwestiami®. Z drugiej strony scholastycy w krytyce humanistéw réwniez
wystepuja powszechnie jako theologi novi czy moderni i przedstawiani sg pod postacia
zdziecinnialych starcéw zajetych bez reszty pusta paplanina, pozbawiong jakichkol-
wiek odniesiert do spraw waznych i istotnych. Ukonstytuowane w tej retorycznej pole-
mice, czy tez raczej w gwaltownym sporze, typy scholastyka i humanisty zaciazyly nad
przebiegiem linii argumentacyjnych i znakomicie wpisaly si¢ w spoteczne ramy poko-
leniowego konfliktu mi¢dzy mlodymi i starymi. Poczatek szesnastego wieku bowiem,
podobnie jak pézniejsze epoki Sturm und Drang, czy czasy Kriegskinder’, naznaczony
byt licznymi spigciami, jakie szczegdlnie silnie rysuja si¢ migdzy generacjami w okresie
kulturowych zerwan i przemian. To whasnie wtedy, w przededniu nowozytnosci, na
$wiezo zalozonych pdinocno-europejskich uniwersytetach starli si¢ ze soba wyksztalce-
ni w duchu paryskim scholastyczni dialektycy, z inspirowanymi powiewem klasycznej
faciny zwolennikami poezji.

Jakkolwiek — na co wskazuje James H. Overfield'® — nie sposéb jednoznacznie
wytyczy¢ linii podziatu miedzy scholastykami i humanistami w ich sporach, gdyz zda-
rzali si¢ zar6wno scholastycy broniacy humanizmu (Pollich), jak i humanisci broniacy
scholastyki (Wimpfeling), daje si¢ jednak dostrzec dwa socjologiczne typy: z jednej

strony starzy mistrzowie, dobrze umocnieni na swych stanowiskach i opowiadajacy si¢

4 Zob. Erazm z Rotterdamu, Metoda teologii, przekt. J. Domanski, [w:] tenze, Trzy rozprawy, Warszawa
2000, s. 232, 463—464.

> Zob. Tamze, s. 196-197.
¢ E. Rummel, 4z. cyt., 5. 98.
7 Listy ciemnych mezow, przekl. T. Brzostowski, Warszawa 1977 s. 226.

8 Zob. E. Rummel, dz. ¢yz, s. 6 o znaczeniu tytuléw w podejmowaniu dyskusji. Ale takze u Erazma
w listach (np. w liscie z 1501 roku do Anny von Borselle: ,[...] verum vt nunc tempora sunt, ita morem
geras, quando nunc non dicam vulgo, sed etiam iis qui doctrinae principatum tenent, nemo doctus videri
potest nisi Magister Noster appelletur, etiam vetante Christo theologorum Principe: cum antiquitus non
ideo quis pro docto habebatur quod doctoris nomen esset mercatus, sed ii doctores dicebantur qui libris
aeditis manifestum doctrinae specimen dedissent”. Ep. 145, [w:] Opuvs epistolarvm Des. Erasmi Rotero-

dami, ed. 2. S. Allen, t. 1, Oxford 1906, s. 345).

 Zob. Generations in Conflict. Yourh Revolt and Generation Formation in Germany 1770—-1968, ed.
M. Roseman, Cambridge 2003, passim.

10]. H. Ovetfield, Humanism and Scholasticism in Late Medieval Germany, Princeton, New Jersey 1984,
s. 207, 330. Wimpfeling jest autorem jedynego traktatu z poczatku XVI wieku w pelni poswigconego
obronie scholastyki.
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w wigkszo$ci za podtrzymaniem obecnego stanu rzeczy, z drugiej za$ mlodzi magistrzy
poszukujacy dla siebie i swoich zainteresowan miejsca w zastanym, badz zmienionym,
spolecznym ladzie. Jak dowiadujemy si¢, na przyklad ze zbioru dokumentéw przedto-
zonych przez cztonkéw Uniwersytetu w Lipsku ich patronowi, ksieciu Jerzemu Sak-
soriskiemu, starzy profesorowie, wskazujac na znaczenie ,senioralnoéci” i utyskujac na
brak szacunku i wzgardg ze strony mlodych magistri, odwolywali si¢ jednoczesnie do
uniwersyteckiej tradycji i ustalonego porzadku, faczacego wladzg i przywileje z odpo-
wiednim wiekiem''. Z podobnymi skargami i prébami ograniczenia wplywu mlodych
uczonych i humanistycznego ruchu spotykamy si¢ réwniez na innych niemieckich
uniwersytetach, w Kolonii i w Heidelbergu'?.

,Po co co§ zmienia¢, skoro jest dobre?” — tak zasadniczo brzmiata odpowiedz
scholastykéw na humanistyczne préby zmiany akademickiego curriculum'. Przeciez
yvetus melius est”. Jak pisat Jakub Masson, ,Zzrédtowy sens Pisma odnajdywany jest
w swej najczystszej formie w wyjasnieniach i komentarzach” scholastycznych dok-
toréw i nie trzeba zadnych innych. Gabriel Biel za$, ktérego znaczenie dla dziejéw
filozofii w obrebie via moderna, dzigki pracom Heiko Obermana jest coraz wyrazniej
rozpoznawane, explicité odwolywal si¢ do kategorii miodosci i starosci, wskazujac na
propedeutyczne znaczenie uniwersyteckiego kanonu — kierowanie nowicjuszy wprost
do Biblii jest jak ,wrzucanie noworodkéw do glebokiego i ogromnego morza”; Pismo
jest ,zbyt trudne, niemal bezuzyteczne” dla poczatkujacych i lepiej jest, by wpierw
czytali Sentencje Piotra Lombarda i dyskutowali je scholastico more'*. Na scholastycz-
ny sprzeciw wobec humanistéw — jak podaje Erika Rummel” — skladaly si¢ trzy
podstawowe czynniki: opér wobec jakiejkolwiek zmiany, obawa przed zagrozeniem
poganizmu i odrzucenie wyszukanego jezyka. Wszystkie za$ trzy ugruntowanie znaj-
dywaly w przekonaniu, ze to scholastyka wlasnie jest ostoja ortodoksji, ze to ona broni
odwiecznej prawdy przed niebezpiecznym nowatorstwem i herezjg'®.

Tymczasem weale nie inaczej brzmialy zarzuty humanistéw pod adresem schola-
stykéw: ,,po co zmieniliscie to, co bylo dobre?”. Ludwik Vives to wlasnie w schola-
stycznej dialektyce widzi zarodki niebezpiecznego pragnienia oryginalnosci i walory-
zowania zmiany dla samej zmiany:

Calg ich sztuka jest nie uzywad sztuki, lecz kazdy z nich podrézuje swa wlasna droga, dla whasnej przy-
jemnosci, gdziekolwiek wiedzie, i mysli, ze osiagnal wreszcie szczytny cel, gdy pod kazdym wzgledem réz-
ni si¢ wielce od wszystkich innych i nie proponuje niczego, co byloby gloszone przez kogos wezesniej'”.

" E. Rummel, dz. ¢yt., s. 63.
12]. H. Ovetfield, dz. ¢yz., s. 234-235; E. Rummel, dz. ¢yz., s. 66.

13 Scholastycy godzili si¢ na zmiany, a nawet sami si¢ za nimi opowiadali, jedynie wowczas, gdy nie naru-
szaly one istoty i zasadniczej formy $redniowiecznego nauczania.

1 Cyt. za: E. Rummel, dz. ¢yz., s. 7-8.

5 Tamze, s. 16.

16 Tamze, s. 126.

17 [QJuorum est tota ars, nulla uti arte, sed sibi unumquenque pro libito viam facere, qua ingrediatur.

Ac tum demum se rem assequutum praeclaram existimate, quum ab omnibus per omnia longe discrepat,
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Z wyobrazeniem dialektykéw jako tych, ktérzy zrywaja z obecng w klasycznej filo-
zofii tradycyjna jedno$cia madrosci i elokwengji, spotykamy si¢ juz u Leonarda Bru-
niego w jego Dialogach'®, ktéry pisze nawet, ze gdyby Arystoteles powrécit do zycia,
nie rozpoznalby w wystepujacych pod swym imieniem dziet wlasnego autorstwa —
tak bardzo zostaly zmienione! Humanisci widzieli w sobie legalnych spadkobiercéw
dawnej tradycji, kogos, kto przerzucajac pomost ponad ,ciemnymi wiekami” na nowo
nawigzuje kontakt z pradawnymi pokoleniami, czerpiac ozywcze soki z ich madroscio-
wej literatury. Petrarka rozmawia z Cyceronem, jak gdyby byt mu wspétczesnym, jak
gdyby — dzigki literaturze — mozna bylo zniwelowa¢ ponad tysiac dzielacych ich lat.
To, co wydarzylo si¢ w migdzyczasie, staje si¢ whasnie jakim$ nieistotnym ,miedzycza-
sem”, media aevi, nie tyle warto§ciowym okresem ksztaltowania si¢ tradycji, co raczej
okresem zapomnienia. Humanisci, dzigki swej literackiej pamieci, cho¢ historycznie
milodsi, okazywali si¢ by¢ jednak od scholastykéw duchowo starsi, posiadajac wigk-
szy autorytet. Zestawienie tej starczej glupoty scholastykéw z mlodziericza madroscia
humanistéw odnajdujemy w historyjce, jaka w swym liscie z 1515 roku do Marcina
Dorpa opowiada Tomasz Morus:

Sam spotkalem si¢ z tym przekonaniem [ze nie ma prawdy poza summules — dop. D.N.] nie tak
dawno temu w sklepie ksiegarza. Byl on starym czlowiekiem, z jedna noga — jak si¢ to méwi — w grobie,
i druga z pewnoscia nieodlegla od niego; ksiegarz 6w zostal przed ponad trzydziestu laty wyrézniony, jak
to nazywaja, honorowym doktoratem. Zdarzylo sie, iz powiedziatem do niego: ,Sw. Augustyn uwazat
kiedys, ze wszystkie duchy sa cielesnymi substancjami”. Od razu Sciagnat swe brwi i zmierzyl ma zuchwa-
lo$¢ niezadowolonym spojrzeniem. Kontynuowalem: ,Nie méwie, ojcze, ze bronig tego stanowiska, ani
Augustyna w tej kwestii. Byt on czlowiekiem, mégl wicc si¢ myli¢. Wierze, ze byt wielkim geniuszem,
lecz nike nie jest doskonaly”. Wéwczas cztowiek ten powaznie zaczal si¢ zapalaé, zwlaszcza dlatego, ze
uczynitem tak niegodny zarzut przeciwko takiemu Ojcu. ,Czy myslisz, ze ja — rzecze — nie czytalem
Augustyna? Zaiste czytalem,” méwi, ,i to zanim si¢ urodziles”. I z pewnoscia zmieszalby mnie tymi
ostrymi stowami, gdyby odparcie nie lezalo w zasiegu reki. Bowiem, gdy bylismy w ksiegarni, podnio-
stem niewielki tom De divinatione daemonum Augustyna, przewrécitem karte i pokazalem mu. Wpierw
przeczytal on éw fragment raz i drugi i dopiero za trzecim czytaniem (i to z moja pomoca) zaczal go
rozumieé, pelen zdumienia. ,C62” — powiedzial — ,jestem bardzo zdumiony tym, co Augustyn mowi
w tej ksiedze, poniewaz z pewnoscia nie méwi tego w Mistrzu sentencji, ktéra jest bardziej magisterialng
ksiega, niz ta”. Ludzie z takiego zacieru, ktdrzy nigdy nie czytali zadnych antycznych pisarzy, ani niczego
z Pisma za wyjatkiem tego, co jest w Sentencjach i ich komentarzach, wydaja si¢ mi dokladnie tacy, jak
czdowiek, kedry pomija wszystkich piszacych po lacinie autoréw, poszukuje gramatycznych konstrukeji
w zasadach Aleksandra i prébuje uczy¢ si¢ reszty taciriskiego jezyka z Cornucopii Perottusa i od Calepino,
poniewaz jest przekonany, ze u nich mozna znalez¢ wszystkie laciniskie stowa'.

nihilque sic tradit, ut ab aliquo alio est antea traditum”. L. J. Vives, Against the Pseudodialecticos, s. 74.
Zob. tez: Erazm z Rotterdamu, Apologia contra Latomi dialogum, [w:] tenze, Opera omnia, Lvgdvni—Ba-
tavorvm 1706 (LB), t. 9, kol. 86b.

¥ E. Rummel, dz. cyz., s. 44.

19 “In cuius animi quendam etiam ipse iam olim quadam bibliopolae taberna incidi; erat enim senex, qui

alterum (vt aiunt) pedem habebat in sepulchro, et certe non multo post vtrumque, iam doctoratus (vt
vocant) honore plusquam annos triginta fuerat insignitus. Dico forte apud eum, beatum Augustinum
aliquando putasse, demones omneis substantias esse corporeas. Ibi ille statim supercilium contrahere,
et temeritatem meam rugosa fronte compescere. Tum et, ‘Non dico,” inquam, ‘hoc ipse, Pater, nec
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Prowadzona na wielu frontach humanistyczna krytyka niestrudzenie obnazata owg
doktrynalng jalowos$¢ scholastyki. Positkujac si¢ wiedza historyczna, obyciem w lite-
raturze i umiejgtnosciami retorycznymi odrzucata jedno za drugim kolejne jej rosz-
czenia: na plaszczyznie filozoficznej, pokazujac ograniczonos¢ dialekeyki wtedy, gdy
zestawi si¢ ja z sylogistyka i retoryka, na plaszczyinie historycznej, wykazujac krét-
ko$¢ trwania i brak ciaglosci scholastyki z tradycja zachodnig (krytyka Awerroesa)®,
na plaszczyinie filologicznej, ujawniajac zatracenie naturalnodci jezyka, gdy wraz
z wprowadzeniem gramatyki spekulatywnej zniesiono jego idiomatyczna funkcje®,
na plaszczyznie etycznej, wskazujac na oderwanie scholastyki od zycia i wreszcie, na
plaszczyznie teologicznej, oskarzajac ja o zapoznanie praktycznego aspektu teologii
i egzystencjalnego znaczenia aktu wiary®”. Przez wzglad na swa niepamied i niewiedze,
ta chelpiaca si¢ swq starozytnoscia scholastyka, okazywala si¢ by¢ tylko zdziecinnialg
staruszka — miana tego uzywa Vives w stosunku do Uniwersytetu Paryskiego® —
ktéra we whasnej glhupocie odnajduje najsilniejsze wsparcie dla swej dumy. Scholastycy,
powie Erazm w swym mlodzieficzym dziele Antibarbari, nie byliby tak pyszni, gdyby
nie byli tak glupi:

Gardza oni elokwencja Cycerona, bedac sami niemymi jak ryby; gardza oni bystroscia Chryzypa
a sami sa tak tgpi jak najwicksze duki. Gardza oni poezja, bedac niewtajemniczonymi i, jak méwi Platon,
obcymi dla Muz.

[...] Spostrzegam — méwi dalej Batt — ze Kwintylian widzial to jasno: ,,im mniej jest wart umyst
jakiej$ osoby, tym bardziej probuje ona si¢ wywyzszy¢ i zwickszy¢ swoja waznos$¢”. Widzimy wielu ludzi,
ktdrzy zdaja sig sobie najwyzszymi uczonymi, nim posiada jakakolwiek ideg o tym, co znaja lub czego nie
znaja. Od kiedy przekonali samych siebie, a przez swa glupote zdobyli pewna reputacje erudycji wsréd

Augustinum in ea re defendo. Homo erat, errare potuit. Credo ei quantum cui plurima, sed nemini vni
omnia.” Jam vero coepit homo excandescere, vel ob id precipue, quod tanto Patri calumniam tantam
intenderem. ‘Nam putas me,” inquit, ‘non legisse Augustinum? Imo,” inquit, ‘priusquam tu nascereris.’
Me iam suis seuis dictis protelasset, nisi commode fuisset paratus eenchus. Nam vt erat in taberna, sumo
in manus libellum Augustini de Diuinatione Demonum, verto ad locum, atque ostendo; vbi locum semel
atque iterum legit, ac tercia demum lectione, me adiuuante, coepisset intelligere, tandem admirabundus.
‘Certe,’ inquit, ‘ego valde miror de hoc quod Augustinus dicit sic in isto libro, quia certe non dicit sic in
Magistro Sententiarum, qui est liber magis magistralis quam iste.” Qui sunt ex hac farragine, qui neque
Veterum quenquam, neque Scirpturarum quicquam legunt, nisi in Sententiis, et earum commentariis, hi
perinde mihi videntur facere, ac si quis authoribus omnibus qui Latine scripserunt omissis, constructio-
num praeceptis ab Alexandro petitis, reliquum Latinae lingaue ex Perotti Cornucopia, et Calepino con-
etur ediscere, quod persusum habeat, in his omnia Latinae linguae vocabula sese reperturum, et profecto
reperiet plurima, eademque electissima”. Cyt. za: L. J. Vives, dz. cyt., s. 184-186. Wszystkie przeklady,
o ile nie zaznaczono inaczej, s dzielem autora artykutu.

% Humanisci czgsto podawali dokladny wiek i historyczne poczatki scholastyki jako takiej. Np. Vives
(dz. cyt., s. 95) méwi o pigésetletnim okresie trwania scholastyki, a Erazm zazwyczaj jej poczatki taczy
z Sentencjami Piotra Lombarda (I. Bejczy, Erasmus and the Middle Ages. The Historical Consciousness of
a Christian Humanist, Leiden—Boston—Koln 2001, s. 63).

2! Zob. 1. Bejezy, dz. cyt., s. 66-67.
2 7Zob. Tamze, s. 75, 105.
L. ]. Vives, dz. cyt., s. 103.
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pospolitego thumu, jest niemozliwe, by nie mieli ani odrobiny uznania dla siebie i nie gardzili innymi.
Smiato nauczajg oni tego, czego nie wiedza; pisza, méwia, wyjasniaja; nie ma niczego, co zostawiliby nie
poruszonym, niczego nie przepuszczaja; polegajac na aplauzie swych zwolennikéw, szydza z osadu uczo-
nych i ich niewielkiej ilosci; sa oni zguba rodzaju ludzkiego, a ich umystowy $wiatopoglad stoi w zgodzie
z ich glupota®.

Glupota bowiem, zauwaza — w Moriae encomium Erazm — cho¢ jako taka cha-
rakteryzuje przede wszystkim mlodos¢, towarzyszy¢é moze réwniez i starosci, jesli ta
jest zdziecinniata®. Zdziecinnieniem zas$ shusznie bedzie nazwac stan polegajacy na zaj-
mowaniu si¢ zajeciami wlasciwymi dzieciom, bedac juz w dorostym wieku. Skoro za$
dialektyka, jako nalezaca do #rivium, powinna by¢ uprawiana raczej u poczatku nauki
i to w mlodym wieku, po co starcom ¢wiczy¢ w niej umyst, jesli i tak nigdy nie zaczna
go powaznie uzywac i do korica zycia trwaé przy tych dziecigcych igraszkach??® Nie jest
bowiem dialektyka — jak podkreslit Vives — ,sztuka, ktéra powinna by¢ uczona dla
same;j siebie, lecz by wesprze¢ inne sztuki”.

Cowiek, ktory — czytamy u Vivesa— spedza dhugi czas na dialektyce i nie stosuje jej do innych galezi
nauki jest jak 6w, ktdry kupiwszy sito, by przesia¢ make i zrobi¢ chleb, spedza dhugie godziny na skfadaniu
i ukladaniu narzedzi. [...] Tylko glupiec czyni dlugie i pelne niepokoju usitowania ztozenia narzedzia, zamiast
niezwlocznie zabrad si¢ do pracy, do ktdrej to narzedzie jest przeznaczone?.

Juz Petrarka nazywat tych ,nowoczesnych” teologdw senes pueri, biorac swe wyraze-
nie, jak wykazal Eugenio Garin z komentarza Chalcydiusza do Timajosa: , Tych Ary-
stoteles chlopiecymi starcami nazywal, ktérych umyst niewiele réznit si¢ od umyshu
chtopcéw”?. To, jak komiczny widok przedstawiaja ci nigdy niedojrzewajacy starcy,
uzmystowit ku przestrodze Erazm w swej Metodzie teologii:

A tymczasem — c6z to za widowisko, gdy taki osiemdziesigcioletni teolog nic nie robi innego, tylko albo
innych w szkole naucza uprawia¢ dialektyczne i filozoficzne zapasy, albo sam je uprawia. Tutaj gada bez

4 Ciceronianam contemnunt eloquentiam homines mutis piscibus mutiores, Chrisippi contemnunt
acument, cum sint ipsi quouis pistillo retusiores. Poesim contemnunt prophani et (vt inquit Plato) longe
a Musis alieni. [...] Quod idem Quintilianum probe vidisse, intellogi. Quo quisque, inquit, ingenio mi-
nus valet, eo magis attollere se ac dilatare conatur. Videmus enim permultos, priusquam quid sciant aut
nesciant, satis cognitum habeant, iam sibi consummate doctis videri. Hi postquam et sibi persuaser-
unt et dementia sua nonnullam apud vulgus eruditionis opinionem sunt aucupati, et sibi non parum
tribuant et alios fastidiant necesse est. Docent audacter quae nesciunt, scribunt, orant, interpretantur,
nihil non tentant, nihil non audent, suis applausoribus freti, eruditiorum tum iudicia, tum paucitatem
contemnunt. Pestilens hominum genus et sua mente suaque stoliditate dignum”. Erazm z Rotterdamu,
Antibarbari, ed. K. Kumaniecki, [w:] Opera omnia Desiderii Erasmi Roterodami, (ASD) I-1, Amsterdam
1969, s. 76-77, 87.

» Erazm z Rotterdamu, Pochwata glupoty, przekt. E. Jedrkiewicz, Warszawa 2001, s. 24-25.

% Zob. L. J. Vives, dz. cyt., s. 81.

¥ L. J. Vives, dz. ¢yz., s. 89.

8 Chal. Com., CCIX; Petrarka, Le Familiari, 1.7 (cyt. za: R. Guetlac, Introduction, 1979, [w:] L.]. Vives,
dz. cyt., s. 14).
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korica — do gloszenia ewangelii Chrystusowej brak mu jezyka. Do korica zycia nic innego nie czyni,
tylko oddaje si¢ dysputom, zeby juz nie powiedzie¢, ze opowiada brednie®.

Owo zestawienie spodziewanej powagi u dostojnego starca z jego oddawaniem si¢
dziecigcym igraszkom, czy tez — jak powie Erazm w liscie dedykacyjnym thumaczenia
Uczty Lukiana dla Johanna Hutticha (?) — dziecigcej ,, paplaninie”, stanowi powszech-
ny chwyt w kierowanym przeciw scholastyce ostrzu satyry®®. Wtedy jednak, gdy na
postawe scholastykow spojrzy si¢ z perspektywy znacznie szerszej, z perspektywy na-
czelnego celu doskonalenia si¢ cztowieka, ktéry to cel stanowit i nadal stanowi funda-
ment wszelkiego prawdziwego humanizmu, niewinne z pozoru dialektyczne igraszki
okazujg si¢ by¢ niebezpieczng pulapka odbierajaca cztowiekowi rzecz niezwykle cenna,
cho¢ rzadko w pore doceniang — mianowicie, odbieraja czas. Poczucie zmarnowanego
czasu, rozminiecia si¢ z pierwotnym celem poszukiwari — nieobce chyba réwniez i na-
szym czasom — bylo doswiadczeniem, z ktérym borykalo si¢ wielu $redniowiecznych
akademikéw, cho¢ — rzecz jasna — nie wszyscy chcieli si¢ do tego, jak nauczyciele
Vivesa, Dullaert i Gaspar Lex, przyznaé. Vives wspomina, ze czgsto styszal ich uskar-
zajacych si¢ gorzko, ze ,spedzili tak wiele lat w tak pustej i bezuzytecznej pogoni™'.
Niech ¢i — powie w innym miejscu — ktérzy pragng poznac te rzeczy, uczy sig ich,
sale w kilka krétkich miesigcy, by zrozumieli, jak sa one bezsensowne”. Cytuje tez
»biednego, glupiego Teofrasta”, uskarzajacego sig, ze zycie jest zbyt krétkie, by naby¢
prawdy w dyscyplinach prowadzacych ,do madrosci, dobra i szczgsliwego zycia, tak ze
umieramy, gdy tylko staniemy si¢ odrobing madrzy!” Tymczasem scholastycy marnuja
cale swe zycie na ,brednie odpowiednie dla starych kobiet™.

Prézno$¢ dialektycznych kwestii, ktérymi zajmowanie si¢ odbiera cenne lata mlo-
dosci i zycia, nie przydajac jednoczesnie oczekiwanej od staro$ci madrosci, w spos6b
mistrzowski wykpiwa Rabelais, gdy opowiada, jak to Tegospust, zobaczywszy niewat-
pliwe oznaki rozumu u syna swego Gargantui, postanawia odda¢ go scholastykom na
nauke:

Jakoz w istocie przydano mu wielkiego doktora teologii, nazwiskiem mistrz Tubal Holofernus, ktéry
nauczyl go tak dobrze abecadla, iz recytowal je z pamieci od korica. Co zajelo mu pigé lat i trzy miesiace.
Potem czytywal mu Donata, Faceta, Theodoleta i Alanus in Parabolis, na czym zeszlo trzynascie lat, szes¢
miesiecy i dwa tygodnie. [...]

Potem mu czytywal de Modis significandi, z komentarzem mistrzow Pyskatego, Nicpotem, mistrza
Jana Ciotka, Stgkaly, Kujona i wielu innych; na czym zeszlo wigcej niz osiemnascie lat i jedenascie mie-
siecy. [...]

» Erazm, Metoda teologii, s. 206.

3 Ep. 550, [w:] Opus epistolarvm Des. Erasmi Roterodami, ed. P. S. Allen, Oxford 1910, s. 503. Zob. tez
List Tomasza More'a do Marcina Dorpa z 1515 roku, [w:] L. J. Vives, dz. ¢yz., s. 190.

L. J. Vives, dz. ¢yt., 5. 99.

32 Tamze, s. 87. O scholastykach jako o marnujacych swe zycie na rzeczach bezwartosciowych pisal
réwniez Jakub Locher w mowie O studiach humanistycznych w pochwale poezji (1496; za: E. Rummel,

dz. cyt., s. 78).
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Potem mu czytat Computum, na czym strawit Gargantua szesnascie lat i dwa miesiace; w tym to czasie
jego preceptor umart [...].

Po nim mial jeszcze drugiego starego stekale, zwanego mistrz Pata Zakuta, ktéry mu czytywat [liczne
dziefa] [...]; z keSrych to dziet stak si¢ tak madry, jak byt w bebechach swojej matki. [...].

Owdz ojciec jego spostrzegl, iz mimo ze chlopiec ksztakci si¢ bardzo pilnie i obraca caly swéj czas na
nauke, wszelako nic mu to nie pluzy, a co gorsza, staje si¢ z tego pomylony, przyglupiasty, zatumaniony
i jolopowaty. Za czym gdy si¢ wyzalal przed don Filipem Marejskim, wicekrélem Papeligossy, rzekl mu
tamten, iz lepiej by bylo chfopcu niczego si¢ nie uczy¢ niz uczy¢ sig z takich ksiazek pod takimi precepto-
rami. Bowiem ich cala nauka to jeno blazeristwo, a madro$¢ ich to wierutne bzdury shuzace do zbekarce-
nia dobrego i szlachetnego umystu i zatruwajace caly kwiat mlodziezy®.

Nieprzydatno$¢ scholastyki najlepiej spostrzec, obserwujac zachowanie dawnych
mistrzéw uniwersyteckich, ktérzy gdy tylko opuszcza szkole, natychmiast staja si¢ ghu-
pi i milczacy, a wszelka ich wiedza znika niczym dym. Wedtug Vivesa:

Caly swéj scholastycyzm pozostawiaja wraz ze szkolami i nie maja juz o czym gadad. Nieoczekiwanie
ci, ktérzy niegdys$ przewyzszali w paplaniu kobiety i sroki, bardziej dono$ni nawet niz Stentor, grecki
herold w Troi, teraz bija w milkliwosci same ryby [...]*%.

Ujawniwszy w swej krytyce prawdziwa naturg scholastyki, bedacej pusta gra,
w ktérej nie wygrywa si¢ nic, a przegrywa zycie, humanizm kieruje odezwe, ale nie
do mlodziezy — jak zapewne mialoby to miejsce w dzisiejszych, postromantycznych,
wojnach pokoleniowych — gdyz ta, zgodnie z klasycznymi przekonaniami wciaz jesz-
cze nie potrafi uzywaé samodzielnie rozumu, lecz do samych tych przegranych star-
cdw, do tych, ktérzy doszedszy do kresu scholastycznej drogi, cho¢ sami nie mogg juz
zawr6cié, weiaz jeszcze zdolni sa powstrzymaé innych. Nieuczynienie tego, staje si¢
w perspektywie moralnej nie tylko bledem, ale réwniez i wina®. Koriczy swoj traktat
Vives:

Nie zabiegam o wzgledy mlodzieficéw, ktdérzy nie majq zrozumienia, osadu, ni wladzy rozrézniania;
lecz pragne znalez¢é postuch u starszych ludzi, kiedy wiek przydat juz im nieco lepszy osad™.

X X Xk
Stowa te maja zupelnie inny wydzwick w drugiej potowie XVI wieku, gdy my-

Sliciele, tacy jak Francis Bacon, ze swoim dowartosciowaniem roli doswiadczenia
i eksperymentu, zfacza je z historiozoficzng idea intelektualnego postgpu. Tak samo

3 F. Rabelais, Gargantua i Pantagruel, przekk., E. Boye, t. 1, Warszawa 1955, s. 45-47.

3% Scholastica illa omnia simul cum scholis relicta sunt; alia nulla habent quae loguantur; necesse est, ut
qui prius a nullis picis, a nullis mulierculis garrulitate vincebantur, ipso etiam Stentore Graecorum apud
Trojam praecone vocaliores, tunc silentio pisces quoque vincant, et ex nostratibus ranis fiant acanthiae”.

L.]. Vives, dz. cyz., s. 92-93.
3 Tamze, s. 100—102.

% [N]on placeo juvenibus, quibus nullum est consilium, nullum judicium, nulla mens, at senibus pla-
cebo, cumu illis aetas melioris judicii nonnihil attulerit [...]”. Tamze, s. 105.
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bowiem jak u cztowieka mlodos¢ taczy si¢ z pewna nieswiadomoscia i niewiedza, tak
samo mlodos¢ historii faczy si¢ z niedojrzaloécia intelektualna, omylnoscia i brakiem
whasciwego osadu. Antiquitas seculi, iuventus mundi — powie Bacon. Starozytno$é
klasyczna, jakkolwiek jej obecno$¢ na drodze rozwoju ludzkosci byta nieodzowna,
nie miafa na tyle szerokiej perspektywy i rozeznania, by méc we wlhasciwy sposéb
zrozumied znaczenie posiadanej przez siebie wiedzy. Epoka nowozytna, dzigki z jednej
strony odzyskanej za sprawa humanistéw pamieci, i z drugiej — dzigki swemu doj-
rzalemu wiekowi, wyrasta ponad poziom tego, co osiagneli Rzymianie i Grecy i prze-
kraczajac granice znanego $wiata, wyplywa na nieznane morze poznania. Odtad ,no-
wos¢”, ,$wiezo$¢”, a nawet kartezjariska ,oryginalno$¢” przestaly by¢ oznakami bledu,
zwiastujac jutrzenke nowej ery, upragnionego Paristwa Bozego osiemnastowiecznych
filozoféw. To, czy staro$¢ spelnita marzenia o dojrzalosci, jest pytaniem, ktére stoi juz
poza kregiem moich rozwazan i zostawiam je tutaj otwartym.

Dawid Nowakowski
23 maja 2014 roku

Dawid Nowakowski

VETUS MELIUS EST
ALLEGATIONS OF NOVELTY AND APOLOGY OF TRADITION IN THE SIXTEENTH-CENTURY QUARRELS
BETWEEN HUMANISTS AND SCHOLASTICS

Summary

The paper presents the 16*-century dispute between scholastics and humanists over the proper shape
of intellectual tradition. Each side, using the motto “vetus melius est”, accused the other of inexcusable
innovation. The first group reveals strong unwillingness to any change and fed conviction that only main-
taining of status quo will secure the Christianity. The second pointed to the poor memory of scholastics,
who forgot the real ancient culture, and proclaimed that the change is not an innovation, but a restora-
tion. In the end of the paper the author suggests an existence of possible relation between the humanist
attitude toward tradition and the emergence of modern idea of progress.

Stowa kluczowe: spory humanistéw ze scholastykami, antykwaryczno$¢ i idea postgpu, scholastyka
i humanizm, konflike pokoleri

Keywords: quarrels between humanists and scholastics, antiquarism and idea of progress, Scholasti-
cism and Humanism, generation conflicts
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Starosé i miodos¢ w literaturze i kultu-
rze, red. Michat Kuran, £6dz 2016,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. V.

ANNA Z. M. WiSNIEwSKA-GRABARCZYK
Uniwersytet Lodzki

CZY LITERATURA POTRAFI , MOWIC KULINARIAMI”?
NA PRZYKEADZIE KATEGORII STAROSCI 1 MEODOSCI

Artykul poswigcony jest ukazaniu, w jaki sposéb sceny kulinarne koresponduja
z kategoriami staroéci i mlodosci. W pierwszej czgéci zostaly omdwione wybrane po-
wiedci tendencyjne XIX wieku, w drugiej — proza doby realizmu socjalistycznego.
Teksty te charakteryzuja si¢ rozmaitym stopniem nasycenia kulinarnoscia', poczawszy
od enumeracji przekasek i potraw, po (zazwyczaj obszerniejsze od tych) bloki kulinar-
ne, ktére na stale zapisaly si¢ w pamicci czytelnikéw.

Analizie poddane zostaly przede wszystkim pierwsze z wymienionych, czyli tzw.
kulinaria akcydensowe?, ktére zazwyczaj nie oddziatuja na czytelnika tak mocno jak

* Anna Z.M. Wisniewska-Grabarczyk — jej zainteresowania skupiaja si¢ na literaturze obszaréw trzecich
(ze szczegblnym uwzglednieniem literatury kulinarnej) oraz cenzurze okresu PRL-u. W 2015 roku ukaza
si¢ jej studia w ,,Przegladzie Orientalistycznym” (Pragmatographia de legitimo usu ambrozji tureckiej, czyli
rozwazania Tadeusza Krusitiskiego o kawie), w ,Dziejach Najnowszych” (recenzja tomu ,,Nie nalezy do-
puszczac do publikacji”. Cenzura w PRL, red. G. Gzella i J. Gzella) oraz w ,,Acta Universitatis Lodziensis.
Folia Litteraria Polonica” ((Nie)cenzuralne gry PRL-u z kuchniq. Na przyktadzie prasy tédzkiej). Wyglosita
dotad referaty na siedmiu konferencjach ogélnopolskich. Czynnie uczestniczy w zyciu studenckim: byla
m.in. zastgpca przewodniczacego Kola Milosnikéw Oswiecenia oraz redagowala Biuletyn Dialektolo-
giczny. Od sierpnia 2014 roku wspétpracuje z Muzeum Ziemi Nadnoteckiej przy projekcie badawczym
majacym na celu zbieranie i opracowanie przepiséw kulinarnych naptywowej ludnosci okolic Trzcianki.
Przedsigwzigcie zwieticzyla ksigzka poprzedzona jej wstepem pt. Pamigé smaku mieszkaricow Trzcianki
i okolic. Prace popularnonaukowe oglaszala m.in. w ,Kuchni. Magazynie dla Smakoszy” (Kawa, kobiety
i Spiew, Podekscytowana swinia, czyli jak futurysci przesladowali makaron). Byla takze jurorka na Festiwalu
Dobrego Smaku. Opublikowata kilka recenzji i oméwient czasopism i ksiazek m.in. w ,,Gazecie Wy-
borczej”, Krytyce Politycznej, Kulturze Liberalnej, Witrynie Czasopism, ,,Rymsie”, Femce, Polygamii.
W 2011 roku w ,, Tworczosci” oglosita swéj debiut prozatorski — Miniatury kulinarne.

! Kategoria stopnia kulinarnosci (tekstu literackiego niebedacego tekstem kulinarnym) w najogdlniejszym
znaczeniu daje mozliwos$¢ rozpatrywania utworu w perspektywie obecnych w nim scen zwiazanych z przy-
gotowywaniem i spozywaniem pokarméw. Uzywana w odniesieniu do literatury picknej pozwala odpo-
wiedzie¢ na kilka pytar podstawowych dla badacza kulinariéw: z jaka intensywnoscia sfera kulinarna jest
przedstawiana w danym dziele literackim; na ile z nawykéw zywieniowych bohateréw literackich da sig
stworzy¢ uzyteczng w $wiecie pozaliterackim ksiazke kucharska; czy na podstawie opiséw positkéw i zwycza-
jow jedzeniowych byliby$my w stanie odtworzy¢ kulture stotu spoleczeristwa (grupy spolecznej) opisanego
w utworze? W konsekwencji badanie literatury picknej przy pomocy takich narzedzi metodologicznych, jak
kategoria stopnia kulinarnosci moze pozwoli¢ m.in. na stworzenie typologii scen kulinarnych.

2 Zaproponowany triadyczny podzial scen kulinarnych jest oparty na kryterium formalnym i obejmu-
je: przepisy, kulinaria akcydensowe i bloki kulinarne. Godne uwagi jest albo graficzne wyodrebnienie
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rozbudowane i wysmakowane opisy obiadéw, rautéw, piknikéw czy wieczerzy wigilij-
nych. Dostarczaja jednak informacji o nawykach zywieniowych i kulturze stotu danej
epoki. Ponadto za takimi ,niewinnymi” scenami kryje si¢ kod kulinarny’, ktérego
odkrycie jest mozliwe dopiero przy szerokiej perspektywie literacko-kulturowej. Jak
cho¢by w wypadku herbaty, od ktérej rozpoczniemy rozwazania na temat korelagji
miedzy miodoscia a kulinariami®.

PARZENIE I PODAWANIE HERBATY — PRZY WILE] PANIEN NA WYDANIU

Obecno$¢ herbaty w polskich domach zaswiadczona jest od XVII wieku’. Mniej wie-
cej w tym samym czasie do Polski dotarla kawa i oba te napoje powoli zaczely zdobywaé
uznanie Polakéw (nie od razu i nie u wszystkich wzbudzaly entuzjazm)®, gdyz, jak kazdy
Inny, potrzebowaly troche czasu, by stad si¢ cz¢scia kultury stohu starego kontynentu.

przepisu kulinarnego, albo wystgpujaca w danym fragmencie ilosciowa przewaga stownictwa zwiazanego
z jedzeniem. O tabuizacji jedzenia zob. m.in. Pokarmy i jedzenie w kulturze. Tabu, dieta, symbol, red.
K. Lenska-Bak, Opole 2007.

% Kod kulinarny rozumie si¢ tu jako podtyp kodu kulturowego, ktéry funkcjonuje na zasadzie intuicyjnie
zrozumialego w obrebie danej spolecznosci. O znaku kulturowym w perspekeywie kulinariéw pisza m.in.
R. Barthes, Befsztyk i frytki, [w:] tenze, Mit i znak. Eseje, Warszawa 1970, s. 69—71; A. M. Babel, Muza
z warzqchwiq. Uwagi o literaturze i kulinariach, Warszawa 2004; C. Lévi-Strauss, T7djkqt kulinarny, przekl.
S. Cichowicz, , Twérczos¢” 1972, nr 2, s. 71-80. Jednym z obecnie funkcjonujacych kodéw kulinarnych
jest charakterystyczna dla subkultury hipsterskiej tesknota za daniami z baréw mlecznych. Zeby trafnie
odczytaé te specyficzng nostalgie, niezbedna jest wiedza z zakresu zbiorowego zywienia obywateli okresu
PRL-u — zywienie to Andrzej Fiedoruk nazwat ,dowodem pogardy dla jakichkolwick komfortéw zycia
codziennego” (A. Fiedoruk, Prywatne smaki PRL-u, Poznani 2011, podpis na 6. stronie wklejki ze zdjeciami).
Hipsterzy tesknia za PRL-owska kuchnig z baréw mlecznych, keéra — z jednej strony kojarzy si¢ z czasami
ich dziecifistwa, z drugiej strony jest jednym z fundamentéw paristwa opickuriczego, co, z uwagi na prze-
waznie lewicowe poglady tej subkultury, jest nie bez znaczenia. W tym wypadku kod kulinarny jest przykta-
dem tzw. snobizmu symbolicznego, kiedy to rynkowa warto$¢ dania typowego dla PRL-owskiej jadlodajni
moze by¢ kilkakrotnie zawyzona w stosunku do jego wartosci rzeczywistej (jedzenie ma tylko ,gra¢” tanie).
Poruszany w artykule problem relacji miedzy kategoria mtodosci a kulinariami jest zatem obecny nie tylko
w przestrzeni literackiej, ale dotyczy i przestrzeni publicznej (pozaliterackie).

* Na t¢ korelacj¢ zwrécita uwage m.in. A. M. Babel, 4z. ¢yz., s. 103-106.

> Pierwszy transport herbaty dotarl do Europy w 1610 roku dzigki najwazniejszemu wowczas na §wie-
cie koncernowi mig¢dzynarodowemu Vereenigde Oostindische Compagnie (VOC, Holenderska Kampania
Wichodnioindyjska). Zalozone w 1602 roku przedsigbiorstwo bylo pierwsza tego typu inicjatywa i przez
dtugi okres miato monopol na handel z krajami azjatyckimi, umozliwiajac staremu kontynentowi zapo-
znanie si¢ z wieloma orientalnymi przyprawami czy uzywkami. O VOCzob. L. Yong, 7he Dutch East In-
dia Company’s tea trades with China: 1757-1781, Leiden 2006. Do Polski herbata dotarla w potowie XVII
wieku i byla pita m.in. na dworze Wazéw, gdzie najwigksza jej amatorka byla krélowa Ludwika Maria
Gonzaga (zob. E. Wenland, Kawa, herbata i czekolada. Nowe napoje w osiemnastowiecznej Rzeczypospolitej
— ich wplyw na Zycie codzienne, Toruri 2008, s. 61-62).

¢ O kawie i herbacie zob. B. Hohenegger, Liguid jade. The story of tea from East to West, 2007; H. Szy-
manderska, Herbata, Warszawa 2004; K. Tarasiewicz, Kawa i herbata na ziemiach polskich. Handel, kon-
sumpcja, obyczaje, Warszawa 2009; E. Wendland, dz. cyt.; o pierwszej polskiej drukowanej ksigzeczce na
temat kawy pisze w artykule Pragmatographia de legitimo usu ambrozji tureckiej, czyli rozwazania Tadeusza
Krusiriskiego o kawie (tekst ukaze si¢ w 2015 r. w ,,Przegladzie Orientalistycznym”).
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Juz w dobie zaboréw herbata i kawa byly stalymi elementami polskiej kuchni, co
wigcej, w tym tez okresie mozemy méwic o stratyfikacji upodoban — herbate pija-
fa Kongreséwka, kawa byla cz¢stsza w zaborze austriackim (przygotowana na sposéb
wiedenski)’. Nie bez znaczenia byl tez sposéb podawania tych trunkéw. Czaj pity ze
szklanek przyszedt do Polski ze wschodu i zadomowit si¢ przede wszystkim w zaborze
rosyjskim®. W filizankach gustowat zachéd Europy, a ten sposéb spozywania obu uzy-
wek przejeta u nas przede wszystkim Galicja.

Herbata stala si¢ czgstym elementem powiesciowych scen kulinarnych, jednak
sfunkcjonalizowanym do kategorii kulinariéw akcydensowych — herbate si¢ popija,
herbata si¢ czgstuje, jest ona pretekstem do spotkania towarzyskiego. Rozbudowa-
niem tej akcydensowej sceny kulinarnej jest informacja o rodzaju spozywanego napa-
ru. O tym, jaka herbatg delektuja si¢ bohaterowie, informuje czytelnika nie odrebny
przepis, a wbudowana w tok powiesciowy scena kulinarna. Dostarczata ona nierzadko
informacji o tym, kto podawal herbate i kogo si¢ na herbacie goscito. Te, wydawaloby
sie, mato wazne dane sg kluczowe dla dalszych rozwazan.

W XVIII i XIX wieku parzenie i podawanie herbaty w zaciszu domowym bylo
domeng mlodych kobiet’:

Umiejetno$¢ robienia dobrej herbaty stanowita minimum wymaganej od dziewczat edukagji kulinar-
nej. Niestety nawet to minimum okazywalo si¢ niekiedy niebosi¢znym szczytem',

7 Taka stratyfikacja upodobari jest jednym z przykladéw wplywu kuchni zaborcéw na kuchnig polska.
O réznych obliczach kulinariéw w okresie zaboréw zob. m.in. W kuchni i za stotem. Dystanse i prze-
nikanie kultur, red. T. Stegner, Gdansk 2003. W szerszej perspektywie jest to przyklad (wzajemnego)
oddzialywania kultury materialnej wspélnot pozostajacych z soba w kontakcie. Zwiazki te mogly by¢
wynikiem kontaktéw pokojowych (por. wloszczyzna sprowadzona do Polski dzigki krélowej Bonie) badz
wojennych (wspomniana herbata pita na sposob rosyjski czy wysoko ceniona przez Rzymian kuchnia

podbitych przez nich Grekéw).

8 Bohaterowie literaccy XIX wieku ochoczo pijali herbate ze szklanek, jak cho¢by Szuman, keéry ,wypit
szklanke herbaty z cytryna i poszed! do siebie”, opuszczajac pokdj Ignacego Rzeckiego. Co ciekawe, her-
bata, na ktéra ,po hucznym obiedzie” stary subiekt zaprosit doktora, byla przygotowana w samowarze
(B. Prus, Lalka, t. 1, Warszawa 1964, s. 277-278). Ten rosyjski sposdb parzenia czaju nie zadomowil si¢
w Polsce na dlugo, podczas gdy herbata i kawa podawane w szklankach, (nierzadko) w koszyczku i na
talerzyku (podstawce), dominowaly nie tylko w instytucjach zbiorowego zywienia PRL-u, ale staly si¢
czgécig powojennej kultury stotu takze w domach prywatnych.

> Omawiajac przyktady dokonuje si¢ pewnego uproszczenia na temat rodziny korica XVIII i XIX wieku,
ktéra nie byta zwarta, homogeniczna grupa. Wiecej na ten temat zob. C. Kuklo, Odmiennos¢ rytméw
rozwoju? Rodziny europejskie, rodziny polskie na przetomie XVIII i XIX wieku, [w:] Rodzina — prywaimos¢
— intymnosé. Dzieje rodziny w kontekscie europejskim, Warszawa 2005, s. 11-30; M. Zyromski, XIX-
wieczna rodzina polska, ,Roczniki Socjologii Rodziny. Studia socjologiczne oraz interdyscyplinarne”, red.
Z. Tyszka, R. 12:2000, s. 173-188.

Przywotane w artykule cytaty odnosza si¢ przede wszystkim do rodzin mieszczariskich sportretowa-
nych przez literature drugiej potowy XIX wieku.

10A. M. Babel, 4z. ¢yz., s. 104.
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dlatego zdolno$¢ t¢ tym bardziej cenil sobie przyszty maz''. W srodowisku mieszczan-
skim drugiej potowy XIX wicku kobieta byla nadal definiowana przez swoja przydat-
no$¢ do roli zony'. W tym kontekscie parzenie herbaty i czgstowanie nig kandydata
do reki zblizalo panne do zamazpéjscia i bylo sygnatem dla adoratora, ze odebrala ona
nie tylko dobre, ale i uzyteczne wychowanie'.

Herbatg parzyly i podawaly cérki na wydaniu oraz miode mezatki. Nalezy od-
notowac¢, ze cala sfera kuchni w domach prywatnych lezata w gestii kobiet. Zatem
i dojrzate panie domu serwowaly napoje, lecz w ich przypadku czynno$¢ ta miala
zgola odmienng funkcje'.

Co ciekawe, samodzielne przygotowanie i odpowiednie podanie napoju byto trak-
towane jako jeden z atutéw panny na wydaniu nie tylko w europejskim kregu kultu-
rowym. Podnoszone jest w pracach naukowych omawiajacych japoriski ceremoniat
parzenia herbaty", do$¢ wspomnie¢ artykul Barbary Lynne Rowland Mori, w ktérym
autorka napisala, iz ,,chado (the Japanese tea ceremony) is one of the arts a woman
learns as parts of preparation for marriage”®.

! Przyklady mezczyzn majacych na uwadze odpowiednie wyksztalcenie zony w zakresie prowadzenia
domu znajdziemy nie tylko w literaturze polskiej. Dawid Copperfield, $wiadomy swojego trudnego po-
lozenia finansowego, jeszcze przed §lubem namawial dziecinng Dore Spenlow do wdrazania si¢ w nauki
gospodarskie, proszac, ,,by zmienita swéj tryb zycia”. Niezrazony tym, ze Dora stroila ,,zagniewane minki”
stulajac usteczka jak paczek rézy”, mlodzieniec z Blunderstone przynidst ukochanej ,slicznie oprawiony
zbiér kucharskich przepiséw”, ktore tylko ,,nabawily ja bélu glowy”. Takze wyklady mlodzierica o sposo-
bach oszczednego gospodarowania w ich przysztym domu (np. wskazéwki dotyczace wyboru najlepszej
baraniny) prowadzone ,w czasie sobotnich przechadzek” niewiele przynosily rezultatéw (K. Dickens,
Dzieje, przygody, doswiadczenia i zapiski Dawida Copperfielda, juniora rodem z Blunderstone (ktérych nigdy
ogtaszac drukiem nie zamierzat), przekt. W. Zyndram-Koscialowska, Warszawa 1967, s. 549).

12 Umiejgtno$¢ prowadzenia gospodarstwa domowego byla mile widziana zaréwno w bogatych, jak tez
biedniejszych domach. Zmienny byl jedynie zakres obowiazkéw gospodyn, w duzej mierze uzalezniony od
kondycji finansowej rodziny. W mniej zamoznych rodzinach kobieta prowadzita dom samodzielnie, a jesli
status majatkowy na to pozwalal, mogla mie¢ do pomocy wigksza badZ mniejsza liczbe stuzby. W domach
najzamozniejszych zadaniem kobiety byto nadzorowanie prac w gospodarstwie, wydawanie dyspozyciji, usta-
lanie tygodniowego menu, itp., czyli cos, co dzi$ nazwaliby$my zarzadzaniem zasobami ludzkimi.

13 O edukacji mlodych kobiet w XIX wieku zob. B. Kalinowska-Witek, W rodzinie i dla rodziny. .. Eduka-
¢ja dziewczat na prazefomie XIX i XX wieku w wybranych czasopismach Krolestwa Polskiego, Lublin 2012.

14W wypadku dojrzatych pari domu nie szto o zaprezentowanie swoich umiejetnosci pretendentowi do
reki, gdyz kobiety te albo byly juz zamezne, albo byly starymi pannami. Parzenie herbaty bylo tylko jedna
z umiejetnosci, kedre wehodzily w zakres prowadzacej cate gospodarstwo domowe pani domu, i jako takie
moglo by¢ sygnatem dla gosci lepszego badz gorszego wywiazywania sig z tej roli.

15 Nalezy podkresli¢ wyjatkowos¢ japoriskiego ceremoniatu parzenia herbaty na tle kultury europejskiej. Nawet
uwzgledniajac szerzace si¢ od XVIII wieku angielskie frve-o-clocks, czy polskie tzw. fajfy znamienne dla dwudzie-
stolecia migdzywojennego, zauwazymy, ze nie maja one tak ceremonialnego charakeeru jak japonskie, pelniac
jednak nadal funkgje socjalizujaca. Europejskie spotkania przy herbacie nigdy nie byly tak skodyfikowane jak
te z Kraju Kwitnacej Wisni, gdzie kaida z czynnosci ceremonialu miata dlugg tradycje i bogata symbolike.
Zestawiajac te dwa, w pewnym sensie, tak odmienne sposoby spedzania czasu, nie zwraca si¢ uwagi na sam
rytual, ale na konsekwendje, jakie daje umiejetnos$¢ parzenia herbaty przez mlode kobiety.

16 B. Lynne Rowland Mori, The tea ceremony: a transformed Japanese ritual, ,Gender and Society” 1991,
t. 5, nr 1, s. 86-97; ,,chado (japoniski ceremonial parzenia herbaty) to jedna z umiejetnosci, ktdra kobie-
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Mlode dziewczeta pielegnowaly umiejetnos¢ podawania herbaty takze dla najbliz-
szych cztonkéw rodziny, nie tylko dla kandydatéw do reki. Jak waznym momentem
dnia jest wspdlne wypicie napoju, $wiadczy kilka fragmentéw z Wesofej teorii i smutnej
prakeyki Elizy Orzeszkowej:

Czas juz, méj ojcze, abys si¢ napil herbaty; potem wybierz ksiazke, ktdra cheesz, abym ci dzi$ czytata.
Péjde i wnet wszystko, co potrzeba urzadziwszy, powrdce.

Wstala; przechodzac mimo ojca rzucita mu u$miech pogodny jak niebo i spojrzenie przezroczyste jak
krysztal i zniknela za drzwiami przyleglego pokoju'”.

Umiejetno$¢ wlasnorgcznego przygotowania herbaty byta ceniona takze po zamaz-
péjéciu, szczegblnie w pierwszym okresie wspSlnego zycia. Niezwykle wymowny jest
fragment z Pana Graby Elizy Orzeszkowej, ktéra napisata: ,w fadnej stotowej, o czte-
rech oknach sali, o jedenastej godzinie z rana siedziata przy stole zastawionym herbata
po angielsku, o§mnastoletnia pani Klonska”'®. Mloda mezatka ,siedziala przy stole
sama jedna w bialym muslinowym penioarze”"’, gdy w koncu ,otworzyly si¢ drzwi
i do jadalnej sali wszed! Stanistaw Kloniski w eleganckim rannym ubraniu i z zaspany-
mi oczami”*’. Maz poprosit Cesi¢ o herbate, ktéra przejeta drobiazgowym opisaniem
kapelusza, jaki sobie wczoraj kupita, ,lejac do szklanki goraca wode z imbryka™!,
skrzyknela nagle, — sparzylam sobie reke! I odskoczywszy od stolu, upuscita z rak
imbryk i ze fzami w oczach zaczeta dmuchad na biala oparzona raczke”. Z dalszej
wymiany zdan wynika, ze to nie pierwszy raz, gdy pani Klonska parzyla sobie rece,
parzac (nomen omen) herbate mezowi. ,Pafistwo Stanistawowie Kloniscy byli bogaci™®,
mieli shuzbe, dlaczego zatem gospodyni nie chciata scedowaé obowiazku na gosposie
czy lokaja?

Lepiej by$ zrobita Cesiu, zeby$ kazata nalewa¢ herbate pannie stuzacej, bo sama zawsze sobie tylko
rece poparzysz i nic wigcej, — rzekl z pewna niecierpliwoscia Stanistaw, biorac jednak reke zony i oglada-
jac ja bardzo troskliwie.

Ot6z bedg nalewala sama i pokaze ci, ze nie jestem tak niezgrabna, jak si¢ tobie zdaje, — odparla
z determinacja Cesia, i powaznie, milczac, zaczela znowu nalewaé herbate.

ta przyswaja jako element przygotowania do malzeristwa” (przekl. A. Wisniewska-Grabarczyk). Nalezy
zauwazy¢, ze ,pierwotnie chado bylo zarezerwowane wylacznie dla meiczyzn” (,Chado began as an ac-
tivity exclusively for men”, B. Lynne Rowland Mori, dz. cyt., s. 87 (przekt. A. Wisniewska-Grabarczyk).
Z biegiem czasu do chado byly dopuszczane kobiety, poczatkowo w zaciszu domowym asystujace swoim
mezom w ceremonii.

7 E. Orzeszkowa, Wesola teoria i smutna praktyka. Opowiadanie, Warszawa 1966, s. 165.
18 Taz, Pan Graba, Lwoéw 1872, s. 93.

9 Tamze, s. 94.

20 Tamze.

21 Tamze, s. 96.

2 Tamze.

23 Tamze, s. 92.
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Przeciez papie zawsze sama nalewalam, — wyrzekla z rodzajem dumy, stawiajac pelna szklanke przed
mezem i pijac sama takze herbatg?.

Pani Kloniska miala silne poczucie obowiazku i byla przekonana, ze pewne prace
w domu powinna wykonywa¢ osobiscie®.

Nalezy podkresli¢, ze przywilej whasnorecznego parzenia i serwowania herbaty
przez mlode kobiety to tylko jedna z charakterystycznych dla drugiej potowy XIX
wieku cech kultury stotu. Byla ona wypadkows zaré6wno dtugiej tradycji, jak i wszyst-
kich zmian, jakie dotykaly rodzin¢ mniej wigcej od korica XVIII wieku, a nasilily si¢
w kolejnych fazach rewolucji przemystowej w XIX wieku®. Relacje miedzypokolenio-
we ulegaly redefinicji na réznych plaszczyznach, obejmujac réwniez tak powszechna
czynno$¢, jak przygotowanie i spozywanie positkéw (bedacych skladowa prowadzenia
calego gospodarstwa domowego). Zauwazalne w Europie przemiany obejmujace ro-
dzing mialy kilka podstawowych przyczyn”, natomiast najwazniejsze dla obecnych
rozwazan konsekwencje tego procesu to wzrost roli kobiety w samodzielnym prowa-
dzeniu domu®®. Szczegdlnie na ziemiach Rzeczypospolitej uwidaczniajg si¢ te okresy,
w ktérych panie domu przejmowaly w calosci opieke nad gospodarstwem. W czasie
licznych zrywéw powstariczych i dziatari konspiracyjnych XIX wieku, pod nieobecno$é
gospodarza, to kobieta przejmowata wszystkie jego obowiazki, poszerzajac i tak dluga
liste zaje¢ zwyczajowo do niej nalezacych. Najpelniej ten proces daje si¢ zaobserwowaé
w literaturze popowstaniowej, gdy nieobecno$¢ poleglych w 1863 i 1864 roku badz
zestanych na Sybir mezéw, ojcéw czy braci zmieniala relacje w polskich domach. Taki

2 Tamze, s. 96.

» Ciekawe w tym kontekscie sa losy chado, ktére mniej wigcej do epoki Meiji (okres panowania cesa-
rza Mutsuhito, 1868-1912) bylo domena mezczyzn (zob. przypis 16). Z trzydziestu szesciu wywiadéw
przeprowadzonych w 2011 roku przez antropolozke Kacko Chibe (trzydziesci trzy z kobietami, trzy
z mezezyznami) wynika, ze czgé¢ jej rozmoweéw sadzi, ze ceremonia parzenia herbaty jest niedostgpna
dla mezezyzn (,He confessed that he believed that men were not allowed to practise tea ceremony!”),
K. Chiba, Japanese women, class and the tea ceremony. The voices of tea practitioners in northern Japan,
2011,s. 17, 101.

26 Poczatek procesu wielkich zmian w rodzinie upatruje si¢ w rewolugji francuskiej 1789 roku.

¥ Nasilony proces migracji ze wsi do miast, powszechna urbanizacja i industrializacja, eksplozja de-
mograficzna spowodowaly zmiany w strukturze ilociowej najmniejszej komérki spotecznej. Rodziny
wielopokoleniowe ustgpowaly miejsca trzypokoleniowym, a nawet dwupokoleniowym. Takim przeobra-
zeniom iloSciowym towarzyszyly zmiany jakosciowe réznego typu, poczawszy od wzrostu liczby dzieci
nieslubnych w duzych os$rodkach przemystowych (zob. 1. Thnatowicz i inni, Spofeczeristwo polskie od X do
XX wieku, wyd. 3, Warszawa 1996, s. 452-453) po odmienny styl prowadzenia kuchni wielopokolenio-
wych. Nalezy podkresli¢, ze zmiany mialy rézny charakter i wystepowaly z zmieniajacym sie nasileniem
w zaleznosci od typu rodziny (zob. przyp. 9).

28 Opisywane przeobrazenia dotyczg przede wszystkim wyzszych warstw spolecznych, rodzin arystokra-
tycznych, ziemianskich czy bogatych familii mieszczariskich. To one najszybciej reagowaly na analogiczne
zmiany w krajach Europy Zachodniej. O historii rodzin w interesujacym okresie zob. m.in. Rodzina
— prywatnosé — intymnosé. Dzieje rodziny polskiej w kontekscie europejskim, red. D. Kalwa, A. Walaszek,
A. Zarnowska, Warszawa 2005.
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stan rzeczy dawal si¢ we znaki i cérkom, zmuszonym do pomocy matce i matkom, ktére
zwyczajowo kilkuletnig edukacje corek w zakresie prowadzenia domu musialy znacznie
przyspieszy¢. Szczegblnie mlode panie domu nie byly przygotowane do zarzadzania go-
spodarstwem samodzielnie, bez wsparcia mezczyzny. Musialy przeja¢ obowiazki meza
i sprawnie kierowa¢ domem, ograniczajac si¢ nie tylko do organizacji samych positkéw,
ale do zdobywania surowcéw, co czgéciej nalezato do obowiazkéw meza®.

Pod nieobecno$¢ mezezyzny nastapily takze zmiany w zakresie $cislej kultury stotu
—reorganizacji ulegala m.in. hierarchia zajmowania miejsc przy positkach®. Glowa
rodziny by} zazwyczaj najstarszy przedstawiciel rodu, jednak w sytuacjach nietypo-
wych (np. konflikty zbrojne, przedtuzajaca si¢ nieobecnos$¢ pana domu) to kobieta
zajmowala gléwne miejsce przy stole. Nierzadko byta to mloda Zona, ktéra dbata,
by rodzina zasiadata do positkéw wspélnie. W tych niespokojnych okolicznos$ciach,
naznaczonych stratami bliskich, czgstymi przenosinami®' czy kolejnymi represjami,
takze podtrzymywanie domowego miru i wspdlne picie herbaty® stawaly si¢ waznymi
czynnosciami, ktérych organizacja w pelni spoczywala na barkach pan domu, zaréw-
no mlodych mezatek, jak i cérek. Pod wplywem okolicznosci zewngetrznych musiaty
one dorosnad szybciej niz to miato miejsce w czasach wzglednego choc¢by pokoju.

Wiedziata o tym mloda bohaterka Rodziny Brochwiczéw — powiesci Elizy Orzesz-
kowej, opisujacej cigzkie losy polskiego ziemiafistwa po powstaniu styczniowym. Anna
Sieciriska w stu procentach wypelniala obowiazki mlodej gospodyni, pamigtajac, ze
— bez wzgledu na najgorsze wydarzenia — w kuchni powinien szumie¢ ,gotujacy
si¢ samowar”*. Gdy ,wiejska stuzaca, w grubym fartuchu i chustce na glowie wnio-
sta samowar”**, Anna obiecywala zrozpaczonemu rodzeristwu: ,zaraz urzadze dla was
wszystkich herbat¢”. To nikt inny, jak tylko ta mloda kobieta, spowodowal, ze przy-
kry czas przenosin stat si¢ dla rodzefistwa dniem moze nawet wigcej jak zno$nym:

» Nalezy podkresli¢, ze to naturalne oslabienie patriarchatu wywolane nieobecnoscia mezczyzny w domu
mialo charakter chwilowy. Pierwotne relacje wracaly do fask po powrocie mezéw, ojcéw i braci. Jednak
korelacja migdzy emancypacja kobiet a wszelkiego rodzaju dziataniami wojennymi byta cz¢sto podno-
szona w literaturze przedmiotu. Nierzadko najbardziej podatne na ostabienie patriarchatu w relacjach
domowych byly mlode panie domu czy niezamezne cérki, kedrym trudno bylo wréci¢ do stanu sprzed,
cho¢by krotkich okreséw emancypacyjnych.

% Od zawsze czynnikami najwazniejszymi przy zajmowaniu miejsc przy stole byly przede wszystkim ple¢
i wiek. Ten uklad byt wariabilny i podlegal wahaniom pod wplywem okolicznosci dodatkowych, np. gos¢
zajmowal nickiedy miejsce gospodarza, jubilat mial prawo wyboru miejsca i inne.

3! Nierzadko taczacymi si¢ z degradacja majatkowa czy spoleczng rodziny.

20O tym, ze picie herbaty bylo zwyczajem bardzo waznym w drugiej potowie XIX wicku, a jego brak byt
zauwazalny przez rodzine, $wiadczy fragment: ,,Sté} przed kanapa nakryty byl bialym obrusem i zastawiony
talerzami z prostego fajansu; byly to przygotowania do wieczerzy, zastgpujacej dla mieszkaricéw dworku
herbate, niepijang od wielu juz tygodni, to jest od czasu, gdy druga rata nadzwyczajnych podatkéw optacona
przez Jozefa zostala, a w domu nie bylo pienigdzy na oplacenie towaréw, branych dotad w korzennym skle-
pie sasiedniego miasteczka” (E. Orzeszkowa, Rodzina Brochwiczéw, Warszawa 1885, s. 98).

33 E. Orzeszkowa, Rodzina Brochowiczow, t. 2, Warszawa 1885, s. 77.
3 Tamze, t. 1, s. 78.

3 Tamze.
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Bylo to w tym smutnym, rodzinnym zebraniu pierwsze stowo, swobodniejszym nieco tonem wymo-
wione. Na bladych ustach mlodej dziewczyny, ktdra je wymawiala, zarysowal si¢ usmiech, zarazem wziela
ona w objecia mlodsze dziecig i posadzita ja na kanapie; starszych chlopcéw przyprowadzita do stolu,
po czym przysunawszy dla siostry jedyne poreczowe krzeslo, jakie znajdowalo si¢ w izbie, i otuliwszy ja
cieplym szalem, zajela si¢ przyrzadzaniem goracego napoju. [...]

Anna spelniala gospodarskie swe zajecia cicho i zrecznie; przed kazda z oséb siedzacych przy stole

stawiata szklanke z goracym napojem, krajata chleb $wiezy, lecz czarny, i rozdawata go dzieciom™.

SMAKI STAROSCI I MEODOSCI W POWIESCI POSZCZECINSKIE]??

»Oytuacje zwigzane z jedzeniem i pokarmami maja w literaturze przefomu lat 40. i 50.
charakter epizodyczny™, w analizowanych utworach dominowaly kulinaria akcydenso-
we”. Mimo tego widocznego zaniedbania kultury stolu, szczegblowa analiza powiesci
tendencyjnej 19491955 pozwala wskaza¢ stale elementy w budowaniu scen zwiazanych
z jedzeniem i ustali¢, w jaki sposéb wiek wplywa na wybory zywieniowe postaci.

Wistawa Szymborska przypominala, ze

W planie

w planie

w Szeécioletnim Planie
trzeba

trzeba

szczesliwych rodzin®,

3 Tamze, s. 78 i 80.

%W artykule uzywa si¢ synonimicznych okresleni: powies¢ doby realizmu socjalistycznego, powies¢ poszcze-
ciniska, powies¢ produkcyjna, powies¢ socrealistyczna, powies¢ tendencyjna 1949—-1955, proza narracyjna.

Proza realizmu socjalistycznego ma bogata bibliografig, oto publikacje najbardziej interesujace w kon-
tekscie obecnych rozwazan: M. Brzéstowicz, ,, W szescioletnim planie trzeba szczesliwych rodzin”. O wize-
runku rodziny w prozie realizmu socjalistycznego, ,Pamigtnik Literacki” 1995, z. 3, s. 45-68; M. Kierczyni-
ska, Spdr o realizm. Szkice krytyczne, Warszawa 1951; J. Pyszny, Co jada bobater? Kod kulinarny literatury
socrealistycznej, czyli dieta a swiatopoglad, [w:] Pokarmy i jedzenie w kulturze..., s. 215-245; K. Saldecka,
~Zyjemy weiqs jeszcze na rusztowaniach...” Wizerunek kobiety w polskich powiesciach doby realizmu socjali-
stycznego, Toru 2013; J. Smulski, Od Szczecina do... Pazdziernika. Studia o literaturze polskiej lat pigédzie-
sigtych, Torun 2002; W. Tomasik, Polska powies¢ tendencyjna 1949-1955. Problemy perswazji literackiej,
Warszawa 1988; W. Tomasik, Proza narracyjna, [w:] Stownik realizmu socjalistycznego, red. Z. Lapinski,
W. Tomasik, Krakéw 2004, s. 216-224; W. Tomasik, Stowo o socrealizmie. Szkice, Bydgoszcz 1991.

38 J. Pyszny, dz. cyt., s. 216.

¥ Bohaterowie powieéci produkcyjnej bardzo czgsto posilali sig ,w biegu”, np. w czasie przerw w pracy
przegryzali kanapki i pili spora ilo$¢ kawy. Takze pozostate zachowania kulinarne (spozywanie rodzinnych
obiadéw, wizyty w restauracjach) byly relacjonowane w utworach bardzo oszczednie — proza narracyjna
»hie rozpieszcza” czytelnika zmystowymi opisami potraw czy okoliczno$ciami spozywania positkéw.
. Szymborska, Dlatego zyjemy, Warszawa 1952; M. Glowitiski, Rytuat i demagogia. Trzynascie szkicéw

o sztuce zdegradowanej, Warszawa 1992; T. Wilkon, Polska poezja socrealistyczna w larach 1949-1955,
Gliwice 1992.
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wskazujac na dwa z podstawowych tematéw podejmowanych przez proze¢ produkeyj-
ng: plan gospodarczy 1950-1955% i socjalistyczng rodzing*.

Na gesto po Polsce rozsianych budowach pracowali mlodzi inzynierowie, maj-
strowie oraz szeregowi robotnicy. Zdarzalo si¢, ze zatrudnienie znajdowali w poblizu
swoich stalych miejsc zamieszkania, nierzadko jednak byli zmuszeni uda¢ si¢ na drugi
koniec Polski. Niezaleznie od tego, czy — w pogoni za chlebem — przenosit si¢ tylko
mlody ojciec rodziny, czy tez migracje dotykaly calej najmniejszej komérki spotecz-
nej, organizacji w nowej rzeczywistosci*’ wymagala tez sfera dotyczaca jedzenia. Tym,
co odpowiadato na potrzeby nowo przybylych, byly placéwki zbiorowego zywienia.
W powiesciach narracyjnych mlodzi budowniczowie Polski Ludowej, podnoszacy
swoje kwalifikacje zawodowe na kursach doszkalajacych czy na studiach, nierzadko
spotykali si¢ w akademickiej stoléwce”*. Takze robotnicy niewykorzystujacy szans,
jakie dawala akcja wychowawczo-edukacyjna, korzystali z obecnej na miejscu infra-
struktury gastronomicznej, a w wypadku braku tejze jadali w organizowanych napred-
ce prowizorycznych lokalach, jak to miato miejsce w powiesci Przy budowie, w ktérej
w jednym z barakéw miescila si¢ ,$wietlica i stoléwka™®.

Postacie literackie chetnie korzystaly z wszechobecnych jadlodajni nie tylko poza
miejscem zamieszkania. Takie rozwiazanie nie powinno dziwi¢ nawet w wypadku mto-
dych malzeristw, gdyz w dobie aktywizacji zawodowej kobiet zbiorowe zywienie bylo
forsowane przez gremia pafstwowe, zwalniajac kobiete z obowiagzku przygotowania
domowych positkéw. Z taka sytuacja mamy do czynienia we wspomnianej powiesci
Przy budowie, ktérej bohaterowie — mlode, z niespetna dwuletnim stazem, malzeni-
stwo Janki i Pawla — korzystato z dobrodziejstw zbiorowego zywienia. Maz, dowie-
dziawszy si¢ o rychlym oddelegowaniu na plac budowy, ,zjad! jeszcze obiad w stoléw-
ce i wyszed! na miasto”, by odebra¢ Janke, ktéra wiasnie koriczyla prace.

Przedstawiona w powiesci Tadeusza Konwickiego scena nalezy do kategorii kulina-
riéw akcydensowych — autor nie skupial si¢ na drobiazgowym opisie tego, co jadali
matzonkowie, nie informowat czytelnika o wygladzie stoléwki. Jednak dla history-
ka zywienia, znajacego kod kulinarny socrealizmu®’, scena ta jest do§¢ oczywistym

1 M. Brzéstowicz-Klajn, W. Tomasik, Planu szescioletniego temat, [w:] Stownik realizmu socjalistycznego...,
s. 195-200.

2 M. Brzéstowicz-Klajn, Rodziny i domu obraz, [w:] tamze, s. 297-302.

# Szczegdlnie dla miodych matek dotkliwy byt brak ztobkéw, przedszkoli i calej infrastrukeury utatwia-
jacej zycie rodzinom. Swoje niezadowolenie wyrazaly bohaterki Dziewczyny: ,[...] glupiego ztobka nie
mozna postawi¢, a co dopiero $wietlicg” (J. Pierzchata, Dziewczyna, Warszawa 1952, s. 16).

# Andrzej i Stefan ,spotykali si¢ w akademickiej stotéwee przy kasie, by odebra¢ stypendium, zyli tym
samym powietrzem, tymi samymi sprawami’ (J. Pierzchala, dz. cyz., s. 165).

“ T. Konwicki, Przy budowie, Warszawa 1950, s. 10. Powies¢ ciekawa chocby z tego wzgledu, ze wyszta
jako pierwszy i zarazem ostatni tom serii , W kuzni planu szescioletniego”.

4 Tamze, s. 7.

47 Zob. m.in. S. Bednarek, W socjalistycznej kuchni, [w:] Nim bedzie zapomniana. Szkice o kulturze PRL-u,
red. S. Bednarek, Wroctaw 1997, s. 236-243; J. Pyszny, dz. cyr.
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sygnatem tego, ze zycie mlodych zorganizowane jest zgodnie z propagowana przez
wiadze polityka rodzinna, ktdrej zasadniczym (cho¢ ukrywanym przed opinia publicz-
na) punktem byta dekonstrukcja wigzi scalajacych ,,podstawowa komérke spoleczng”.
Zabiegi perswazyjne, majace na celu, jedli nie wywyzszy¢, to przynajmniej zréwnaé
range obiadéw stotéwkowych z domowymi, byly kierowane przede wszystkim do
dwudziesto- i trzydziestolatkdw, kt6rzy tworzyli zreby nowej Polski. Zbiorowe zywie-
nie bylo jednym z podstawowych elementéw kultury kulinarnej PRL-u. W przestrzeni
miejskiej dominowaly stoléwki i bary mleczne, ktére dla mlodych, zaréwno kobiet
i mezczyzn, byly ulatwieniem w godzeniu obowiazkéw domowych z zawodowymi,
dla starszych — stanowily dostgpng finansowo alternatywe wobec obiadéw rodzin-
nych. Mloda Polka mogla, realizujac postulat ,nowego cztowieka”, odda¢ si¢ pracy
zawodowej. Cedowala obowiazek karmienia domownikéw na panstwowe placéwki
zywieniowe. Dlatego wszyscy cztonkowie zdekonstruowanej socjalistycznej rodziny
korzystali z dobrodziejstw baréw mlecznych i stotéwek, nie wylaczajac dzieci, o czym
mowa w powiesci Wegiel, ktérej mlodziutki bohater, Piotrus,

Dzielit si¢ swoim, rzadko zreszta przynoszonym, $niadaniem z Brygida Pielkéwna, ktéra z domu
nigdy nie dostawala nic do jedzenia. Potem, gdy w szkole staraniem jakiej$ nie znanej Piotrusiowi pani
Urszuli zaczgto wydawaé darmowe $niadania, dbat o to, zeby swej chorowitej przyjacidtce wybiera¢ kakao
bez kozucha i kawalki chleba lepiej posmarowane smalcem*.

Powies¢ produkeyjna oceniata dodatnio placéwki zbiorowego zywienia, nie zapo-
minajac o bardziej ekskluzywnych miejscach spotkan przy kawie czy wykwintnym
daniu — tych scen jest jednak zdecydowanie mniej. Mlodziutka Agnieszke Niebo-
rzanke spotykamy na kawie z Jerzym Morawieckim, co ciekawe w tej samej cukierni,
w ktérej profesor spotykat si¢ przed Slubem ze swoja Zona. Réznica wieku dzielaca ich
obydwoje nie umkneta profesorowi, gdyz

[...] przyszto mu na mysl, ze w oczach ludzi siedzacych przy sasiednich stolikach — ich spotkanie
musiato wygladaé na schadzke. Agnieszka byta przeciez tadna. Zonaty meiczyzna z obraczka na palcu
i mloda dziewczyna o czystych, spokojnych ustach®.

Jednak nawet jesli inzynieréw, nauczycieli i oddanych pracy propagandowej mlo-
dych robotnikéw spotykamy w restauracjach, to i tak jedza oni mato wyszukane po-
trawy, jak w przypadku agitujacego za Kongresem Zjednoczenia Partii Robotniczych
Andrzeja, ktéry

[...] z innymi towarzyszami z dzielnicy wyjezdzal w teren. Pracowali z ochota, wyjezdzali odkryta
ci¢zaréwka na wiatr, na deszcz. Rece sztywnialy z zimna, cialo przejmowat chtéd. W napotkanych restau-
racjach jedli szybko kielbase z chlebem, zapijali cieptym piwem, kieliszkiem wodki*.

8 A, Scibor—Rylski, Wegiel, Warszawa 1950, s. 165.
# K. Brandys, Obywatele, Warszawa 1955, s. 70.
50 J. Pierzchala, dz. cyt., 5. 170.
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Nie zawsze bohaterowie powiesci socrealistycznej jadali tylko poza domem. Nieza-
leznie od tego, czy kobieta byla aktywna zawodowo, czy poswigcala si¢ prowadzeniu
domu, obowiazek przyrzadzania positkéw spoczywat na niej. Forsowany w przestrze-
ni publicznej obraz ,nowej rodziny” nie zaklécat ,kuchennego matriarchatu”, bowiem
proza poszczecifiska stawiala wysokie wymagania® zaréwno miodym, jak tez dojrzalym
kobietom, ktére w ,nowej rzeczywistoéci” powinny bezkolizyjnie godzi¢ rol¢ pani domu
z aktywnoscig zawodowa. Taka sytuacja miata miejsce w domu paristwa Morawieckich,
ktérzy do obowiazkéw dojrzatej gospodyni zaliczali whasciwe przyjecie meza po pracy
— fakt, ze Krystyna pracowala zawodowo® nie zwalnial jej z przywileju (obowiazku?)
podania herbaty, a nast¢pnie uprzatnigcia wszystkiego ze stotu i umycia naczyn*.

Nie wszystkie bohaterki powiesci tendencyjnej 19491955 byly aktywne zawo-
dowo. Zaréwno mlode, jak tez dojrzale zwiazki, réwnie chetnie decydowaly si¢ na
tradycyjny model, w ktérym , [...] malzeristwo przedstawia si¢ jako zwyczajng umowe,
zgodnie z ktéra mezczyzna zarabia na utrzymanie matzonki i potomstwa, natomiast
kobieta oddaje w zamian wigksza czg$¢ swoich sit, dbajac o kuchnig, ogréd, robiac
zakupy”*. Jednak w powiesci doby realizmu socjalistycznego kobieta byla zmuszona
oddawa¢ takze cz¢$¢ swoich sit intelektualnych. Mlody maz, dojrzewajacy do wha-
$ciwej postawy obywatelskiej, jak tez dojrzaly malzonek, w pelni rozumiejacy tajniki
filozofii marksistowskiej, czuli potrzebe, by doszkala¢ i politycznie uswiadamiaé swoje
partnerki. One, przyjmujac rol¢ wychowanek meza, uczestniczyly w dwuosobowych,
domowych wykladach na temat zagadnien leninizmu i marksizmu — milczaco wspie-
raly malzonkéw w kwestiach zawodowych®. Warto odnotowaé, ze nawet kobiety pra-
cujace podlegaly tej swoistej edukacji, a positki spozywane w domu staly si¢ okazja
do tego, by uwypukli¢ role, jakie pelnili malzonkowie. Czasem spozywali obiad czy
kolacj¢ wspdlnie, jednak nierzadko zona jedynie podawata positek, sama do niego nie
zasiadajac. Taki modus operandi nie byt obcy malzeristwu Morawieckich, gdyz pytanie
profesora ,, — Co porabiala§?”™® pozostalo bez odpowiedzi, bo pytajacy sam zaczal
opowiada¢ o swoim dniu.

W okresie realizacji planu szescioletniego niebagatelne znaczenie miata mobilnosé
mlodych mezczyzn, szczegblnie tych niezwiazanych jeszcze wigzami malzeriskimi.
Wigkszo$¢ robotnikéw pochodzita z biednych rodzin, a tym, co z sobg najczesciej
zabierali na drogg i pierwsze dni w nowym miejscu, bylo przygotowane z mitoscia

>! Nierzadko niemozliwe do spelnienia.

52\ wigkszosci powiesci socrealistycznych nie znajdziemy szczegétowych informacji na temat zawodéw,
jakie wykonuja kobiety. Czytelnik musi si¢ zaspokoi¢ zdawkowymi informacjami.

%3 K. Brandys, dz. cyt., s. 15-17.

>4 K. Saldecka, dz. cyt., s. 35.

% Laczenie zycia zawodowego z prywatnym to jeden z podstawowych warunkéw wzorcowego malzeristwa
socjalistycznego. ,[...] szczg$cie w malzenistwie moze zaistnie¢ dopiero wtedy, gdy partnerzy potrafia pola-
czy¢ sprawy osobiste i sprawy partii oraz zy¢ , kolektywnie” (K. Saldecka, dz. cyz., s. 35).

3¢ K. Brandys, dz. cyt., s. 15.
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jedzenie. Nie inaczej byto w wypadku mlodziutkiego Leona Zawily, ktéremu ciotka
spakowala ,,do worka pét bochenka chleba i oseltke starego masta”’. Mlodzieniec
wyjezdzal do pracy przy umiarkowanej aprobacie krewnej, ktéra, lgkajac si¢ o moz-
liwe niedogodnosci, zapewniala, ze chlopak moze wréci¢ w kazdej chwili — nawet
bez pienigdzy. Jednak, kiedy po jakim§ czasie Leon wybral dalsza prace przy torach
i nie podjat zadnych starari o r¢ke bogatej Ziemkéwny, dostat jasny sygnal dezapro-
baty, gdyz

[...] kiedy wyjezdzal z powrotem do roboty, ciotka, nie odezwawszy si¢ ani stowem, ostentacyjnie
przygotowala bochen chleba i osetke masta zawinieta w zwykly pakowy papier (zawsze zawijala w bielutka
merle)’s.

W literaturze doby realizmu socjalistycznego podstawowa funkejg jedzenia byto
podtrzymywanie proceséw zyciowych, dlatego ,polaczenie sfery konsumpcji i eroty-
zmu: poetyckie przedstawienie biologicznych popeddéw, fizjologii plci i zwigzanych
z nig proceséw”>’ bylo rzadkoscia. W prozie narracyjnej doszto do kastracji erotyzmu
i seksualnoéci®, co w konsekwencji skutkowalo pozbawieniem bohateréw zmystowe;j
przyjemnosci ze spozywania pokarméw. Mimo tego, ze ,erotyzm jedzenia” nie przy-
stal powiesci tendencyjnej, znajdziemy kilka miejsc, ktére na swéj specyficzny sposéb
»mocowaly si¢” z tym zagadnieniem. Sensualnymi scenami s3 te, w kt6rych dojrzali
bohaterowie obserwowali swoje zony w przestrzeni mieszkania:

Sledzit jej ruchy, gdy zbierata ze stohu naczynia; zawsze podziwiat urok tych gestéw: byly oszczedne,
celowe, prawie niedostrzegalne. Widzial jej plecy, czarny sweter, fadna pochytos¢ ramion, wlosy zwiazane
z tytu. Trzymala si¢ zadziwiajaco prosto, nigdy nie widziat jej zgarbionej. Gdy tak stala przy kuchni, od-
wrécona do niego tylem, mozna ja bylo wziaé za mloda dziewczyne®'.

Ciekawa na tle aseksualnej prozy poszczecinskiej jest scena z Dziewczyny:

Opodal Andrzej pit wode. Mlodziutka dziewczyna przytrzymywala delikatnie wiadro, ktére on chci-
wie objat rekami.

— Obiadu dzi$ nie jadtem — powiedzia...

— O ty biedaku — rozczulila si¢ dziewczyna przy studni — umrzesz od roboty. Tizeba jes¢. Nie ma
kto o ciebie zadba¢. U matki juz ci pewnie nie smakuje?

Genowefa szorstko otarla si¢ o rozgadana dziewczyne. Pociagnela Andrzeja za soba. Rozdraznita ja ta
rozmowa. Odezwalo si¢ w niej nagle uczucie do Andrzeja, w sercu wezbrala sila, nieustepliwos¢.

— Co sig lasisz? — powiedziata.

Zaprzeczyl®®.

57T. Konwicki, dz. cyt., s. 9.
8 Tamze, s. 55.

% J. Gradziel-Wéjcik, Erotyzm jedzenia [online], dostep 2 sierpnia 2015, dostepny:
<htep://www.sensualnosc.ibl.waw.pl/pl/articles/erotyzm-jedzenia-583/>.

K. Saldecka, dz. ¢yt., s. 17-30.
' K. Brandys, dz. cyt., s. 16.
62 . Pierzchala, dz. ¢yt., s. 53-54.
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Nalezy zgodzi¢ si¢ ze Stefanem Bednarkiem, ze ,,dominacja ideologii w PRL-u nie
mogla si¢ nie ujawnia¢ takze w dziedzinie jedzenia’®, cho¢ nie wszystkie kulinaria
akcydensowe czy bloki kulinarne trzeba interpretowac jako element frontu ideologicz-
nego w kuchni®. Tym, co nie powinno podlega¢ dziataniom propagandowym, jest
»pamig¢ smaku” — ta specyficzna whasciwos¢ ludzkiego umystu, ktéra pozwala wracaé
do kulinarnych krain dziecifistwa i najbardziej istotnych momentéw zycia. Z takim
obrazowaniem mamy do czynienia w powiesci Obywatele, gdy profesor przypomnial
sobie kawe pita w ,,cukierni Galiriskiego”®, na pierwszym spotkaniu z Krystyna;:

Morawiecki przypomnial sobie, ze tutaj spotykali si¢ z Krystyna, jeszcze przed slubem, w pierwszych
miesigcach znajomosci. Pochylil si¢ nad stolikiem, usitujac odpedzi¢ t¢ mysl. Wybierali zwykle miejsce
w glebi, koto okna. Wisiat tam jaki$ obraz, czy nie reprodukeja ,,Grunwaldu”?¢¢

Wspomnienia Morawieckiego nalezaly do, nielicznie w prozie doby realizmu so-
cjalistycznego reprezentowanej, grupy blokéw kulinarnych, dlatego wypada zacytowaé
je w calosci:

Kiedys spéznila si¢ o pdt godziny. Czekajac kreslit na marmurowym blacie jej imi¢ palcem uma-
czanym w rozlanej kawie. Zastala go wpatrzonego w powalany stolik, nie zdazyt zamaza¢ imienia, gdy
nadeszla, i przy powitaniu poplamil jej nowa r¢kawiczke. Tak wygladaly jego o$wiadczyny. Czy to byla
jesien? Nie, wiosna, wezesna wiosna. Spéznita si¢ wskutek burzy; po wiosennej burzy poprosit ja o reke.
A zachorowala jesienia. Dwie pory odleglych od siebie lat. Czas, dzielacy wiosng od jesieni, nie zawsze
bywa czasem urodzaju®.

Jerzy wiedziat juz o chorobie zony — by¢ moze nadzieja, jaka mial na jej wyzdro-
wienie, kazala mu wraca¢ do ich pierwszych spotkan. Jednak po $mierci ukochanej
rana byla zbyt $wieza i mezczyzna wspominat smaki dzieciristwa, ktére byly ucieczka
przed samotnoscia i pustka, jaka mu zostata:

Morawiecki przymknatl oczy usitujac sobie odtworzy¢ jakis dawny dzied z dziecinnych lat, kiedy
budzily go podobne odglosy. Ustyszat dreptanie drobnych kroczkéw w kuchni: ktos si¢ tam krzatat i nu-
cil. Nie chcialo mu si¢ odemkna¢ oczu: wyobrazit sobie przez chwile, ze obok, w kuchni, matka szykuje
dymiaca, zbozowa kawe, mozna wigc jeszcze przylozy¢ glowe do poduszki®.

Dominujace w literaturze przedmiotu przekonanie, ze proza poszczeciiska oszczed-
nie przedstawiata sfer¢ kulinarng jest stuszne, jednak brak tej tematyki oceniany bywa
ambiwalentnie. Nieobecno$¢ problematyki zwiazanej z jedzeniem w powiesciach,
w ktérych nierzadko obrazy funkcjonowania domu i rodziny byly podstawowymi

¢ S. Bednarek, W socjalistycznej kuchni, [w:] Nim bedzie zapomniana..., s. 239.
¢ Tamze.

¢ K. Brandys, dz. cyt., s. 69.

% Tamze, s. 69—70.

%7 Tamze, s. 70.

% Tamze, s. 572.
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budulcami fabuly, wydaje si¢ by¢ znaczacym niedociagnigciem. Zarazem oméwione
sceny kulinarne dowodza koniecznosci dalszych badan nad tym zagadnieniem.

X Xk

W artykule zostata oméwiona korelacja migdzy wiekiem bohateréw literackich
a sposobem prezentowania tematyki zwigzanej z jedzeniem. Na podstawie analizy
kulinariéw akcydensowych podkreslono wage nawet najskromniejszych przejawéw
kultury stolu w odtwarzaniu ,smaku” (nie tylko) prozy tendencyjnej XIX wieku
i powiesci socrealistycznej. Zwrdcono uwagg, iz wykonywanie pewnych obowiazkéw
domowych, np. parzenie i podanie herbaty, spetniato rézna funkcje w zaleznosci od
wieku osoby przygotowujacej napar.

Analiza wybranych utworéw prozy poszczeciniskiej przekonuje, iz proklamowane
w dobie realizmu socjalistycznego réwnouprawnienie bylo jedynie niespetnialnym po-
stulatem. W bezkolizyjnym godzeniu pracy zawodowej z zyciem rodzinnym pomagaty
mlodym malzeristwom placéwki zbiorowego zywienia. Jednak w powiesciach domi-
nowat nadal ,kuchenny matriarchat”, obecny zaréwno w domach miodych mezatek,

jak i dojrzalych gospodyni.
Anna Z.M. Wi$niewska-Grabarczyk
CAN LITERATURE ,,SPEAK CULINARY”? ON ExampLE OF CATEGORIES OF ELDERLY AND YOUTH
Summary

In this paper I examine how culinary scenes correspond with categories of elderly and youth. Texts
I analyse differ in terms and the amount of culinary aspects — from simple enumeration of side and
main dishes to more detailed culinary scenes which are often remembered by the readers. The author of
this paper is going to examine the ritual of tea brewing as performed by nubiles which is characteristic
for the 19® century literature. The most important is to reveral causes and consequences of this ritual.
In the second part of the paper there will be analysed socialist-realist novel, which depicts old and young
people engaged in the act of eating. I debate whether the elderly and the youth are depicted similarly in
the culinary context. Additionally, I devote some attention to gender differences.

Stowa kluczowe: kulinaria w literaturze, motyw jedzenia, kultura stotu, literatura tendencyjna, litera-
tura socrealistyczna

Keywords: cuisine in literature, eating motives, food culture, tendency literature, socialist realism in
literature
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Starosé i miodos¢ w literaturze i kultu-
rze, red. Michat Kuran, £6dz 2016,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. V.

KaTarzyNA STEPINSKA
Uniwersytet Gdariski

Dziecko w TWORCZOSCI KSIEDZA JANA TWARDOWSKIEGO

Ksigdz Jan Twardowski to poeta religijny. Jego poezja jest arcydzielem zachwytu
nad picknem $wiata i jego stworzenia. Miejsce szczegdlne w jego twdrczoéci zajmuje
dziecko. Helena Zaworska zauwazyta:

zeby wierzy¢, kocha¢, mie¢ nadzieje, nie wystarczy rozmysla¢ nad trzema cnotami ewangelicz-
nymi. Trzeba na to dziecigcej, nie kontrolowanej przez rozum wyobrazni, spontanicznej uczucio-
wosci. Dzieciistwo mija, ale dziecigctwo [podkr. — H. Z.] jest calozyciowym skarbem, podstawa
wybranej przez Twardowskiego »wicelkiej wiary malutkiej«, ktéra potrafi przenosi¢ géry. [...] Nasza
dzisiejsza wiara ostrozna pragnie znalez¢ ustalone normy, zakresli¢ wyrazne granice, zabezpieczy¢ si¢
przed ryzykiem i zwatpieniem. Wiara malutka za$ skacze z dziecinnym uniesieniem w Nieznane,
pedzi bez strachu i tchu'.

Ksiadz—poeta (duchowy spadkobierca Hansa Christiana Andersena i Janusza Kor-
czaka)® poswiccit dziecku olbrzymig cze$¢ swojej poezji. Pisal on o dziecku, ale przede
wszystkim dla i do dziecka. Twérczo$¢ ta jest takze bardzo chetnie czytana przez doro-
stych, ktérzy dzigki odkrywaniu w sobie dziecka, moga na nowo i w sposéb petniejszy
poznawa’ $wiat. Jan Twardowski, jak zauwazyt Jan Boncza-Szablowski, ,sam siebie
nazywa »rozpieszczonym dzieckiem«™. Jak stwierdzit Andrzej Sulikowski:

" Katarzyna Stepiniska — absolwentka jednolitych studiéw magisterskich na Uniwersytecie Gdadskim
na kierunku filologia polska ze specjalizacja edytorska i nauczycielska, a takze na kierunku slawistyka
(z kierunkowym jezykiem serbskim). Od 2009 roku jest stuchaczka Filologicznego Studium Doktoranc-
kiego na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Gdariskiego ze specjalnoscia jezykoznawcza (pisze swoja
rozprawe doktorska na temat jezykowego obrazu kwiatéw w polszezyZnie i serbszezyznie), a od 2014 roku
jest tutorem akademickim. W czasie studiéw magisterskich i doktoranckich brata udziat w konferencjach
naukowych (wickszo$¢ z nich o charakterze miedzynarodowym) i publikowala artykuly naukowe zaréwno
z zakresu jezykoznawstwa, jak i z literaturoznawstwa i kulturoznawstwa, wiele z nich o charakterze poréw-
nawczym na materiale polskim i serbskim. Redagowata tom Rosliny w jezyku i kulturze. W ostatnich latach
realizowala trzy granty naukowe zwiazane z jezykowym obrazem kwiatéw w polszczyznie i serbszczyznie
oraz balkariskg réznorodnoscia. W polu jej zainteresowart naukowych leza badania poréwnawcze jezykow
stowianskich, polszczyzna XXI wieku, problemy spoleczne w stowianskiej literaturze najnowszej (zwlaszcza
w dramacie), wielokulturowos¢ Batkanéw (przede wszystkim Bosni wraz z jej stolica — Sarajewem), a takie
edukacja spersonalizowana oraz tutoring przedszkolny, szkolny i akademicki.

' H. Zaworska, Trzcina czujqca, [w:] ]. Twardowski, Biedroneczko le¢ do nieba. Lekcja literatury z Heleng
Zaworskg, Krakéw 1997,s. 7.

2 Por. A. Sulikowski, Wokét dzieciistwa, [w:] tenze, Swiat poetycki ksigdza Jana Twardowskiego, Lublin
1995, s. 160.

3 J. Boficza-Szablowski, Poeta swigtych i grzesznikéw, ,Rzeczpospolita” 2000, nr 94, z. 20, IV.
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[...] z punktu widzenia Chrystusa Zmartwychwstatego [...] kazdy czytelnik okazuje si¢ w swej istocie
whasnie »dzieckiem Bozym«. W taki sposéb prébuje patrze¢ na swego odbiorce ks. Jan Twardowski od
poczatku swej twérczosci literackiej.

Czowiek za$ w jego poezji jest nieustannie przez cale zycie dzieckiem. Czlowiek
najmniejszy i najmiodszy w poezji tego tworcy, to, jak zauwazyta Jolanta Lugowska:

[...] nie tylko swoisty »projekt« czy zespot intelektualnych i emocjonalnych predyspozycji, odkrytych
przez doroslego w procesie swoistej introspekeji. Poete interesuje przede wszystkim dziecko ujmowane
w calym bogactwie jego psychofizycznej aktywnosci, obserwowane z ogromna zyczliwoscia — w zaba-
wie, dziecigcych psotach, a takze w modlitewnym zamygleniu’.

Dziecko jest tematem szczegélnym w literaturze, jest tez szczegdlnym odbiorca.
Celem obecnych rozwazan jest namyst nad poezjq ksigdza Twardowskiego adresowana
do dzieci, a zwlaszcza nad wierszami z tomikéw: Zesgyr w kratke, Patyki i patyczaki,
Kasztan dla milionera, Swi;ty Mikotaj na Gwiazdke, Kubek z jednym uchem, Dzieciom,
Najmitodsi poeci i malarze, Dwa osiotki, Nie tylko wrona chodzi zdziwiona, Ile stori-
ca w stoneczniku, powiedz, drogi mdj chlopczyku?, Usmiech na gwiazdke, Pacierz z Ks.
Twardowskim.

Dziecko jest tu kims, kto nieustannie si¢ dziwi, kto wciaz zadaje mndstwo pytan,
kto chce poznawa¢ $wiat i zachwyca¢ si¢ nim, poniewaz wszystko, co widzi, ma zna-
miona czego$ nowego, pelnego tajemnicy. Czlowiek dorosly moze uczy¢ si¢ od dziec-
ka tego ciaglego i spontanicznego zachwytu nad rzeczywistoscia, odkrywania pick-
na we wszechs$wiecie, traktowania wszystkiego jak absolutna nowos¢; moze uczy¢ si¢
szczegblnej wrazliwosci i pelnej ufnosci, whasciwych tylko tym najmniejszym. Wiersze
Twardowskiego przywoluja figure dziecka jako wzér do nasladowania dla doroslych,
jako zachete dla nich do odnalezienia w sobie dziecka.

Wiersz Naucz si¢ dziwid, mimo ze adresowany do mlodego czytelnika, jest takze
nauka dla dorostych. Jak zauwazyt Waldemar Smaszcz — ,pojawia si¢ tu stowo klu-
czowe dla calej twérczosci kaptana—poety »dziwi¢ si¢« (obocznie »zdumiewaé sig«),
wystepujace w wielu utworach™. Twardowski uczyl, by stanaé w postawie dziecka,
ktére, w spos6b bardzo naturalny i szczery, dziwi si¢ wszystkiemu. Stowa tego utworu
zachecaja;

Naucz sie dziwi¢ w kodciele,

ze Hostia Najswigtsza tak mala,
ze w dlonie by ja schowala
najnizsza dziewczynka w bieli”.

# A. Sulikowski, dz. ¢yt., s. 156-157.

> J. Lugowska, Dziecko w poegji Jana Twardowskiego, [w:] To, co Boskie, to, co ludzgkie, red. R. Pyzalka,
Wroclaw 1996, s. 27.

¢ \¥. Smaszcz, Ks. Jan Twardowski. Poeta nadziei. Z)/cie i twérczosé, Bialystok 2003, s. 53-54.

7J. Twardowski, Nawucz sig dziwic, [w:] tenze, Utwory zebrane, t. 2, Krakéw 2002, s. 9.
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Sam ksiadz Twardowski méwil: ,,Dziecko potrzebuje §miechu, potrzebuje akcepta-
¢ji $wiata, podziwu dla zycia. Potrzebny, konieczny jest zachwyt!”®. Te niewinne istoty
ucza zatrzymywaé si¢ nad tajemnicami codziennosci, nad rzeczami najmniejszymi,
cho¢ tak waznymi, jak cho¢by ukryty w hostii Chrystus, przed kt6rym ,rzesza upada”,
a rozszalali chlopcy ,,milkng jak gawrony, / bo ich koscidt zadziwia powaga™.

Literacka katecheza Twardowskiego polega na traktowaniu dziecka z pelnym sza-
cunkiem, rozumial on potrzeby i zamilowania mlodych, takie tych najmniejszych.
W utworze O maluchach dat wyraz pelnej akceptacji dla fantazji dzieci, ktére w czasie
kazania nie stuchaly grzmiacego z ambony kaplana, lecz wymyslaly sobie przerézne
ciekawsze zajecia: ,,oswajajg sterczace z fawek zdechle parasole”, , pokazuja rézowy je-
zyk”, ,licza pobozne nogi pan” i przede wszystkim nieustannie si¢ dziwig, wszystko ich
zaciekawia, wszystko jest dla nich godne uwagi. By¢ moze niektérym zdawaloby sig,
ze nie wypada si¢ tak zachowywad w kosciele, ale ksigdz Jan przypomina ewangeliczna
prawde, ze ,Jezus brat dzieci z powaga na kolana”"°.

Najmlodsi, jak pisat Twardowski w utworze Modlitwa dzieci, ,widza dalej i wigcej”,
dlatego sa tymi, ktdrzy moga nas uchroni¢ od obtudy, wiecznego narzekania i smutku.
Te istotki, zachwycajac si¢ otaczajacym $wiatem, wskazuja na dobre aspekty ludzkiego
zycia, pomagaja cztowiekowi dorostemu uwolni¢ si¢ od zmartwien dnia codziennego,
ktére w istocie czgsto sa wywolane faktem, ze nie potrafi on juz radowac si¢ drobnost-
kami. Dzieci, wrecz przeciwnie, cieszy wiele, ksiadz—poeta wymienil, co dokladnie:
»pole rézowe / kiedy wschodzi storice / nagietek ktory przekwita w pazdzierniku /
pszczoly dokladnie zlote / leszczyna co wydaje jednoczesnie kwiaty i orzechy™'.

Z wiary malutkiej, z wiary dziecigcej, wyptywa olbrzymie dobrodziejstwo, ogrom-
na ufno$é. Dziecko bowiem, jak méwit ksigdz—poeta, ,wierzy, ze jest Bég, wierzy, ze
nie jest samo”'%.

Wiara, ktérej dorosli maja uczy¢ si¢ od najmlodszych, jest pelna zachwytu nad
$wiatem, nad codzienno$cia, nad wspanialym dzielem stworzenia; przepelnia ja ufnosé
— taka ufno$¢, jaka ma dziecko wobec matki. Dziecigca wiara jest rozumna, cho¢ nie
ma podstaw teologicznych.

Pickno i doskonalos¢ Bozego stworzenia Yaczy ziemi¢ z niebem. Biedroneczka
z wiersza Do nieba leci do niebianiskiego $wiata:

Po wiersz tak prosty ze kazdy zrozumie
po krzyz zwykly wystrugany z drzewa

8 Tenze, Wazny jest usmiech i tza. Z ksigdzem Janem Twardowskim rozmawia Grzegorz Leszczyriski, ,Guli-
wer” 1991, nr 2, s. 22.

% Tenze, Naucz si¢ dziwic, s. 9.

10 Tenze, O maluchach, [w:] tenze, Uwory zebrane, t. 2, s. 23.

' Tenze, Modlitwa dzieci, [w:] tamze, s. 76.

12 Tenze, Wiara dziecigca, [w:] tenze, H. Zaworska, Jestem bo jestes. Z ksigdzem Janem Twardowskim roz-

mawia Helena Zaworska, Krakéw 1999, s. 12.
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po wiarg juz pewna bo dowodéw nie ma
po szczedcie bez rozglosu pienigdzy chleba'?.

W centrum tego makrokosmosu znajduje si¢ usmiechajacy si¢ Jezus Chrystus, kté-
ry jest $wiatlem i przedtuzeniem u$miechu Boga. Jak stwierdzita Lugowska:

Jezus u$miechnigty — to wyraz akceptacji cztowieka jako dziecka Bozego, dowéd milosci Najwyz-
szego do niedoskonalej istoty ludzkiej, a takie zapewnienie, ze otaczajacy $wiat, jako dzielo Boga, jest dla
czlowieka przyjazny i bezpieczny. To takze zrédlo autorskiego optymizmu i rozbawionej tolerancji dla
poczynati dziecka wyzwolonego ze sztywnego gorsetu wyuczonych regut bon tonu't.

Twardowski okazal akceptacje i szacunek dziecigcemu czytelnikowi réwniez przez
fakt nieukrywania przed nim prawdy; otwarcie méwil mu o cierpieniu wpisanym
w chrzescijaistwo i o odczuwaniu wielu innych negatywnych uczu¢ z tym zwiaza-
nych. Sam poeta pisal: ,W zyciu najlepiej, kiedy jest nam dobrze i zle. Kiedy jest nam
tylko dobrze — to niedobrze””. Ksigdz—poeta uczyl dzieci tej jakze trudnej prawdy
wpisanej w chrzescijaistwo — zgody na cierpienie, méwil wprost, ze Jezus byl tym,
ke6ry nosit , korong cierniow’; w wierszu 7ak, znanym réwniez pod tytultem Pierwsza
Komunia, zachgcal: ,$wicte cierpienie pocatuj w raczke / Bogu si¢ méwi — tak™',
a w utworze Do albumu posuwal si¢ dalej, uczyl dzigkowad za cierpienie:

Podzigkuj za cierpienie
czy umiesz czy nie umiesz
bez niego nigdy nie wiesz
ile mito$¢ kosztuje'”.

Ta nauka o cierpieniu nie ma jednak wprowadza¢ smutku w zycie, przeciwnie, jak
sam poeta, w utworze zatytulowanym Nie smutek, pisal:

Jesli w wierszach moich znajdziesz smutek —
to po prostu bolata mnie glowa,

korek wysiadt, wyglupial si¢ czajnik,

za wezesnie zbudzila krowa'®,

To jedno, co mozna znaleié w jego utworach, a co ma smutne zabarwienie, to
samotno$¢ i ,zal, ze serce nie poszto do serca, / zal, ze dusza odeszta od duszy””.
Z drugiej jednak strony Twardowski wskazuje na osoby i rzeczy, dzigki ktérym mégh

B Tenze, Do nieba, [w:] tenze, Uswory zebrane, ©.3, s. 38.

7. Lugowska, dz. cyt., s. 33.

15 J. Boticza-Szablowski, 4z. cyt.

16 J. Twardowski, Pierwsza Komunia [w:] tenze, Utwory zebrane, t. 3, s. 26.
7 Tenze, Do albumu, [w:] tamze, t. 2, s. 134.

18 Tenze, Nie smutek, [w:] tamze, s. 175.

Y Tamze, s. 175.
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nie czud si¢ samotny. W wierszu Matka Teresa z Kalkuty, skierowanym do tej blogosta-
wionej, czytamy ,,nikt nie jest samotny z tobg .

Ksigdz Jan w swoich wierszach bardzo czgsto odnosit si¢ do blogostawionych
i $wietych, przyblizajac ich osoby dziecigcemu czytelnikowi: przedstawial $wictego
Jozefa, ktéry ,dasa si¢ wyraznie, gdy Matce Bozej réz¢ wystrojona niosg '; $wigtego
Tomasza — niedowiarka, ktérego serce przemienial Zmartwychwstaty Chrystus; $wie-
tego Wojciecha, ktéry ,zginat za wiar¢”, a teraz ,,Polski pilnuje”**; patrona zoologéw
i ornitologéw $wictego Franciszka; specjaliste od rzeczy zgubionych — $wigtego An-
toniego, ktéry ma moc ,przywréci¢ kubek z jednym uchem”?; $wigtego Stanistawa
Kostke, ktory ,,zyl krétko / Jezusem przejety”*; opiekunke tredowatych Matke Terese
z Kalkuty.

Poeta tlumaczyt mlodym czytelnikom Stowo Boze, starat si¢ przelozy¢ Bibli¢ na
realia wsp6lczesne. W wierszu Mamusia zamiast Trzech Medrcdw, niosacych ztoto,
mirre i kadzidlo, przedstawit uczonych, doktoréw i docentéw, przynoszacych dolary,
komputer i video. Utwér O Mgdrcach opowiadat zas o krélach, ktdrzy przybyli do
stajenki, ,plackiem padli” i zaraz odjechali; ,wét mial pretensje”, ze nie ratowali oni
Chrystusa przed Herodem, ale osiolek zabawnie strofowal go: ,puknij si¢ w glowe
[...] / bo przeciez Matka Boska czuwa™®. Inny wiersz, zwiazany z tematem wedruja-
cych do ztébka Trzech Medrcéw to Trzy krélowe, opowiadajacy o zonach Baltazara,
Kaspra i Melchiora, czekajacych na swoich mezéw, ktérzy ufni w znak Pana, podazyli
do stajenki. Z kolei pastuszkéw przy ztébku przedstawil poeta w przestrzeni miejskiej,
w czasie terazniejszym — tytulowi Pasterze dochodzili pieszo do swego celu, oddali
Dzieciatku wszystko, co mieli, cho¢ nie mieli nic.

W wierszu Chrzest w Jordanie poeta opowiadat o tym, jak Jan Chrzciciel chrzcit
ludzi woda; thumaczyl dzieciom, ze ci wszyscy, ktdérzy przychodzili nad wodg ,.chcieli
umy¢ nie tylko cialo, / ale brudne serca i dusze”*. Ksiadz Twardowski uczyl mlodego
czytelnika, ze i on powinien mie¢ obmyte serce, ,,by nigdy nie dokucza¢ mamusi” i aby
by¢ podobnym do Chrystusa, ktéry jest ,wsréd brudaséw, czystszy niz aniot™.

Ksiadz Jan opowiadat dzieciom réwniez historie ze Starego Testamentu, jak cho¢by
t¢ o Arce Noego czy o Mojzeszu, wrzuconym do rzeki ,z pupka gola™®. Wszystkie
te obrazy, bardzo humorystyczne, pomagaja mlodemu czytelnikowi w zrozumieniu

2 Tenze, Matka Teresa z Kalkuty, [w:] tamze, s. 171.

21 Tenze, Réza, [w:] tamze, s. 26.

22 Tenze, O Swi;lym Wojciechu, [w:] tamze, t. 3, s. 45.
2 Tenze, Kubek, [w:] tamze, t. 2, s. 91.

% Tenze, Mato czasu, [w:] tamze, t. 3, s. 222.

% Tenze, Mamusia, [w:] tamze, t. 2, s. 82.

2 Tenze, Chrzest w Jordanie, [w:] tamze, t. 3, s. 21-22.
27 Tamze, s. 21-22.

2 Tenze, O Mojzeszu, [w:] tamze, t. 1, s. 201.
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trudnych pojeé, a takze w lepszym wyobrazeniu dziejéw zapisanych w Pi$mie Swietym
i przeniesieniu ich w czasy dzisiejsze.

Jan Twardowski poruszyl takze inne wazne tematy, ktére zdawaloby si¢ sa przezna-
czone przede wszystkim dla dorostego czytelnika. Ten poeta nie cofnat si¢ nawet przed
problemem beznadziei zycia, prowadzacej do samobéjstwa. W utworze Szes¢ listkdw
opowiadat o wujku, ktéry przygotowal sznur, aby si¢ powiesi¢, bo nie wiedziat , jak zy¢
— kiedy czarne wszystko™®, ale zaraz potem dodal, ze ,to nie prawda”, bo Pan Bég
zsyta do pograzonych w rozpaczy swe stworzenia i daje pocieszenie.

Poeta méwil takze otwarcie o postuszeristwie, o przebaczeniu i pojednaniu, o Zyciu
w ubdstwie i czystosci; propagowal wiarg, mito$¢, ktéra ,$wiatlo zapala” i nadzieje,
sktora uczy czeka¢ pomaleriku™. W utworze Jesli nie do korica, propagujac mitosé
trwalg i przebaczajaca, dumaczyt: ,Kto do korca nie kocha / ten odchodzi paskudny
/ 1 wszystko zle”, uczy nas dobroci, zyczliwosci i mitosci do: ,wysokiego, / chudego
i pucotowatego, / krzywego i w ucho szczypanego, / jak rydz zdrowego, / na $winke
chorego, / po kolei kazdego™'. Razem z dzie¢mi modli si¢ do Ducha Swiqtegoz »zeby
nie bylo ludzi zagniewanych, / zyjacych jak pies z kotem, / dokuczajacych sobie tam
i z powrotem” . Ksiadz Twardowski pomagat dzieciom we wprowadzaniu w ich zy-
cie przykazania mitosci, ktére dat Chrystus, ,by$my si¢ wzajemnie mitowali, tak jak
On nas umitowal”®, by$my ,mitowali swego blizniego jak siebie samego™, ttumaczy
dzieciom, ze Pan Bdg stworzy} czlowieka, aby obdarzal milo$cia innych ludzi. Ludzkie
serce bije, azeby ,kocha¢, a kocha¢ to dawa¢ i przyjmowad™; jak méwil sam Twar-
dowski ,kazda prawdziwa mito$¢ prowadzi do Boga™®.

Przede wszystkim jednak pokazat Stworzyciela jako Dobrego Ojca, ktéry tuli swe
dzieci w ramionach, ktéry kocha i przebacza; w utworze Owieczka i baranek czytamy:
»Lecz On ci¢ kocha, / Nie widzi winy”¥. W wierszach poety mozna zobaczy¢ ukrytego
pod postacig ,,swigtego oplatka” Mesjasza, ktérego powinno si¢ adorowa¢, ,na oltarzu
(nie) zostawia¢ samego”*, czeka¢ na Niego i widzie¢ Go jako zywego, stale obecnego
i czekajacego na swoje dzieci. W utworze Zmarznigty ksiadz—poeta mnozyl pytania,
na ktére ludzie sami musza sobie odpowiedzie¢:

2 Tenze, Szes¢ listkéw, [w:] tamze, t. 3, s. 25.

30 Tenze, Prosha, [w:] tamze, s. 197.

3 Tenze, Jesli nie do korica, [w:] tamze, s. 74.

32 Tenze, Wiersz do Ducha Swi;tego, [w:] tamze, t. 2, s. 211.

3 Biblia Jerozolimska, Poznati 2006, ] 13, 34.

34 Por, Tamze, Mt 22, 39.

3 J. Twardowski, Dlaczego? [w:] tenze, Utwory zebrane, t. 2, 's. 51.

3¢ Tenze, Poeta Wiary, Nadziei i Mitosci — ks. Jan Twardowski: wiersze 1932-2002, rozmowa Anny Cza-
chorowskiej z Poetq, Warszawa 2002, s. 9.

% Tenze, Owieczka i baranck, [w:] tenze, Utwory zebrane, t. 3, s. 120.

38 Tenze, Czekanie, [w:] tamze, s. 188.
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Czy Jezus nie jest glodny w nas?

Czy karmimy Go miloscig?

Czy Jezusowi nie jest w nas zimno?
Czy czasem nasze serce nie wygasa?®

W wierszu Czekanie poeta opisat psa, oczekujacego z utgsknieniem na swego pana,
by na koricu wiersza zacheci¢ czytelnika do wdzigeznosci dla tego zwierzecia, gdyz
»uczy jak na Boga czekad™®.

Warto zwrdci¢ uwage na watek autobiograficzny. Ksiadz Jan mial bogate doswiad-
czenie w pracy z najmlodszymi. Byl on katecheta w szkotach specjalnych, w domach
dziecka®. Wspominajac lata pracy z dzie¢mi uposledzonymi umystowo, przyznat, ze
jego wychowankowie ,oduczyli go méwi¢ ogdlnikami, nauczyli zwracaé uwage na
szczegdly”*2. W swoich utworach powracal czesto do szkolnych sal oraz do swoich
uczniéw, kedrych wymienial czasem i z nazwiska. W wierszach ksiedza Jana odkry¢
mozna jego ogromna mito$¢ i sympati¢ do podopiecznych, obserwowaé ogromna
wdzigcznos¢, jaka mial on dla najmlodszych. Te dzieci uczyly go przeciez ciaglego
zachwytu i poszukiwania we wszystkim Boga.

Jego wychowankowie nie pozwalali mu tez zapomnie¢, czym jest wiara dziecka, odkrywajac tysiace moz-

liwosci poznania Chrystusa, niekoniecznie poprzez medrkowanie, ale raczej gleboka ufnosé®.

Jak podat Andrzej Sulikowski:

Twardowski wie doskonale, ze wszyscy jestesmy w glebi swego ducha ciagle jeszcze dziecinni i niedojrzali,
szukamy po omacku Ojca i chetnie o Nim stuchamy, nawet jesli mialyby to by¢ zabawne historyjki tylko
dla mfodych i najmfodszych*.

»W gruncie rzeczy piszac dla dzieci bawi i zaciekawia kazdego™, zaréwno dziecko,
jak i dorosty, doskonale odbierajg t¢ poezje religijna, bo dzigki niej moga dotyka¢ Boga
i $wigtosci. Poezja ksigdza Jana, ktéra jest skierowana do dzieci, zmusza takze dojrza-
tych czytelnikéw, by$my ,sercem uklekli” i nie tylko zaczeli wierzy¢ w cuda, ale takze
doswiadczali tych cudéw w swoim zyciu. Twardowski uczyl widzie¢ i kocha¢ Boga,
ktéry jest ,, Wszechmogacy, bo tak maleriki™*. Czytajac jego utwory mozemy na nowo
powrdci¢ do wiary malutkiej i cho¢ na chwile pozwoli¢, by serce stato si¢ dziecigcym.

¥ Tenze, Zmarznigty, [w:] tamze, t. 2, s. 31.

4 Tenze, Czekanie, s. 191.

1 Por. S. Grabowski, Ksigdz Jan Twardowski. Szkice o poecie, Warszawa 1999.
2 J. Boricza-Szablowski, dz. cyt.

®W. Smaszcz, Jan Twardowski. Kaptan-poeta, Biatystok 1991, s. 18.

“ A. Sulikowski, dz. ¢yt., s. 178.

4 Tamze, s. 171.

46 J. Twardowski, Taki maty, [w:] tenze, Utwory zebrane, t. 3, s. 192.
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Katarzyna Stepiriska
THE CHILD IN THE WORKS OF PRIEST JAN TWARDOWSKI
Summary

Father Jan Twardowski is a religious poet. His poetry is a masterpiece of wonder at the beauty of the
world and its creatures. Children have a special place in his work. Not only he wrote about children, but
also he wrote for them. The child in his poetry is someone who is constantly surprised, who is asking
a lot of questions, who wants to explore the world and admire him, because everything he sees is some-
thing new and full of mystery. His poetry is also very widely read by adults because they can discover
a child in themselves and they may again and more fully explore the world.

Stowa kluczowe: ksiadz Jan Twardowski, dziecko, wiara
Keywords: father Jan Twardowski, child, faith
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PIERZCHLIWA, MELODA, PLOCHA —
WIZERUNEK GEOWNEJ BOHATERKI ROMANSU SAMUELA TWARDOWSKIEGO ZE SKRZYPNY
NADOBNA PASKWALINA W KONTEKSCIE MITOLOGII

Problem mitologizacji w Nadobnej Paskwalinie podejmowany by} przez badaczy
jedynie na marginesie prac nad innymi zagadnieniami zwiazanymi z tym utworem.
Mitologizacji nie po$wigcono dotad osobnej pracy. Dostrzegano jednak odwolania
Twardowskiego do tradycji i poezji antycznej. Zwracano tez uwage na alegoryczno$é
tego utworu, analizujac konstrukcj¢ bohateréw mitologicznych oraz same mity, ktore
stanowily to dla omawianych zdarzen. Stwierdzono, ze utwér autora Wadystawa 1V
ma charakter dydaktyczny. Poréwnywano tez barokowa twérczo$¢ Twardowskiego do
Metamorfoz Owidiusza i dokonan innych poetéw rzymskich (np. Teokryta). Zwracano
uwagg na analogie, jakie zachodzily miedzy Dafnis drzewem bobkowym a Nadobng Pa-
skwaling. Te podobieristwa sa znaczace — drugi utwor stanowi wyrazne nawigzanie do
pierwszego w formie autopowtdrzenia. Watki tresciowe oraz konkretne postaci zostaly
przywotane w obu utworach. Uznano, ze romans epicki Twardowskiego jest zalezny
od sielanki. Badano réwniez wplywy chrzescijaristwa na mitologizacj¢ miejsc oraz po-
staci. Interesowano si¢ takie w pewnym stopniu modyfikacjami, ktére wprowadzit
autor do wizji §wiata mitologicznego, prowadzac dialog z tradycja kultury antyczne;.

Tadeusz Sinko wskazal, ze w Nadobnej Paskwalinie mozna odnalez¢ liczne odwo-
fania do Metamorfoz Owidiusza. Za motyw bardzo stary i powszechny uznal sama ry-
walizacj¢ Wenery i Paskwaliny, poniewaz dotyczy zazdrosci o urodg. Poeta nawiazal do
basni o Amorze i Psyche znanej z Metamorfoz Apulejusza'. Z kolei Réza Fischeréwna
zajela si¢ znaczeniem poety jako przedstawiciela baroku. U podstaw jej rozwazari leza-
ly, jako kryterium badari stylu, estetyczne teorie Heinricha WolfHlina, ktéry ustanowit
je dla sztuk plastycznych i architektury?. Ustalenia badaczki pozwalaja stwierdzi¢, ze
kreujac bohateréw Twardowski korzystat nie tylko z mitologii i dziet poetéw antycz-
nych, ale tez z malarstwa XVI- i XVII-wiecznego. Fischeréwna zwrécita uwage na

! Michal Sadowski — absolwent filologii polskiej oraz kulturoznawstwa na Wydziale Filologicznym Uni-
wersytetu Lodzkiego, doktorant w Katedrze Teorii Literatury w Instytucie Kultury Wspélczesnej na UL.
Entuzjasta literatury wspélczesnej, poezji wizualnej i nickonwencjonalnej, a takze wszystkiego, co znaj-
duje si¢ na marginesie sztuki.

''T. Sinko, Echa klasyczne w literaturze polskiej, Krakéw 1923, s. 94-95.
2 R. Fischeréwna, Samuel Twardowski jako poeta barokowy, Krakéw 1931, s. 4.
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wystgpowanie w utworach barokowego poety pierwiastkéw wizualnych, m.in. barwy,
ponadto ruchu i dZzwigku oraz na duzy wplyw mitologii, ktéra wplyneta na dominacje
fikcjonalnosci w konstrukeji §wiata przedstawionego — wiele postaci w utworze to
tylko symbole, personifikacje lub alegorie’.

Poeta barokowy nie podawat nigdy, z jakich tekstéw korzystal, kreujac bohateréw
tego dzieta. Jan Okori wskazal na wplywy Teokryta i Owidiusza. W przypadku Nadob-
nej Paskwaliny wiadomo przeciez, ze twérca opieral si¢ gléwnie, jak stwierdzil badacz,
na Metamorfozach, jak tez ponadto na Jerozolimie wyzwolonej w przekladzie Piotra
Kochanowskiego czy wreszcie na Piesni swigtojariskiej o Sobdtce Jana Kochanowskiego
— Twardowski catkowicie przemilczal czerpanie inspiracji z tych utworéw. Wedlug
Okonia, poeta wykorzystal fikcyjne opowiesci z Metamorfoz i na ich podstawie stwo-
rzyt bohateréw oraz $wiat przedstawiony, ktdry zostal usytuowany czeg$ciowo whasnie
w $wiecie mitologii®.

W zozonym $wiecie fikeji literackiej szczeg6lna rola przypadla mitom. Zostaly
one ujete nie w sposdb antyczny i starozytny, lecz juz schrystianizowany. Poeta pola-
czyl tym samym dwie sprzeczne religie; monoteistyczng i politeistyczna. Jak zauwazyt
Jacek Sokolski, Twardowski dazy} réwniez do tego, by czas mityczny w utworze zostal
zréwnany z czasem historycznym, tworzac mieszanke’.

Maria Wichowa réwniez skonstatowala, ze poeta odwolywat sie stale do wydarzen
znanych z literatury grecko-rzymskiej, a gléwnie do Przemian, wspominajac niemal co
chwila wystgpujacych tam bohateréw®.

Marzena Walifiska, idac za tokiem rozumowania Okonia, zwrécita réwniez uwagg,
ze historia w Nadobnej Paskwalinie zostala przetworzona przez materi¢ mitologiczna
na dwa rézne sposoby’. W przypadku wezesniejszego utworu Twardowski dokonal re-
narracji. Poeta inaczej niz Owidiusz przedstawit histori¢ Dafne i Apollina, sprawiajac,
ze stanowi ona uzupelnienie wobec mitu o Dafne w Przemianach. Schemat fabularny
Nadobnej Paskwaliny tworzy transpozycje, czyli nadanie nowej historii cech zaczerp-
ni¢tych z mitologii grecko-rzymskiej. Wprowadzone przez Twardowskiego zmiany
mialy na celu uatrakcyjnienie przygdd bohaterki, co pozwalato poecie na zwigkszenie
stopnia mitologizacji przestrzeni w utworze®.

Walifiska zaobserwowala, ze w przypadku romansu Twardowskiego uzyto réwniez
techniki rewokacji, czyli przywolania jakiego$ mitu bez jego ponownego przedstawia-

3 Tamze, s. 135.

4J. Okon, Wstgp, [w:] S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, oprac. J. Okon, Wroctaw 1980, BN I 87,
s. XVIII.

> J. Sokolski, Alegoria Nadobnej Paskwaliny, ,Acta Universitatis Wratislaviensis” 1986, nr 794, Prace
Literackie 25, s. 8.

¢ M. Wichowa, Zarys dziejéw recepcji ,Metamorfoz” Owidiusza w literaturze staropolskiej, [w:] Antyk w Pol-
sce, cz. 1: Studia, red. J. Starnawski, M. Wichowa, A. Obrebski, £.6dz 1992, s. 152.

7 M. Waliniska, Mitologia w epice romansowej Samuela ze Skrzypny Twardowskiego. Rekonesans, [w:] Sarmackie
theatrum, seria 3: Studia historycznoliterackie, red. R. Ocieczek, M. Waliniska, Katowice 2006, s. 80.

8 Tamze, s. 81.
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nia, a sama identyfikacja opowiesci byla mozliwa dzigki wymienieniu imion boha-
teréw lub jednego konkretnego wydarzenia. Mitologia jest znana w utworze samym
postaciom’.

Twardowski potraktowal mitologi¢ jako zbiér fabul, z ktérego mozna swobodnie
wybra¢ te watki, ktére w danym momencie najlepiej spetniaja funkcje argumentu czy
przyktadu. Mity sa dobrze znane bohaterom, bo intencja pisarza nie bylo powtérzenie
historii, lecz przypomnienie fabul, ktérych pelna rekonstrukeja nalezy juz do czytelni-
ka. Skoro zna mit, to bedzie umiat odczytaé znaczenie w nowym kontekscie'.

Tworczos¢ Twardowskiego charakteryzowala si¢ wyszukanymi konceptami i byta nie-
zwykle kunsztowna. Swa niezaprzeczalng erudycje przedstawit poeta w romansie epickim
Nadobna Paskwalina, gdzie inaczej niz w epice heroicznej podjat tematyke zmagari mi-
losnych z mitologia w tle. Przy pomocy techniki narracji sprawil, ze jego dziela staly si¢
ponadczasowe, bo zawieraja uniwersalne przestania, taczace antyk z chrzescijanistwem,
wprowadzajace réwniez elementy orientalne i $wiezo$¢ do literatury polskie;j.

Analiza dziela dotyczy niezwykle $miatego sposobu, w jaki poeta dokonal rozra-
chunku z zywo wéwczas dyskutowanym problemem milosci i filozofii zycia, ocierajac
si¢ 0 Zlamanie tabu i przekraczajac granice moralne w prezentacji postgpowania tytu-
fowej postaci.

To, co $wiadezylo o wyjatkowosci Paskwaliny, to jej niezwykla uroda i mlodosé
poczatkowo dajaca jej site. Opis zewngtrzny bohaterki jest niezwykle sensualny za
sprawg uzycia przez poete barw pochodzacych z natury. Wlosy bohaterki sa burszty-
nowe i swoja wyrazisto$cia przypominaja aureole, a gdy dosigga ich plomieri $wiatla
sfonecznego — upodabniaja bohaterke niemal do $wigtej. To takze dowodzi, ze dziew-
czyna jest pod boska protekcja. O jej czlowieczenistwie i zmystowej naturze $wiadcza
za$ zmystowe czerwone usta, ktére stanowia przeciwienistwo sfery sakralnej. Opisujac
je poeta postawil na sensualno$é: ,,Usta krwawsze nad koral, stodko si¢ spojely, / Czym
by do smakowania sposobniejsze byty” (I, w. 177-178)"". Ten element twarzy ma zde-
cydowanie ziemski wymiar. Symbolizuje grzeszna strong¢ cztowiecka — chwilowe do-
znania. Opisywanie piersi i ust bohaterki, doskonale pokazuje dychotomig jej psychiki
— niezdecydowania i zagubienia, a z drugiej programowe poszukiwanie prawdy. Ten
sam symboliczny kontrast widaé, gdy spojrzy si¢ na ,,biel piersi” Paskwaliny, to rodzaj
oksymoronu, bowiem biel skojarzona zostala z czystoscia i niewinnoscia, za$ biust to
atrybut kobiecosci i pozadania'?.

Sam tytut poematu Twardowskiego wskazuje na niezwykls urode gléwnej postaci,
bowiem Paskwalina jest przeciez ,,nadobna”, a przez to moze zosta¢ uznana za najpigk-

9 Tamze, s. 82.
19 Tamze, s. 86.

" Wszystkie cytaty w artykule pochodza z S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, oprac. J. Okon, Wroctaw
1980, BN I 87.
12 D. Kiinstler-Langner, Madros¢ i mitos¢ w romansie ,, Nadobna Paskwalina” Samuela Twardowskiego, [w:]

Wielkopolski Maro. Samuel ze Skrzypny Twardowski i jego dzieto w wielkiej i matej Ojczyznie, red. K. Mel-
ler, J. Kowalski, Poznari 2002, s. 218-219.
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niejsza sposréd kobiet, do tego przewyzsza pod tym wzgledem nawet Wenere'. Tytut
przedstawia gléwny atut Paskwaliny, o ktéry jest zazdrosna bogini mitosci:

[...] jako pickna byla,
Jako szyja, jako piers na wierzch si¢ dobyla.
Céz dalsze alabastry! [...]

(IIL, w. 227-237)

Bohaterka romansu Twardowskiego uosabiata najpierw w swoim zachowaniu py-
che, préznoé¢ oraz po prostu czerpala przyjemnos¢ z bycia ogladana. W utworze wy-
glad, a nie czyny, stanowily o atrakcyjnosci danej postaci. Dla Paskwaliny najpierw
najistotniejsze bylo to, by przykuwaé uwagg zalotnikéw. Pod pozorem niedostepnosci
kryta si¢ w swoich komnatach, ale pozostawiata otwarte okno:

Wiec zeby tak widziana od owych to byla
Swych kochankéw — umysélnie okna otworzyta,
Gdzie przeciw Fawonijom dmuchajacym siedzac
A o zadnej jakoby zdradzie nic nie wiedzac,
Pilno bardzo stuchala, ktozkolwiek tam z dotu
O niej méwit i o jej gladkosci pospotu
Dawat jaki rozsadek, skadby si¢ sprawita,
Czymby tez od Wenery posledniejsza byla.
I stalo si¢, gdy w oknie owym tam siedziala,
A tedy urodziwa nimfa ja czosala
Przed nig dyjamentowe trzymajac zwierciadlo,
O, jako ich na wymiot wiele ten opadlo.

(I, w. 313-324)

Czeszaca ja nimfa przeobrazita bohaterke w kogos, kim nie byta i przygotowywala
do prezentagji przed zalotnikami'®. Byl to wstepny etap w zyciu Paskwaliny, dla ktorej
wazniejsze byly wrazenia zmystowe, czyli ziemskie. Sprytnie zakrywala to, co niedostep-
ne dla oka, ale podsyca wyobrazni¢. W opisie jej wygladu zewngtrznego mowa o nagim
ciele, budzacym wrazenia zmystowe kawalerdw, ktérzy podziwiali czg$ciowo odstonicte
wdzicki bohaterki. Poeta z pomoca wyobrazni zagladat dalej pod szatg kobiety:

Droga sznura perfowa wkolo opasala

Az gdzie dalej natura wstydem warowala.

Pier$ zupelna i biata na wierzch si¢ dobywa
Ksztaltem dwu pomagranat, ktdrej czgs¢ pokrywa
Subtelna bawelnica, a cz¢$¢ do wpdt nagiej
Wydawa si¢ na wymiot. Wszytkicby posagi
Wazyt kto Helenine z polowicg $wiata,

13 7. Okot, Samuel ze Skrzypny Twardowski — Nadobna Paskwalina, [w:] Lektury polonistyczne, Srednio-
wiecze — renesans — barok, t. 3, red. J. S. Gruchata, Krakéw 1999, s. 156.

4 G. Raubo, Oko i rozum. Mys antropologiczna w ,,Nadobnej Paskwalinie” Samuela Twardowskiego, [w:]
Wielkopolski Maro..., s. 191.
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Zeby, co zazdro$ciwa kryje dalej szata,

Mogt przenikna¢! Ale do$¢ ciekawemu oku

Z tego tylko, co widzi, cieszy¢ si¢ obroku.
(1, w. 182-191)

Paskwalina dokonata autokreacji przy pomocy typowego atrybutu kobiety — dia-
mentowego zwierciadla. Lustro to symbol préznosci i nietrwatosci, to takze mozliwosé
widzenia siebie i podziwiania wlasnej urody, ktdra jest ulotna. Zestawienie bohaterki
z Heleng Trojariska niosto z sobg skojarzenie, iz uroda jednej i drugiej byla powodem
probleméw innych oséb, chwilowej namigtnosci, w zamian za cierpienia, ktére spadly
jako kara na samg Paskwaling. Dzialania tytulowej bohaterki mozna uzna¢ za prébe
poszukiwania wlasnej tozsamosci, odnalezienia swojej Sciezki w zyciu®. Jej zachowanie
bylo réwniez sposobem dostosowania si¢ do panujacych (ludzkich) zwyczajow.

Okazuje si, ze rzymska bogini Wenera byla w utworze najbardziej zdemoralizowa-
na postacia i stanowila catkowite przeciwieristwo Paskwaliny. To posta¢, w ktdrej zyciu
wida¢ tylko zle czyny. Jej zaloty nie byly oparte wylacznie na ziemskiej mitosci, ale
stuzyly réwniez wykorzystaniu kawaleréw do whasnych celéw, takze do niewolniczego
ushugiwania w jej patacu. Bohaterka miala réwniez wplyw na ich psychike:

Palac, ksztaltu ktérego i fozy wspanialej

Oczy dotad pod niebem zadne nie widzialy.

A précz tym Kawallerom wchodzi¢ si¢ tam godzi,
Ktérych ona uwiodszy pod znakiem swym wodzi,
W dziwne melankolije wprawita i wniki

I za swoje na wieki ma juz niewolniki.

Z tych ochmistrze, z tych studzy i ml6dz pokojowa,
Az i warta nakoniec u drzwi palacowa.

(I, w. 65-72)

Te niezwykte umiejetnosci bogini wykorzystala, by wyeliminowa¢ rywalke. Z po-
mocg swojego syna — Kupidyna, natozyla na Paskwaling kar¢ wiecznego nieszczgécia
w milosci, zarazem wzbudzila niech¢é Oliwera. Nawet Apollo i Diana bali si¢ Wenery,
jej syna iich ,milosnych” zasadzek. Jako béstwo Wenera zostata pozbawiona wszelkich
cech, ktére mozna uzna¢ za godne nasladowania, dlatego tez, mimo starszego wieku
i doswiadczenia bogini, to Paskwalina na poczatku utworu wydaje si¢ by¢ bardziej
dojrzata od swojej rywalki. Wenerg kierowaly tylko porywy zadzy wywolywane przez
biologiczne popedy.

Obraz widziany przez ludzi jest iluzja, w Lizbonie poczatkowo bohaterka nie od-
nalazta prawdy, ale grzech'®. Ten stan powrdcit za sprawa dzialari Kupidyna, ktéry
ugodzil ja zlotg strzata, wskutek czego zakochala si¢ bez pamigci w Oliwerze. Obraz
mlodzierica zdominowal $wiat jej wyobrazni; widziala go nieustannie (na przykfad

5 Tamze, s. 193.
16 Tamze, s. 196.
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przed snem). Nachalnie powtarzajace si¢ mitosne obrazy doprowadzaly bohaterke nie-
mal do szaleristwa. Pozbawiona czci zagubiona dziewczyna wyruszyta w dluga podréz,
podczas ktérej poznala rézne modele zycia szczgsliwego!.

Fabule romansu wypelnita podréz bohaterki do $wiatyni Junony, rzymskiej bogini
domowego ogniska. Po drodze Paskwalina doswiadczyta wielu przeszkédd, ktére sa zna-
mienne dla bohateréw mitologii, maja fadunek symboliczny; w chacie rybaka ledwie
uszla z zyciem przed oszalalym z mitosci cyklopem. U sielankowych pasterzy o mato
nie zostala rozszarpana przez psy, lamparta i lwa, przed ktdrymi uratowat ja Apollo.
Przy kapiacej si¢ z nimfami Dianie grozit jej za podgladanie los Akteona. W gérach
Atlasu uchronila si¢ od jadu wezy i od bazyliszkéw. Na zlotej tace znalazta $piace-
go Kupidyna, ktéremu polamala strzaly'®. Wszystkie te historie zostaly opowiedziane
w formie rewokacji. Dzigki tej technice autor wplét gléwna bohaterke w realia fan-
tastyczne, stworzy! z niej posta¢ na wzér mitologiczne;j.

Mozna zaobserwowaé pewne analogie postawy Paskwaliny wzgledem starozytnych
opowiesci. Jej mitos¢ do Oliwera zostala zniszczona przez Kupidyna, podobnie jak
w przypadku Apollina i Dafne. Konflikt mig¢dzy nia a Wenera byt podobny do sporu
z opowiesci o Amorze i Psyche z Metamorfoz Apulejusza”. Zostala réwniez przedsta-
wiona w podobnej sytuacji co Akteon, gdy podgladat przypadkiem nagg Diang. Ana-
logicznie poeta opisat sytuacje, w ktérej Paskwalina, niczym Parys, musiala dokona¢
wyboru jednej sposrdd trzech bogin, jednak juz nie na gruncie urody, ale sposobu
zycia. Jej los, jak w przypadku niejednego bohatera mitologicznego, zostal wezesniej
przesadzony, o czym $wiadczyt sen matki Paskwaliny. Cale zycie gtéwnej bohaterki
bylo zdeterminowane przez wolg i czyny Wenery™.

Prawdziwe szcz¢scie Paskwalina odkryta jednak dopiero w odosobnieniu klasztor-
nym, gdzie zaopieckowala si¢ nig Junona. Giéwna bohaterka rozpoczynala pokute, wy-
spowiadala si¢, przywdziata habit, nastgpnie zalozyla nowy klasztor. Pokuta w utwo-
rze Twardowskiego nie byla jednak rozumiana jako cierpienie, wrecz przeciwnie, to
rozkosz, nie tylko petnia duchowego szczgécia, ale réwniez mistyczne zjednoczenie
z Bogiem. Sam klasztor nie musiat si¢ kojarzy¢ tylko z asceza, ale réwniez z harmonia
zyskang za sprawa wyrzeczenia si¢ mitosci*'. Stal si¢ symbolem oczyszczenia umystu
z paralizujacego rozmyslania, rozpamictywania nieszcz¢sliwego uczucia, stanowit tez
dowdd wyzbycia si¢ préznosei i odzyskania utraconej czci.

Paskwalina wedrowala majac $wiadomos¢ grzechu, by rozpoznaé swojg wing.
Pokonujac kolejne przeszkody i trudnosci, odbyla swoja edukacyjng podréz, dzigki
ktérej wzrastata moralnie*. Odnowe bohaterka rozpoczeta od wizyty w $wiatyni Mi-

17.C. Hernas, Barok, Warszawa 2008, s. 341.

18]. Okoti, Odrzuci¢ mitosé?, [w:] Antyk w Polsce, cz. 11, Studia, red. J. Okon, J. Starnawski, £.6dz 1998, s. 87.
¥ T. Sinko, dz. cyt., s. 94-95.

2 M. Walitiska, Mitologia w epice romansowej Samuela ze Skrzypny Twardowskiego. Rekonesans. .., s. 81.
2 C. Hernas, dz. ¢yz., s. 342.

2 1. Okon, Samuel ze Skrzypny...., s. 146.
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nerwy. Jej podréz, ktéra odbyla, ma znamiona przygody i poniekad pielgrzymki. Ni-
czym wiesniaczka (byfa odziana dla niepoznaki w chustg) opuscita miasto, by przeby¢
oczyszczajacy droge®. Cale przedsigwzigcie bohaterki doprowadzilo ja do zwycigstwa,
miato charakter duchowy i warto$¢ alegoryczna — odkupienie swoich win za sprawa
trudu i poswiecenia®.

Gléwni bohaterowie, w szczegdlnosci Paskwalina, byli niczym tabula rasa. Podré-
zujac, popelniali bledy, zapisywali swoje ,karty zycia” za sprawg doswiadczania. Hi-
storia bohateréw Twardowskiego przywoluje na my$l stynna maksyme $w. Augustyna
Dubito ergo sum (z tac. ,Bladze wigc jestem”, ,Bladzenie jest rzecza ludzka”). Gtéwnym
bledem Paskwaliny stalo si¢ wyslanie listu do Oliwera, w ktérym wyznata mu swoje
uczucia. Takie zachowanie bylo éwczesnie uznawane za zuchwale i nie przystawalo
mlodej panience. Odrzucona przez jej wybranka, postanowila uciec z Lizbony — byla
z jednej strony odwazna, z drugiej okazala si¢ staba i przez to nie byla w stanie stawi¢
czota sytuacji, w ktérej si¢ znalazta. Jednym stowem — bladzita.

Tragedia Paskwaliny rozpoczeta si¢ w zasadzie niezaleznie od niej. Jej matka — An-
dronija — wyglosita niepochlebna opini¢ o bogini miloéci, narazajac si¢ Wenerze.
Gdy czytala opowie$¢ o sadzie Parysa, nie zgodzita si¢ z wyrokiem krélewicza trojan-
skiego, tym samym zakwestionowala i zwatpita w urodg pigknej Cyprydy. Wenera
poprzysiggla zemste jej dzieciom-bliZniakom. Paskwalina i Polizman mieli umrze¢
przy porodzie, jednak jedna z przegranych w sporze o zlote jabtko niezgody — Miner-
wa — obiecala, ze zajmie si¢ dzie¢mi i uchroni je od $mierci. Rozpoczelo to konflike
migdzy Paskwaling a Wenera.

Stynny mit o jabtku niezgody zostal wykorzystany w Nadobnej Paskwalinie jako
jeden z gléwnych watkéw przywolany w formie rewokacji®®. Najwazniejszy byl w tej
opowiesci Parys, bedacy postacia, ktéra miata wplyw na kolejne nieszczescia, do kté-
rych doszto juz poza ojczysta Troja. Paskwalina i jej matka doswiadczyly nieprzyjem-
nosci — byly one spowodowane wyborem Parysa dokonanym podczas wesela Peleu-
sa i Tetydy®. Sama historia tego sadu pojawila si¢ zreszta we $nie matki Paskwaliny
— Androniji — opowiedzianym przez Stelle gléwnej bohaterce na poczatku utworu.
Twierdzag, ze trojaniski krélewicz niestusznie przyznal Wenerze ztote jabtko, Andronija
wywolala gniew bogini, ktérego skutki odczula jej cérka. Wybér Parysa mial nies¢
przestanie alegoryczne — trzy boginie oznaczaly trzy zasadnicze sposoby zycia: vita
voluptaria (Wenus), vita contemplativa (Minerwa) i vita activa (Junona). Mialo to
zwiazek z darami, ktdre ofiarowalyby mu w przypadku przyznania tytutu najpickniej-
szej”’. Paskwalina zostata postawiona w sytuacji Parysa, musiata odrzuci¢ kt6ras z postaw
jednej z bogin, by wybra¢ inna. To spowodowalo, ze $ciagnela na siebie nieszczgscie
w postaci ztosci Wenus.

2 Tamze, s. 151.

2 Tamze.

» M. Waliiska, Mitologia w staropolskich cyklach sielankowych, Katowice 2003, s. 52.
26 7. Schmidt, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, Katowice 2006, s. 16.

7. Sokolski, dz. cyt., s. 14.
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Konflikt mig¢dzy boginia mitosci a Paskwalinag mozna zinterpretowaé w sposéb
jednoznaczny: uroda prowokuje miltos¢, ktéra staje si¢ sitg niszczaca; bogini nie po-
trafita zachowa¢ wobec swojego pigkna dystansu®®. Wenera stata si¢ najwazniejsza
z bogin, poniewaz nikt nie jest w stanie obroni¢ si¢ przed mitoscia®. Wykorzysty-
wala to na kazdym kroku i manipulowala ludZzmi przy pomocy Kupidyna. Jezeli
kto$ si¢ jej sprzeniewierzyl, to ponosit kleske. Wenus niszczyta i rozbijala zwiazki
oraz rodziny, a przy tym dokonywala destrukcji we wlasnym ,gniezdzie”: zdradzita
Hefajstosa, pogniewala si¢ na swego syna, bo utracit tuk i strzaly.

W utworze odnalez¢é mozna rdzne sposoby poszukiwania swojej drogi: bohaterka
szta na skréty, szukala swojego przewodnika zyciowego (nauczyciela/mentora), po-
wierzyla swoje zycie religii i oddala si¢ mitosnym uciechom. Autor Weadystawa IV nie
dat jednak gotowej recepty na szczgicie. Zaproponowal jedynie podréz, ktéra moze
poméc w poznaniu whasnej natury, nie wykluczyt jednak doznania wielu ran na skutek
badania $wiata. Wyprawa Paskwaliny do $wiatyni Junony stala si¢ szansg duchowej
naprawy grzesznej duszy bohaterki, nabycia umiejetnosci odrzucania zla i czynienia
dobra. Ta wedréwka pokazata, ze Paskwalina mimo mlodego wicku byla wytrwata,
mogla polega¢ na sobie, byta odwazna, a takze potrafita ujarzmi¢ swoje emocje®.

Twardowski zalecal na przykladzie swoich bohateréw — wzoru cztowieka cnotliwe-
go i obytego — podréz, ktéra zmieni ich na lepsze i uksztattuje na nowo. To wyrazne
nawigzanie do greckich utworéw awanturniczo—obyczajowych, do powiesci tzw. prob,
ktére realizujg schemat: pojawia si¢ nieszcz¢sliwe wydarzenie, staje si¢ ono powodem
ucieczki gléwnego bohatera, ktéry w ostatecznosci wraca jako zwycigzca. Utwory te
reprezentuja ascetyczny model nauki, spelniajacej si¢ poprzez madro$¢®'. Dlatego nie
bez znaczenia jest wprowadzenie w ramy opowiesci Apollina, ktéry pelnit w Nadobnej
Paskwalinie razem z Diang funkcje nauczyciela—przewodnika wobec postaci®.

W przypadku gtéwnej bohaterki Diana stala si¢ dla niej wzorem do nasladowania.
Wyrazone zostalo to poprzez kapiel, ktora zyskala sens przeno$ny — stanowita alego-
ri¢ oczyszczenia z grzechu® i niedopuszczenia do siebie milosci ziemskiej. Bogini byla
niedostgpna dla zwyklych $miertelnikéw, a jej cialo stalo si¢ krélestwem, kedrego nike
nie mégt zobaczy¢. Ze wzgledu na swoje profesje, Diana reprezentuje wraz z nimfami—
—kaptankami i bratem tzw. vita activa (zywot aktywny)*. Wzorzec ten reprezentowany
przez boskie rodzenistwo pomégt Paskwalinie w osiagnieciu celu wedréwki — odejsciu
od $wiata ziemskich pokus i uzyskaniu spokoju wewngtrznego®.

28 Tamze, s. 25.
¥ M. Waliiska, Mitologia w epice romansowey. .., s. 87.
% D. Kiinstler-Langner, dz. cyt., s. 212.

' J. Abramowska, Peregrynacja, [w:] Praestrzeni i literatura, red. M Glowinski, A Okopien-Slawiriska,
Wroctaw 1978, s. 140—142.

32 M. Walitiska, Mitologia w epice romansowe..., s. 87.

3 J. Sokolski, dz. cyt., s. 12.

34]. Okon, Wstgp, [w:] S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, oprac. J. Okoni, Wroctaw 1980, BN 187, s. XLVI.
% J. Sokolski, dz. cyt., s. 11.
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Autor Dafnis drzewem bobkowym dokonal na przykladzie Diany reinterpretacji
mitu dla potrzeb éwezesnych chrzescijariskich czytelnikéw Twardowskiego. Bogini
nie byta wprawdzie Matka Boska, ale mogla wystgpowacé jako jej literacki synonim,
$wiadezy o tym sposéb, w jaki Paskwalina zwracata si¢ do Diany: ,Panno $wieta”, kt6-
ra udzielata bohaterce nauk chrzescijafiskich i zapowiedziata Sad Ostateczny Jowisza'.

Paskwalina wybrata spokdj i harmonig; nie odrzucita tez zycia na ziemi pelnego na-
mietnosci, ale zrozumiala i uspokoila swoje zmysly. Takie zycie bedzie mniej barwne,
jednak pozbawione cierpienia. Smutek i zal jest wpisany w nature¢ czlowieka marnego
(motyw vanitas). Wazne jest to, ze Paskwalina doznata mitosci, niestety tez nieszczesli-
wej i dzigki temu stala si¢ bardziej $wiadoma, niz gdyby nie doswiadczyla jej. Jedynie
w tytutowej bohaterce doszto do prawdziwej przemiany, o czym $wiadczyly jej czyny,
a takze imi¢ i jedno z mozliwych jego wytlumaczed —, Paskwalina” pochodzi¢ moze
od fac. pasqua, czyli ,Wielkanocna™, jednak nie nalezy kojarzy¢ jednoznacznie tej
etymologii z religia, ale po prostu z odrodzeniem si¢ cztowieka’.

Twardowski doskonale pokazat, ze mito$¢ moze triumfowaé nad rozumem. Chwilo-
we pickne obrazy czy namigtnosci przy¢miewaja rozsadek i sprawiaja, ze wobec zmystéw
i popedéw ludzie sa bezsilni, po prostu stabi. Wiara i religia, a takze nauka sprawiaja, ze
czgsciowo albo catkowicie mozna zapanowa¢ nad czynieniem zka i uleganiem pokusom.
Nie bez znaczenia jest poréwnanie ludzkiej natury do zwierzgcej, jest to, jak okreslit
poeta, cecha ,przyrodzona” (III, w. 546)*. Ciekawe jest réwniez to, ze Twardowski nie
usprawiedliwil cztowieka, odrzucit koncepcje Fortuny. Watpit jakoby miata wplyw na
czyny ludzi, bowiem tylko oni sami s3 odpowiedzialni za swoje zycie.

Michal Sadowski

Timip, YOUNG, FLIGHTY —
THE IMAGES OF THE MAIN CHARACTER OF SAMUEL TWWARDOWSKI FROM SKRZYPNA
OF NADOBNA PaSkwWALINA IN THE CONTEXT OF MYTHOLOGY

The article is about a motif of youth, uncertainty and attempts to find each other through the journey.
The romance of Twardowski contains a lot of interesting silhouette forms, which has been embroiled in
a conflict of life, especially the title character. Referring primarily to mythology, except for Paskwalina, will
be subject for the characteristics also other characters of the work, including, among others the opponent

of Paskwalina — Venus.

Stowa kluczowe: Nadobna Paskwalina, Samuel Twardowski, mlodos¢, mitologia
Keywords: Nadobna Paskwalina, Samuel Twardowski, youth, mythology

' C. Hernas, dz. cyz., s. 340.
2 D. Kiinstler-Langner, dz. cyt., s. 217.

* A. Czechowicz, Spraecane komunikaty. Alegoria i mowa podwijna w ,,Nadobnej Paskwalinie”, [w:] Wiel-
kopolski Maro..., s. 227.

# G. Raubo, dz. ¢y2., 5. 205.
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Starosé i miodos¢ w literaturze i kultu-
rze, red. Michat Kuran, £6dz 2016,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. V.

Barrromig] Luczak
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

NIE TYLKO MUZYCZNA DROGA WIRTUOZA. O MEODOSCI, DORASTANIU I ZYCIOWE] KLESCE
ROMUALDA 7 KSI4ZKT PAMIATEK NARCYZY ZMICHOWSKIE]

UWAGI WSTEPNE

Posta¢ Narcyzy Zmichowskiej kojarzona jest pewnie przede wszystkim z Pogankg
— powiescig ukoriczona w roku 1846; Ksigzka pamiqtek zostata opublikowana krétko
potem, w latach 1847-1848 (dwa ostatnie rozdzialy znanej dzi§ wersji powiesci —
XIII i XIV — oraz postowie autorki ukazaly sie pézniej). Juz w mtodosci Zmichowska
dala si¢ pozna¢ takze jako poetka, cho¢ jej wiersze nie wzbudzg raczej podziwu u od-
biorcy dobrze rozeznanego w historii literatury’.

W dzietach Zmichowskiej mozna napotkaé echa idealéw spolecznych czy tez po-
litycznych, ktérymi ona sama zyla, a ktére podlegaly zreszta przemianom w przecia-
gu niespokojnego zycia autorki. Poganka i Ksigzka pamigtek to powiesci wezesnego
okresu jej tworczosci. Byl to czas wspéttworzonych przez Zmichowska warszawskich
spotkari ,entuzjastek”, czas wiazacy si¢ z dziataniami podejmowanymi przez mloda
pisarke w celu urzeczywistniania wyznawanych przez nig ideatéw politycznych, spo-
fecznych i moralnych?. Obie wspomniane powiesci drukowane byly w ,Przegladzie
Naukowym”. Mozna w Ksigzce pamigtek odnalezé, jak zauwazyta Maria Wozniakie-
wicz-Dziadosz, ,metaforycznie sformulowane pytania o metody dziatania w aktualnej
sytuacji politycznej, rozpatrywane z fatwo uchwytnej perspektywy nasilajacych si¢ na-
strojéw rewolucyjnych w latach poprzedzajacych Wiosng Ludéw™. Powies¢ zdradza
w jakim§ stopniu profil mysli spoleczno-politycznej, za ktéra podazata jej autorka
w niespokojnym okresie lat 40. XIX wieku.

Jednym z probleméw pojawiajacych sie w dziele Zmichowskiej, dziele wpisu-
jacym si¢ w poczatkowsq faz¢ rozwoju polskiej tradycji gatunkowej powiesci o ar-

" Bartlomiej Luczak — doktorant w Instytucie Literatury Polskiej Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu. Interesuje sig literatura i muzyka. Zajmuje si¢ m.in. badaniem motywiki muzycznej w twér-
czosci Cypriana Norwida.

! Por. Narcyza Zmichowska, oprac. M. Wozniakiewicz-Dziadosz, [w:] Literatura krajowa w okresie ro-
mantyzmu 1831-1863, t. 2, red. M. Janion, M. Dernalowicz, M. Maciejewski, Krakéw 1988, ,,Obraz
Literatury Polskiej XIX i XX wieku”, s. 697-698.

2Zob. J. Bachérz, Entuzjastki i Entuzjasci, [w:] Slownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachérzi A. Ko-
walczykowa, Wroctaw 2002, s. 231-232; M. Brykalska, Emancypacja kobiet, [w:] tamze, s. 225-229.

3 Narcyza Zmichowska, s. 707.
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tyscie?, jest takie miejsce, znaczenie sztuki w zyciu czfowieka — zaréwno w sensie
jednostkowym, jak i spotecznym. Swiat muzyki jest tutaj reprezentowany przez posia-
dajacego nietuzinkowy talent miodego skrzypka Romualda, ktéry powrdcil do kraju
z zagranicznych studiéw muzycznych. Poznajac go jako artystg, mozemy zobaczy¢ go
réwnoczesnie jako czlowieka, za$ artystyczna postawa Romualda w znacznej mierze
stanowi o wymowie utworu. Kreacja bohatera sklania do postawienia pytan dotykaja-
cych kwestii moralnych wazkich dla artysty stykajacego si¢ z nie zawsze przejrzystym
moralnie §wiatem sztuki i zarazem wspéttworzacego w spoleczeristwie t¢ artystyczna
rzeczywistosé.

WIZERUNEK I 0SOBOWOSC ARTYSTY

Spotkanie Romualda z kolega z czaséw szkolnych — Ludwikiem (jeden z bohate-
réw a jednoczesnie narrator Ksigzki pamigtek) wzbudzito w tym drugim wspomnienia,
dzigki ktérym mozemy ,zobaczy¢” skrzypka o kilka lat mlodszego:

— Oto przypominam sobie, jakie wtedy zrobile§ na mnie wrazenie. Czy pamigtasz? podczas mszy
na chérze, ty, wrézacy tak znakomitego artyste, grates na skrzypcach, [...] przed Podniesieniem wypadio
ci pickne, pelne uroczystosci solo, a na odglos dzwonka duga pauza [...]. Nie, ja nigdy nie zapomne,
jakes w tej chwili nieme skrzypce do piersi przycisnal, jak spojrzates w gore ku wybieglym sklepieniom
kosciota, jak byles dumny, silny, zachwycony’.

Gra siedemnastoletniego Romualda zapowiadala zblizenie do sacrum. Byla zwia-
stunem dobrej nowiny, preludium wieczno$ci. Byta tez wyrazem pokory czlowieka,
kt6éry w chwili uobecnienia si¢ Zbawiciela w Eucharystii musiat zamilkna¢. Jednocze-
$nie, poprzez swoje pelne harmonii pickno, przygotowywata stuch i dusze bioracych
udzial w misterium na przyjecie Jego Ciala. Mozna powiedzied, ze muzyka Romualda
osiagata najwyzszy, religijny wymiar; pozostajac w czasie i przestrzeni, dotykata metafi-
zyki. Nieme skrzypce przycisnicte do piersi w obliczu tajemnicy wiary wyrazaly ufno$¢
mlodziericzej duszy w nieskoriczone dobro.

Wspomnienie to nalezalo juz jednak do przesztosci, terazniejszo$¢ za$ przyniosta
obraz cztowieka odmienionego. Swoja przynaleznos¢ do $wiata sztuki Romuald po-
strzegal juz nie jako stuzbe temu, co ,nadzwyczajne”, lecz jako pozwolenie, zachete,
by kreowa¢ zycie w catkiem dowolny sposéb: ,[...] to¢ przeciez nam muzykom wolno
temat zycia wariowa¢” (s. 240) — powiedziat Ludwikowi w kilka chwil po wzajem-
nym przywitaniu. Jak grajacy na skrzypcach wirtuoz kieruje smyczkiem, tak on zapra-
gnat rozwija¢ i przemieniaé swoje zycie jako wlasna, dowolng kompozycje, w ktdrej

4 Zob. na ten temat: E. Owczarz, Kraszewski — Zmichowska — Sztyrmer. U poczqtkéw polskiej tradycji ga-
tunkowej powiesci o artyscie, [w:] Z probleméw prozy — powiesé o artyscie, red. W. Gutowski i E. Owczarz,
Torun 2006, s. 27-39.

5 N. Zmichowska (Gabryella), Ksigzka pamigtek, [w:] taz, Wybdr powiesci, oprac. i wstep M. Olszaniecka,
t. 1, Warszawa 1953, s. 245. W dalszej czgsci artykulu odwoluje si¢ do tej edycji, podajac po cytatach
numery whasciwych stron.
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za ,stuchaczy” nie trzeba bra¢ odpowiedzialnosci. Muzyke skrzypiec przed fatszywymi
dzwickami chroni wirtuozeria instrumentalisty, kt6ry z wyczuciem przebiega palcami
po ,niebezpiecznym”, bo bezprogowym gryfie. Romuald zapragnat by¢ wirtuozem zy-
cia, panowa¢ nad dysonansami rzeczywisto$ci. Sztuka ta okazata si¢ jednak nieporéw-
nywalnie trudniejsza: ,[...] wida¢ bylo, ze kazde wstrzasniecie az do glebi calg macito
nature, ze ta natura nigdzie nie miala pewnosci ujecia, oparcia” (s. 244).

Pragnienie wielkiej stawy mieszalo si¢ we wnetrzu artysty z silng frustracja i poczu-
ciem niespelnienia:

[...] Nazwij mnie Paganinim, Ole Bullem, Vieuxtempsem, to ci dam i niejeden koncert w Warsza-
wie. Ale tak na afiszu oglosi¢ si¢ tylko Romuald***; slysze¢ moze, jak czytajacy beda miedzy soba pytali:
»Romuald...? co to za jeden?” ,Ja go nie znam”. ,A ty? Czy pdjdziesz? Idz, niech si¢ dowiem od ciebie
najpierw, czy warto postucha¢”. Bardzo, bardzo paristwu dzickuje... (s. 247).

Koncertujac w obcych krajach, poznat $wiat dostgpny dla nielicznych, zycie, o ja-
kim wielu moglo tylko marzy¢. Interesowala go jednak nie tyle sztuka na najwyzszym
poziomie, co zycie ,godne” takiej sztuki, dlatego nie chcial zagra¢ koncertu w War-
szawie, ktdrej $wiat muzyczny nie mégl zagwarantowaé mu tego, czego tak bardzo
zapragnat:

Nie, nie, ja tu nie dam koncertu. [...] kiedy wystepowalem w Dreznie, Miinich, Berlinie, ozywiala
mnie nadzieja, jesli nie europejskiej stawy, to przynajmniej pobratania si¢ z tamecznymi mistrzami, utwo-
rzenia sobie w§réd nich stosunkéw i znajomosci. Oni chrzest wzigtosci daja imieniowi artysty i stopiert
jego miedzy soba znacza, lecz tutaj, tutaj, gdzie ani na imie, ani na stopieri zarobi¢ sobie nie mozna, céz
mi bedzie pobudka i zacheta? (s. 248).

Pragnienia Romualda byly wypalone, za$ jego skrzypce staly sic w powiesci Zmi-
chowskiej atrybutem artysty salonowego, znakiem sztuki, ktéra oddalala si¢ od tego,
co wazne w zyciu, by mogla sama w sobie by¢ ,zyciem”. Takie potraktowanie sztuki
sktania ku pytaniom o kwesti¢ moralnosci i odpowiedzialnosci twércy, o skutki takiej
postawy, takze dla samej sztuki i talentu artysty®.

Po$WIECENIE ROMUALDA DLA KARIERY ARTYSTYCZNE]

Po powrocie do kraju Romuald zdawat si¢ by¢ wewngtrznie sklécony, rozdarty
i wypalony. Spedzal wiele czasu w zupelnie bezproduktywny sposéb, upijajac si¢
w popularnej warszawskiej restauracji, w towarzystwie ,najmodniejszej miodziezy”,
dla ktérej jego talent nie mial wigkszego znaczenia. Po jego dawnej pasji, pracowito-
§ci i rozmitowaniu w muzyce prézno bylo szuka¢ sladu. ,Przeciez pamigtam, jak na
pensjonie naszym pod strych raz uciekles, grakes, az ci¢ dopiero z rana stary shuga nad
skrzypcami u$pionego zastal” (s. 262) — wspominat Ludwik. Po powrocie ze studiéw

¢ Zob. uwagi Barbary Zwoliiskiej podane w pracy Artysta w twérczosci Narcyzy Zmichowskiej, [w:] Z pro-
blemow prozy. .., s. 47-49.
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Romuald nie tylko wzbraniat si¢ przed zagraniem koncertu w Warszawie, ale nie starat
si¢ nawet doskonali¢ wlasnego kunsztu.

W swojej wyobrazni — bedac pijanym — wytworzyl za to ,upoetyczniong” im-
prowizacj¢ na temat $mierci pewnej mlodej dziewczyny. Jak si¢ okazalo — byto to co$
wigcej niz alkoholowe majaki. Budzila si¢ w nim przy tym wyobraznia muzyczna:

[...] O, gdyby tu skrzypce byly! Uslyszalby$ dopiero... Slorice, badz zdrowe na wieki, ty grzejesz,
a mnie juz zimno, ty $§wiecisz jeszcze, a mnie grobowym cieniem oczy juz zachodza. Zal stofica, ciepta,
jasnosci! Ale jutra zal najwigcej. Jutro to miata by¢ mlodosé moja. [...] A mnie jutrem bedzie gréb! Ludwiku!
czy pojmuijesz, jaki to sliczny, rozdzierajacy akord ztozy to jedno stowo gréb [podkr. N. Z.]? (s. 263-264).

Byl to przeblysk drzemiacego gdzie$ gleboko na dnie duszy skrzypka artyzmu,
a jednoczesnie wyraz jego najglebszego zalu, zalu zwiazanego z podjeta przed laty,
wykalkulowang przez jego siostr¢ Mari¢ Reging decyzja o odrzuceniu mitosci, aby nie
przeszkadzala w rozwoju jego artystycznego talentu.

Ow zal, przeczuwany gdzie$ na dnie duszy, w zakamarkach psychiki, rozpaczli-
wie a jednoczesnie twardo i konsekwentnie zagluszal, wzbraniajac si¢ w ten sposéb
przed uznaniem prawdy o swoich pragnieniach. Prébowal oszukiwa¢ je, nasladujac
postawe Marii Reginy. Wbrew tlacemu si¢ w nim rozgoryczeniu, usitowat znalez¢é po-
cieszenie w swojej twérczej osobowosci. ,Do mego szczgdcia trzeba swobody, wolno-
$ci, oklaskéw; ja musze mie¢ pewno$é, ze gdy mi si¢ zechce, to jutro bede w drodze
do Paryza lub Wiednia, to pojutrze zobaczg Artot, upij¢ si¢ z Lisztem, zaplacze przy
Ole Bullu...” (s. 289) — tak prébowal broni¢ si¢ przed wzbudzonymi emocjami po
uslyszeniu ,,piosneczki pani Anny”. Wyparte uczucie okazalo si¢ jednak tak silne, ze
stwardniala skorupa jego falszywej osobowosci musiata peknaé. Przed Ludwikiem sta-
nal Romuald doglebnie poruszony:

O, wierz mi, s3 dla mnie chwile tak cierpkie, tak gorzkie, tak gluche [...] Dzisiejszy ten $piew na
przyklad zatrul mi dusze wspomnieniem. Ona $piewala i dziwna rzecz, z takaz wlasnie wyrazéw odmiana.
Gminna piosnka nie idzie, jak ja z ust Helusi przed chwilg slyszales: ,Nie bede ja twoja ani niczyjg’. To
Anna t¢ calg zwrotke ulozyla. Biedna Anna! W ostatni razem spedzony wieczér styszalem ja $piewajaca te
stowa, a byla bardzo blada, bardzo spokojna, tylko gdym ja przy rozstaniu wziat za reke, prawie konwul-
syjnie ja Scisnela i rzekta z cicha: ,Na zawsze!” (s. 289-290).

W tym miejscu powieéci staje si¢ juz niemal jasne, ze ,pani Anna’, ktérej ,pio-
sneczke” zaspiewata Helusia, to ta sama nieszcz¢sliwa kobieta, ktdrej uczucie odrzucit
Romuald’. Wysnuta przez niego ,improwizacja’, w ktorej zdawal si¢ stucha¢ ,we-
wnatrz siebie tajemniczego glosu”, byta wyrazem jego tesknoty za utracong miloscia:

Od tej chwili pie¢ lat blisko uplynelo, przechodzitem rézne koleje, rézne szalefistwa, a ile razy pomy-
$latem o szczedciu i milosci, o pieszezocie kobiety, tyle razy te stowa jakby napisem grobowym odciskaty
si¢ na sercu i w kazdym jego uderzeniu czasem zalem, czasem szyderstwem, czasem rozpacza slyszalem to
jej ostatnie: ,Na zawsze” (s. 290).

7 Zob. na ten temat: M. Wozniakiewicz-Dziadosz, Migdzy buntem a rezygnacjq. O powiesciach Narcyzy
Zmichowskiej, Warszawa 1978, s. 161.
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Przezywana w samotnosci droga do artystycznej stawy nie przyniosta Romualdowi
szczgdeia. ,Jezelim powiedziat, ze mi ten ruch zycia do szczgscia potrzebny, to dlatego
jedynie, bo moje szczgicie w talencie moim, a méj talent w nim; zmiang, wspétza-
wodnictwem, uwielbieniem dla stawniejszych sam si¢ ksztalcg i zagrzewam” (s. 289)
— tlumaczyl. Nie byla to jednak prawda. Kiedy Ludwik podal mu jego skrzypce,
pefen jeszcze niedawno zapatu muzyk ,,odsunal je z gniewnym poruszeniem” (s. 290).
Instrument, na keérym gra miata mu przynie$¢ swiatowa stawe i dostepne tylko dla
elit szczgdcie, przypominal mu teraz o jego najwickszym zyciowym bledzie. Stat si¢
znakiem wyboru drogi, ktéra prowadzita ku bolesnej samotnosci; ,[...] pociesz sig,
Romualdzie: wszakze ci skrzypce zostaly” (s. 290) — stowa te, wypowiedziane przez
Ludwika, musialy zabrzmie¢ w jego wnetrzu jak ponura ironia. ,Daj mi pokéj ze
skrzypcami; za zloto Ameryki i oklaski calej Europy nie wzigtbym ich teraz do reki”
(s. 290—291) — odpowiedzial, odstaniajac przed Ludwikiem calg prawdg o stanie
swojego ducha. Scena ta, koriczaca piaty rozdzial powiesci Zmichowskiej, przywo-
dzi na mysl wezesniejsza — obecng we wspomnieniach Ludwika z czaséw szkolnych.
Wéwczas mlody, uduchowiony artysta tulit swoje skrzypce do piersi, jak gdyby chciat
na zawsze zatrzymac je przy sobie; gest ten wyrazal jednos¢ muzyki i duszy bohatera,
jednos$¢ wynikajaca z mitosci do sztuki i do Boga. Obie sceny, obydwa gesty Romualda
»méwia’ podobnym jezykiem. Zamykaja w klamre lata mlodosci artysty. Sg znakiem
przemiany, ktéra zaszta w psychice mezczyzny. Ukazuja kontrast dwu osobowosci.
Skrzypce odsunigte znamionujg kryzys twérczych ambicji Romualda, kryzys jego mi-
Yosci do muzyki, gorycz zyciowej porazki. Jego odwrdcenie si¢ od skrzypiec wyraza
che¢ odwrécenia si¢ od wlasnego zycia, od samego siebie. Jest bezdZzwigcznym buntem
przeciwko podjetej przez niego — nieodwracalnej juz — decyzji.

KoNCERT

Przed planowana a niedoszla préba Romuald przyrzekt Ludwikowi, ze zagra
w trakcie owej proby — specjalnie dla niego — ,;swoja wlasna Fantazje, caly Karna-
wat wenecki i Symfonig Bériota” (s. 286). Obecnos¢ w tym repertuarze niezwykle trud-
nych, stynnych wariacji Niccola Paganiniego na temat ludowej weneckiej piosenki
$wiadczy o wysokim kunszcie artystycznym skrzypka. Jaka muzyka go inspirowata?

W jego wypowiedziach pojawialy si¢ nazwiska takich skrzypkéw jak Niccolo Pa-
ganini, Henri Vieuxtemps, Alexandre Artot czy Ole Bornemann Bull, kt6ry naslado-
wal styl Paganiniego, zdobywajac wielka stawe®. Autor 24 kaprysow na skrzypce solo
byl jednak nie tylko uznawany za wielkiego wirtuoza i kompozytora; zainteresowanie
wzbudzala takze jego zagadkowa osobowos¢’. Dla skrzypkéw pragnacych wielkiej
stawy wloski artysta mégl stanowi¢ ,,wzér”. Posta¢ Paganiniego musiala oddziatywaé
réwniez na wyobrazni¢ Romualda. Wymieniane przez niego nazwiska wirtuozéw

8 Zob. Bull Ole Bornemann, [w:] Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, Warszawa 1995, s. 127.

? Pisal na ten temat np. J6zef Powrozniak w monografii Paganini (Krakéw 1958).
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wskazywaly na $wiat, do ktérego chciat przynaleze¢. Narrator, relacjonujac sam kon-
cert, nie wymieniat jednak zadnych tytutéw dziet muzycznych. Skoncentrowat si¢ na
wrazeniach, jakie wzbudzita wéréd publicznosci gra skrzypka. Jej opis nie pozostawia
jednak zadnych ztudzen, ze koncert byt niezwykle udany:

Sztuka zwycigzyla mistrzostwo. Pod przeciagnigciem dloni famaly mu si¢ niepodobne do ztamania
dla innych trudnosci. Bawit si¢ flazoletami, na najwyzsze tony przeciagat zdziwienie nasze, a gdy stucha-
czom goniacym za nim w tym biegu jego szalonym sil i tchu juz braklo, on ich nagle przerzucal w jakies
szklisto plynace fugi albo zakolysal im dusze¢ w bogatych arpedziach (s. 307).

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze to rzeczywiscie fragment relacji z wystgpu samego Pa-
ganiniego. Réwniez podziw stuchaczy przypomina¢ moze powszechnie znane reakcje
publicznosci na gr¢ urodzonego w Genui wirtuoza:

Po kilka razy przerywalo mu niecierpliwe uwielbienie publicznosci. Po kilka razy Romuald odklasnat
na nie swego smyczka rzutem, a gdy w wirowej tonice ostatniego pasazu nuta ostatnia brzmiaca odciela
si¢ i zmilkla — myslalem, ze mury pekna, tak glosno wybuchnat zapal powszechny miedzy tymi nawet,
co z prawidel wychowania uczg si¢ nie mie¢ zapatu (s. 307).

Aby jednak zweryfikowa¢ warto$¢ tego ogélnego podziwu, nalezy zwréci¢ uwage
na to, kim byli ci, ktérzy zasiadali na widowni oraz co ich tak naprawde poruszylo.
Romuald juz w chwili swojego wejécia na sceng zostal przywitany gromkimi brawami
»wbrew przyjetemu w podobnych zdarzeniach zwyczajowi” (s. 306). Jak zaznaczono
jednak w narragji: ,, Wickszej prawie potowie zebranej publicznoéci znanym bylo jego
imi¢” (s. 306). Publicznos¢, nie czekajac na instrumentalne popisy skrzypka, dala mu
wyraz swojego uznania, a moze nawet uwielbienia, sprawiajac, ze mégl poczué si¢
wielkim:

Dziwna rzecz! — to pochlebne przyjecie swego talentu on jednak nie talentowi byt winien. Wszakze
pierwszy raz przed sadem Warszawy stawal, nie promowal si¢, nie rozglaszal zrecznie podrobiong opinia,
c6z mu tak moglo wspédlczucie zjednaé? [...] Modne fraki przyjacielsko mu rekawami skinely, jakby na
zlozenie dowodu blizszej znajomosci (s. 306).

Koncert skrzypcowy Romualda mial ukaza¢ plytkos¢ kultury salonowej, plytkos¢
srodowiska arystokratycznego — jako ceniacego zewngtrzny blichtr, oprawe wyda-
rzenia, nie za$ to, co jest istotg sztuki. Nie Romuald — jako artysta—osoba — byt
najwazniejszy dla stuchajacych. Najwazniejszym zdawalo si¢ by¢ to, co zaspokajato
prézno$¢ bijacych brawa — mozliwo$¢ identyfikowania si¢ z wigksza grupa poprzez
wspodlne uwielbienie czegos, co moglo zosta¢ powszechnie uznane za nadzwyczajne,
a nawet wielkie. Koncert skrzypcowego wirtuoza okazat si¢ whasnie tym, czego ludzie
ci oczekiwali. Wystep Romualda, migdzy innymi przez swoja oprawe, stat si¢ czeécia
jego towarzyskiego zycia; potwierdzal jego przynalezno$¢ do srodowiska, z ktérym
zzywal si¢ po powrocie do kraju'®. Arystokracja potrzebowala jego — on potrzebowal
arystokracji. Zauwazyl to obecny na koncercie Ludwik:

1 Por. Narcyza Zmichowska, s. 707.
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Ja mysle, iz ten $wiat caly wdzigczny mu byt za to, ze on, choé wyizszy, raczyt jednak do wszystkich
jego malostek si¢ schyli¢, ze cho¢ silniejszy, zestabial, cho¢ lepszy, przed ztem nie stroni; ja mysle, ze mu
dzickowano za gladko I$niace, az po ramiona spadajace wlosy, za niedbale na fortepian rzucone rekawicz-
ki, za kamizelke w najnowszym i najlepszym guscie, za wytworno$¢ zadnym $wiecidelkiem nie razacego
ubioru, za uklon jego powazny, cho¢ gleboki, za twarz, za oczy... a najmniej za nadziej¢ pozadanej mu-

zyki (s. 306).

To muzyczne wydarzenie inaczej percypowala niewywodzaca si¢ z wyzszych
warstw spofecznych Helusia, ktéra po wystuchaniu koncertu czula si¢ wyczerpana
i zastabla. Jej wrazliwos¢ — po raz pierwszy doswiadczona w taki sposéb — jest
w tej cze$ci powiesci dla gry skrzypka swego rodzaju filtrem; stowa dziewczyny rzu-
caja catkiem inne $wiatlo na to, co shuchaczom przedstawil Romuald. Marii Reginie
wyznata: ,[...] w czasie jego gry ja nic nie czutam, ja tylko widzialam wszystko”
(s. 309). Gra skrzypka pobudzila wyobraznie Helusi; bohaterka wysnula wlasna
»wizj¢” ustyszanej muzyki:

[...] tylko mi bylo, jak gdyby storice wszystkimi promieniami ze wszystkich okien i ze wszystkich
$cian strzelifo razem, jak gdybym patrzyla na jakies pola diamentowymi klosami zasiane i do taktu falu-
jace w polyski ¢miacych, migotajacych, rubinowych, szmaragdowych, ognistych iskierek. Czasem znowu
to mi krysztalowa rzeka w uroczystym cieniu starych boréw plynela, czasem ksigzyc srebrny, na bardzo
czystym, bardzo szafirowym niebie si¢ przesunat. Przy koricu wyobrazitam sobie, ze ré6j motyli z drobnymi
ludzkimi twarzami, z rozprysnigta na skrzydetkach tecza, szaleje w powietrzu, wabi sig, kreci. .. az znik-
nat... (s. 310).

Chcialoby si¢ powiedzie¢, ze wyobrazenia te odzwierciedlaja pigkno sztuki. Owo
pickno zostalo jednak jakby wypreparowane — odarte z prawdziwych uczu¢, wy-
pchnigte poza rzeczywisto$¢. Helusia z pewnym zawodem wyznata Marii Reginie:
»[...] kiedy grat pani brat, to mi na mysl nie przyszed! nikt z ukochanych moich, nie
wzbudzily si¢ Zadne wspomnienia i nadzieja zadna [...]” (s. 310). Wrazenia dziewczy-
ny byly efektem tego, ze sam grajacy nie przelat do muzyki glebszych uczu¢. Koncert
Romualda byl jedynie popisem jego skrzypcowej techniki. Wrazliwa, cho¢ nieuczona
percepcja Helusi pozwolila jej zareagowa¢ na ten brak: ,I dlatego — dodata z lekkim
przyciskiem — dlatego to méwitam pani, ze nie czutam, lecz widzialam muzyke jej
brata” (s. 310-311).

Jakie znaczenie mialo to dla Romualda? Posréd ogélnego zachwytu i skrajnie entuzja-
stycznych sadéw na temat jego porannego wystepu stowa Helusi zabrzmialy nieco pro-
wokacyjnie. ,R6zni réznie to przyjeli” (s. 312), gdy Maria Regina przytoczyta je w gro-
nie gosci, za$ $wigtujacy swoj artystyczny tryumf Romuald zdawat si¢ by¢ tymi stowami
bardzo poruszony, a nawet rozdrazniony, jak gdyby dotykaly one bardzo wrazliwej sfery
jego osobowosci. Bronil si¢: ,— Stuchaj, Mario Regino, jak bedziesz lepiej wtajemniczo-
na w sztuke dawania koncertéw, to si¢ przekonasz, ze ludzie za nadzwyczajnos¢ i zrecz-
no$¢, a nie za piesni placy” (s. 312) — zdradzajac swoja kompromisows postawe.
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Uczucle

Mniej wiccej w potowie powiesci Zmichowskiej mozemy zaobserwowaé metamor-
foze¢ Romualda. Skrzypek zaczal otwierad si¢ na ludzi w inny niz dotychczas sposéb
— i co znamienne — na ludzi innych niz dotychczas. Nie marnotrawit juz czasu na
préznych biesiadach, nie zabiegat tez o swoje miejsce wéréd tak zwanych elit. Wiel-
ki talent Romualda rozkwital, gdy bohater byl zauroczony osobowoscia pochodza-
cej spoza salonowego Srodowiska cérki Slusarza. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze postawit
przed sobg calkiem nowe cele — ze zalezalo mu juz nie na slawie, lecz na czerpaniu
radosci z gry oraz dzieleniu si¢ nia z innymi.

Watek, w ktérym prawdziwy, wyksztalcony artysta gra na skrzypcach nie na ofi-
c¢jalnym, zapowiedzianym koncercie, nie w salonie, lecz przed publicznoscia ztozona
z przybylych do domu rzemieslniczej rodziny krewnych i gosci, wskazuje na zaintere-
sowanie autorki ideatami demokratycznymi — tutaj dotyczacymi warstwy rzemiesl-
niczej jako tej, z ktdra nalezy nawiazaé wspotprace w kontekscie dazen niepodleglo-
Sciowych'!. Owo ,zbratanie si¢” salonowego skrzypka z prostymi shuchaczami ukazane
zostalo jako spontaniczne i prawdziwe; plynaca za$ z muzycznej zabawy obopdlna
rado$¢ bohateréw jest w powiesci Zmichowskiej swego rodzaju znakiem, ze zatarcie
pewnej granicy pomiedzy wyzszymi warstwami a warstwa rzemieslnicza jest mozli-
we'?. Bohater gral na skrzypcach w domu $lusarza, gdyz chciat by¢ blisko jego cérki:
,Przy zakoriczeniu kazdego mazura lub tez innej jakiej piosneczki Romuald zawsze
ku Helusi si¢ zwracal i niby wzrokiem o dalsza rade pytat i dalszego przyswiadczenia
zadal” (s. 379). Ona towarzyszyta mu i podobnie jak on — zdawata si¢ by¢ wéwczas
wesola i beztroska — zupelnie inng niz wezesnie;j.

Karnawatowa atmosfera domowej zabawy wyciszyla si¢, gdy Romuald ponownie
zobowiazal si¢ spelni¢ muzyczne zyczenie najmlodszej z domownikéw. Dziewczyna
zapragnela doswiadczy¢ pickna i poczud si¢ jego czescia:

— O, tak — rzekla Helusia po chwili namystu — grales pan, jak sie ludzie w szynku upijaja, zagraj
teraz, jak to si¢ na Bielany idzie w drugi dzieri Zielonych Swiatek; moj Boze, wszakieé to najpickniejsza
w calym roku uroczysto$é! (s. 380—381)

Na prosbe Helusi artysta mial dZzwigkami ,opowiedzie¢” o corocznym ,rytuale”
mieszkanicow Warszawy, mial ,namalowa¢” obraz przedstawiajacy znane im obojgu
sceny. Jednoczesnie uwaga Romualda — troch¢ podobnie jak dawniej, w trakeie li-
turgii — miala skierowa¢ si¢ ku sacrum, bo przeciez zostat on poproszony o mu-
zyczne zobrazowanie wedréwki wspélnoty $wietujacej Zestanie Ducha Swietego. Dla
skrzypka zyczenie dziewczyny bylo czyms wigcej niz tylko artystycznym wyzwaniem.
Mial on ztozy¢ przed nig $wiadectwo wrazliwosci swojego ducha na prawdziwe dobro,
$wiadectwo umitowania tego, co dobre, pickne, swigte. W odpowiedzi Romuald wy-

11 Zob. Tamze, s. 706-709.

12 Por. Tamze.
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konal wobec Helusi znamienny gest — jak gdyby chciat zaprosi¢ ja do modlitwy. Gra
Romualda bardzo szybko rozwingta si¢ w ich wspélna piesn:

Romuald pocalowal trzymang reke, wzial potem drugg jeszeze, zlozyt obie jak do pacierza i puscit
je lekko. W istocie zna¢ po nim bylo, ze jakie§ pobozne uczucie ruchem jego kierowalo. Zaczal gra¢ nie
piosenke, lecz piesii powazna i uroczysta, a Helusia znéw na swoje miejsce wrécita. Ledwie kilka przegral
taktow, glos jej zmieszal si¢ z dZwickiem skrzypcdw i odgadujac prawie cale rozwijanie si¢ wydobywane;j
z nich melodii poplynat wtérem srebrzystym i natchnionym (s. 381).

Stowa ukfadane przez dziewczyng ,,na zywo”, na nutg zaimprowizowanego utworu
skrzypcowego, stanowily ,zgodna do muzyki harmoni¢” (s. 381). To wspdlne prze-
zywanie artystycznych natchnien wytworzyto miedzy dwdjka bohateréw szczegdlny
rodzaj wewngtrznego zblizenia. Helusia $piewata ,0 wielkim dla natury i dla ludzi
odpuscie, o zestaniu Ducha Swictego” (s. 381); gra skrzypka stala si¢ za$ niezwykle
wymowna:

Romuald z poczatku na réwni si¢ utrzymywat z natchnieniem $piewajacej dziewczynki, ale im bar-
dziej glos jej silnial, im pelniejsze dzwigki i $wigtsze stowa z piersi jej wydobywa¢ si¢ zaczely, tym on
cichsze z wlasnych skrzypcéw tony wydobywal i na koniec zastuchal si¢ w jej hymnie i tylko od czasu
do czasu pociagnat smyczkiem po jakiej strunie, ktéra si¢ przeciaglym i uroczystym brzmieniem z nuta
$piewu Helusi zmieszata (s. 383).

To celowe wyciszenie muzyki Romualda pozostawiajace przestrzeri dla $piewu
uduchowionej dziewczyny przypomina sceng, w ktérej mlody jeszcze muzyk tulit
w $wiatyni swoje skrzypce, by w ciszy adorowa¢ Ciato Chrystusa. Owo wyciszenie
bylo jednak czym$ wigcej niz tylko milczeniem. Skrzypek wlaczat si¢ w ten sposéb we
wspdlne dzigkczynienie Bogu oraz w uwielbienie Stwércy zainicjowane przez Helu-
si¢. Jej piesni nie potrzebowala muzycznego ,,udoskonalenia”, dlatego wirtuoz porzucit
techniczne popisy, nie dodawal dZzwigkéw, by rozbudowaé harmoni¢ utworu, nie po-
prawial tez jego ekspresji. ,Piesn Helusi plynela przez nig prawie bezswiadomie, jak
tchnienie wiatru przez harfe eolska, i zdawata si¢ niby modlitwa, niby echem natury”
(s. 381). Ta muzyczna modlitwa powodowata duchowe zblizenie natchnionej cérki
Slusarza i skrzypka—wirtuoza, ktéry mlodziutkiej dziewczynie ,,oddat glos”, by mogta
ona wyglosi¢ swoje ,,proroctwo” — niosace przestanie wykraczajace jednak poza ob-
szar tradycyjnej teologii:

Taka idee solidaryzmu spolecznego glosi Helusia w piesni o Zielonych Swiatkach, wprowadzajacej
utopijna wizje jednosci i mitosci wszystkich stanéw. W idei tej, zgodnej z kierunkiem dzialania organi-
zacji Henryka Krajewskiego, upatrywano argument na rzecz tezy, iz Ksigzka pamigtek byta powiescia
agitacyjna, napisang na zlecenie kierownictwa spisku'

— wskazala badaczka twérczosci Zmichowskiej. Oboje — Romuald i Helusia
— odnalezli w trakcie wykonywania piesni ,wsp6lny jezyk”; ich postawa sugeruje

13 Tamze, s. 707. Na temat znaczenia stéw piesni $piewanej przez Helusig zob. tez: M. Wozniakiewicz-

-Dziadosz, dz. cyt., s. 197-199.
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za$, ze byli gotowi, aby obdarzy¢ si¢ nawzajem soba — wykraczajac poza spoteczne
uwarunkowania. Dla nieszczesliwej, stesknionej za bliskoscia drugiej osoby dziewczy-
ny, budzace si¢ uczucie bylo zrédtem nowej nadziei i Zywej radosci, dla Romualda zas$
— szansa na moralna ,rehabilitacj¢” i spelnienie si¢ jako mezczyzny.

TALENT

Romuald, cho¢ odmieniony, nadal pozostawat jednak utalentowanym i wyksztal-
conym muzykiem z ogromnymi artystycznymi ambicjami. Jego talent pozwolil mu
posias¢ pewien rodzaj wladzy nad ludzmi — bawiac si¢ cho¢by dzwickami, mégl po-
budza¢ lub gasi¢ emocje stuchaczy, mégt ,dostraja¢” ich wnetrza do swojej muzyki,
wedle whasnej woli:

On bez znaku, bez zdarzen posrednich od razu w ludziach rozbudza to, co jest wszelkich wypadkéw
suma ostateczna, od razu daje to, co si¢ z kazdego powodzenia lub niepowodzenia, z kazdej doli lub
niedoli wyciska: daje poczucie wrazenia, daje ekstrakt zycia spotegowany w jedna chwile, jak w kropelke
jedna najesencjonalniejszego nektaru (s. 426).

Od woli skrzypka zalezalo, w jaki sposéb postuzy si¢ on swoim talentem i umie-
jetnosciami, ktére posiadat. Decydujacym ,,pojedynkiem” pomiedzy starym a nowym
ksztaltem osobowosci Romualda byta préba wartosci. Naprzeciw pojmowanej przez
niego jako najwazniejszy zyciowy cel artystycznej kariery stan¢lo nowe uczucie i per-
spektywa przezycia milosci. Zakochany w Helusi mezczyzna musial zadecydowag, jak
— w obliczu szansy na blizszy zwiazek z dziewczyna — uporzadkuje swoja hierarchig
zyciowych dazen. Swego rodzaju zapowiedzig rozstrzygnigcia tej kwestii miala okaza¢
si¢, opowiedziana przez narratora poetyckim jezykiem, kolejna skrzypcowa wariacja
Romualda. W trakcie muzycznego ,wyznania” bohater nawiazal do wyspiewanej nie-
dawno przez Helusi¢ modlitwy. Jego gra tym razem jednak nie wyrazata postawy ludz-
kiego ducha wznoszacego si¢ ku Bogu ani pokory czlowicka wobec wielkosci Stworcy,
lecz byta jedynie préba wywyzszenia geniuszu artysty pragnacego whasnej wielkosci.
Dominantg tej wariacji na temat uduchowionej piesni staly si¢ wirtuozowskie popi-
sy przepetnione technicznymi trudnosciami. Pot¢zna ekspresja i mnogo$¢ dzwigkow
»oddalita” wezesniejsze wyciszenie. Romuald — , dzieciak, egoista, Swiatowiec z talen-
tem” (s. 426) — byt gotowy, by w dalszym ciagu porywa¢ publicznos¢.

Uczucie, ktére pomoglo wyzwoli¢ ten ogromny artystyczny potencjat, miato pozostaé
w jego cieniu. Romuald wciaz pozostawal artystg pragnacym wielkiej kariery i nawet ro-
dzaca si¢ mitos¢, keéra mogla go prawdziwie uszezesliwi¢, byt sktonny podporzadkowaé
temu egoistycznemu pragnieniu wlasnej stawy. Muzyczna kariera byta nadal jego celem,
milo$¢ za$ pozostaé miala tylko $rodkiem — szlachetnym upigkszeniem, niecodzienna
inspiracja: ,Z mitosci Helusi miata by¢ coraz pickniejsza muzyka [...]” (s. 428).

Koba, czyL1 cisza

»Helusia rozstala si¢ z Romualdem, bo Romuald zatrul zycie jej pierwszej ukocha-
nej” (s. 452) — thumaczyta Zmichowska w komentarzu do Ksigzki pamigtek. Autorka,
wskazujac na bledy popelnione przez swoich bohaterdw, pisata, ze ,[...] wszyscy mniej
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wigcej przeciw mitosci zgrzeszyli [...]” (s. 452). Wozniakiewicz-Dziadosz stwierdzi-
fa, ze przyczyna $mierci Helusi byl ,wstrzas wywolany odkryciem moralnego oblicza
ukochanego”'4. Wydaje sig, ze dziewczyna nie mogla znies¢ tego wstrzasu, poniewaz
strawil ja wewnetrzny konflike. Nie potrafita pogodzi¢ swojego uczucia do skrzypka ze
$wiadomoscig jego ,zbrodni”. Cytowana badaczka pisala tez:

Nic w toku opublikowanej cz¢sci powiesci nie zdaje si¢ uzasadniaé tezy, ze decyzja Helusi moze ozna-
czaé ,sklamanie sercu”. Wyglada raczej na fatalna, nieuchronng konsekwencje toku wydarzen i przyjetego
przez bohateréw systemu obowiazkéw moralnych'.

Mozna jednak zapytaé, czy pozostanie Helusi w zgodzie z ,systemem obowiaz-
kéw moralnych”, ktéry nie pozwalal jej pogodzi¢ si¢ z przesztoscia, a ktéry stanat
w konflikcie z przezywanym przez nig aktualnie szczerym uczuciem do mezczyzny,
nie oznaczalo wiasnie ,skfamania sercu”? Helusia postanowila odrzuci¢ Romualda
w imi¢ wiernoéci wobec Anny lub tez — jak pisata Wozniakiewicz-Dziadosz — przez
»lojalnos¢ wobec jej pamieci”'®. To wasnie owa ,,lojalnos¢” nakazywata bohaterce zre-
zygnowac z realizacji wlasnych pragnien.

Romuald (a takze Maria Regina) pozostaja jednak w Ksigzce pamigtek uosobieniem
Lhiszczacej sily egoistycznie pojetej kariery artystycznej”'. W powiesci o artyscie Zmi-
chowska ukazata konflikt pomiedzy pragnieniem mitosci a pragnieniem stawy. ,Jestem
pewny, ze Romuald jesli nie sercem, to artyzmem i talentem od pierwszego spotkania
zaraz ujrzal Helusi¢ w jej seraficznym przemienieniu” (s. 442) — twierdzit Ludwik.
Jednak, wedle autorskiej ,,dopowiedzi” Zmichowskiej, tragiczna utrata ziemskiej mito-
$ci przerwala takze artystyczne dazenia skrzypka, ktéry utracit motywacje do godnego
zycia: ,[...] po $mierci Helusi zaczat si¢ coraz gorzej fotrowad; widziano go pijanym
przed potudniem, a nie umytym po potudniu nawet” (s. 451).

Jego skrzypce staly si¢ bezuzyteczne. W ciszy, pozbawione dotkniecia reki artysty,
przypomina¢ mogly o dawnych, niespetnionych uczuciach.

Barttomiej Luczak

NoTt MERELY THE MUSICAL PATH OF A VIRTUOSO. ON THE YOUTH, GROWING UP AND PERSONAL DEFEAT
OF ROMUALD FROM THE NOVEL THE Book oF MEMENTOS BY NARCYZA ZMICHOWSKA

Summary
This article in its interpretative nature offers a glance at the adolescent years of the main character

of the novel, a gifted violinist Romuald. The focus of this insight is placed on the motivation behind the
life choices of the virtuoso, including choice between the opportunity to experience fulfilled love and the

4 M. Wozniakiewicz-Dziadosz, dz. cyt., s. 161.

5 Tamze.

16 Tamze.

7 Tamze. Zob. tei: E. Owczarz, dz. cyt., s. 32; B. Zwoliniska, dz. cyt., s. 45-49.
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drive to achieve fame resulting from the commitment to the musical career. The article sketches the psy-
chological portrait of the character, which takes into account changes undergoing within his inner self, in
his attitude towards others, as well as in his treatment of music and the violin itself. Light is particularly
cast on Romuald, his attitude towards music and his own career at the time of experiencing a growing
feeling towards Helusia, a young daughter of a craftsman. The last part of the article deals with psycho-
logical and moral dimension of decision made by Helusia, a character who decides to abandon Romuald
after learning the truth about his past.

Stowa kluczowe: skrzypce, skrzypek, artysta, muzyka, mitos¢.
Keywords: violin, violinist, artist, music, love.
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,»CZEMU MEODOSCI NIE DAL MI BOG, TE] PLOCHE], LEKKIE], SWAWOLNEJ?”
— ROZRACHUNEK Z ZYCIEM W TWORCZOSCI MARII BARTUSOWNY

Mlodos¢ to szczegdlny okres w zyciu kazdego cztowieka, w ktérym ksztattuje sie
osobowo$¢. To czas poszukiwania autorytetéw oraz zderzenia ideatéw z rzeczywisto-
§cia, a takze okres bardzo emocjonalnego odbierania $wiata, pierwszych, gwaltownych
milosci i zwigzanych z nimi rozterek. Mlodosci przypisuje si¢ takie cechy jak odwa-
ge, wrazliwo$¢, zapal, ale i brak rozwagi, do§wiadczenia oraz sktonno$¢ do brawury.
Staro$¢ jest czasem stopniowego wycofywania si¢ z zyciowej aktywnosci, ostabieniem
sit, czasem spokoju, ale takie samotnosci i choroby. Staro$¢ symbolizuje dojrzatosé,
madro$¢, doswiadezenie i odpoczynek.

Zaréwno miodo$¢, jak i staro$¢ sg istotnymi tematami w twérczosci Marii Bartu-
séwny, urodzonej 10 stycznia 1854 roku we Lwowie cérki Stanistawa Bartusa, malarza
portrecisty i Henryki ze Szczepariskich. Ojcem chrzestnym Bartuséwny byt powie-
$ciopisarz Jan Zachariasiewicz. W wieku pieciu lat stracita ojca. Pozbawione z matka
srodkéw do zycia, przeniosly si¢ do dziadka Jana Juliana Szczepanskiego, ktéry byt
profesorem i redaktorem. To wlasnie obficie zaopatrzona biblioteka dziadka wywar-
fa duzy wplyw na osobowo$¢ przyszlej nauczycielki. Maria garnela si¢ do dziadka,
unikajac towarzystwa babki, ciotek a nawet matki. Stabe zdrowie uniemozliwiato jej
uczgszezanie na pensje, do ktorej byta zapisana. Dziewczynka zaglebiona w lekturach,
zyla oderwana od rzeczywistoéci, a juz w wieku o$miu lat zaczela pisa¢ wierszyki,
wzbudzajace podziw otoczenia. Jednak ,,cudowne dziecko” nie przywiazywalo do nich
zadnej wagi, gdyz zaraz zapisane kartki stuzyly jako papiloty do wloséw. Marceli Sta-
winiski dziecinstwo Bartuséwny poréwnal do zycia kanarka w klatce. Jego zdaniem,
dziewczynka zyla nie zaznajac ani uciech, ani przykroéci zycia i jak uwi¢ziony ptak
swyspiewywala” zadziwiajaco pickne wierszyki (biorac pod uwagg jej wiek), zrodzone
na tle zdarzed znanych jej z lektur.

Po $mierci Szczepanskiego, Maria wraz z matka i Jézefem Preyerem, ojczymem,
mieszkala w Roztokach nad Czeremoszem lub u wuja Stawiriskiego w Kolomyi.
W wieku szesnastu lat prébowala swoich sit poetyckich w pismie literackim ,,Jutrzen-

* Joanna Jabloriska — absolwentka filologii polskiej oraz logopedii na Uniwersytecie Rzeszowskim.
Doktorantka II roku literaturoznawstwa. Strefa jej zainteresowani naukowych to literatura pozytywizmu,
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ka”. Jego wydawca byt Mieczystaw Wasowicz, ktéry od razu stal si¢ idealem i jedyna
miloscig nastoletniej poetki, ktéra tak o nim pisata':

Ty! — ideale mych jasnych snéw! [...]
I serce uczué zalato morze

I zycie wrécit mitosci cud. [...]

Bo ci¢ ma dusza nad zycie ceni

i w tobie widzi Ideal swéj...?

Debiutancki wiersz Bartuséwny pod tytutem 7rzy obrazy Sybiru wzbudzit ogélny
zachwyt i przychylna opini¢ Jézefa Ignacego Kraszewskiego®. Za gtéwne cechy tego
wiersza uznano $wiezo$¢, prostote i urok. W Kotomyi mloda poetka wspétpracowata
z amatorskim teatrem i byla zwiazana ze srodowiskiem dziataczy spotecznych. Nastep-
nie potajemnie wyjechala do Lwowa, gdzie pragnela zosta¢ aktorka. Jednak dyrektor
teatru odradzit jej kariere ze wzgledu na drobna posture i staby glos. O reke Bartuséwny
staral si¢ zamozny urzednik. Sprzyjata mu matka poetki, wigc doszto do zargczyn, kté-
re zostaly zerwane, gdyz Maria nie darzyla go uczuciem, czego wyraz data w poemacie
Mysli przedslubne. Ukoriczyka kurs freblowski. Przez dwa lata pracowata w ochronkach.
Nastepnie mieszkata w Warszawie, gdzie wspétpracowata z Antonim Odyricem przy
redakeji czasopisma , Kronika Rodzinna”. Po zdaniu egzaminu nauczycielskiego, przy-
jeta posade wiejskiej nauczycielki w Skolnikach pod Lwowem; nastepnie przeniosta
si¢ do Lazan pod Wieliczka, wreszcie do Nienadowej pod Dubieckiem. Tu rozpoczeta
najsmutniejszy okres w swoim zyciu, pelen wyczerpujacej pracy, nieodpowiadajacej jej
sitom fizycznym. To czas walki Bartuséwny z nedza i choroba. W 1882 roku wréci-
fa do Lwowa. Dwa lata pézniej drukiem ukazat si¢ piaty akt dramatu historycznego
Wanda oraz poemat o piesniarzu ludowym Czarodziejska fujarka. Z kolei w 1885 roku
wydano opowiadania Duch ruin i Wigzanka konwalii. Kraszewski zachwycony drama-
tem Wanda wezwak spoteczeristwo do materialnej pomocy poetce. Dzigki temu wyje-
chala na kuracj¢ do podgérskiej miejscowosci. Bylo juz jednak za pézno i po powrocie
zmarla na reku matki 2 pazdziernika 1885 roku, majac zaledwie 31 lat*.

Motyw mlodosci w poezji Bartuséwny wiaze si¢ z problemem milosci mlodzien-
czej, najpelniej wyrazonym w cyklu dwunastu sonetéw, napisanych w 1874 roku, za-
tytutowanych Mysli przedslubne. Utwory te sa uznawane za jedne z najlepszych, jakie
napisano w Polsce w drugiej potowie XIX wieku’. Zdaje si¢, ze sonety sa wierszami
autobiograficznymi, gdyz nie znajac zyciorysu poetki nie spos6b zrozumie¢ wielu ich
fragmentow.

! Zob. A. Stodor, Szkic biograficzno-literacki, [w:] M. Bartuséwna, Dzieta, t. 1, Lwéw 1914, s. 5-11.
2 M. Bartuséwna, Do ***, [w:] A. Stodor, dz. ¢yt., s. 27, w. 2, 11-12, 19-20.
*J. A. Mikulski, Maria Bartus (poetka nauczycielka) sylwetka literacka, Krakéw 1908, s. 7.

> A. Brodzka, Maria Bartuséwna 1854—1885, [w:] Literatura polska w okresie realizmu i naturalizmu,
Warszawa 1965, ,,Obraz Literatury Polskiej”, ser. 4, t. 1, s. 357-365.

> J. Tomkowski, Safona w szkole, [w:] Samobdjcy i marzyciele: O zabijaniu poetéw, Kielce 2002, s. 216.



Wiersze te nie traktuja o cz¢sto opisywanej w literaturze niecheci do malzeristwa
z niekochanym czlowiekiem, ale o ogélnej niecheci do samej instytucji malzefistwa®.
Oto jak poetka wyrazala si¢ o dniu $lubu:

Jedna chwila... i stowo straszliwe ,na wieki”
Laczace dwoje istot ciezkimi faficuchy
Zimnego obowiazku — uslyszy lud dumny...

Na wieki! — szepng blade moich wspomnieri duchy,
Odlatujac na zawsze — w $§wiat mroczny... daleki. ..
I wywioda mnie znowu... Czemuz nie do trumny?!”

Jak zauwaza Jan Tomkowski, cykl Mysli przedslubne zaskakuje odwaga, szczeroscia
oraz oryginalno$cia metafor. Podwaza silnie utrwalony w dotychczasowej literaturze
stereotyp, uwazajacy ceremonig §lubu, wesela, a niekiedy i nocy poslubnej za uroczy-
sto$¢ radosna, dajaca przede wszystkim powody do satysfakeji kobiecie®.

W sonetach stosunek do instytucji malzeristwa jest zdecydowanie odmienny od
obowiazujacych konwenanséw. W tych utworach wybrzmiewa nie tylko sprzeciw
wobec uwigzienia duszy, ale krzyk oznajmujacy, ze narzucone postgpowanie jest nie-
zgodne z jej $wiatopogladem. Droge Bartuséwny do napisania cyklu Mysli przedslubne
otwiera nieodwzajemniona mito§¢ do Wasowicza, a nastgpnie zargczyny z niekocha-
nym mezczyzna.

W cyklu sonetéw kobieta zostata skazana, osaczona i postawiona w sytuacji bez
wyjécia. Musiata ulec swojemu przeznaczeniu, podda¢ si¢ oczekiwanej przez otoczenie
ceremonii, ktdrej nastgpstwem stala si¢ utrata wolnosci i nadziei’. Adresatem wypo-
wiedzi jest Bég. Caly cykl ma charakter spowiedzi, zdaje sig, ze ostatniej. Przedslubne
wyznanie poréwnane zostato do modlitwy Chrystusa w Ogrdjcu. I tak oto wieniec
panny mlodej staje si¢ korong cierniowa, weselny pochéd gosci — orszakiem pogrze-
bowym, stowa przysiegi — wigziennymi fadcuchami. Wyobraznia dwudziestoletniej
poetki odkrywa zaskakujace powiazania pomig¢dzy symbolami uroczystoéci §lubnych,
niewatpliwie zwigzanych z czasem mlodosci a $miercia, kojarzona z ostatnim etapem
zycia cztowieka. Otdz biel sukni $lubnej przypomina biel cmentarnych posagéw,
droga prowadzaca do oftarza droge prowadzaca do trumny. Milos¢ nie kojarzy si¢
z namigtnoscia, wybuchem wielkich emocji czy pozadaniem. Jest raczej pojednaniem
i spokojem:

O, mitosci! Ty$ nie jest bachantka szalona
Ani maska kryjaca ludzkie cele brudne,
Lecz gotebiem z oliwna gatazka zielona,

¢ G. Borkowska, Pozytywisci i inni, Warszawa 1996, s. 187.
7 M. Bartuséwna (Maria B.), Mysli przedslubne, [w:] taz, Poezje, Lwow 1876, s. 18, w. 9-14.
8 J. Tomkowski, dz. cyz., s. 217.

¥ Tamze.
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[...] O, mitosci!

A jednak ty$ dla mnie stracong... '°.

Nad calym cyklem unosi si¢ nastréj infernalny. Swiat przypomina pieklo, jest
ciemno i cicho. To miejsce przepelnione obluda, zdradami, zawiscia i wieczng walka.
Nikt nie odpowiada na j¢k uwigzionej duszy:

A tyle wre blagania w kazdem majem stowie!

A rozpacz ma tak darmo wspélczucia przyzywa!
11

Tylko moze gdzie$ w cieniach placza Aniolowie

Podmiot liryczny w swoim cierpieniu jest osamotniony, jedynymi swiadkami dra-
matu s aniotowie. Pojawia si¢ nawet zwatpienie w istnienie Boga. Kobieta zaznaczyta,
ze poswiccita si¢ dla matki, bo ciazy na niej obowiazek zapewnienia jej bytu. Tyl-
ko z tego powodu musiata zy¢ ,niosac spokojnie fadcuch niewolniczej doli”*?. Alter
ego poetki pragnelo snu, w ktérym spelniaja si¢ marzenia. Przysztos¢ jawi si¢ jako
»smutna, zimna, surowa i naga, odarta z wszelkich ztudzen poztacanej szaty”". Po
raz ostatni odniosla si¢ do swojego serca, bo malzeristwo to czas, kiedy bedzie go
pozbawiona. Czasem bez milosci, okresem panowania chtodu i pustki emocjonalnej,
beda to ,zimne przysztosci pustynie”'®. Przyszty maz wzbudzal w niej pogardg. Pisata:
»Bierzesz tylko me cialo, lecz nie wezmiesz duszy!”?. Jak zauwazyta Kamila Tuszyn-
ska malzedstwo i wspélzycie z niekochanym mezczyzna, bylo dla Bartuséwny forma
gwaltu i powodem ponizenia'®. Wyraznie sprzeciwiala si¢ sprzedawaniu siebie dla pie-
nigdzy. Przerazala jg swiadomos¢, ze do zawarcia malzeristwa wystarczy ,cielec zloty”,
ze mito$¢ mozna kupi¢. Prawdziwa mito§¢ w 6wezesnym $wiecie nie miata racji bytu.
Bartuséwna pielegnowata w duszy pamig¢ o mitosci, ktdrej kiedy$ doswiadczyla. Za-
pewne chodzito o uczucie do Wasowicza. Méwila: ,, Widzialam ci¢ przy sobie od dni
moich $witu!”". Tamta milo$¢ byla ,,postanka niebioséw”'® — miloscia czysta, $wieta
i wielka. Jednak niezrozumialy przez innych, uznajacych kobiete za szalona, o czym
$wiadczyly stowa: ,,A ludzie mnie trwoznymi $cigali oczyma™”.

Sonet V poetka uczynita osig catego cyklu. To w nim mowa jest o niechcianym
Slubie:

1O M. Bartuséwna (Maria B.), Mysli przedsiubne, [w:] taz, Poezje, s. 24, w. 9-14.
'Tamze, s. 17, w. 12—14.

12 Tamze, s. 20, w. 13.

13 Tamze, w. 1.

4 Tamze, s. 17, w. 3.

1> Tamzes. 21, w. 14.

16 K. Tuszytiska, Strategie niedoczytania: Maria Bartuséwna, [w:] Umysty zniewolone. Literatura pod presjq,
red. A. Babel, Warszawa 2009, s. 169.

7 M. Bartuséwna, Mysli przedsiubne, [w:] taz, Poezje, s. 23, w. 4.
18 Tamze, s. 23, w. 12.
9 Tamze, s. 23, w. 10.
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Wkrétce zielony wieniec upna mi u czola,
Slubna zastona skryje wyplakane oczy,
Orszak strojnych, wesolych réwiesnic otoczy
I powiedzie w rozwarte podwoje kosciota®.

Na jego podstawie méwiono o zawartym juz Slubie. W koricu utwér przenosi
odbiorce w realia ceremonii §lubnej: wianek, welon, druhny, kosciét, muzyka organowa
i stowa przysiegi. Jednak nie jest to stereotypowe pojmowanie momentu $lubu. Tutaj
przysiega malzefiska polaczyta ,,dwoje istot cigzkimi fadcuchy”' i wywolata u panny
mlodej marzenia o $mierci. Sonety przedstawiaja konflikt wewnetrzny mlodej dziew-
czyny. Po jednej stronie wystepuje konwenans i obowiazek, jakim jest zapewnienie
bytu materialnego dla siebie i matki. Po drugiej zas§ wartosci, specyficzne dla czasu
mlodosci: wolno$é, mitos¢, indywidualne poczucie szczgscia jednostki®.

W liryce autorki Mysli przedslubnych dominuje wspomnienie milo$ci bezpowrotnie
utraconej, przewaza nastrdj smutku i zwatpienia, ktéry zostal wyrazony w wierszu Za
pozno:

Za péino juz! Za pbino juz,
Stracony wraca raj!

W wieicu mych snéw zabraklo réz,
W lzach uwiadt wiosny majl...

[...]

I serce me po przejéciu burz
Zapadlo w martwy sen...

Nie dla mnie juz, nie dla mnie juz
Anielski oddZwiek ten!

[...]

Zamilknij wigc, jak milezy bél,

Co w piersi mojej wre!

Swiat wdzigcznych masek, sztucznych rél,
Nie prawdy od nas chee! [...]%.

Stowami ,w wiericu mych snéw zabraklo ré6z” Bartuséwna wyrazita brak szczgscia
w swoim zyciu, gdyz jak pisal Ireneusz Sikora, réze sa kwiatami szczgdcia i to szezgscia
o charakterze erotycznym. Wielowieckowa tradycja i powszechna praktyka poetycka
spowodowaly, ,ze wlasnie ten kwiat stat si¢ uniwersalnym ekwiwalentem obrazowym
uczucia mitodci”*. Stowa ,w tzach uwiadl wiosny maj” sugeruja, ze beztroski czas
mlodosci dobiegt korica. Tak czesto pojawiajace si¢ w lirykach poetki martwe kwiaty

20 Tamze, s. 18, w. 1-4.

21 Tamze, s. 18, w. 10.

Zapomniani pisarze, zapomniane ksiqzki dla matego i mlodego czyrelnika, red. Krystyna Heska-Kwasnie-
wicz, Katowice 2005, s. 35.

2 M. Bartuséwna, Za pdzno, [w:] taz, Dziela, s. 39, w. 8-27.
24 1. Sikora, Symbolika kwiatéw w poezji Miodej Polski, Szczecin, 1987, s. 44.
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symbolizuja przemijanie zycia ludzkiego®. Osoba méwiaca w wierszu, tak jak sama
autorka, jest rozczarowana mlodziericza mitoscia. Miejsce mitosci w sercu bohaterki
zajely teraz sarkazm i obojetno$¢®. Ogromne cierpienie kobiety potggowalo poczucie
samotnosci. Zdaje si¢, ze nieszczgscie, ktdre ja spotkato spowodowane jest tym, iz zo-
stala opuszczona przez swojego Aniofa Stréza:

O gdzieze$ gwiazdo przewodnia
Mtodosci mojej natchnienia!

O gdziezes!... szukam ci¢ co dnia,
Gdzie leza perly wspomnienia,

I zgasta twoja pochodnia!”

Aniotowie sa postaricami Boga, opiekunami powierzonych im oséb, zanosza ludzkie
modlitwy przed oblicze Boga, pomagaja podjaé whasciwg decyzje. Dlatego opuszczona
przez swojego stréza kobieta nie potrafita odnalez¢ si¢ w otaczajacej ja rzeczywistosci.

W swoich utworach poetka dokonala rozrachunku z zyciem, najpetniej wyrazo-
nym w utworze Czemu?:

Czemu mlodosci nie dat mi Bég,
Tej plochej, lekkiej, swawolnej?
Ktéra cho¢ zrani cierni albo glég,
Whnet kwiatek pocieszy polny?

Czemu tych cacek nie dal mi Bég,
Co sie zwg szczesciem na ziemi?
Lecz powidd! torem dziwnych drég,
Za ognikami blednymi?

Caly wiersz zdaje si¢ by¢ skarga, skierowana do Boga, w ktérej podmiot liryczny
wyrazit swoje nieszczgdcie.

Mlodo$¢ symbolizuje czas radosci, szaleristwa, beztroski, niekiedy glupoty. Jednak
zupelnie inaczej jawila si¢ w tworczosci Marii Bartuséwny. Otéz jej miodosci nieustan-
nie towarzyszylo cierpienie, pesymizm i zwatpienie. Zyje w $wiecie, w ktérym idealy
byly tylko ,,szalem” mlodosci, a liczyly si¢ jedynie dobra materialne. Pisanie o uczuciach
wiazalo si¢ z odwolywaniem przez poetke do pér roku i zestawieniem nastroju podmio-
tu lirycznego z przemianami zachodzacymi w przyrodzie, szczegdlnie wiosennej i jesien-
nej”. Wiosnie, symbolizujacej mtodo$¢ przypisane zostaly marzenia, nadzieja i rados¢:

» W. Kopalinski, Stownik symboli, wyd. 2, Warszawa 1990, s. 184.

2% Zob. E. Koztowska, ,Smutna nade mnq gwiazda swiecita...” Gléwne motywy twérczosci lirycznej Marii
Bartuséwny, [w:] Literatura i jej konteksty. Prace ofiarowane Profesorowi Czestawowi Klakows, red. J. Rusin,
K. Maciag, Rzesz6w 2005, s. 166.

¥ M. Bartuséwna, Nie ma mojego aniota, [w:] taz, Dzieta, s. 25, w. 10-15.
28 M. Bartuséwna, Czemu?, [w:] taz, Dzieta, s. 37, w. 1-8.
» E. Kozlowska, dz. cyt., s. 161.
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Wiosna! Wiosna si¢ budzi!... Ile szuméw i gwardéw
W le$nej znowu rozlega si¢ ghuszy,

Tyle marzeri i rojen, tyle dziwdw i czardw,

W glebiach mojej odzywa si¢ duszy!

Myfli tgskne i blogie w ciaglej z soba rozterce
Klétnie wioda bez korica rézowa. ..

O! méj Boze! — wiec prawda, ze i zmarle to serce,
530

Budzisz wiosng mitosci na nowo

Rodzaca si¢ do zycia przyroda napawala bohaterke utworu radoscia. To jeden
z nielicznych wierszy nacechowanych pozytywnymi emocjami w dorobku autorki
Mysli przedslubnych.

Staro$¢ okreslona zostala jesienig zycia. I to whasnie jesient w poezji poetki, tak jak
staro$¢, kojarzona jest ze smutkiem, zwatpieniem, samotnoscia, bélem i §miercia:

Ale po wioénie jesieri zawitala. —
Powiedly kwiaty, znikly czary — wonie,
Niebo schmurzyta, uroki rozwiala,
Pozétktym lisciem zasypata blonie!

O, znacie jesien t¢ tyraniska, sroga,
Nieprzyjacidtke szczescia i picknosci,

Co niszczy wszystko, nie szczedzac nikogo,
Depcze nadzieje bez zadnej litosci. .. %",

Juz w wierszu Zwagtpienie, bohaterka wyrazila tytulowe zwatpienie w sens zycia,
w ktérym nie dopatrzyla si¢ zadnych przyjemnosci. Stala si¢ obojetna na $wiat do tego
stopnia, ze nie czula nawet bicia swego serca, a jedynie ,,zycia gorycz i meke™2 W wier-
szu Wspomnienie podmiot liryczny méwi o tajemnej sile cigzacej nad wlasnym losem:

Nie dla mnie szcz¢dcie! — Gdym sig rodzila,
Smutna nade mna gwiazda §wiecita, —
Wierna jej musze by¢!*

W wierszu Sierota przedstawiona zostala sylwetka dziewczynki, bedacej symbolem
zaréwno miodosci, jak i staroéci. Stojaca wérdéd grona dzieci, wyrdzniala si¢ blada twa-
rza i zatobna sukienka. Z twarzy pelnej dziwnego uroku, mozna wyczytaé jej nieszcze-
sliwg przysztos¢. Dziewczynka miata: , Twarz tak mloda — a stara cierpieniem!”.
Uczestniczyla ona w pogrzebie swojej matki. W dalszych partiach tekstu ukazano
przyszto$¢ sieroty poréwnanej do pisklecia wyrzuconego z gniazda. Bez pomocy in-
nych, dziewczynka:

30 M. Bartuséwna, Wiosna, [w:] taz, Dzieta, s. 106, w. 26-33.
3 Taz, Wiosna i jesiens, [w:] taz, Dziela, s. 84, w. 17-24.

32 Taz, Zwatpienie, [w:] tamze, s. 43, w. 11.

3 Taz, Wspomnienie, [w:] tamze, s. 7, w. 28-30.

3 Taz, Sierota, [w:] taz, Poezje, s. 46, w. 24.
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Skona z zalu, ktérym serce pekal
Lub co gorzej, bedzie w diugie lata,
Wlokta zycia cigzkiego kajdany,
Zebrzac darmo miloéci u $wiata®,

Dziewczynka w wiosnie swojego Zycia zostata naznaczona $miercia bliskiej osoby, co
odbije si¢ na calym jej zyciu. Szczesliwy dla niej czas mtodosci dobiegt kotica. Swiadcza
o tym stowa: ,A myfli te, to juz nie sen / Jasny, rézowy, mlodych lat!...”*. Jej marzenia
spierzchly jak poranne mgly” i rozplynely si¢ we 1zy™*®, a ,serce zapadlo w martwy
sen”?. Swoisty rozrachunek z zyciem wystapit w utworze Odpowied?, majacym forme
rozmowy. Na pytanie $wiata i Boga: ,Czylim kochata?”®, odpowiedzi moze udzieli¢
jedynie: zwiedly zycia kwiat, smutku mrok, zalobny dzwon i cichy gréb pod cieniem
brzozy". Bezradny w tej sytuacji byt takze, towarzyszacy jej aniot mlodosci, keéry:

Stal przy niej lzawy cierpieniem,
Zlote sny szczgécia, mitosci,

I wdzigczne mary przesztosci
Zegnat westchnieniem!*?

Wystepujacy w utworach poetki motyw starosci podkresla migdzy innymi domi-
nujaca w jej wierszach kolorystyka z przewaga szarosci i czerni oraz atrybuty, symbo-
lizujace $mier¢, a takze pojawiajace si¢ niezwykle czgsto placzace lub umarte anioly.
Stowem — kluczem zdaje si¢ by¢ smutek. Autorka postugiwala si¢ nastgpujacymi wy-
razeniami: ,,dnie smutne”, ,smutne marzenia’, ,smutna podréz”, ,smutna gwiazda’.
Opiewanie smutku, zniechecenia, rozpaczy zdaje si¢ by¢ rejestrem stanéw psychicz-
nych kobiety skazanej na ,sieroca dol¢”, a takze wynikiem przemyslen poetki dotycza-
cych jej wlasnej egzystencji, co humaczytoby tak cz¢ste podejmowanie tematu $mierci,
ktéra jawita si¢ jako kres tragicznego losu, wybawienie od cierpien®. Niejednokrotnie
w lirykach tej poetki pojawilo si¢ przeczucie nadchodzacego kresu zycia:

Ide, ide do korica

Moja droga samotng —
Bliski juz zachéd storfica —
Zycie — chwilka przelotna®.

% Tamze, s. 4647, w. 36-39.

3¢ M. Bartuséwna, (Maria B.), W samotnosci, [w:] taz, Poezje, s. 50, w. 6.
37 Tamze, w. 9.

38 Tamze, w. 11.

¥ Tamze, s. 53, w. 2.

 Taz, Odpowieds, [w:] tamze, s. 114, w. 1.

‘' Tamze, w. 8—10.

2 Taz, Nie ma mojego aniota, [w:] tamze, s. 61, w. 18-21.

# Zob. E. Koztowska, dz. cyt., s. 171.

“ M. Bartuséwna, Ide, idg do korica, [w:] taz, Dzieta, s. 60, w. 1—4.
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Pogodzenie si¢ z losem i przeczucie nadchodzacej $mierci oraz odwaga w jej ob-
liczu, ale takze watpienie w zycie pozagrobowe najpelniej wyrazit utwér Do smiercil,
ogloszony bezposrednio po $mierci poetki:

Przybliz sie, bladal... przybliz sie, cicha!
Odston twe lice spokojem pickne!
Ludzko$¢ ci¢ cala z trwoga odpycha.

Ja — sie nie zlekne! —

Chociaz nie wierzg, by twoja reka

Do zotych niebios wiodta podwoi,
Wierze! — ze w grobie bdl juz nie neka. ..
... Cisza sie koi!

Wierze! — ze losu wicieklo$é¢ bezsilna
Do walk daremnych tam juz nie zbudzi,
I ze... cieplejsza, — ziemia mogilna

Od — serca ludzi!®

Na pesymistyczny nastréj jej poezji mogly mie¢ wplyw negatywne oceny wspélcze-
snych pisarzy, zarzucajacych mlodej poetce brak zainteresowania problematyka prze-
mian spotecznych. Tymi stowami wyrazila si¢ o jej poezji Maria Konopnicka:

Nazywa si¢ wprawdzie poetka ,dziecigciem wieku”, ale na calej przestrzeni tych liryk stoi w stosunku
do epoki swojej raczej w charakterze swiadka niz uczestnika wielkich jej porywéw. Owszem, ona si¢ leka
o tych, ktérzy idq na naprzéd [...] Zagadnienia ogdlniejszej natury zajmuja poetke w nieznacznej stosun-
kowo mierze. [...] Przed smutkiem wlasnym — $wiata szerszego i wszechludzkich boléw nie spostrzega;
oplakuje nie to, co jest gwaltem i krzywda, ale to, co lezy w porzadku natury rzeczy, jak sieroctwo, zwigdle
kwiaty i rozwiane liscie ztudzen®.

Maria Bartuséwna w swoich utworach wybiera dyskretne uogélnienia, unika kon-
kretéw. Pozostawia zagadkowe i subtelne opisy stanéw psychicznych, nastroje i sym-
bole?”. Te wszystkie zabiegi zblizaja jej twérczo$¢ raczej do poetyki modernistycznej
niz pozytywistyczne;j.

Zaréwno w cyklu Mysli przedslubne, jak i w utworach z tomu Poezje, motywy mlo-
dosci i staroci przeplataly sig. W twérczosci tej przedwezesnie zmarlkej poetki mozemy
dopatrze¢ si¢ niemal wszystkich probleméw zwigzanych z wiosna i jesienig zycia. Nie
dane bylo jej doswiadczy¢ okresu starosci, ale wydaje sig, ze Bartuséwna tak, jak bo-
haterka wiersza Sierota, zostata naznaczona staroscia w wicku mlodzieiczym, gdyz jej
mlodosci towarzyszylo nieustanne cierpienie, spowodowane $miercia bliskich oséb,
nieszczeSliwa mitoscia, niemoznoscig zrealizowania swoich marzen, problemami ma-
terialnymi i ci¢zkq choroba, doprowadzajaca do $mierci w mlodym wieku.

% Taz, Do $mierci, [w:] tamze, s. 79.
4 M. K[onopnicka], Maria Bartuséwna, LSwit” 1885, nr 81,s. 116-117. Cyt. za: A. Brodzka, dz. cyz., s. 362.
47 Zob. J. Tomkowski, dz. cyz., s. 216-217.
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Joanna Jabloriska

“WHY YOUTH DID NOT GIVE ME GOD, THE REED, LIGHT, WANTON?”
— SETTLEMENT LIFE IN THE WORKS OF MARIA BARTUSOWNA

Summary

The problems of youth and old age are important motives in the works of Maria Bartuséwna. Youth,
symbolising a time of joy, madness, carelessness, sometimes stupidity in the works of the deceased at the
age of 31 years the poet is seen as a time of suffering, pessimism and doubt. Autumn, as old age is asso-
ciated with sadness, despair, loneliness, pain and death. In a series of sonnets entitled Prenuptial Thoughts
Bartuséwna presented the internal conflict of a young girl. On one side there is a convention and the
duty to ensure the material existence for himself and his mother. Among the values specific to the time of
youth there are: freedom, love, happiness individual units. In both cycle of Prenuptial Thoughts and songs
from volume Poems motives of youth and old age are interweared. It seems that the poet was marked
by the problem of the old age in adolescence, because of her youth accompanied by incessant suffering
caused by the death of loved ones, unhappy love, the incapability to realise her dreams, financial problems
and severe disease causing death at a young age.

Stowa kluczowe: rozrachunek, mtodosé, staros$é, smutek
Keywords: settlement, youth, old age, sadness
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Starosé i miodos¢ w literaturze i kultu-
rze, red. Michat Kuran, £6dz 2016,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. V.

Syrwia Kgpa™
Instytut Filologii Polskiej
Uniwersytet Pedagogiczny im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie

OBRAZ PENSJONARKI W LITERATURZE POPULARNE] POCZATKU XX WIEKU
NA PODSTAWIE POWIESCI PLOMYK. Z PAMIETNIKA INSTYTUTKI EuGent ZMI]E\WSKIE]

Eugenia Zmijewska, publicystka wspétpracujaca miedzy innymi z ,Bluszczem”
i ,Swiatem Kobiecym” (dwoma waznymi periodykami dla kobiet drugiej potowy XIX
wieku), thumaczka oraz powiesciopisarka, zastyneta przede wszystkim jako autorka
trzech utworéw o losach mlodej Doli Zaliriskiej, zwanej przez narratorke ,Plomy-
kiem”. W sklad trylogii weszly kolejno: Plomyk. Z pamigtnika instytutki (1907), Dola
(1909) oraz Serduszko (1911).

W dzietach tych Zmijewska odwolata si¢ przede wszystkim do tradycji powiesci
rozwojowej, zwanej takze tendencyjna'. Ta konwencja petnita wazna role w literaturze
XIX oraz XX wieku — przedstawiala bohatera jako jednostke ewoluujaca, dazaca do
wewnetrznego doskonalenia si¢. Wedlug ustaled Tomasza Sobieraja®, ten typ powiesci
koncentrowal si¢ na okresie mlodosci bohateréw. Autorzy uwazali 6w czas za najwaz-
niejszy etap w procesie ksztaltowania si¢ cztowieka. Wyrazal on réwniez dylematy kul-
tury modernistycznej, podkreslat niestabilnos¢ i zmiennos$¢ mlodziericzych wyboréw,
pogladéw oraz uczué. Te charakterystyczne cechy powiesci rozwojowej sa takze obec-
ne w trylogii Zmijewskiej, ktéra opisata losy swojej bohaterki od dzieciristwa, przez
okres szkolny, az po wiek dorastania i dojrzatosci (préby usamodzielnienia si¢, mal-
zenistwo). Autorka duzo uwagi poswiecita wewnetrznym przezyciom bohaterki oraz jej
zmaganiom z otaczajacym $wiatem, co pozwolito na zbudowanie intrygujacego obrazu
mlodej panny wkraczajacej w dorostosé. W przedmowie do Doli Eliza Orzeszkowa’

" Sylwia Ke¢pa — studentka II roku studiéw magisterskich filologii polskiej na Uniwersytecie Pedagogicz-
nym im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie, recenzentka, wspétpracownik portalu Bookeriada.pl.
Jej zainteresowania naukowe to literackie wizerunki kobiet w literaturze XIX wieku.

! Przed Zmijewska powiesci tendencyjne tworzyly miedzy innymi: Eliza Orzeszkowa (Pan Graba, Maria),
Maria Szeliga (Tak sig cagsto dzieje w swiecie), za$ pewne jej elementy sa obecne w tworczosci Bolestawa
Prusa (Lalka, Emancypantki). Zob. T. Sobieraj, Fabuly i ,swiatopoglad”. Studia z historii polskiej powiesci
XIX~wiecznej, Poznari 2004.

2 T. Sobieraj, dz. cyt., s. 48-94.

3 Sama Orzeszkowa w prywatnej korespondencji raczej negatywnie oceniata zdolnosci literackie Zmijew-
skiej. Zob. G. Borkowska, M. Czermitiska, U. Phillips, Pisarki polskie od sredniowiecza do wspétczesnosci,
Gdansk 2000, s. 78.
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podkreslata tendencyjny charakter powiesci oraz fakt, ze trylogia Zmijewskiej stanowi
niejako reprezentatywny obraz calego pokolenia panien, ktérych edukacja okazala si¢
pobiezna, za$ jedynym celem ich egzystencji stalo si¢ znalezienie odpowiednio sytu-
owanego (towarzysko i/lub finansowo) meza bez uwzglednienia innych elementéw
6wczesnego zycia:

Do czego ktéra z temperamentu i wyobrazni najwigkszy uczuwa pociag, to sobie o zyciu wyobraza, w tym
sobie cel zaklada, ku temu postepki, mysli, marzenia swe obraca, ani wiedzac, ani przypuszczajac, ze obok
i naokolo istnieje mndstwo jeszcze innych elementdw zycia, ze na ten najbardziej pozadany trzeba czeka¢,
zapracowywaé i o niego walczy¢, a nieraz i wywalczywszy, tracié, albo wyrzekaé si¢ go wypada®.

Jednoczesnie Orzeszkowa we wstepie poddata surowej krytyce niemoralna postawe
mezczyzn, wykorzystujacych tego typu kobiety jako obiekty rozrywki. Skontrastowata
takze niewinno$¢ Doli z bezwzglednoscia otaczajacych ja ludzi. Plomyk, jako pierwsza
cze$é przygdd dziewczyny, daje intrygujacy obraz mlodosci oraz edukacji bohaterki,
prowokuje tez pytania o jako$¢ tego wychowania oraz jego wplyw na doroste zycie
kobiety.

Wybér sposobu prowadzenia narracji nie byl przypadkowym zabiegiem artystycz-
nym. Mimo ze wpisywal pierwsza cz¢sé¢ trylogii w chetnie eksploatowana w XIX stu-
leciu tradycje powiesci-diariuszy, pozwalal takze na umiejetne wyeksponowanie istot-
nych elementéw tresciowych. Przede wszystkim umozliwiat czytelnikowi bezposred-
nie wnikniecie w $wiat przezy¢ Doli, utozsamienie si¢ z bohaterka, a takze poglebienie
warstwy psychologicznej dziela, co bylo charakterystyczng cecha literatury okresu
modernizmu’. Pozwolit réwniez na zapewnienie pozoréw autentycznosci i prawdo-
podobienistwa przedstawionych wydarzeni oraz przezy¢ (gléwnie za sprawa narracji
pierwszoosobowej)®. Dla whasciwego odczytania powiesci réwnie wazne sa uwarun-
kowania wynikajace z XIX-wiecznej obyczajowosci — panna nie powinna okazywaé
swoich uczué¢ oraz mydli. Sugerowaly to réwniez stowa gléwnej bohaterki, ktéra w ja-
sny sposéb ttumaczyta potrzebe spisywania swoich przezy¢: ,Ja tu chee pisaé wszystko,
co widze i mysle, a tego dzieciom nie wolno™. Dziennik — zawierajacy najskrytsze
przemyslenia Doli, jej rozterki i nadzieje — stawal si¢ wigc jedynym powiernikiem
obserwacji bohaterki, a by¢ moze takze formga terapii oraz préba poznania siebie: ,,Pa-
pier to lustro. Kiedy juz utrwalilo si¢ siebie na papierze, mozna jednym spojrzeniem
nabra¢ dystansu [...]"%

W mitodzieiczym zyciu panny Zalifiskiej tatwo mozna wyodrebnié trzy zasadnicze
etapy, ktdére znaczaco wplynely na rozwéj bohaterki. Dwa pierwsze — dom rodzinny
oraz Instytut Maryjski — to czas ksztaltowania si¢ charakteru i pogladéw dziewczyny;

4E. Zmijewska, Dola. Powiesé, z przedmows E. Orzeszkowej, Warszawa 1909, s. 7-8.

> T. Sobieraj, dz. cyt., s. 52.

¢ A. Martuszewska, Poetyka polskiej powiesci dojrzatego relizmu (1876—1895), Wroclaw 1997, s. 61-62.
7 E. Zmijewska, Plomyk. Z pamigtnika instytutki, £.6dz 1990, s. 7.

8 2. Lejeune, ,, Dragi zeszycie...”, ,drogi ekranie...”. O dziennikach osobistych, Warszawa 2010, s. 40.
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daja one takze wglad w dwezesny system wychowania miodych kobiet i przekazywane
wartoéci. Trzeci etap — zwigzany z opuszczeniem Instytutu oraz zawodem mitosnym
— to bolesne zderzenie z rzeczywistoscig — w drugim tomie trylogii bohaterka podje-
fa prébe usamodzielnienia si¢ (poprzez prace w redakeji), a w ostatniej czeéci przyjeta
na siebie rol¢ zony, co réwniez wywolalo pewne nowe trudnosci.

Wychowanie w domu rodzinnym Doli opieralo si¢ przede wszystkim na ciaglej
kontroli oraz dystansie pomigdzy matka i cérka. A przeciez juz w 1871 roku pedagog
Jan Paplonski’ zwracat uwage na rolg, jaka w wychowaniu potomstwa odgrywa dobry
przyktad oraz wzmacnianie w dziecku pozytywnych cech. Réwniez w jednym z odczy-
tow podkreslat on konsekwentnie t¢ mysl:

Otz mitos¢ ulatwia wychowywanie, bo przez nia jestesmy sklonni do ofiar, do pracy wielkiej i cia-
glej, a wychowywanie to praca, praca podwdjna, bo i nad dzieckiem, i nad soba. Wymaga ono wielu
umiejetnosci, taktu i panowania nad soba samym; trzeba posiada¢ nauke rozwijania i kierowania umystu
i serca wychowarica tak, izby ten wszelkim powinno$ciom odpowiedzial godnie; trzeba mu da¢ podstawe
do wszechstronnego udoskonalenia si¢ w przysztosci, kiedy juz spod rodzicielskiej wyjdzie opieki'.

Niestety, matka'' bohaterki powielata sposéb, w jaki sama zostata wychowana,
przez co bohaterka nie odczuwata jej troski czy mitosci. Pani Zalifiska praktycznie sie
nig nie interesowala i zawsze krytycznie wyrazala si¢ o cérce: ,, Ta dziewczyna nikogo
nie kocha, ma pociag do zlego towarzystwa, siedziataby ciagle w garderobie”'?. Rela-
cje te sprawily, ze bohaterka zyla w ciaglym Ieku przed matka, rozpaczliwie chciala
zashuzy¢ na jej mito$¢ oraz uwagg. Niestety, taki sposéb wychowania byt w XIX wieku
zjawiskiem czgstym. Jak to skomentowala badaczka problemu, Agnieszka Lisak:

byly to nie tyle $wiadome starania, co przyjety od pokoler model traktowania dziewczynek, [...]
daleki od doskonatosci. W wielu domach od cérek wymagano $lepego postuszeristwa, niezabierania glosu
podczas spotka, to jest w obecnosci starszych, zrezygnowania z wlasnych upodobaii i zachcianek™.

Jej obserwacje potwierdzaja stowa Malgorzaty Stawiak-Ososiriskiej, ktéra zaakcen-
towala role szacunku, jaki cérka powinna okazywaé rodzicom:

Zalecano dziewczgtom, by okazywaly rodzicom swoja wdzigczno$é, by jak najczesciej mowily o uczu-
ciach, jakimi darza ojca i matke, zapewnialy ich o swoim przywiazaniu, oddaniu i mitosci, staraly si¢ nie
sprawia¢ im probleméw i klopotéw [...]".

% J. Paplonski, Zasady wychowania domowego: odczyt publiczny Jana Paploiskiego, dyrektora Warszawskiego
Instytutu Gluchoniemych i Ociemniatych, miany 5-go marca 1871 roku na korzys¢ Warszawskiego Towarzy-
stwa Dobroczynnosci, Warszawa 1871.

10 Tamze, s. 4.

"1 Lepsze kontakty tacza bohaterke jedynie z ojcem, ktdry okazuje jej czutos¢ oraz zrozumienie.

2F, Zmijewska, Plomyk. Z pamigtnika instytutki, s. 12.

13 A. Lisak, Mitos¢, kobieta i matzenstwo w XIX wieku, Warszawa 2009, s. 25-26.

1 M. Stawiak-Ososiniska, Pongtna, ulegta, akuratna... ldeat i wizerunek kobiety polskiej pierwszej potowy
XIX wicku (w swietle dwezesnych poradnikéw), Krakéw 2009, s. 198.
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Model wychowania®, ktéry nakazywal dziewczetom bezwzgledne postuszenstwo
oraz nie prowadzit do zazylych kontaktéw miedzy matka i cérka, przyczynit si¢ do
tego, ze Dola nie otrzymata wsparcia od swej matki. To ona moglaby pokierowaé
rozwojem intelektualnym cérki. Bohaterka potrafita przede wszystkim dobrze zapre-
zentowad si¢ w towarzystwie i prowadzi¢ lekkie rozmowy. Niestety, nic ponadto.

Na tym nie skoiczyto sic domowe wychowanie panny Zalifiskiej. Drugim jego
waznym aspektem byl jej system wartosci oraz brak przygotowania do obowiazkéw
zony i gospodyni. Warto bowiem zauwazy¢, ze kobiety zwiazane z dwezesnym ruchem
emancypacyjnym akcentowaly role praktycznego sposobu edukowania przysztych zon
oraz matek'®. Wspominany juz Paploriski zauwazyl doniostos¢ takiego utylitarnego
wychowania:

Dopelni¢ ja [...] nalezy dalsza nauka do zycia praktycznego zastosowana, a cel ten osiagna¢ mozna
przez czytanie stosownych ksiazek, przez zaznajomienie si¢ z tymi wiadomosciami, ktére w dalszym zyciu
przydad si¢ im moga'”.

Celem bylo takze ,lepsze zrozumienie samej siebie”'®. I w tej kwestii sposéb wycho-
wywania bohaterki powiesci Zmijewskiej zaprzeczat stusznym postulatom, gdyz nie
byta ona uczona jakichkolwiek praktycznych umiejgtnosci. Jej edukacja ograniczyta sig
zaledwie do lekcji muzyki pod okiem nielubianej, krzykliwej panny Olimpii oraz do
wystuchiwania opowiesci guwernantki, mademoiselle Alice, o jej zalotnikach. Nic za-
tem dziwnego, ze Dola nabrala metnych pogladéw na temat matzeristwa oraz mitosci,
a takze lekkomyslnie podchodzita do prozy zycia — troska o codzienne potrzeby byta
jej czyms$ obcym i niezrozumialym. Takq mentalno$¢ wzmacniata u bohaterki lektura
licznych romanséw oraz wypowiedzi stuzby: ,Dola stworzona na wielka pania [...] bo
to i rozumna, i fadna, i dobrze urodzona, i bedzie miata posag”*’. Co ciekawe, kontak-
ty ze stuzacymi nie przyczynialy si¢ do uswiadomienia bohaterki w jakichkolwiek kwe-
stiach obyczajowych (np. kontaktach damsko-meskich). W XIX wieku czgsto whasnie
bowiem stuzba wprowadzala nieswiadome dziewczeta w $wiat relacji migdzy kobieta
a MEZCzyzna.

Dola byta wigc niejako przygotowywana do roli typowej wéwczas bywalczyni salo-
néw, kedra ostatecznie stala si¢ przedmiotem ostrej krytyki:

Bohaterka negatywna dyskursu emancypacyjnego stala si¢ w latach 40. XIX wieku lalka salonowa.
Krytyka lalek salonowych nie dotyczyta konkretnych kobiet, lecz celu zabiegéw wychowawczych apro-

15 Wigcej o tradycyjnym modelu wychowania w: A. Pachocka, Dzieciristwo w dworze szlacheckim w I po-
towie XIX wieku, Krakéw 2009, s. 20-28.

!¢ Dowodem na potwierdzenie tej tezy sa pisma Klementyny z Tariskich Hoffmanowej lub Elizy Orzesz-
kowej (Kilka stow o kobietach).

17 ]. Paploniski, dz. cyz., s. 11.
18 S. Walczewska, Damy, rycerze i feministki. Kobiecy dyskurs emancypacyjny w Polsce, Krakéw 2009, s. 25-26.
19§, Zmijewska Plomyk. Z pamigtnika instytutki, s. 14.
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bowanego w salonach. Lalki salonowe to istoty niesamodzielne. Nie poruszaja si¢ same, trzeba nimi
z zewnatrz sterowaé®.

Jej gléwna, jedyng wrecz, ambicja mialo stad si¢ znalezienie zamoznego meza, kt6-
ry bedzie spelnial zachcianki swej oblubienicy, zapewnial jej beztroskie zycie na od-
powiednim poziomie. W XIX wieku nie byto to zachowanie odosobnione, stanowito
pewna norme:

Panny roily sobie przystojnych mlodziedcéw we frakach i kremowych rekawiczkach, a nastepnie
upajaly si¢ tymi marzeniami na widok pierwszego lepszego nieudacznika?'.

Oczywiscie, kwestia malzefistwa wiazala si¢ takze z ucieczka spod kurateli rodzi-
cdw, zwalczeniem nudy, lektura romanséw, ktére przyczynialy si¢ do rozbudzania wy-
gérowanych oczekiwari panien na wydaniu, lub checig popisywania si¢ na salonach
i otrzymywania nowych sukien oraz 0zdéb. Po trosze te wszystkie czynniki wplywaly
na motywacje panny Zalifiskiej. Mitos¢ urosta w jej $wiadomosci do rangi najwaz-
niejszego marzenia i celu w zyciu miodej dziewczyny, zostata poddana idealizacji oraz
infantylizacji. Obraz mito$ci w zapiskach bohaterki niewiele mial wspélnego z praw-
dziwym uczuciem, zdefiniowanym chociazby przez Platona, Arystotelesa czy $w. Au-
gustyna, ktdrzy zwracali uwage na jej wymiar duchowy. Réwniez we wspomnianym
wstepie do Doli pojawily si¢ uwagi na ten temat. Orzeszkowa przenikliwie scharakte-
ryzowala obraz mito$ci w umysle dziewczyny:

Gdybyz cho¢ o tej milosci, ktéra stanowi jedyny przedmiot jej mysli i marzen, zadz i dazen, posiadala
wyobrazenie cho¢ troche do rzeczywistosci zblizone. Ale gdzie tam! Wie o niej tyle, co $lepy o kolorach.
Czuje tylko w samej sobie jej plomienny i bezustanny oddech, ale o samej jej istocie, o jej réznych war-
tosciach gatunkowych, o kolejach i bezdrozach, na ktére prowadzi, nie wie nic?.

W przypadku bohaterki owa mito$¢ faktycznie ograniczata si¢ gléwnie do uczué
niepoglebionych, takich jak przelotna fascynacja i adorowanie — za nimi za$ nie krylo
si¢ nic wigcej, co potwierdzatoby dojrzale podejscie do tego uczucia. Trudno jednak
wymagaé wickszego rozsadku od Doli, ktéra praktycznie przez cate swoje zycie pozo-
stawala pod $cisla kuratela — najpierw rodzicéw, w Instytucie, potem za$ w zwigzku
malzeriskim. Temat milosci ujawnit takze niewiedz¢ bohaterki w sferze seksualnej,
stanowiacej swoiste tabu:

[...] kobiety obowiazywala niewiedza dotyczaca ciata. Wiedza o wlasnym ciele i jego funkcjach nie
przystawala kobiecie. Nie wypadalo wiedzie¢ o tym zbyt wiele. W szczegdlnosci nie wypadato pannie na
wydaniu wiedzie¢, skad si¢ biorg dzieci, ani me¢zatce wypowiadad si¢ na temat ars amandi®.

2'S. Walczewska, dz. cyz., s. 23.
2 A. Lisak, dz. cyz., s. 15.
2 E. Zmijewska, Dola. Powiesé, s. 9.

3 S. Walczewska, dz. cyt., s. 22.
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Z tej przyczyny zaskoczenie Doli budzit fake, ze kobieta niezamgzna moze mieé
dziecko. Réwniez kolejne sytuacje, juz w Instytucie, pokazaly niewiedz¢ bohaterki
w kwestii spraw mesko-damskich, cho¢ jednoczesnie powoli ozywal w niej erotyzm,
jako naturalna konsekwencja spotkan z mlodym mezczyzna — panem Kazimierzem.
Jego obecno$¢ budzita bowiem w Doli zupelnie nowe uczucia i wrazenia, do tej pory
jej obce: oszotomienie, dreszcze i brak tchu w piersi.

Wychowanie domowe dziewczyny tym samym ilustruje tradycyjny model eduka-
qji, ktéry negatywnie wplywal na przystosowanie panien do dorostego zycia, gdyz pro-
wadzit do ich uzaleznienia od wspétmatzonka. Nic dziwnego, ze zamiast przygotowaé
bohaterke do obowiazkéw pani domu i rozwija¢ w niej zaradnos¢, odpowiedzialnosé
czy zdrowy rozsadek — rozbudzat jej egzaltacj¢ oraz naiwne, pozbawione krytycyzmu
spojrzenie na otaczajaca rzeczywistosc.

Tak uksztaltowana panna Zalifiska wkroczyta do Instytutu Maryjskiego, ktéry sta-
nowit miejsce edukacji dla Polek oraz Rosjanek zaréwno szlacheckiego pochodzenia, jak
i dziewczyn z ubozszych sfer. Program Instytutu byt do$¢ ambitny, opierat si¢ na takich
przedmiotach, jak: jezyk francuski, literatura, kaligrafia, fizyka; duzy nacisk kladlo si¢
réwniez na nauke jezyka rosyjskiego, co wynikato z antypolskiego charakteru tej placéw-
ki, gdzie faworyzowalo si¢ uczennice znajace dobrze ten jezyk i same Rosjanki.

Dziewczyna uczestniczyla takze w lekcjach religii. Wedtug Stawiak-Ososiriskiej, takie
zajecia pelnily wazng funkcje w procesie ksztattowania przyszlych zon oraz matek:

Duzy nacisk kladziono takze na wychowanie moralne, oparte na wskazaniach religii chrzescijanskiej.
Wychowankom wpajano zasady wiary i ksztaltowano u nich prawdoméwno$¢, cierpliwosé, szacunek
i milos¢ blizniego [...]*.

Mimo tak bogatego i réznorodnego programu nauczania Dola — ze wzgledu na
swoj marzycielski charakter — miata niewielki pozytek z prowadzonych w Instytucie
zajeé. Nauczyciele oraz damy klasowe przedstawieni zostali przez Zmijewska w nega-
tywny sposéb. Nie budzili wigkszej sympatii ze wzgledu na dos¢ oschte — lub wrecz nie-
sprawiedliwe — traktowanie podopiecznych, faworyzowanie konkretnych dziewczat,
prowokowanie miedzy nimi podziatéw. Jedyny wyjatek w tym gronie stanowita panna
Agata — Polka o patriotycznych pogladach, traktujaca je sprawiedliwie, z szorstka
sympatia. Ostatecznie stala sic ona obiektem uwielbienia panny Zaliriskiej.

Najciekawszymi kwestiami, ktére wyszly na jaw w czasie pobytu Doli w Insty-
tucie, byly relacje dziewczat z przelozonymi oraz pozostaltymi kolezankami. Przede
wszystkim uczennice znowu podlegaly kontroli ze strony dam klasowych, ktére pil-
nowaly ich na kazdym kroku, dbaly o przyzwoite zachowanie i wykorzenialy nawyki
uznawane za naganne. Niemniej istotne bylo takze postuszeristwo oraz uleglos¢ wobec
przetozonych, dziewczgta ponownie wige byly uzaleznione od otoczenia, pozbawione
jakiejkolwiek samodzielnoéci oraz mozliwosci wyrazania wlasnych pogladéw na zycie.
Dola pisata w dzienniku: ,Nieraz mysle, ze nie ma wigkszego nieszczgécia, jak byé

24 M. Stawiak-Ososifiska, dz. cyz., s. 55.
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maloletnia, bo si¢ jest oddang na taske i nietaske nie tylko rodzicéw, ale i nauczycieli
i dam klasowych™. Utwierdzalo ja to w braku umiejetnosci wyrazania wlasnej opinii
oraz w biernosci.

Na wzajemne kontakty dziewczat silny wplyw miata takze ich pozycja spoteczna.
Nawet na poczatku XX wieku odgrywala ona znaczaca role. W popularnym poradni-
ku dotyczacym wychowania z tego okresu mozna przeczytaé:

Dobra reputacje nabywa si¢ przez umiejetne zachowanie si¢ w spoleczeristwie i przez wybér znajo-
mosci. [...] Dlatego tez bardzo wazna jest rzecza dla wszystkich w ogélnosci zawiera¢ blizsze stosunki
z ludzmi szlachetnymi i dobrze wychowanymi, dla mlodych za$ panien z réwiesniczkami swojej sfery
i mozliwie wyprébowanego charakteru®.

Poglad ten autor uzasadnit glebokimi réznicami, ktére w przysztosci mogly zaowo-
cowaé brakiem porozumienia migdzy dawnymi przyjaciétkami. Réwnie wazny byt
takze pozytywny wplyw przyjazni na ksztaltowanie dobrych sklonnosci lub postaw.

W swiecie wykreowanym przez Zmijewska pozycja spoteczna stanowita temat ko-
mentarzy, plotek oraz rywalizacji wsréd uczennic, budzita takze niezdrowa préznosé.
Swietna ilustracja takiej mentalnosci byta zmiana nastawienia dziewczat do Doli, gdy
wyszto na jaw, ze jej ojciec byt whascicielem kilku wsi; staly si¢ dla niej zyczliwe, zacze-
ly ja szanowal. Trzeba jednakze odda¢ Doli sprawiedliwo$¢, gdyz, w przeciwieistwie
do wickszosci pozostalych dziewczat, nie wykorzystywala swojej pozycji spolecznej;
nie budzita ona w dziewczynie pychy czy niezdrowej dumy. Jej kolezanki natomiast
réwniez bacznym okiem obserwowaly, jakie osoby odwiedzaly inne pensjonarki. Niski
status spoleczny goscia powodowal kasliwe komentarze oraz ztosliwosci. Taki ostra-
cyzm dotykal takze jedng z kolezanek Doli, Natali¢ — zdolng dziewczyng z tak zwa-
nych nizszych sfer: , W ogéle nauczyciele jej nie lubia, a wszyscy ja lekcewaza, bo jest
bezplatna i bardzo uboga”. Ona, w przeciwienistwie do tytulowej bohaterki, dosko-
nale rozumiata mechanizmy swojego wykluczenia: ,Bo wiedza, ze twoi rodzice bogaci,
ze mieszkaja w picknym domu, maja konie cugowe, karety, powozy, pann¢ stuzaca,
klucznicg, lokajéw w liberii z herbami”?®. Przy tym znosita swéj los z niezwykla god-
no$cig oraz szlachetnoscia.

Oprécz kontroli i statusu spotecznego, w czasie pobytu w Instytucie, na pierwszy
plan wysunely si¢ ponownie refleksje na temat mitosci. Dola doszta do wniosku:

Ja juz jestem zupelnie dorosts — sercowo — moglabym nawet wyjs¢ za maz... Zeby to juz dobrnaé
do lat szesnastu. Nic mnie na $wiecie nie zajmuje oprocz mitoéci — ani geograﬁa, ani geometria, ani
fizyka®.

5 E. Zmijewska, Plomyk. Z pamigtnika instytutki, s. 20-21.

26 B. Londyniski, Panna dorosta w rodzinie i spoteczenistwie. Podrecznik zycia praktycznego dla dziewic polskich
wszelkich standw, opracowany na podstawie licznych Zrédet swojskich i obcych, Warszawa 1905, s. 55-56.

27 E. Zmijewska, Plomyk. Z pamigtnika instytutki, s. 21.
28 Tamze, s. 27.

2 Tamze, s. 30.
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Wrecz przeciwnie: wybujata osobowos$¢ dziewczyny kazala jej marzy¢ naiwnie o ro-
mantycznym, nami¢tnym uczuciu. ,Milo$cia” obdarzyta wigc pewnego , prawdziwego
poete”, a status artysty dodat mu uroku tajemnicy w oczach bohaterki. Dodatkowo
jej niedojrzatos¢ podkredlito niezrozumienie komentarza pod jej adresem: ,Pikantna
mata”™®. Owladni¢ta romantycznymi lekturami i przekonana o rado$ciach plynacych
z zamazpodjscia uosabiata postawe wielu éwezesnych dziewczat, dla ktérych malzeni-
stwo miato by¢ rozwiazaniem wszystkich probleméw?.

Dola uwazala, ze byla gotowa do malzefistwa, ale jednoczesnie nie rozumiata ele-
mentarnych spraw w kontaktach damsko-meskich. Kiedy wychodzita samotnie na
nocny spacer do ogrodu, nie wiedziata, dlaczego padaly pytania o to, z kim byla, co
prowadzilo do komicznej sceny przypominajacej policyjne dochodzenie i prowokuje
bohaterke do naiwnych rozwazan: ,Nie rozumiem: na co ja jestem za glupia? Bo, ze
niostam galezie, to istotnie wielka glupota™.

Z bujng uczuciowoscig Doli wiazala si¢ takze pewnego rodzaju teatralno$¢, egzal-
tacja. Z tej przyczyny panna Zalifiska przyktadowo kochata ,na $mier¢”, odmawiata
spozywania pokarméw, by w ten sposéb uzewnetrznic swoje wielkie cierpienie, czy tez
wielkim uczuciem obdarzala swoja opieckunke, panne Agate. Jednoczesnie wszystko
traktowala nazbyt powaznie, z dziecigca naiwnoscia, ktéra w przysztosci przysporzyla
jej jeszcze wiele probleméw.

Edukacja Doli urywala si¢ w momencie, gdy odméwita deklamowania wiersza
w jezyku rosyjskim®. Efektem wychowania domowego oraz pobytu w Instytucie
staly si¢ nieporozumienia, wynikajace z niewiedzy dziewczyny o realiach zycia co-
dziennego. Z tej przyczyny zostala ona pdzniej posadzona o bycie utrzymanka. Réw-
niez traktowanie erotyki jako tabu sprawilo, ze dziewczyna miala trudnosci z budzaca
si¢ kobiecoscia™. Jednak Zmijewska nie przedstawita jej w jednowymiarowy sposéb
— mimo brakéw w wyksztalceniu bohaterka podjela prace w redakeji, starata si¢ sa-
modzielnie utrzyma¢ oraz doskonali¢ ducha poprzez prace nad swoim charakterem.
Te préby przyniosty rézne efekty, trzeba jednak doceni¢ zabiegi dziewczyny, ktéra
goraco starala si¢ nadrobi¢ brak przystosowania do zycia. Nie mniej wymowne jest
takze zakonczenie trylogii sceng odstoni¢cia pomnika Mickiewicza — wiaze si¢ ono

30 Tamze, s.25.

3 Ciekawg i bardzo wnikliwa analize¢ kwestii malzedstwa mozna znalezé w zbiorze prac na ten te-
mat: Kobieta i malzeristwo. Spoleczno-kulturowe aspekty seksualnosci. Wiek XIX i XX, red. A. Zarnowska
i A. Szwarc, Warszawa 2004.

2 E. Zmijewska, Plomyk. Z Pamigtnika Instytutki, s. 47.

% Miala to by¢ prowokacja, ktéra przyniostaby wstyd Doli — jako Polce oraz familiantce. Recytacja
stataby si¢ réwniez symbolem poddania zaborcy.

34 Watek ten pojawia sie w drugim tomie trylogii, Do/i. Bohaterka skfada wizyty lekarzowi, ktéry uwaza,
ze przyczyng jej zfego samopoczucia oraz powaznych probleméw zdrowotnych jest stan panienski, a co za
tym idzie — brak zycia seksualnego.
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z watkami patriotycznymi® subtelnie zarysowanymi w calej powiesci, ale takze moze
stanowi¢ zapowiedZ wstapienia bohaterki na droge cnoty.

W ten sposéb Zmijewska stworzyta wyrazisty portret mlodej panny, ktéra w pew-
nym momencie postanowila zawalczy¢ o odrobing niezaleznosci. Dola stata si¢ jednak
ofiarg przede wszystkim nieskutecznego modelu edukacji domowej — nie przygo-
towal on jej do samodzielnego zycia, nie rozwinat w niej niezbednych umiejetnosci
praktycznych. Réwniez edukacja na pensji nie przyczynila si¢ w znaczacy sposéb do
rozwoju intelektualnego mlodej, naiwnej dziewczyny, ktéra nie zdobyta wystarczajacej
wiedzy na temat otaczajacej ja rzeczywistosci. Wrecz przeciwnie: osrodek edukacji stat
si¢ miejscem rywalizacji pensjonarek oraz postepujacej rusyfikacji. Tym samym prze-
zycia panny Zalifiskiej w pewien sposéb odzwierciedlity losy wielu mtodych dziewczat
— stworzonych do brylowania na salonach, nieprzystosowanych za$ do codziennego
zycia oraz jego wyzwan.

Sylwia Kepa

THE IMAGE OF A SCHOOLGIRL IN POPULAR LITERATURE OF THE BEGINNING OF XX CENTURY
ON THE EXAMPLE OF PEOMYK. Z PAMIETNIKA INSTYTUTKI NOVEL BY EUGENIA ZMIJEWSKA

Summary

The aim of this paper is to present the character and mentality of adolescent girl from a family of
landowners, on the example of the heroine of a novel Plomyk. Z pamiginika instytutki of 1907, originating
from the mainstream of so-called ‘trivial’ literature. This novel (in the form of a diary) could be regarded
as an interesting example to follow, set in the second half of the 20* century patterns of realistic positivist
prose. Eugenia Zmijewska, the author of that piece, on one hand, refers to the positivist model under the
sign of Orzeszkowa and Sienkiewicz, on the other hand, Zmij ewska deftly combines the aesthetics of the
novel with a plot of schoolgirl.

The result of this syncretism is the character of Dola Zalifiska. In the personality of that heroine
— passing a difficult period of adolescence — interweare and collide patterns of landowner education,
strict school education and dilemmas of adolescence. This paper will pose a question of pararrels betwe-
en literary portrait of young lady and cultural image of schoolgirl raised in the late 19* and early 20
century.

Stowa kluczowe: powies¢, literatura popularna, dorastanie
Keywords: popular literature, adolescence

35 Watki patriotyczne sa zaledwie zasygnalizowane przez Zmijewska. Przylktadowo mtodziutka Dola staje
si¢ obiektem uczué rosyjskiego zolnierza, jednak, co sugeruje autorka, jego pochodzenie wyklucza moz-
liwos¢ zwiazku. Z kolei w Instytucie, gdy uczennice zostaja zmuszone do postugiwania sie wylacznie
jezykiem rosyjskim oraz francuskim, w tajemnicy wymieniajg si¢ kartkami z polska poezja.
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KOBIETA U PROGU ZYCIA. DOJRZEWANIE DO MILOSCI, SEKSUALNOSCI, PRZYJAZNI
w KoBIETACH Z0F11 NALKOWSKIE]

LrTERACKOSC DZIENNIKOW, AUTOBIOGRAFIZM LITERATURY

Powies¢, ktdrej dotyczy¢ beda niniejsze rozwazania, zostala napisana przez Zofig
Natkowska (1884—1954) u progu jej drogi tworczej. Pierwsza czgé¢ utworu, zatytulo-
wana Lodowe pola, powstata najpewniej w drugiej potowie 1903 roku i wkrétce zaczela
si¢ ukazywaé we fragmentach w ,Prawdzie” Aleksandra Swiqtochowskiego (numery
5-13, rok 1904). W tym czasie pisarka przygotowala dwie kolejne czgéci i postarata
si¢ 0 wydanie catosci w 1906 roku pod wspSlnym tytutem Kobiezy.

Debiutancka powies¢ Natkowskiej (wezesniej Natkowska pisata i publikowala tylko
modernistyczne wiersze w pismach warszawskich i krakowskich') to ,,pamietnik okresu
dojrzewania”?, utwér o etapie samopoznania i dojrzewania umystu, pisany o kobiecie,
przez kobietg, z kobiecego punktu widzenia. Krytycy w gtéwnej bohaterce powiesci, Jan-
ce Dernowiczéwnie dopatrywali si¢ cech samej artystki. Zbiezno$¢ doswiadczen Janki
oraz jej powiesciowej przyjaciétki z umystowymi, duchowymi problemami i perypetiami
milodej pisarki sprawita, ze uznano, iz Natkowska w Kobierach stworzyla literacki obraz
samej siebie’. Przypuszczenie to niejako potwierdza wypowiedz samej pisarki:

[...] okrelitabym siebie jako realistke¢ w oddawaniu zdarzen zycia psychicznego. Nie wymyslam nic,
nie wyobrazam sobie — tylko ukladam we wzory szczegély zawsze tych psychicznych whasnych [wyréz-
nienie — A. K.] przezy¢i.

" Anna Kazmierska — absolwentka filologii polskiej na Uniwersytecie Lédzkim. Na co dzien taczy pasje
literaturoznawcza z praca w agencji reklamowej, gdzie zajmuje si¢ mediami spolecznosciowymi. Jej za-
interesowania badawcze oscyluja wokdl literatury korica XIX wicku i koncentrujg si¢ przede wszystkim
na zjawisku dandyzmu (temu zagadnieniu poswigcita swoje prace dyplomowe). Owocem jej literackich
zainteresowar sg dwie publikacje w tomach pokonferencyjnych: Smier¢ upoetyczniona — literackie obrazy
Smierci samobdjczych oraz Witret wobec zycia, wstrgt wobec Smierci. Rozwazania wokdt Smierci. Studium”

Ignacego Dabrowskiego.
' H. Kirchner, Natkowska albo zycie pisane, Warszawa 2011, s. 71.
2 Tamze.

3 Takie opinie wyrazal m.in. J. Dabrowski, Nowe ksigzki, ,Robotnik” 1927, nr 113, [br. nr. s.]; cyt. za:
E. Pietkowska, Zofia Natkowska, Warszawa 1975, s. 15.

4 E. Piettkowska, dz. ¢yz., s. 15.
~ 113 ~



W opinii kilkunastoletniej Natkowskiej pisanie Dzienniksw, dokumentowanie co-
dziennosci to sposéb opowiadania o zyciu. Nalkowska byta swiadoma, jak silnie lite-
ratura uobecniala si¢ w jej Zyciu, jak wielkie znaczenie miala perspektywa artystyczna
w odbieraniu wrazen dnia codziennego. Mimo to byla przekonana, ze w dziennikach
nie ma literatury. Natkowska stwierdzita: , O ile zyje literacko, o tyle pisz¢ ten dzien-
nik, zyjac™. Pami¢tnikarskie ,pisanie” to szansa na spontaniczny zapis chwil. Wydaje
si¢ wiec, ze dla autorki Granicy literatura to twér kompletny, dopelniony, dziennik za$
dawal wigksza swobodg, pozwalal utrwali¢ swoist ,nieidealno$¢” codziennosci, miat
raczej forme szkicu, notatki.

Natkowska nie uwazala si¢ za literatke, ktéra potrafitaby pisa¢ powiesci i nowe-
le. Wydawata si¢ pewna, ze pomimo oczytania nigdy nie nabierze wyksztalcenia li-
terackiego i nie stanie si¢ kreatorka $wiatéw fikcyjnych®. Szybko okazalo si¢ jednak,
ze paradoks Wilde’a, méwiacy o mimetycznej funkeji zycia wobec sztuki, dotyczyt
takze autorki Kobier. Odzegnujac si¢ od tworzenia literatury, skupiajac si¢ na zapisie
prawdziwego zycia w Dziennikach, pisarka realizowala potrzebg artyzmu, udowadnita
wrazliwo$¢ na sztuke w codziennosci, a tym samym nie§wiadomie, transponujac czy-
sta codzienno$¢ na karty dziennika, tworzyla sztuke. Dzienniki to nie tylko pamietnik,
w ktérym Nalkowska-pisarka dokumentowata to, co przezywata Nalkowska jako ko-
bieta, cztowiek, tworca, cérka, narzeczona. Cho¢ sama artystka chciata postrzegaé swoj
dziennik jako zapis codziennosci, wspétczesni czytelnicy i badacze akcentujg dipolowy
charakter twérczo$ci pamietnikarskiej pisarki. Hanna Kirchner zauwazyla, i uwaga ta
wydaje si¢ jak najbardziej uzasadniona, ze ,diarystyka Natkowskiej ma [...] byt po-
dwdjny: archiwum zycia i potoku prozy artystycznej”™ .

Ten binarny charakter Dziennikéw (a whasciwie — zycia i literatury w ogéle)
stopniowo uswiadamifa sobie takze autorka. Jej poglady stopniowo ulegly zmianie
— w sierpniu 1903 roku Natkowska stwierdzita, ze dziennik staje si¢ dla niej ,bez-
uzyteczny ®. Pisarka dopuscita do glosu swoja tozsamo$¢ jako prozatorki i doszta do
wniosku, ze chce tworzy¢ literature’.

Powiazanie z Dziennikami stanowito punkt wyjscia do pdzniejszej drogi tworczej
pisarki, a szczegdlnie poczatkéw ksztattowania si¢ Zofii jako literatki. Jak pisata Han-
na Kirchner, zapewne wkrétce po owym oswiadczeniu o woli i mocy pisania powie-
§ci i nowel, czyli tego, czego chciala tak unikna¢, patrzac na wysitek naukowy ojca
i do czego z poczatku si¢ nie poczuwala, Natkowska przystapita do pisania Lodowych

> Z. Natkowska, Dzienniki 1899—1905, wstep i opracowanie H. Kirchner, t. 1, Warszawa 1975, s. 196.
¢ H. Kirchner, Wszgp, [w:] Z. Nalkowska, Dzienniki 1899-1905, t. 1, Warszawa 1975, s. 7.

7 H. Kirchner, Wstgp. Szkic sangwing, [w:] taz, Natkowska albo..., Warszawa 2011, s. 8.

8 7. Natkowska, Dzienniki 1899—1905, s. 348.

% Szczegblowo ten proces samouswiadomienia Natkowskiej opisala Hanna Kirchner we wstepie, ale ze
wzgledu na to, ze Dzienniki stanowig jedynie punke wyjscia do rozwazari o powiesci Kobiety, w tym miej-
scu nie zostana przywolane czynniki, jakie si¢ na ten proces ztozyly. Odesta¢ mozna jedynie do fragmentu:

H. Kirchner, Wizgp, s. 7.
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pol, pierwszej cz¢sci debiutanckiej powiesci Kobiety. Powiesci, w ktérej we wszystkich
trzech cz¢ciach pojawily si¢ przetworzenia przezy¢, postaci, aforyzméw i motywdw
z zycia codziennego, przedstawionych w pierwszym tomie Dziennikéw. Ten autobio-
grafizm jest niezwykle istotny, wplywal bowiem bezposrednio na ksztalt utworu oraz
na ,proces krystalizowania si¢ osobowosci”'® pisarki. Przez badaczki ten autobiogra-
fizm jest réznorodnie interpretowany. We wstepie do Dziennikéw Hanna Kirchner
napisata o autobiografizmie ,,przytapanym na goracym uczynku™"', za§ Grazyna Bor-
kowska we wstepie do powiesci Kobiety nazwala go dyskretnym'?. Na t¢ watpliwo$é
czg$ciowo zdaje si¢ odpowiadaé sama autorka, piszac w liscie do Zofii Villaume, ze
w powiesci Kobiety ,jest [...] duzo — prawie wszystko ze mnie, to, co ostatnio prze-
zylam”'?. Wydaje si¢ wicc, ze obydwie badaczki maja racj¢. Bowiem sygnaly autobio-
graficzne w powiesci z 1906 roku daja si¢ wyraznie wychwycié. Nie tyle jednak sami je
»przytapujemy na goracym uczynku”, co autorka chciata, by$my je zauwazyli i cieszyli
si¢ radoscig odkrywcy penetrujacego nieznane lady (gra z odbiorcami? — Natkowska
byla znana ze swojego poczucia humoru). Jednocze$nie stusznie Borkowska zdefinio-
wala autobiografizm powiesciopisarstwa Natkowskiej (zwlaszcza w kontekscie Kobier)
jako dyskretny. Przyja¢ nalezy, ze badaczka, uzywajac tego sformulowania, nie miata
na mysli liczby $ladéw autobiograficznych, lecz forme, w jakiej zostaly przedstawio-
ne. Proza Natkowskiej nie ma bowiem znamion narzucajacego si¢ ekshibicjonizmu,
jaskrawego odkrywania sekretéw intymnosci — $ladéw autobiograficznych jest wiele,
ale s3 subtelnie, twérczo opracowane. Ta interferencja akcentuje pickno zwiazku lite-
ratury i zycia.

Kontekst Dziennikéw jest istotny ze wzgledu na sposdéb ksztaltowania przez Nal-
kowska materialu twérczego, formowania z niego zdarzen, sytuacji, postaci, opisy-
wania przezy¢. Kirchner we wstepie do Dziennikéw Zofii Natkowskiej'* tak okreslita
walory pamigtnikarskiej twérczosci autorki:

Wszystko tu dopiero si¢ staje, jeszcze nienazwane, domagajace si¢ $wiadomosci, utrwalone in statu
nascendi. Oto ten walor dziennika, ktéremu nie sprosta zadna relacja pamigtnikarska, narzucajaca przezy-
temu strukture do§wiadczenia, wyboru i dystansu®.

Natkowska w Dziennikach dopiero si¢ stawata — jako pisarka, kobieta, odbiorca
sztuki. Doskonale to bycie in statu nascendi zostato ukazane takie w powiesci Kobiety.
Wspomniane przekonanie, ze literatura to synonim kompletnosci zaczelo si¢ stopnio-
wo rozmywac i dla samej Natkowskiej plynne staly si¢ pojecia ,,skoniczonosci” — nie

1" H. Kirchner, Wszgp, s. 8.

' Tamze.

12 G. Borkowska, Imperatyw mitosci, [w:] Z. Natkowska, Kobiety, Warszawa 2010, s. 5.
13 7. Natkowska, Dzienniki 1899-1905, s. 349.

Y H. Kirchner, Wszgp, s. 5-13.

15 Tamze, s. 6.
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tyle samego utworu, stanowiacego pewna zamknicta cato$¢, ustalong kompozycje, ale
postaci, ich psychiki, codziennych do$wiadczeri oraz inspirujacego charakteru dzieta,
ktére moze stad si¢ odniesieniem do dalszej twérczosci.

Poniewaz tom pierwszy Dziennikéw obrazuje proces dojrzewania miodej kobiety
— do zycia, twérczosci, tworzenia wigzi miedzyludzkich i wyksztalcania si¢ $wiatopo-
gladu, stanowi on istotny punkt odniesienia dla niniejszej analizy powiesci Kobiety,
bedac zapisem dorastania Janki Dernowiczéwny (kobiety takiej jak Natkowska) i po-
zostalych bohaterek powiesci'® — do milosci, seksualnosci, przyjazni, ergo do zycia.

INTELEKTUALNY MIKROKOSMOS NALKOWS KIE]J

Zofia Natkowska urodzita si¢ 10 listopada 1884 roku w Warszawie. Taka informa-
cja znajduje si¢ w Dziennikach. Kwestia ta nie jest jednak tak oczywista, gdyz istnieje
wiele dat informujacych o czasie przyjécia na $wiat pisarki przetomu XIX i XX wieku.
Ale nie tylko wielo$¢ i rozmaito$¢ informacji w Zrédtach staje si¢ przeszkoda w okre-
Sleniu whasciwej daty urodzenia autorki. Trudnosci nastrecza takze wrodzone poczucie
humoru samej pisarki, ktéra na pytanie o dat¢ urodzenia podobno odpowiedziata:
»,Moi drodzy, wszystkie sa fatszywe”"’.

Pisarka dorastata w domu inteligenckim, ,,0d dziecka otoczona pisaniem”'®. Ojciec,
Wactaw Natkowski, byt pedagogiem, wybitnym uczonym z zakresu geografii, geologii,
antropologii, historii ziemi. Jego publikacje przyczynily si¢ do stworzenia podwalin
geografii jako dyscypliny naukowej. Wizerunek ojca, jaki wytania si¢ ze Zrédel po-
chodzacych z przetomu XIX i XX wieku (nie tylko autorstwa Natkowskiej), to obraz
cztowieka zawsze skupionego na pracy, pelnego poswiccenia, zyjacego w izolacji, co-
dziennie zmagajacego si¢ z wyczerpujaca praca duchowa ,w chorobie i niedostatku™"’.
Zaréwno ojciec Nalkowskiej, jak i matka, Anna (z domu Szafranek) poswigcali si¢
pracy naukowej. Anna Natkowska byla autorka monografii i podrecznikéw z zakresu
geografii powszechnej, wykladowczynia stynnego ,Uniwersytetu Latajacego”. Cala

1o Tytut powiesci oraz kolejne epizody dzieta Kobiety prezentuja wieloé¢ mitosnych do$wiadczert kilku
postaci kobiecych. Jednakze w przekonaniu Kirchner (H. Kirchner, Natkowska.. ., s. 63) to nie fabula jest
najistotniejsza — wszystkie wydarzenia s3 bowiem pretekstem do debaty nad sytuacja kobiety. Zagadnie-
nie mlodosci i dojrzewania kobiety jest tematem niniejszego studium, jednak, ze wzgledu na ograniczone
rozmiary publikacji, analiza dotyczy¢ bedzie przede wszystkim postaci Janki Dernowiczéwny, za$ kwestig
dojrzewania innych bohaterek potraktuje si¢ marginalnie.

17 Na podstawie: E. Piefikowska, dz. cyz., s. 7. Te informacje¢ podaje takze Jan Brudnicki, jednakze w je-
go opinii, Natkowska odpowiedziala, ze wszystkie daty sa prawdziwe (J. Brudnicki, Zofta Natkowska
1884—1954, Warszawa 1969, s. 11). Kirchner we wspomnianej juz biografii Natkowskiej podata jedynie
date 10 XI 1884 roku jako date¢ urodzenia pisarki.

'8 J. Brudnicki, dz. cyz., s. 14.

¥ H. Kirchner, Wszgp, s. 12.

2 Uniwersytet Latajacy — tajna instytucja ksztalcenia wyzszego, nazwana tak od ciagle zmienianych loka-
li w prywatnych mieszkaniach, w kedrych odbywaly si¢ zajecia; dzialajaca w Krélestwie Polskim od 1885
do 1905 roku, kiedy to przeksztalcita si¢ w oficjalnie dzialajace Towarzystwo Kurséw Naukowych.
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rodzina byla zaangazowana w prac¢ umystows rodzicéw?' — siostry, Zosia i Hanna
pisaly pod ojcowskie dyktando (zwlaszcza wtedy, gdy Natkowski zaczat cierpie¢ na
chorobg oczu), uzupelnialy indeksy i spisy ilustracji, pomagaly mu w porzadkowaniu
pracy. Dom Natkowskich to srodowisko, w ktérym najbardziej cenionymi wartoscia-
mi byly patriotyzm, umilowanie nauki i postgpu oraz szacunek wobec odmiennosci
pogladéw, swobody myslenia. Wiele mozna by napisa¢ o tym, w jaki sposéb atmosfera
domu rodzinnego wplyneta na posta¢ Natkowskiej jako kobiety, myslicielki i pisarki.
Fake, iz dla matki powiesciopisarki istotne byto wychowanie dzieci w otoczeniu wol-
nym od restrykeji i wigzéw konwenanséw, nie pozostal bez wplywu na transgresywna
osobowo$¢ pisarki. Transgresywna, czyli gotowa do poszerzania horyzontéw — inte-
lektualnych, emocjonalnych, a przede wszystkim plciowych, przekraczania granic plei
i plciowosci, otwartego méwienia o seksualnosci i kulturowym obrazie plci, co uwi-
docznilo si¢ szczegblnie w podejmowanych przez gtéwng bohaterke powiesci Kobiety
probach (re)definiowania cech typowych dla danej plci*.

Swiatopoglad autorki uksztattowala takze osobowos¢ ojca— od zniecheceniai od-
razy wobec ojcowskiej izolacji w pracy naukowej Natkowska ewoluowata do podziwu,
szacunku wobec poswigcenia, madrosci i codziennego heroizmu rodzica. Warto zwré-
ci¢ uwagg na to, ze zainteresowania badawcze ojca powiesciopisarki skupialy si¢ nie tyl-
ko na geografii, ale dotyczyly tez spraw spolecznych i literackich. Wactaw Natkowski,
nalezacy do nurtu radykalnej inteligencji polskiej, zaczerpnat kult najlepszych tradycji
pozytywistycznych (umitowanie nauki, walka o demokratyczne swobody, m.in. wol-
no$¢ kobiet i zmniejszenie wplywu kleru na zycie $wieckie), taczac te poglady z po-
stgpowymi ideami Srodowiska socjalistycznego. Natkowski — monista, determinista,
ewolucjonista — wyrazal takze swoje opinie o literaturze. Najbardziej znamienna dla
pogladéw ojca autorki Kobier jest jego kampania przeciwko tzw. ,polaniecczyznie”,
keérej podstawowg konkluzja byto przekonanie o upodobaniu Sienkiewicza do fili-
sterstwa i ,reakcyjnej zgnilizny” w Rodzinie Polanieckich oraz jego tendencji do apo-
teozowania ,filisterskiej moralnoéci”® w powiesci Bez dogmatu. Kwestia ta jest tym
bardziej istotna, ze poruszane przez Natkowskiego zagadnienia dotyczyla tzw. ,.sprawy
kobiecej” (problemu praw kobiet), ktéra byla szczegdlnie bliska jego corce, zwlaszcza
w pierwszym etapie jej tworczosci. Natkowska dokonala weryfikacji spostrzezeri ojca,
przeprowadzajacego analiz¢ z punktu widzenia socjologa i historyka kultury. Pisarka
skupita si¢ na psychologicznych i filozoficznych aspektach problemu.

Swiatopoglad autorki uksztattowali nie tylko najblizsi, ale tez specyfika srodowiska,
w jakim zyka pisarka. Do grona oséb, ktére byly stalymi go$émi domu Natkowskich,

! Szczegblowo na temat zainteresowan i pracy badawczej rodziny Nalkowskich oraz atmosfery domu
rodzinnego wypowiedziata si¢ w biografii pisarki Hanna Kirchner (Natkowska albo.. ., s. 12).

22 Szerzej na ten temat: H. Kirchner, Wizgp. Szkic sangwing, s. 10. Perspektywa gender, niewatpliwie istot-
na dla kwestii ksztaltowania si¢ osobowos$ci miodej kobiety, poszukiwania whasnego miejsca w $wiecie,
to takze kluczowy aspekt w analizowaniu powiesci Kobiety w kontekscie cech dandysowskich, co stanowi
temat do odr¢bnych rozwazan.

»W. Natkowski, Sienkiewicziana. Szkice do obrazu, Krakéw 1904, s. 5; cyt. za: E. Pieikowska, dz. ¢yt., s. 9.
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nalezeli najwybitniejsi ludzie epoki: poczawszy od znanych i powszechnie szanowanych
geograféw, m.in. Waclawa Jezierskiego i Antoniego Sujkowskiego, az po ludzi piéra,
wsrdd keérych znalazly sie takie wybitne nazwiska jak: Maria Komornicka, Stanistaw
Brzozowski czy Adolf Dygasiriski. Zwyczaj otaczania si¢ najwybitniejszymi myslicie-
lami, twércami, artystami poczatku XX wieku pozostal Natkowskiej takze péinie;.
Gdy jako mlodziutka zona poety Leona Rygiera mieszkata z me¢zem w Warszawie, ich
mieszkanie stalo si¢ miejscem wymiany mysli takich ludzi jak: Waclaw Berent, Stefan
Zeromski czy bozyszcze aspirujacych do wielkiego pisarstwa studentéw (i nie tylko)
Stanistaw Przybyszewski.

Dojrzewanie pisarki, ktéra pisanie miata we krwi i ktéra od najmlodszych lat byta
otaczana wybitnymi umystami owego czasu, przebiegato w atmosferze intelektualnych
rozméw, postepowych propozycji zmian, wybitnych i trudnych pozycji lekturowych.
Konieczno$¢ (i zdaje si¢ potrzeba) wzrastania w $wiecie intelektualizmu sprawita, ze Nal-
kowska juz jako 15-letnia dziewczyna czytala dzieta takich autoréw jak Henrik Ibsen,
Andre Garborg®, Emil Zola, Gerhart Hauptmann i inni (warto zauwazy¢, ze mloda
Natkowska dzieta autoréw francuskich czytata w oryginale”). Jan Brudnicki podal, ze:

Wsréd uwielbianych ksiazek na pierwszym miejscu znajdowaly si¢ poezje Tetmajera, dalej utwory
belgijskiego dramaturga Maeterlincka i francuskiego poety Verlaine’a. [...] Z wiersza, ktéry bodaj 13-let-
nia pisarka przystala swej przyjacidlce wida¢, ze wtedy wlasnie tych autoréw uznata za swych literackich
nauczycieli [...]%.

Ponadto ukierunkowane na umiej¢tno$¢ analizy i ksztattujace swobode przekonan
(niekoniecznie systematyczne i kompleksowe) wyksztalcenie, ktére odebrata Natkow-
ska na pensji u Anieli Hoene, zony Zenona Przesmyckiego (Miriama) oraz w cza-
sie tajnych prelekeji takich uczonych, jak Jan Whadystaw Dawid (filozofia i logika),
Ignacy Radliniski (historia jezyka francuskiego) czy Cezary Jellenty (historia sztuki),
bezposrednio wplynelo na ksztalt twérczosci w pierwszym etapie drogi pisarskiej.
Wydaje si¢ wrecz, ze powies¢ Kobiety to twérczo przetworzona mozaika z literackich
i filozoficznych wplywéw autoréw czytanych w miodosci, swoisty respons na poglady
literackich mistrzéw.

Intelektualne znajomosci Natkowskiej, formowanie pogladéw na drodze wymiany
mys$li, umiejetne stuchanie, precyzyjna argumentacja, krytyczne czerpanie z pogladéw
najwybitniejszych umystéw europejskich — to wszystko uksztattowalo nie tylko $wiat
samej poetki, ale i wplynelo na wybujalo$¢ umystowa bohaterek jej dziet. Dotyczy to

2 Tytut debiutanckiej powieéci to odpowiedz na glosna powies¢ norweskiego pisarza Andre Garborga
Mezczyzni (1886, wyd. pol. 1901). Byta to replika istotna w odniesieniu do powiesci Nalkowskiej, gdyz
obie te powiesci odwolywaly si¢ do idei plci biologicznej jako pewnego ,rodzaju”. W tym kontekscie
niewatpliwy, feministyczny wydzwick powiesci Natkowskiej, w kt6rej przedstawiona jest sytuacja kobiety
w relacji (intelektualnej, milosnej, erotycznej) z ,Nim” — mezczyzna w ogdle, pozostaje w opozycji do
dziefa norweskiego autora.

»J. Brudnicki, 4z. ¢yt., s. 14; H. Kirchner, Wistgp, s. 10.
7. Brudnicki, dz. cyt., s. 12-13.
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zwlaszcza powiesci Kobiety, w ktdrej postaci kobiece odczuwaly nieustanng potrzebe
analizowania, przetwarzania, wyrabiania sobie pogladéw zaréwno na drobne wyda-
rzenia dnia codziennego, jak i na tematy egzystencjalne. Gléwna bohaterka powie-
$ciz 1906 roku, Janka Dernowiczéwna potrafita mysle¢, analizowaé kazdy drobiazg,
wykorzystywaé swoja $wiadomos$¢ rzeczy, np. tego, w jaki sposéb kobieta dziala na
mezezyzng, jaki czar potrafi roztoczy¢ przed nim?, jednoczesnie bedac gotowa na
zadawanie pytani dotyczacych zagadnieni i spraw waznych i ostatecznych — relacje
miedzyludzkie, wolno$§¢ umystowa, tozsamos¢ czlowieka, $mieré. Wykorzystywala
przy tym nie tylko wrodzong umiej¢tno$¢ analizowania $wiata i siebie samej, ale tez
wiedzg pokolen, zdobycze poteg umystowych calych wiekéw kultury europejskiej, ma-
jac $wiadomo$¢ tego, co wielcy uczeni méwili, np. o sprawie kobiecej (K, 24). Wy-
razny $lad biografii Natkowskiej w powiesci zaobserwowaé mozna, zwracajac uwage
na relacj¢ Dernowiczéwny z profesorem Obojaniskim, ktéry funkcjonuje w powiesci
jako Cicero — duchowy przewodnik, pobudzajacy do intelektualnego rozwoju i du-
chowych poszukiwan, zachecajacy bohaterke do wykorzystania swego talentu w pra-
cy naukowej (K, 54-55). Posta¢ profesora rodzi skojarzenia z filozofem i literatem
Stanistawem Brzozowskim, ktéry wywarl wielki wplyw na Nalkowska, podsuwajac
warto$ciowe w jego opinii lektury lub kierujac uwage pisarki na istotne problemy?
(podobnie rzecz si¢ bedzie miata z relacja migdzy Dernowiczéwna a Obojariskim).
Na posta¢ Obojaniskiego ztozyly si¢ zapewne nie tylko cechy Brzozowskiego. Uczony
mogt stanowi¢ literackie uosobienie, swoisty personalny konglomerat wszystkich tych
wplywéw, z ktérymi Naltkowska miala styczno$¢ w rodzinnym domu, gromadzacym
elit¢ intelektualng kraju.

Wpisana w DNA potrzeba czerpania z dorobku umystowego i kulturalnego epok,
czytania i dyskutowania o tym, co najistotniejsze dla mlodej, dojrzewajacej kobiety,
samodzielnej intelektualnie i zyciowo, realizowala si¢ nie tylko w przystuchiwaniu si¢
wpisanym w codzienno$¢ dysputom znajomych i przyjaciét domu Natkowskich. Mlo-
da pisarka znalazta bowiem osobg, z ktérag mogla dzieli¢ pasj¢ czytelnicza, potrzebe
rozktadania na czynniki pierwsze nurtujacych ja probleméw. Takg intelektualna towa-
rzyszka stata si¢ juz od najmiodszych lat corka znanego orientalisty i historyka filozofii,
péiniejsza pisarka — Helena Boguszewska. Od dziecinnych zabaw dziewczeta przeszty
do dzielenia wspSlnych zainteresowan i wspdlnych lektur. Przyjaciétki zaczytywaly sie
w dzielach modernistycznych poetéw: Kazimierza Przerwy-Tetmajera, Paula Verlaine’a,
Maurice’a Maeterlincka. Dzielily nie tylko fascynacje literackie, ale tez lekturowe nie-
checi — natchnione atmosfera domu Natkowskich, w ktérym najbardziej obawiano
si¢ wirusa filisterskiej obtudy, nie wyrazaly si¢ pozytywnie o niekt6rych dzietach Hen-
ryka Sienkiewicza czy Elizy Orzeszkowej®.

7 Z. Natkowska, Kobiery, Warszawa 2010, s. 26. Dalej skrocona lokalizacja cytatéw za tym wydaniem
w tekscie gléwnym z podaniem skrétu tytutu (K) i numeru strony.

2 J. Brudnicki, dz. ¢yt., s. 18-19.
2 Tamze, s. 12—13.
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Potrzebe znalezienia intelektualnej wspélnoty z druga osobg (kobieta) Natkowska
przeniosta takze na bohaterke powiesci Kobiety, co jest kolejnym, po tendencji do
podawania w watpliwos$¢ utartych sadéw i poszukiwania wlasnych drég w oparciu
o lekturowe doswiadczenia oraz naukowos¢ srodowiska, w jakim wychowywala si¢
Dernowiczéwna, sygnalem autobiografizmu powiesci. W dziele z 1906 roku gléwna
bohaterka, w ktérej uobecnito si¢ wiele cech pisarki, swoja duchows siostra uczynita
Marte, doznajac rozkoszy myslenia, czytania i rozmawiania z dziewczyna (K, 22-23).
Kirchner podala, ze powiesciowa Marta zostata wyposazona w pewne cechy postaci
rzeczywistej — przyjaciétki pisarki, Zofii Villaume. Martg, podobnie jak Zofi¢ Villau-
me, cechowalo skupienie na filozofii silnego przezywania i zwielokrotniania swojego
cierpienia oraz, przede wszystkim, estetyczna wspélnota z gléwna bohaterka (Janke
i Martg faczyta podobna relacja intelektualna, jak Natkowska i Villaume)®.

ZGODNA NIEZGODNOSC

Powies¢ Natkowskiej Kobiety to utwér o mlodosci i dojrzewaniu do zycia. Jego
bohaterkami byly dziewczeta, ktdre dopiero uczyly si¢ siebie, poznawaly smak uczué,
zmagaly si¢ z problemami, prébowaly odpowiedzie¢ na pytania, jakie stawiata przed
nimi codziennos¢ i ich dusza. Pisarka skoncentrowala si¢ na przezyciach dwudziesto-
kilkuletniej Janki Dernowiczéwny, inne kobiety za$ przedstawita niejako z punktu
widzenia gléwnej postaci, poprzez sytuacje, w ktérych ona si¢ znajdowata.

Kim jest Janka? Wiemy o niej tyle, ile sama o sobie powiedziata. Gdy pojawialy si¢
nowe informacje odnosnie bohaterki, rosta tez ilo$¢ pytan i watpliwosci. Janka méwita
o sobie, ze jest corka murarza, w ktdrej nie ma nic prostackiego, dziewczyna pochodzaca
z nizin spolecznych, samodzielnie zajmujaca si¢ mieszkaniem, a przy tym pelng artyzmu,
subtelnosci, z delikatnymi, arystokratycznymi dlofimi i silnie rozwini¢tym poczuciem
smaku. Byla buchalterka, ktéra czytata Przybyszewskiego i wyksztatcong (gdzie? kiedy?)
intelektualistka z zadatkami na uczona®'. Bohaterka opisata si¢ tymi stowami:

Pracujg, chociaz nienawidz¢ pracy, wigkszo$¢ czgs¢ dnia spgdzam nad wyjalawiajacym umyst su-
mowaniem nieskoficzonych kolumn cyft, a jednak umiem mysle¢ madrze, jestem subtelna, wykwintna
i chociaz nie pisze poezji, nie §piewam ani maluje, mam dusze na wskros artystyczna; zyje prawie w nie-
dostatku, a mam zamilowania sybaryckie, jak ludzie Zyjacy kosztem innych (K, 68)*.

Ten opis jest konglomeratem paradokséw, zdawaloby si¢ niemozliwych do pogo-
dzenia spostrzezen, ktdre sa reprezentatywne dla calej powiesci. Janka Dernowiczéwna
byla takim siedliskiem paradokséw — godzita w sobie przekonanie o brutalnosci zycia
z witalistycznym, twardym kultem zycia i rozkoszy (K, 18), byla bezposrednia i szczera

30 H. Kirchner, Natkowska albo..., s. 63—63.
31 Tamze, s. 64

32 Cytat ten stanowi doskonalg synteze dandysowskiej natury bohaterki, ale, poniewaz dandyzm Janki nie
jest tematem przewodnim niniejszych rozwazan, jej cechy dandysowskie pojawiaja si¢ jedynie w kontek-
$cie omawianego zagadnienia dojrzewania bohaterki.
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wobec innych, ale kfamata przed soba (w chwili, gdy styszata przejezdzajacego Janusza
chciata, by ja minal, a jednoczesnie byta pewna, ze odczulaby zawdd, gdyby tak si¢
stalo — K, 18), jawila si¢ jako niestandardowa, kaprys$na, egotyczna uwodzicielka, ktéra
potrafifa si¢ zawstydzi¢ meska $miatoscia i oburzy¢ brakiem zdecydowania, z drugiej
strony byla tradycjonalistka w postrzeganiu roli mezczyzny w relacji damsko-meskiej —
mezczyzna musiat stanowi¢ oparcie, wzbudzaé bezgraniczne zaufanie i obroni¢ w trud-
nej chwili (K, 30). Dernowiczéwna chciata by¢ samodzielna, niezalezna, a jednoczesnie
pragnela mezezyzny rasowego, gotowego otoczy¢ j opieka. Wiedziala, ze czasami bedzie
potrzebowata odpoczaé w ramionach ukochanego, poczu¢ si¢ bezpiecznie, cho¢ nigdy
si¢ do tego nie przyzna (K, 41). ,Jestem zanadto skomplikowana” — moéwita Janka,
sama nie potrafiac okresli¢ swojego charakteru, zdefiniowa¢ swojego typu (K, 68).

Te wewngtrzne sprzecznosci wyszly na jaw, gdy bohaterka prébowala zdefiniowaé
swoje oczekiwania wobec mezczyzny. Z Rostawskim Janka czuta wspélnote intelek-
tualna. To, co konstytuowalo ich relacje to rozmowy o literaturze i mitos¢ do sztuki.
Janusz z kolei pobudzal w Jance zmysty — przy nim czula fale ciepla, jakich nie do-
$wiadczala przy Rostawskim (K, 25). Dusza i cialo okazaly si¢ w powiesci dwiema
sitami, ktére potrzebuja dla siebie czego$ zupelnie odmiennego.

Chaos kontrastéw, z jakim mamy do czynienia, obserwujac przezycia i do$wiad-
czenia Janki, nie powinien wydawa¢ si¢ szczegdlnie zaskakujacy. Po pierwsze, para-
doksy ujawnione w przytoczonym cytacie wynikaja z cech dandysowskich, jakie nosita
bohaterka. Po drugie, tendencja do wyrazania sprzecznych pragnieni lub nieche¢ do
ich werbalizowania w ogdle, np. gdy Janka chciala, by Janusz ja pocalowal, ale nie
moéwila o tym lub nagle zmiany nastrojéw, sprzecznosci odczuwanych emocji (Janka
potrafila fatwo przej$¢ od podniecenia i radosci do wstretu i pogardy — K, 46) zdaja
si¢ raczej cecha konstytutywna plci picknej — kapry$nos¢ i zmienno$¢ od wiekéw
sa domena kobiet. Wreszcie, nieumiejetno$¢ dookreslenia swych oczekiwan wynikata
przede wszystkim z tego, na jakim etapie znajdowata si¢ bohaterka — to czas doj-
rzewania, radzenia sobie ze zmianami wokdt siebie i w sobie, redefiniowania swojej
pozycji w $wiecie. To po prostu dojrzewanie do zycia, charakterystyczne dla kazdego
mlodego cztowieka, ktéry dopiero stoi na poczatku drogi zyciowej. Stusznie zauwa-
zyha Kirchner, ze ,»prawdziwy« jest czlowiek w cato$ci [wyrdznienie — H. K] swoich
najbardziej nawet sprzecznych pierwiastkow”#. Ten, ktdry swe cztowieczenstwo do-
okresla, ma w sobie tych sprzecznosci zdecydowanie wigcej i wynikaja one z dopiero
rozpoczetego procesu formowania swej osobowosci.

DojrzEWAJACY UMYSE

W niniejszej czgsci bedzie analizowane dojrzewanie bohaterki w kontekscie umy-
stowym, duchowym, egzystencjalnym. Celem jest ukazanie, w jaki sposéb okres do-
rastania ksztaltowal w Jance umiejetno$¢ myslenia, samopoznania i rozstrzygania wat-

3 H. Kirchner, Wstgp. Szkic sangwing, s. 9.
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pliwosci. Poruszone zostanie takze zagadnienie samoswiadomosci Dernowiczéwny,
postrzegania same;j siebie. Kolejng cz¢$¢ stanowi¢ beda rozwazania dotyczace dojrze-
wania Janki do tworzenia relacji mi¢dzyludzkich (przyjazni, mitosci) i wiazacego si¢
z tym zagadnieniem rozwoju psychoseksualnego bohaterki. Poniewaz powies¢ Kobie-
1y, a szczeg6lnie pierwsza cz¢$¢ Lodowe pola, stanowila zapis strumienia $wiadomosci
gléwnej bohaterki, trudno jest niejednokrotnie oddzieli¢ kwesti¢ sprzecznosci w samej
postaci i w jej stosunku do innych od procesu dojrzewania do funkcjonowania w $wie-
cie, czy w podejsciu do milosci Janki abstrahowa¢ od dojrzewania do seksualnosci.

Janka to mloda, uczaca si¢ zycia kobieta in spe, ktéra nie doswiadcezyta jeszcze go-
ryczy zyciowych doswiadczen. Powie$¢ rozpoczyna si¢ poetyckim i metaforycznym
opisem, symbolizujacym dziewczecos¢ gléwnej bohaterki.

Opasuje si¢ powojami kwitnacymi i wyka, na glowe uplatam wielki, cigzki wieniec z blawatkéw
i klade si¢ na polanie lesnej twarza w niebo. [...] Cieplo jest, cicho, ptaki delikatnie, urywanie ¢wierkaja
— prawie szepca. [...] Zamykam powieki przed stoficem, ktére przez drzace listki brzozowe sieje po
igliwiu niespokojnie rozmigotane cetki (K, 17).

Z opisu tego, subtelnie i nienamacalnie, wylania si¢ sensualna, nieuswiadomiona
jeszcze sita kobieca, beztroska i pigkno $wiata mlodej dziewczyny, blogos¢ leniwego
dnia bez smutkéw i trosk. Symbolem tej dziewczecosci jest wieniec z blawatkéw, ra-
dosne opasywanie si¢ powojami wyki — kwiaty symbolizujg t¢ rozkwitajaca w storicu
mlodo$¢. Scena jest z pozoru niefrasobliwa, lekka. W opisie pojawit si¢ jednak, ledwo
zauwazony, ,wielki, cigzki wieniec”. Mloda dziewczyna, marzaca i rozbudzajaca si¢
niczym otaczajace jg kwiaty do zycia, plotta wieniec gruby i ciazacy jej na glowie.
W tym fragmencie mamy juz sygnal tego, ze Zycie dziewczyny nie bylo pozbawione
trosk, a ona sama niefrasobliwa czy nieuswiadomiona. Jakies skomplikowane przemy-
Slenia krazyly jej po glowie, chwilowo odsuwane, by nie rozproszy¢ magii chwili.

Chmura ciemnych mygli nie przystonita delikatnosci i uroku, jakie nidst opis Der-
nowiczéwny jako mlodej, rozbudzajacej si¢ w doskonatej harmonii z otaczajaca na-
tura, idacej na spotkanie zycia, stonecznej i silnej w swej mlodosci kobiety (K, 18).
Postawienie znaku réwno$ci migdzy mlodosciag a poczuciem mocy, potegi, niekiedy
tez niefrasobliwosci jest wyrazne w chwili, gdy Janka powiedziata: ,I doznaj¢ rozkosz-
nego wrazenia nieskoriczonej jakiej$ potegi. Nie widze krarica trwania mego i me-
go panowania. [...] jestem wieczna, nieuspiona $wiadomo$¢, jestem wszech$wiat”
(K, 32-33). Kto, jesli nie mlody cztowiek u poczatku drogi zyciowej czuje sig, jakby
miat §wiat u swych stép, jakby moégl zrobi¢ wszystko, wszystko osiagnaé. Czuje eu-
forig, rozpierajacq moc i umiejetno$¢ osiagniecia kazdego celu. Czasami jednak pod
niefrasobliwoscig Janka ukrywata niepokdj zwiazany z coraz cze¢sciej pojawiajacymi
si¢ pytaniami o tematy i sprawy transcendentne w swym wymiarze — czy zwierzeta
majg dusze (K, 33), co czeka po drugiej stronie, czym jest $mier¢, wiara i jaki jest sens
egzystengji tu na ziemi (K, 37-41). Te rozmowy wydawaly si¢ jednak raczej wywolane
fascynacja $wiatem ponadzmystowym, niepoznawalnym, ciekawoscig poznawcza cha-
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rakterystyczna dla mlodego, inteligentnego, obdarzonego umiejetnoscia krytycznego
myslenia umystu. Przynajmniej ze strony Janki. Marta bowiem najpierw prébowala
przekonaé¢ sama siebie do tego, ze jedynym jej pragnieniem jest przejécie przez zycie
z ,bezgraniczna, spokojna stodycza” (K, 23), by pézniej stwierdzié, ze nienawidzi zy-
cia, bo wokét siebie widziala wiele niepotrzebnego, niezrozumialtego zla (K, 50-51).
Od tej pory juz si¢ nie oszukiwala, przestala twierdzi¢, ze estetyczne i szlachetne zycie
to jedyne, czego pragnela. Nie ukrywala juz cierpienia, wrecz przeciwnie — zaczela sig
lubowa¢ w spelnianiu roli kobiety, ktérej przeznaczeniem jest bél.

Strach, ktéry obie kobiety — mniej (Marta) lub bardziej (Janka) — skutecznie
prébowaly ukry¢, dotyczyt nie tylko kwestii natury egzystencjalnej, duchowej, intelek-
tualnej, poznawczej, probleméw fundamentalnych dla funkcjonowania cztowieka jako
istoty myslacej, watpiacej, dazacej do wiedzy, ale tez probleméw bohaterki jako kobie-
ty — uczuciowych, seksualnych i tozsamosciowych. Janka byta swobodna w dzien,
ale noca towarzyszylo jej tgskne, tragiczne wrecz przekonanie o tym, iz wraz z odej-
$ciem Rostawskiego utracila szans¢ na prawdziwe partnerstwo. Cierpienie, zwigzane
z utratg pierwszej mitosci, wydaje si¢ charakterystyczne dla mlodej, nieco nadwrazli-
wej, przesadnej w okazywaniu emocji, badz co badz, nastolatki (chyba kazdej kobiecie
strata pierwszego ukochanego jawila si¢ jako Zyciowa tragedia, po ktdrej nie ma juz
miejsca na nowa mito$¢). Marta takze przezyla bél rozstania. Jej relacja z Witoldem
Imszariskim miata trudne poczatki, gdyz przyjaciétka Dernowiczéwny nie mogla po-
godzi¢ si¢ z mysla, ze nie bylaby pierwsza kobieta Janusza. W tym wzgledzie Marta
zdecydowanie bardziej zderzyta si¢ z zyciem — jej ideal czystej, szlachetnej mitosci
do urodziwego Imszariskiego legt w gruzach pod wplywem jego szczerych wyznan na
temat zmystowych do$wiadczen z przesztosci®. I choé Marta nie bylta kobieta stara,
do$wiadczenia jej zycia byly tak liczne i bolesne, ze bohaterka widziala juz oztocona
jesien zycia, ale nie pamigtala jego wiosny (K, 69). Tak, jakby cierpienie sprawilo, ze
omingla etap dziewczecego rozkwitania, budzenia si¢ do zycia jak kwiaty na wiosng
i przeszta od razu do statecznej dojrzatosci wieku $redniego.

Na poczatku powiesci niezwykle silne i wyraziste jest witalistyczne ukochanie zycia
i kult rozkoszy. Mimo wszystko. I to jedno zastrzezenie, uczynione przez bohaterke,
po raz kolejny ma uswiadamia¢ odbiorcy, ze mlodos¢ Janki bedzie przebiegaé ze $wia-
domofscia, ze Zycie jest brutalne i nalezy mu si¢ poddad z rezygnacja. Dernowiczéwna
byla juz ,po dorostemu” $wiadoma, ze nie ma na wiele rzeczy wplywu. W obliczu tej
niemoznosci bohaterka starata si¢, by na ,gruzach marzen mistycznych” (K, 18) wyrdst
bujny kwiat zycia, a wigc tworzyla swoja pozytywna filozofi¢ radosci zycia i rozwo-
ju mimo wszystko [wyréznienie — A. K.]. Zycie witane ,$miechem dzwoniacym”

3 Zob. G. Zapolska, O czym sig nawet myslec nie chce, Krakéw 2004. W powieéci gléwna bohaterka, Ma-
rysiefika takze ulegla obsesji na punkcie poprzednich kobiet meza, ktéry lubowat si¢ szczegdlnie w kobie-
tach z tzw. péléwiatka. Zardwno w powiesci Zapolskiej, jak i w dziele Natkowskiej ,zdradzone” kobiety
snuly ekspresjonistyczng w formie historie przezy¢ i cierpien, postugujac si¢ obrazowaniem pelnym bru-
du, krwi i ciemnoéci. Takie projekcje wyobrazni obu kobiet odnosily si¢ do dotychczasowych przygéd
ukochanych mezczyzn, symbolizujac ich plugawosé i niszezycielska site zdrady.

~ 123 ~



(K, 18) to nie beztroskie, pelne szczgdcia bytowanie; ten $miech ma bowiem zaghuszy¢
cierpienie i zndj myslenia o nierozwiazywalnych paradoksach ludzkiego istnienia.

Jak juz wspomniano, Janka byta mtoda kobieta, ktéra dopiero prébowata zdefinio-
waé swoje zycia. Jednoczesnie jednak bohaterka nie ograniczyla si¢ do uksztaltowania
swojego $wiata, siegala bowiem dalej, prébujac odpowiedzie¢ na pytania o kwestie
fundamentalne dla sensu istnienia cztowieka. Dernowiczéwna ciagle poszukiwala, ana-
lizujac sytuacje dnia codziennego i swoje reakcje na nie i podajac w watpliwos¢ kazda
ide¢ zbudowang na niepewnych fundamentach. By poszerzy¢ swoje horyzonty myslo-
we, szukala partneréw do réwnorzednej dyskusji (Marta, prof. Obojanski) i czerpata
z osiagni¢¢ mysli ludzkiej utrwalonych w dzietach kultury pisanej. Odczuwata rozkosz
myslenia i rozmowy z Marta, lubila tez siada¢ w gabinecie profesora, rozmawia¢ z nim
i czytaé sugerowane przez niego ksiazki. Nie bala si¢ uznaé kogos za swojego mistrza,
tym bardziej nie obawiata si¢ wypracowa¢ wlasnej filozofii. Sama twierdzila, ze to od
Obojariskiego zaczerpnela caly repertuar pojec i zjawisk negowanych, za$ pozytywna
filozofig stworzyla sobie sama. Nie zaprzeczala przy tym ogromnemu wplywowi, jaki
mial na nig uczony. Janka méwita: ,On znaczaco przyczynit si¢ do mojego uswia-
domienia” (K, 54-55). Obojanski, mimo swej surowosci i krytycyzmu, pozytywnie
ocenial posta¢ Dernowiczéwny. Tylko Janing uznal za partnerke godna dyskusji, ona
byla w jego opinii wyjatkiem od reguly, ze kobiety sa pozbawione umiej¢tnosci logicz-
nego myslenia (K, 55). Obojariski cenit sobie inteligencj¢ pozbawiona konwenanséw,
nie postugujacg si¢ schematami malomiasteczkowego, obludnego postrzegania. Gdy
profesor zarzucit kobietom bledne rozumienie emancypacji jako szansy na uzyskanie
czego$ wigcej niz réwnouprawnienie ekonomiczne (kobiety niestusznie domagaly sie,
wedtug niego, réwniez emancypacji obyczajowej), Janka przyznata mu racje, méwiac:
»[...] fadnie by wtedy $wiat wygladal” (K, 55).

Janka traktowata uczonego z mieszaning specyficznego szacunku i poblazliwosci,
nie ujmujac mu inteligencji, lecz traktujac z ironia jego namowy, by poswiccila si¢
pracy naukowej. Rozmowy z Obojariskim to dla Dernowiczéwny doskonata platfor-
ma wymiany mysli, ale tez miejsce umystowych éwiczen, podczas ktérych zdobywata
kolejne umiejetnosci: szermierki stownej, rzucania argumentami, opanowania wiasci-
wych emodji, gigtkosci pogladowe;j.

Dla Janki ta tak ceniona przez Obojaniskiego madro$¢ to nie tyle logika wysnu-
wania wnioskéw i ich analiza. Bohaterka definiowala ja jako zdolno$¢ wyjscia poza

schematy®, jako:

rzadka, niespotykang prawie zdolno§¢ rozumienia wszystkiego i niedziwienia si¢ niczemu, zdolno$¢ od-
rzucenia wszystkich uprzedzeri i dogmatdw, [...] otrzasniecia si¢ z ustalonych form myslenia [...], zdolnos¢
wychodzenia z siebie i przypatrywania si¢ obiektywnie sobie i wszystkiemu z zewnatrz (K, 55-56).

% Zauwazalny jest tutaj pewien zwigzek bohaterki z Natkowska, dla kedrej, dzigki atmosferze domu rodzin-
nego i wychowaniu matki, niezamykanie si¢ w ramy utartych sadéw bylo bardzo istotne. W t¢ cechg, jak
i wiele innych, wyposazyla powiesciopisarka Janke Dernowiczéwne.
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Trudno chyba o bardziej przemyslang definicje madrosci, zwlaszcza u dwudzie-
stokilkuletniej dziewczyny. Bohaterka nie tylko wypracowala wlasng definicje, ale
tez starala si¢ wedtug niej postgpowaé. Miala otwarty umyst — swobodnie dysku-
towata o kontrowersyjnych zagadnieniach z Obojaniskim (K, 55), o roli prostytutek
z Wildenhoffows (K, 109), szfa na spotkanie z uczciwie juz zyjaca byla kokota, pania
Wieloleska (K, 120-122), decydowala si¢ na poznanie $wiata dekadentéw, w ktérym
narkotyczne wizje i swobodna wymiana zdar to zdarzenia konstytuujace codziennosé
(K, 212-219).

Ale nie tylko to jest fascynujace w bohaterce Kobier. Janka z pelna konsekwencja
bowiem realizowata takze ostatni punkt ze swej definicji madrosci — wyjscie poza
siebie i przyjrzenie si¢ sobie z zewnatrz. Wéwczas samoswiadomos¢ Janki budowata
si¢ przede wszystkim na §wiadomosci wlasnej urody. Janka wiedziala, kiedy picknie
wyglada, kiedy roztacza czar i wywoluje zachwyt swoim wejsciem do pomieszczenia
(K, 26). Znamienna w tym wzgledzie jest scena tadicéw na balu. Janka, tariczac, spo-
gladala w lustra®, dostrzegajac swoje pigkno, egotycznie je kontemplujac. W oczaro-
waniu samg soba nie ma nic z przesadnej arogancji, Janka zdawata sobie sprawe, gdzie
znajduje si¢ granica dobrego smaku, dbala o to, by kazda poza byla dopracowana
i uzyta w odpowiednim momencie. Brak epatowania przekonaniem o swej urodzie
nie oznaczal jednak, ze ludzie nie zauwazali jej narcystycznego zachowania. Janka wy-
czuwala wrogo$¢ innych, jednakze nic sobie z tego nie robita. Wiedziala, ze zachwyca,
zdawala sobie sprawe, ze nawet ci, ktdrzy jej zazdroszcza, musza przyznaé, ze wyglada
ol$niewajaco w swej sukni. Janka zdawata si¢ rzucaé wyzwanie otoczeniu — nie tylko
jej postawa, $miale spojrzenia, pewno$¢ siebie $wiadczyly o swiadomosci swej urody.
Ta pewno$¢ ukazana zostata w passusie, w ktérym Janka opisala si¢ w czasie tarica:

Tariczy¢ lubie w réwnym prawie stopniu, jak jezdzi¢ konno. I cudnie tariczg. Raz po raz widze si¢
w ktoryms z luster dhugich do ziemi — jasna w jakich$ czarnych ramionach, jakby ociagajaca sie, leniwie
i sennie w tyt przegicta, ukazujaca zza czerwonych warg biale, mocno zacisnicte z¢by; seledynowa gaza
oplywa mie luzno, jak woda. Biale wielkie kwiaty nenufaréw [wyréznienie — A. K.] oplatuja mi¢ woko-
fo elastycznymi, niby weze, fodygami (K, 27).

Bohaterka byta pickna, bajecznie ubrana, w wystudiowanej pozie, w ktdrej z calg
$wiadomoscig wiedziala, ze prezentuje si¢ doskonale, otoczona kwiatami nenufardw.
Owe kwiaty byly owym wyzwaniem rzuconym innym, zwlaszcza kobietom, bowiem
Janina bya §wiadoma sit rzadzacych swiatem, znata reguly gry damsko-meskiej, w ked-
rej toczyla si¢ nieustanna rywalizacja pomiedzy kobietami. Symbolika nenufaréw jest
niezwykle istotna, kwiaty te bowiem, podobnie jak narcyz, uchodza w Europie za znak

% Lustro stanowi przede wszystkim rekwizyt Narcyza (zob. M. Glowitiski, Narcyz i jego odbicia [w:] tenze,
Mity przebrane, Krakéw 1994), jest ono jednak takze przedmiotem niezbednym i niezwykle istotnym dla
postaci o cechach dandysowskich. To w lustrze ukazuje si¢ ucielesnienie pickna — dandys, to lutro po-
magalo w u§wiadomieniu sobie wlasnego pigkna, w niewatpliwie narcystycznym (co wskazuje na zwigzek
narcyzmu i dandyzmu) studiowaniu wygladu. Owocem uwaznej analizy ma by¢ stworzenie perfekcyjne-
go wygladu, wypracowanie odpowiednich gestéw i ruchéw.
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obojetnosci, egoizmu, takze braku serca. Nie nalezy posadzaé bohaterki o potrzebe
zasygnalizowania braku serca, z calq pewnoscig jednak pickno tych egzotycznych kwia-
téw (obok orchidei, anemondw, iryséw, lotoséw tak chetnie wykorzystywanych w pi-
sarstwie modernistycznym ze wzgledu na egzotyke, wyjatkowos¢ i bogatg symbolike®)
w polaczeniu z semantycznym odniesieniem do postawy egoistycznej (tu: w znaczeniu
egotycznej, narcystycznej) wywolywaly wrazenie, o jakie mlodej kobiecie chodzito.

Rado$¢, usmiech, taniec, ruch — to wszystko jest domeng euforycznej, nieposkro-
mionej mlodosci. To na parkiecie, w czasie tarica bohaterka czula w sobie wybuch
witalistycznej sily, rozpierajacej energii, oraz fascynacj¢ pedem tarica i $wietlistym
rozmyciem otoczenia w czasie niekoriczacego si¢ wirowania (K, 28). Janka doceniata
pickno wokét siebie, pickno zewngtrzne miato bowiem dla niej duze znaczenie. Czar
chwili nastrajal Janke tak afirmujaco, ze z przyjemnoscia obserwowala , dzikie ognie”
(K, 28) w oczach Janusza, oddawala si¢ porywajacej sile, z jaka prowadzit ja w tadicu,
by péiniej, w blogim uspokojeniu, przytuli¢ si¢ do jego kolan. (K, 29).

Rozbuchana sifa i energia tafica, ukazane w tanecznej scenie, skontrastowane zosta-
ty w powiesci z dojrzala, niekiedy smutng $wiadomoscia bohaterki. Ta mioda kobieta,
cieszaca si¢ wirem tarica, do ktdrego zostata porwana przez swawolnego hreczkosieja,
sprawiala wrazenie, jakoby przezyla juz wszystko. , Wiasciwie — dosztam juz do same-
go dna”, méwila Janka (K, 71). Bohaterka skonstatowata, ze skosztowata owoc drzewa
$wiadomosci, ,ze nie ma dobrego i ztego” (K, 71). Pewno$¢ siebie zachwyconej swa
urodg kobiety zmienila si¢ w rezygnacje i watpienie o wszystkim:

A ja nic nie mam, naprawdg nic nie mam. Jestem za malo pickna, by picknos¢ t¢ w sobie ukocha¢.
A madro$¢ jest madroscia tylko z pewnego punktu widzenia — jedli si¢ ten punkt zgubi, to pojecie ma-
drosci istnie¢ przestaje; nie jestem niezwykla — bo za madra jestem na to, by by¢ sztuczna i tajemnicza.
[...] w nic nie wierze i nic mnie nie obchodzi (K. 71).

Nie ma juz tak starannie wypracowanej definicji madrosci, nie ma wiary w urode,
we wlasna wyjatkowo$é. Czy dotychczasowe warto$ci zniknely na zawsze?

[...] tym zwatpieniem mym i zoboje¢tnieniem dla wszystkiego nie pieszczg sie, jak typowi dekadenci
— przeciwnie, przed ludZzmi i sama przed soba udaj¢ wesola, szczgsliwa, pigkna, zadowolona z tego, ze
to ja wlasnie soba jestem... A i to nie dlatego, bym rozmyslnie ukrywata swa tajemnice, tylko dlatego, ze
wesolo$¢ moja jest dla mnie mniej nudna od mego zwatpienia (K, 71-72).

Wbrew pozorom wypracowana filozofia wcale nie legla w gruzach. Stala si¢ ona
wielowymiarowa, niejednoznaczna (moze nawet dla samej bohaterki?). Te zmiany,
przeobrazenia, negacje, ta walka wiedzy o bycie i jednoczesnej swiadomosci niewiedzy
(K, 81) sa dowodami na to, jak wielkiego przepracowania dokonuje myslaca jednost-
ka, dojrzewajaca intelektualnie i duchowo. Najwigcej przemyslen, prob ukonstytu-

7 Zob. 1. Sikora, Przyroda i wyobraznia: o symbolice roslinnej w poezji Miodej Polski, Wroctaw 1992
i Milodopolska florystyka poetycka, Walbrzych 2007. Autor poswiecit te prace analizie symboliki kwiatéw

popularnych w prozie i poezji modernistycznej.
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owania swego bytu gtéwnej bohaterki pojawito si¢ w czgéci zatytutowanej Lodowe pola.
Szczegblnie ostatnie akapity tej czeéci staly si¢ obrazem walki antagonistycznych sit
w bohaterce, walki o samookreslenie:

Wiem to, czego nie wie nikt: ze nie potrzebuje jej [zagadki bytu — dop. A. K.] wiedzie¢ na to, by
wiedzie¢ wszystko. Nie ma mnie. Jestem w $wiecie, ktdry jest negacja tego $wiata — ale taka negacja,
w ktorej nie ma rozréznienia negacji i afirmacji (K, 82).

W czgséei 11 Janka méwita juz jak kobieta, ktéra wiele przeszla, a jedyne, co jej po-
zostalo, to ,madro$¢ usmiechu w samotnosci” i ,duma $wiadomosci, ze to ja wlasnie
jestem sobg” (K, 84). Nastapita zmiana perspektywy — Janka juz nie udawata zado-
wolenia z tego, kim jest, lecz wydawala si¢ mie¢ na tyle stabilny oglad, ze odczuwata
dume z bycia soba. Wydaje si¢, ze watpliwosci juz zniknely, a zastapita je smutna
pewno$¢ — pozbawienie ztudzen, np. co do wierno$ci mezczyzn (K, 86), przekonanie
o jatowosci zycia (K, 128). Z drugiej strony jednak Janka nadal twierdzita, moze juz
z mniejsza moca, ale nadal wyrazata przekonanie: ,ja nic nie wiem i zazdroszcz¢ im
pelnych ustalonych pogladéw” (K, 116) i ponownie w trzeciej czgsci: ,,ja sama nic nie
wiem” (K, 158).

By¢ moze wige Janka stangla na pograniczu dwéch $wiatéw, mlodosci i dorostosci,
i znajdowala si¢ po trosze w kazdym z nich? By¢ moze to tylko kobieca nadwrazli-
wo$¢ i modernistyczna egzaltacja kazaly jej roztrzasa¢ kazde wydarzenie i podawaé
w watpliwos¢ to, co ledwo zbudowane? By¢ moze wreszcie bohaterce pisane jest ,nie
wiedzie¢”, nieustannie negowa¢ i watpi¢, by caly czas si¢ doskonali¢ i udowodnié,
ze granice migdzy wiedza a niewiedza, miodoscig a dorostoscia, autobiografizmem
a literackoscia sa plynne, a same zjawiska silnie interferencyjne? I nie chodzito by-
najmniej o pokazanie, ze nic nie jest pewne, lecz o to, ze czasami nie sposéb postawié
linii demarkacyjnej, a proces intelektualnego dojrzewania nigdy nie jest skoriczony.
Doskonate podsumowanie i wyjasnienie watpliwosci dotyczacych niejednoznacznosci
dojrzewajacej kobiety, ciagle zmiennej filozofii i nieustalonego jeszcze obrazu wlasne-
go ,ja’ data Ewa Piedkowska. Badaczka thumaczyla, ze mieszanina szalonej ambicji
i niepewnosci, ekscytacji i rozpaczy, wiary i calkowitego zwatpienia, egzaltacji i zdol-
nosci do racjonalizacji wynikaja z tego, na jakim etapie znajduje si¢ kobieta w wieku
dorastania. Pierikowska owo wyjasnienie stosuje do postaci Natkowskiej oraz doswiad-
czen rozpisanych w Dziennikach 1899—1905, z pewnoscia mozna je jednak rozszerzy¢
takze na bohaterke analizowanej powiesci. Zaréwno dziennik, jak i powies¢ z 1906
roku moga zosta¢ nazwane ,kronika goraczkowych poszukiwan formuly osobowosci
whasnej, modelu, ktéry z podsunigtych przez epoke konwencji tworzylby jakos¢ in-
dywidualng i odr¢bna™®. T te goraczkowe poszukiwania, prébowanie ,po omacku”
réznych modeli stanowig wyjasnienie ciaglej niemoznosci okreslenia, po jakiej stronie
stala bohaterka — pelnej samoswiadomosci czy ciaglych watpliwosci.

38 E. Pietkowska, 4z. ¢yt., s. 8.
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Relatywna jest nie tylko granica migdzy stabilng filozofia a nieustalonymi poglada-
mi. W powiesci kwestig trudng do rozstrzygnigcia jest takze wiek gtéwnej bohaterki.
Osoby starsze od niej uwazaly ja za mloda, jeszcze niedotkniety cierpieniem. Profesor
Obojariski stwierdzit, ze Janka jest ,,prawie dzieckiem jeszcze” (K, 63), Wildenhoffowa
byla przekonana o tym, ze Dernowiczéwna jest za mioda, by zetknaé si¢ z trucizna
swiata (K, 126). Rostawski zdawat si¢ traktowaé Janke jako nieco bardziej dorosta,
stwierdzit, ze przez wakacje Janka zmienila si¢, urosta, bo w zesztym roku miata w so-
bie wiele z pensjonarki (K, 65). Mg¢zczyzna nie uwazat jej jednak za dorosla, lecz za
mlodg kobiete, ktéra urosta o pare centymetréw i zmienita si¢ troche na twarzy (nie-
znana jest przyczyna rozstania Rostawskiego z Janka, mozna jedynie przypuszczad, ze
dla mezczyzny podlotek nie byt odpowiednia kandydatka na kobiete i towarzyszke
rozméw i dlatego mito$¢ bohaterki pozostata nicodwzajemniona).

Sama Janka uwazata sie z kolei za dorosta, do§wiadczona, u§wiadomiona w trudach
zycia kobiete. Nierwiska, kolezanke z pracy, z ktéra rozmawiata o relacjach damsko-
meskich, przekonywala, ze jest stara, wigc mozna si¢ jej zwierzy¢ (K, 58). Rozstanie
z Rostawskim wydawalo si¢ odlegle (K, 135). Z drugiej strony, Janka wypowiedziata
jedno zdanie afirmujace wlasna mlodos¢: , Tak krétko zytam — a tyle pigknych mam
wspomnien, jak kwiaty” (K, 135). Stwierdzenie to poprzedzone zostato radosnymi
okrzykami, witajacymi wiosn¢. I w tej wiosennej aurze nastapito rozbudzenie mlodo-
$ci Janki, jej euforyczna afirmacja wiosny, $wiata, pickna i swojego mlodego wieku.

Rozwazania dotyczace intelektualnego dojrzewania bohaterki warto zamkna¢ cyta-
tem obrazujacym sytuacj¢ Janki na poczatku drogi zyciowej:

Lezac, $piewam pélglosem, jednostajnie. Zadna melodia znana, tylko kompilacja z réznych styszanych
i nieslyszanych piesni. Tak samo stowa: przypominam je sobie lub uktadam na poczekaniu (K, 17).

Ukladana przez Jank¢ melodia (zycie?) nie byla jeszcze znana, jawila si¢ raczej jako
polaczenie melodii slyszanych (do§wiadczenia innych ludzi, lekturowych bohateréw?)
oraz melodii nieslyszanych — oczekiwani, marzen, planéw, domystéw. Janka wypo-
wiedziata odwieczng prawdg, prawdopodobnie nawet sobie tego nie uswiadamiajac, ze
kazde zycie ludzkie to mieszanina odwotant do doswiadczeri pokolen przodkéw, osia-
gnie¢ wiekéw kultury i myfsli ludzkiej, a wigc powtarzalnych szablonéw oraz pragnien,
ktére modyfikuja te schematy, czyniac kazde zycie indywidualnym do$wiadczeniem.

CI1ALO, UCZUCIA

Dojrzewanie bohaterki to nie tylko samopoznanie intelektualne, to takze wat-
pliwosci i poszukiwania uczuciowe i seksualne. Ludzka osobowos$¢ nie ksztaltuje si¢
w odosobnieniu. Do jej pelnego rozwoju potrzebne sa kontakty z innymi ludzmi,
nawigzywanie z nimi relacji emocjonalnych, uczuciowych, stopniowo takze seksual-
nych. Okres dojrzewania to bardzo istotny moment dla pézniejszego funkcjonowania
cowieka w $wiecie — ksztaltuje si¢ wéwczas zdolnos¢ do nawiagzywania intymnych
(nie tylko w sensie cielesnym) relacji z ludZzmi, angazowania si¢ w zycie innych. To
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czas, kiedy czowiek uczy si¢ tego, jak zaufa¢ drugiej osobie, jak pdj$¢ na kompromis,
jak radzi¢ sobie z problemami swoimi i innych.

Okres dorastania to czas poszukiwan oséb, ktére majg takie same zainteresowania,
z ktérymi znajdzie si¢ tzw. wspdlny jezyk, ktdre wspieraja w trudnych chwilach i cie-
szg si¢ naszymi sukcesami. Pragnieniem Janki nie bylo jednak zdobycie przyjaciela
»na dobre i zte”. Bohaterka wybierala z otoczenia tych ludzi, ktérzy odpowiadali jej
potrzebom, spetniali okreslone role, w inny sposéb ja zajmowali.

Dobra towarzyszka dla Janki wydawala si¢ Marta. Zwlaszcza w pierwszej czesci
powiesci obie kobiety byly sobie bliskie. Znaja si¢, rozumiejg si¢ doskonale, przyjem-
no$¢ sprawia im wspélne spedzanie czasu na dzieleniu si¢ wrazeniami z przeczytanych
ksigzek i rozmowie o sprawach waznych w ich zyciu. Okazalo si¢ jednak, ze relacja
miedzy nimi, jak wszystko w zyciu Janki, byta niestandardowa — obie bowiem, mimo
iz cenily sobie swoje towarzystwo, doskonale zdawaly sobie sprawe, ze miedzy kobie-
tami nie jest mozliwa szczera mitos¢ (K, 22-23). Postaci z powiesci Kobiety pogodzity
si¢ z tym, ze obiektywizm nie jest mozliwy, pelna uczciwos¢ w relacji jednej kobiety
z drugg nie istnieje. Kolejng immamentna cecha przyjazni jest to, ze na przyjacidtke
zawsze mozna liczy¢. Ona jako jedyna nie ocenia, wystucha i nie bedzie bagatelizo-
waé probleméw bliskiej osoby. Janka zachowywata si¢ zupelnie inaczej w stosunku
do przyjacidtki — czgsto wydawala si¢ znudzona opowiesciami nieszczesliwej Marty,
uwazala je za ,banalne i glupie troski zdradzanej zony” (K, 99).

Wreszcie, najistotniejsza cecha przyjacielskiej relacji migdzy ludZmi jest pewnos¢,
ze druga osoba nigdy nie zdradzi. Janka zadala swojej przyjacidtce ogromny cios, uwi-
ktawszy si¢ w romans z jej mezem, Imszariskim. Dla Janki zdawaly si¢ nie mie¢ znacze-
nia zadne kategorie moralne, nie odczuwata ona solidarnosci z inng kobieta (z kobieta
notabene jej bliska), nie wydawalo sig jej, by kolejna kochanka Witolda stanowila dla
Marty jaka$ réznicg. Janka nie rozumiala, ze tu nie chodzi o ,jaka$” kobiete i przez to
zdrada boli bardziej, bo dotyczy najblizszej osoby.

Przyjacidtka nazywala Janka Ging. Kobiety polaczylo odkrycie romansu Imszan-
skiego z aktorka teatralng. Gina byta $wiadkiem egzaltowanej reakeji Dernowiczéwny
i swawolnego flirtu z nieznajomym. Gina znajdowala si¢ w podobnej sytuacji co Janka
— takze cierpiata z powodu zawiedzionego uczucia. Ta wspélnota sytuacji sprawila,
ze gléwna bohaterka nazwala Ging swoja przyjaciétka, zwierzyla si¢ jej, opowiedziata
swoja histori¢ ,,od poczatku do korica” (K, 175). To nawiazanie intymnej relacjiz dru-
ga kobietag mialo raczej charakter epizodyczny, owszem, wywolalo je podobieristwo
milosnych dos§wiadczen, ale chyba najwicksze znaczenie miat fake, ze Gina znajdowala
si¢ w tym miejscu, w tym czasie, kiedy Janka odkryta niewierno$¢ Witolda.

Wydaje si¢ wigc, ze Janka nie byta w stanie z zadng kobieta nawiazaé pelnej, na-
turalnej, kobiecej relacji. Zawsze grala, korzystala z repertuaru wystudiowanych péz,
unikala szczerodci. Sama twierdzila, ze naturalna jest u niej wlasnie ta sztucznosé
(K, 42). A poniewaz Janka nie zachowywala si¢ w tradycyjny sposéb, moze wlasnie
relacje niepodbudowane szczeroscig i zaufaniem byly dla niej naturalne? Wydaje si¢
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wigc, ze prawdziwy nie jest zwigzek, w ktérym nie ma pelnego zaufania, ciagle trzeba
co$ udawac i przede wszystkim nie ma pewnej moralnej granicy wytyczajacej to, cze-
go przyjacidlce zrobi¢ nie wolno. Bardzo istotna jest tutaj perspektywa dandysowska
— Janka-dandyska, wyuczona gestéw, stéw i mydli, przygotowana do odpowiednich
reakeji, zyjaca niejako poza prawem moralnym i zasadami, ktére, jako dojrzewaja-
ca kobieta, dopiero do siebie ,dopasowuje” (jak dandys kompletuje garderobg), nie
potrafita nawiaza¢ i utrzyma¢ relacji, w ktérej imperatywem moglyby by¢ wiernos¢,
szczero$é, moralnosé.

Janka zdecydowanie lepiej czula si¢ w otoczeniu ludzi, z ktérymi taczyly ja nie
uczucia, zasady, wigzy narzuconych jej (a nie przez nia wybranych) zachowan. Janka
odnajdywata si¢ w relacji, w ktérej tym, co faczy z druga osoba, jest intelekt, rozmowy
niekrepujace swobody myslenia. Takimi przyjaciétmi byli dla Janki Stefan Strwiazew-
ski i profesor Obojanski. Ten ostatni byt jej intelektualnym przewodnikiem, nakka-
niajacym do poszukiwan swojej drogi. Stefan z kolei wydawat si¢ Janke zwyczajnie
bawi¢, bohaterka spotykala si¢ z nim wtedy, gdy odczuwata nud¢. Obcowanie z tym
mezczyzng to dla bohaterki frapujacy sposob na poszerzanie horyzontéw, na pozna-
wanie niestandardowych pogladéw (Stefana fascynowaly kobiety z nizszych warstw
spolecznych — pierwotne, niewychowane, nieskazone mysleniem). Pojawia si¢ jed-
nak watpliwo$¢, czy mozliwa jest czysta przyjazii migdzy kobieta a mezczyzna. Janka
stwierdzita: ,,Chciatabym, by mi¢ pokochat Stefan” (K, 91), me¢zczyzna pod koniec
powiesci poprosit Janke o reke, wyznal jej mitosé (K, 190). Bohaterka nie zdecydowata
si¢ jednak na zwiazek ze Strwiazewskim. Zdawata si¢ wowczas pamigtaé wypowiedzia-
ne przez przyjaciela zdanie, ze ,przyjazn jest [...] darem duzo rzadszym i cenniejszym
niz mito$¢” (K, 87). Przyjaciel nie jest kobieta, nie jest mezczyzna, to ,kto$ trzeci”
— androgyniczna istota, ktorej nie mozna przypisywa¢ meskich lub zeriskich cech
i ktérej nie mozna traktowaé w kontekscie jej plci. I cho¢ wydawaloby sig, ze swego
rodzaju intelektualna odwaga, oryginalno$¢ doskonale spajalyby tych dwoje, to jednak
Janka nie zaryzykowala, porzucajac przyjazii dla czego$ w jej opinii tak niepewnego
jak mitos¢.

Czas dojrzewania to etap, w ktérym zmieniajace si¢ cialo, rosnaca potrzeba blisko-
§ci i czulodci, instynkt poszukiwania kogos, z kim bedzie mozna nawiaza¢ ni¢ poro-
zumienia, wreszcie oczekiwania spoleczne sprawiaja, ze cztowiek przygotowuje si¢ do
stworzenia intymnej relacji z druga osoba.

Zmiany biologiczne i fizyczne stwarzaja warunki do rozwoju seksualnosci. Ciele-
sne rozbudzenie, otwarto$¢ na seksualnos¢ drugiego cztowieka doskonale opisywaly
poczatkowe fragmenty powiesci: ,[...] $piewam o jakims$ marzeniu sennym, o mito-
§ci goracej, wreszcie przyzywam $piewem le$nego fauna, bo mam na niego ochot¢”
(K, 17) oraz ,a ja jestem nimfa lesna i czekam fauna” (K, 18). Janka marzyla o gora-
cym, plomiennym uczuciu, pragnela, by znalazl si¢ przy niej mezczyzna idealnie do
niej pasujacy, jak faun do lesnej nimfy. Bohaterka rozbudzila si¢, pojawil si¢ jeszcze
nie do korica wyrazny sygnal zmystowych potrzeb. Symbolem tej rodzacej si¢ $wiado-
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moséci cielesnej, seksualnej jest plomienna czerwieni: ,widz¢ wielka, swietlng plame,
péiniej majaczenia siedmiu barw, pézniej czerwone plomienie” (K, 17).

W kobiecie budzila si¢ cielesno$é. Obok refleksyjnej duchowosci pojawilo si¢ jesz-
cze nienazwane pragnienie zycia — czerwonego, wyrazistego, zywiolowego:

Depce dusze moja — krwiozercza, nienasycona, chmurna duszg, ktéra zabila mi szezgscie. Chee
zerwaé dzisiaj czerwony, plomienny kwiat zycia. Spiewem przyzywam fauna (K, 18).

W tym fragmencie po raz pierwszy Janka tak manifestacyjnie okazata pragnienie
nawigzania zmystowej relacji, oderwania si¢ na chwile od spraw ducha, tu po raz pierw-
szy pojawit si¢ ten ,imperatyw milo$ci” — potrzeba kochania, zerwania kwiatu zycia
(nawiazanie do metaforyki zerwania kwiatu jako utraty dziewictwa). Janka w swoim
manifescie mitoéci nieustannie przyzywala fauna. Nie bez powodu. Faun w mitologii
rzymskiej byt czczony jako béstwo laséw i pél, opiekun pasterzy darzacy ich stada
ptodnoscia. Faun mial zapewni¢ kobietom plodnosé®. Janka pragnela fauna, bo jawit
si¢ jej jako symbol plodnosci, zycia, ztaczenia dwojga ludzi w akcie prokreacyjnym.
Ponadto faun, jako posta¢ mitologiczna, jest istota nadnaturalna, nieistniejaca. Janka
pragneta mezezyzny idealnego, jeszcze nie do korica wyobrazonego i nieziemskiego.
Faun to takze oczyszczenie, wedréwka ku o§wieceniu, a przede wszystkim wyzwolenie
i sztuka wyboru. Bohaterka powiesci odczuwala pragnienie milosci nie petajacej jej
wigzami ograniczeri — tutaj wlasnie objawit si¢ jej bunt wobec zastanych konwenan-
séw, swoboda myslenia, pragnienie wolnosci — zaréwno w sensie zmystowym, jak
i intelektualnym.

Janka na kartach powiesci stopniowo odkrywata swoja fascynacje seksualnoscia. Ten
zachwyt objawil si¢ w czasie swobodnych rozméw o istotach z demi-monde — kurty-
zanach sprzedajacych swoja mito$¢ i paradoksalnie cieszacych si¢ wicksza swoboda niz
tzw. porzadne kobiety. To takze otwarte méwienie o swoim pozadaniu, pobudzeniu,
w ktérym nie bylo nic z wulgarnosci:

Wiosna idzie — Jezus Maria! Wiosna idzie! Storice piecze — i wieje chlodny wiatr. Jestem taka szcze-
$liwa i rozszalata jak zwierze. Rzucitabym si¢ na szyje pierwszemu fadnemu mezczyznie napotkanemu na

ulicy (K, 134-135).

Fascynacja $wiatem zmystéw to przede wszystkim ciekawos¢ ciala ludzkiego — za-
réwno meskiego, jak i kobiecego. Szczegdlnie pickne wydawalo si¢ Jance cialo Marty:
»Lubi¢ patrze¢ na nia, gdy jest rozebrana” (K, 31). W tym zapatrzeniu nie ma nic
homoseksualnego, Janka po prostu kochala pickno i potrafifa je dostrzec w kazdym
szczegble i w kazdym czlowieku. Nie oceniata bowiem ciala mezczyzny czy kobiety,
obserwowala i zachwycala si¢ cialem w ogéle®. Fascynujace wydawalo si¢ bohaterce

% Faun [hasto online], dostep: 25.06.2014. Dostepny: <http://portalwiedzy.onet.pl/70760,,,,faun,haslo.
html>.

% Jest to cecha typowo dandysowska.
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powiesci takze ciato Janusza. Mezczyzna zrobil na niej wrazenie silnego, rasowego zwie-
rzecia (K, 21). Janina chciata go zamkna¢ w zlotej klatce, by mie¢ go tylko dla siebie.
Brat Marty wywotlal w niej pragnienie posiadania, obudzit w niej zwierzgce instynkty
walki o samca, ktéry odpowiada jej potrzebom (K, 34). Tym samcem, groznym wil-
kiem byt Janusz, ktdry, nawet gdy wydawat si¢ tagodny i oswojony, roztaczat wokét
siebie aure wrogiej, nieposkromionej sily. Tym bardziej zadowolona byta Janka, gdy Ja-
nusz zmienit si¢ w potulng owieczke, ktdra stuchata jej rozkazéw, byla na jej zawolanie,
robita to, co kobieta chciata. Ujawnita si¢ tu kapry$no$¢ Janki i jej kobieca préznosé
— lubila, gdy mezczyzna na pozdr silny, ktad! si¢ u jej stép i byl jej postuszny. Dlatego
z cala Swiadomoscia wrazenia, jakie na nim robila, kokietowata go, zachgcata po to, by
péiniej odrzucié. Jako kobieta §wiadoma , probowata” mezcezyzn, sprawdzala, jaka ich
reakcja najbardziej si¢ jej spodoba (scena z pocalowaniem reki — K, 21). Nawet jesli
pozwalata mu na zmniejszenie dystansu, np. w chwili pocatunku (K, 31), nadal grata
swobodna, niezaangazowana, nadal nie dawala mu pewnosci. To niespelnienie czgsto
odzywalo si¢ w niej wzmozonym pragnieniem doznania ze strony Janusza czuloéci
— pragnela, by ja pocalowal, objal, zachowal si¢ zdecydowanie, po mesku (K, 29,
30). Przy nim jej cialo silnie reagowato — odczuwala przy nim cieplo, a twarz ptongla
rumiericem ani wstydu, ani oburzenia, gdy ten przytulat glowe do jej kolan (K, 22).
Mimo ze w relacji Janki i Janusza to ,instynkt” jest sita warunkujaca zachowanie,
Janka nie poddala mu si¢ w petni. W jej starannie zaplanowanej grze do glosu doszly
takze inteligencja i spryt. Janka kokietowata mezczyzng swoja kobieca strong — ale nie
ciatem, lecz picknem inteligentnego umystu. Czutla, ze to wlasnie umyst na ustugach
jej kobiecosci tak fascynuje w niej Janusza.

W kierunku Janusza podazal instynke Janki, jej umyst za$ kierowal swe pragnie-
nia ku Rostawskiemu. Janka byta zafascynowana umystowoscig Rostawskiego i to si¢
nie zmienito, mimo ze o milosci do niego méwita w czasie przesztym. Nie wyjasnita
tego, dlaczego si¢ rozstali, wspomniala jedynie, ze to byla milos¢, w ktérej znaczacym
elementem byla rozmowa o literaturze i wspdlna pasja — mitos¢ do sztuki. To byla
mito$¢ umystéw — Janka nie czula przy Rostawskim zadnego cielesnego poruszenia
(zdawata sobie sprawe, ze nie potrafitaby calowaé jego zacisnigtych ust, obawiala si¢
jego zimnego spojrzenia), a jednocze$nie byta nim obsesyjnie zafascynowana, czula si¢
przez niego przyciagana i wydawalo si¢ jej, ze tylko on méglby zosta¢ jej mezem. Jan-
ka zdefiniowata malzeristwo jako komuni¢ dusz dzielacych wspélne zainteresowania,
polaczenie tych samych umystéw. Bytaby gotowa zostaé zong tego cztowieka, ponie-
waz ,to jest ta jedyna sifa, ktora bylaby w stanie ujarzmi¢ moja [site — dop. A. K.]”
(K, 74). Rostawski wydawal si¢ jej nie mezczyzna, ale sita magnetyzujaca. On jeden
moéglby odebrad jej zwykla pewno$¢ siebie, zmaci¢ jej spokéj ducha. I wiasnie dlatego,
cho¢ czula, ze on byl jedynym mezczyzna, z ktdrym moglaby dzieli¢ zycie, udawala
przed nim (by nie wyj$¢ z roli — niedost¢pnej, zimnej, niepoddajacej si¢ uczuciom
kobiety — K, 119), ze zdecydowalaby si¢ na malzenstwo jedynie z rozsadku. Janka,
oszofomiona magnetyczng silg intelektu Rostawskiego, nie wspomniata ani razu o je-
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go urodzie — ten mezczyzna to nie cialo, lecz osobowo$é. To swoiste ucielesnienie
sity, wobec ktérej maleja moce kobiece. Janka omdlewata nie przez jego olsniewajaca
urodg, lecz byla catkowicie oddana wladzy jego umystu. Uczucia, jakie wywolywal
w niej Rostawski, doskonale oddaje metafora tytutowych ,lodowych pél” — Janka
wyobrazala sobie, ze idzie przez lodowe pola i kladzie si¢ u stép mezezyzny. Mimo iz
wiedziala, ze przy nim doswiadczy tylko zimna i strachu (K, 78), byla gotowa pod-
dac sig sile, ktora reprezentowat Rostawski. To nie bél i chiéd, symbolizowane przez
pusty, czarny staw i wspomniane juz otoczenie lodowych pél, moglyby ja sktoni¢ do
zapomnienia o nim. Jedyne, czego bala si¢ Janka, to to, ze jego sifa przewyzszy jej i ze
utraci swoja dume (co$, na czym niezwykle jej zalezalo). Dlatego ostatecznie Janka
nie zdecydowala si¢ podej$¢ do czarnego stawu, ktéry oznaczalby zatracenie w pustce,
oddanie chlodowi fascynujacego umystu Rostawskiego, jego demonicznej sile. W ten
sposob chciataby udowodni¢, ze nie jest zwykla kobieta, podejmujaca decyzje spon-
tanicznie, zgodnie z poruszeniami swego serca, lecz postuguje si¢ rozumem, ktéry nie
pozwoli jej odda¢ si¢ mezczyznie zimnemu jak Rostawski i tym samym zapomnie¢
o ,plomieniach” — potrzebach ciata.

Ciala, ktére, jak juz wspomniano, wywolywalo jej ogromna ciekawo$¢. Z przyjem-
noscia obserwowata Imszanskiego w czasie ich pierwszego spotkania (K, 43). Ponie-
waz Janka lubila to, co pigkne, artystyczne, dystyngowane, jej uwage zwrécit Witold.
Mgzczyzna oceniany byt przez nig nie tylko z punktu widzenia urody. Janka prébowata
wniknaé w to, co kryly spojrzenie, usmiech i gest nowo poznanego cztowieka:

Przede wszystkim jest to bezsprzecznie najladniejszy z ludzi, jakich znam. Z nacechowanych jakims
mickkim znuzeniem ruchéw jego smuklej postaci bije rasa, w jasnych oczach wida¢ bezustanne skupienie
mysli i spokojny zapomniany prawie smutek. Posiada wszystkie zalety towarzyskie, méwi zajmujaco,

fadnie [...] (K, 43).

Mimo zauwazalnego zainteresowania jego postacia, Janka traktowata go tylko jako
ol$niewajace zjawisko, element dopelniajacy pickno otoczenia, nie jak mezczyzne,
z ktérym moglaby si¢ zwiazaé:

Jestem prawie oczarowana, nie spuszczam zeri oczu — i konstatuje jednoczesnie, ze ten cudny czlo-
wiek nie zdotalby nigdy wzbudzi¢ we mnie milosci. Fizycznie jest mi bardziej jeszcze obojetny niz Ro-
slawski. Przyczyna tego jest, jak sadze, wlasnie jego niestychana uroda, ktéra odciaga oderi uwagg, jako
mezezyzny i cztowieka. Z réwna rozkosza patrzylabym na jego portret (K, 43).

Dla Janki réwnie wazne précz tego, by wyglad meziczyzny spelnial jej potrzeby
pickna, bylo to, by wywolywal w niej emocje jako cztowiek — istota z pragnieniami,
odczuciami, pogladami i fascynacjami.

Stosunek Dernowiczéwny do Imszariskiego zmienit si¢ po jakims czasie. Wydaje
si¢, ze ta relacja byla im pisana, ze rzucenie si¢ sobie w ramiona bylo rzecza, ktéra
predzej czy pdzniej musiata si¢ wydarzy¢. Dlaczego? Tego zdawala si¢ nie rozumieé
nawet Janka: ,Opuscitam glowe na kolana, oczy zakrywajac rekami. I nagle opgtal mi¢
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szalony, oblakany niepokdj oczekiwania [...]” (K, 140). Niewystarczalnos¢ dotychcza-
sowych relacji i doswiadczeri sprawila, ze Janka czekata wreszcie na mitos¢, w keérej
odnalaztaby siebie. Opuszczenie ramion, stopniowe rozluznienie ciata sugerowalyby,
ze Janka przestala gra¢ kobiete, ktéra uczu¢ nie potrzebuje. Ku Imszariskiemu pocia-
gnela Janke niewyttumaczalna i niedefiniowalna potrzeba, juz nie instynktu, intelektu,
duszy, lecz potrzeba milosci.

I cho¢ ta relacja miata wymiar moralnie niewlasciwy (Janka zaczynala spotyka¢
si¢ z mezem przyjaciétki), kobieta nie myslata o sytuacji rodzinnej Witolda, o tym,
jak bliska byta jej Marta, nie dopuszczata mysli, ze rozbija rodzing kobiety, ktéra, tak
samo jak ona, pragneta mitosci. Ponadto Janka nie brata pod uwagg, ze mezczyzna,
ke6ry zdradzal swoja zong od dawna, moze potraktowaé relacje z nia tak samo jak te
dotychczasowe — plytko i swobodnie. Janka zachowywala si¢ jak kobieta, kt6rej mi-
fo$¢ odebrata zdolno$¢ trzeziwej oceny sytuacji. Kobieta wydawata si¢ pewna tego, ze
dla niej Imszariski zmieni tryb zycia (Janka pragnela jedynie, by Witold rzucil swoje
kochanki i obiecal jej wylaczno$¢, nigdy w jej rozmyslaniach nie pojawia si¢ posta¢
Marty, Janka nie namawiata me¢zczyzny do rozwodu z przyjacidtka). Witold jednak nie
udzielit jej oczekiwanej odpowiedzi. Janka zaczela rozumieé, ze takze i ta milos¢ nie
da jej upragnionej stabilnosci, ten zwiazek nie oznacza zycia w pelnym porozumieniu
z mgezczyzna, kedrego darzy uczuciem:

Dzielg nas spojrzenia i facza pocatunki. A ja szamoce si¢ w tej milosci, jak wzbity nad obloki latawiec
szamoce si¢ na nitce, trzymanej w palcach przez rozbawione pachole (K, 157).

Janka pragnela zwiazku, w ktérym kochankéw taczy¢ bedzie wszystko — spoj-
rzenia, gesty, pocatunki, stowa, mysgli. Imszariski zdecydowanie czgsciej zamykal jej
usta pocatunkiem, piescit czulymi gestami niz prébowal odnalez¢ z nig wspdlny jezyk
myfdli. Jego pieszczoty byly zachtanne, Janka czula, jakby te pocatunki wysysaly z niej
krew (K, 162). Picie krwi (cech¢ wampiryczng ma kolejny mezczyzna Janki, wystarczy
przypomnie¢ demoniczna, magnetyczng sile, z jaka przyciagal ja ku sobie Rostawski)
jest tutaj metaforg nie tylko stabnigcia w mitosnym upojeniu. To takze odzwierciedle-
nie stanu, do jakiego Witold chciatl doprowadzi¢ kobiet¢ — pragnat, by byla coraz
bardziej podatna, by przelamywala mu si¢ w rekach ,jak wiednacy w zarze storica
kwiat” (K, 162; ponownie wywolana symbolika kwiatu sugerowalaby, ze Imszanski
»czyhal” na dziewictwo Janki).

Mezczyzna chcial zawladnad Janka. Wydaje sie, ze tak jak dla Marty zycie z nim
bylo mieszaning bélu i rozkoszy, tak i Janka znajdowata si¢ na poczatku drogi, gdzie
Eros i Tanatos tacza si¢ w jedno:

Przywart do mej szyi, wgryzt mi si¢ w cialo strasznie bolesnym i rozkosznym do oblakania poca-
fowaniem. [...] I uczutam na wargach przestodka czarg jego ust o smaku réz wigdnacych... I pitam
szkarkatne wino jego pocalunkéw, mocne jak $mier¢. Upoito mi¢ wino szkarlatne... Konam... Moze
wiec dzi§ (K, 167).
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Wir mitoéci i namigtnosci grozit catkowitym zatraceniem. Janka pokochala, ale
ponownie poniosta klgske — oddala uczucie mezezyznie, ktéry byt uosobieniem nisz-
czycielskiej sity, zadajacej bol wielu kobietom. Dopdki jednak Janka zywita przekona-
nie o milosci Witolda, poddawata si¢ tej sile, powoli si¢ zatracata. Gdy jednak uswia-
domita sobie, ze Imszanski nigdy nie kochal jej catkowicie i prawdziwie, uwolnila si¢
od niego, odeszta. Przestata go kocha¢ wtedy, gdy zdala sobie sprawe, ze nie dostala
jedynej rzeczy, jakiej oczekiwata — mitosci (K, 204).

W tym miejscu warto jeszcze zwrdci¢ uwage na kwesti¢ inicjacji seksualnej Janki.
Kobieta nie zdecydowala si¢ na zblizenie z zadnym z trzech mezezyzn, z kedrymi byla
w blizszej relacji. Wydaje sig, ze najbardziej intymny byl jej zwiazek z Imszaniskim — ich
spotkania byly pelne zmystowych uniesien, pieszczot i goracych pocalunkéw. Janka za-
tracata si¢ pod wplywem dotyku Witolda. Zawsze jednak w pewnym momencie Derno-
wiczéwna odzyskiwala spokéj i odtracata mezczyzne, nie pozwalajac mu na wiecej:

[...] zawsze do pewnej granicy, kt6rej nie wykresla moja wola, tylko sam instynke. Jest chwila, w keo-
rej wstgpuje we mnie nagle jaka$ zimna, ironicznie u§miechnicta moc. Jednym ruchem odtracam od
siebie nagle to pijane z pragnienia i czarujace w swym braku konsekwencji zwierze (K, 162).

Janka nie wiedziata dlaczego, ale nagle, w trakcie pocalunkéw, odczuwata potrzebe
»wyrwania si¢ z zaci$nigtych obje¢” (K, 167). Nienawidzita Witolda, chciata, by od-
szedl, jednoczesnie wiedzac, ze to by ja zranifo.

Wszystkie trzy relacje — platoniczne uczucie do Rostawskiego, cielesna fascynacja
Januszem oraz zdradziecka nami¢tno$¢ do Imszanskiego — to trzy kolejne préby ini-
cjacji seksualnej. Zmystowe spelnienie jednak zostato zakwestionowane, zahamowane
i bohaterka wycofala si¢ w dziewictwo, ktérego znakiem bylo symboliczne pytanie
bohaterki: ,,czyz to po raz drugi chodne, biale lilie zakwitly w moim opustoszatym
ogrodzie?” (K, 219). Biale lilie, metafora czystoéci byly dodatkowo chlodne, czyli po-
zbawione ciepta mitoéci, namigtnosci. Niespelnienie erotyczne w powiesci utozsamio-
no zostalo takze ze $miercig — symboliczng utrata marzen i zhudzeni (,klgkam u grobu
marzenia. [...] I nigdy nie prébuj¢ odwali¢ z grobu szarego kamienia ozdobionego
czarng koronka przedwiekowych paproci™' — K, 218). Wydaje si¢, ze bohaterka zde-
cydowala si¢ na ostateczne zepchnigcie, ukrycie swoich potrzeb i pragnien.

Kolejne rozczarowanie, niespelnienie uczuciowe i zmystowe oznaczato dla bohaterki
powrdt do ,lodowych pél”, czyli niekochania, samotnosci, frustracji. Ten powrét przy-
pieczgtowany zostal zamknieciem si¢ w klasztorze — oddaniem si¢ pracy naukowe;j.

Poniewaz zaden zwiazek nie spelnit potrzeb bohaterki powiesci, nie okazat si¢ dla
niej satysfakcjonujacy, za$ zycie bez mitosci wydawalo si¢ niemozliwe, Janka postano-

1 Jak podaly Borkowska i Kirchner (G. Borkowska, dz. cyz., s. 5; H Kirchner, Natkowska albo. .., s. 833
— wyjasnienie w przypisie 18), posta¢ zimnego Roslawskiego nalezy utozsamia¢ ze Stanistawem Me-
drzeckim, w ktérym Natkowska kochata si¢ jako mloda dziewczyna, zas Witolda Imszariskiego z Leonem
Rygierem, mezem pisarki, z ktérym malzedstwo okazalo si¢ rozczarowaniem i pasmem goryczy. ,Szary
kamien” bylby wiec pamiatka po pierwszej milosci, kedrag Natkowska zachowala do kosica zycia.
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wita odda¢ si¢ temu, co ma solidne podstawy. Dziewczyna byla rozczarowana zwiaz-
kami, zawiedziona w swoich uczuciach, w przekonaniu, ze milo$¢ to zycie. Nauka
i rozumowe podejscie wydawaly si¢ jej tym, na czym od tej pory bedzie mogta budo-
waé swéj $wiat, w ktorym uczucia zastapi mysl, kierowanie si¢ emocjami — myslenie
analityczne i zdroworozsadkowe.

Grazyna Borkowska zupelnie stusznie wstep do powiesci z 1906 roku zatytulowala
L2lmperatyw milosci”. Mitos¢ to w dziele Kobiety i w zyciu gléwnej bohaterki ta sita, ktdra
nadawala bieg jej poczynaniom i refleksjom. Bohaterka podejmowata préby dookreslenia
siebie i jednoczesnie szukata mezczyzny, ktéry pozwolitby jej na pelng afirmacje jej oso-
bowosci. Pierikowska podala, ze gléwnym tematem powiesci jest mitos¢ rozumiana jako
»instrument samookreslenia sie wobec $wiata i przenikniecia sensu istnienia”#. Niemoz-
liwe do pokonania pragnienie mitosci w powiesci zrealizowalo si¢ poprzez poszukiwania
tego, ktéry odpowie skomplikowanym, czgsto przeciwstawnym potrzebom Janki.

Bohaterka to kobieta pobudzona erotycznie, zainteresowana seksualno$cia swoja
i innych, a jednocze$nie krgpowana wigzami cnoty, nie$miatosci, niepewnosci. Eu-
foryczna, witalistyczna ,wola” miloéci, nalezaca do sfery instynktu, poddana zostata
hamujacemu dziataniu ograniczajacego spontaniczno$¢ i uczuciowa swobode rozumu,
wintelektu”®. Ta antynomia intelektu i instynktu zostala zaczerpnieta przez Natkow-
ska z filozofii Artura Schopenhauera. Podczas gdy filozof kobietom nadal wybitna
umiejetnos¢ postugiwania si¢ instynktem*, nie rozumem, pisarka wyposazyla swoja
bohaterke takze w intelekt. W ten sposéb Janka, dziatajac instynktownie, kierowala
swe mysli na ,fadne, rasowe zwierzg” (K, 21), jakim jest Janusz, za$ postugujac si¢
rozumem, uznaje Rostawskiego za jedynego godnego przeciwnika® dla swojej inteli-
gencji. Zadna z tych relacji nie okazata si¢ wystarczajaca.

Wielowarstwowo$¢ emocji kobiety zakochanej, Ztozono$¢ uczucia ukazane zostaly
w relagji z Imszariskim. W tym romansie nie byta juz ,albo, albo”, zwiazek Dernowi-
czéwny i Witolda pozwalal odczué¢ gléwnej bohaterce wariantywnos¢, réznorodnos¢
odcieni mito$ci — od podziwu do pogardy, pragnienia i odrazy, uwielbienia i niecheci.
W relacji z m¢zem Marty rzadzito serce Janki. Okazalo si¢ jednak, ze i tu bohaterka
poniosta kleske, zréwnala si¢ w cierpieniach z tymi kobietami, na ktérych bél jeszcze
niedawno patrzyta z ironia.

Janka zerwala relacj¢ z Witoldem, gdy stwierdzita, ze to on jej nie kocha. Okazywa-
Yo si¢ wigc, ze, aby w milosci odnaleZ¢é syntezg zycia, dopelnienie siebie, uspokojenie
w poszukiwaniach, potrzebna jest symetria — jednakowa sita, ktéra ciagnetaby dwoje
ludzi do siebie.

# E. Pienkowska, dz. ¢yt s. 16.
4 Tamze.
# A, Schopenhauer, Psychologia mitosci, Warszawa 1903, s. 24; cyt. za: E. Piefikowska, dz. cyt., s. 16.

® Miloé¢ to dla Janki walka plci, za$ intelekt to brori pozwalajaca ukaza¢ swoja przewage nad przeciwni-
kiem — mezczyzna. Natkowska, piszac powies¢ o kobiecie i z perspektywy kobiety, naturalnie nie posu-
wala si¢ przy tym do mizogynicznych interpretacji Stanistawa Przybyszewskiego i Augusta Strindberga,
wystapila wobec nich polemicznie.
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,Ecce FEMINnA!”

Powie$¢ Kobiety to utwér o mlodzieniczosci i dojrzewajacym umysle, o niewin-
nosci i o budzacej si¢ seksualnosci, o rozkosznej beztrosce dziecigctwa i pojawianiu
si¢ trosk, namigtnosci, sprzecznych emocji. Dzieto z 1906 roku ujawnito miesza-
ning¢ paradokséw, ktére mozna postrzegaé jako sprzecznosci istniejace w samej au-
torce przetransponowane na bohaterke, realizacje jej uczuciowej burzy oraz symbol
niejednoznacznosci plci kobiecej w ogéle. Pisarka ujawnita w Kobietach wiele ze
swojego zycia, ukazala proces dojrzewania, skomplikowana droge zyskiwania $wia-
domosci Janki Dernowiczéwny, ale jednocze$nie pokazata wedréwke w dorostosé,
mito§¢, przyjazn, erotyzm kazdej kobiety. Zuniwersalizowala ten proces, ale jed-
nocze$nie nie zabrala nic z jego indywidualnosci. Pokazala, jak dojrzewa mloda
dziewczyna (dzi$, wczoraj, jutro), zostawiajac miejsce na to, co niedopowiedziane
i niemozliwe — rézne i specyficzne dla kobiety z poczatku XX czy XXI wieku.
Natkowska oddata codzienno$¢ dojrzewania — poszukiwania formuly na wia-
sng pte¢ w mieszaninie leku, niepewnosci, watpliwosci oraz arogancji, szaleristwa
i swobody. Ow melanz sprzecznosci w rzeczywistosci nie ma w sobie nic paradok-
salnego ani przypadkowego. W kazdej dojrzewajacej kobiecie obok nie$miatosci
jest zmystowa ciekawo$¢, a obok dziewczecej niewiedzy — zaskakujaca madros¢.
Tym samym Natkowska dobitnie zaprzeczyta pogladom Otto Weiningera, ktdre
przyblizyla Kirchner: ,mezczyzna to mysl, kobieta — bez-my$lno$¢, mezczyzna
indywidualno$¢, kobieta nie ma osobowosci ani whasciwosci™. W kobiecie, we-
dtug powiesciopisarki, dojrzewa nie tylko cialo, ple¢ pigkna to nie istota nizszego
rzedu, samica skupiona na realizacji potrzeb seksualnych, przeznaczona do spel-
niania jedynie funkcji rozrodczych. Natkowska ukazala, ze okres dojrzewania to
czas narodzin kobiecej umystowosci, osobowosci, charakteru, ktérego sita polega
na znoszeniu bélu i rozczarowan w czasie poszukiwania mitosci, niebedacej tylko
zdaczeniem przedstawicieli dwéch plci, lecz takze porozumieniem réwnorzednych
(ale nie jednakowych!) umystéw i temperamentéw.

Anna Kazmierska

THE WoMAN oN THE THRESHOLD OF LIFE. THE MATURATION TO LOVE, SEXUALITY AND FRIENDSHIP
IN THE ZOFIA NALKOWSKA’S NOVEL WoMEN

Summary

The debut novel by Zofia Natkowska, entitled Women is a work about youth and maturation to life.
The author is raising the motif, which is known and worked out in the literature of many periods, but she
writes about it in an unique way. Firstly Natkowska herself is on the threshold of life and career as a no-
velist. The consequences of that are the autobioghraphical signs, which are commented at the beginning
of this paper. In the next paragraphs there are described the female hereos of the novel — young women,

4 H. Kirschner, Natkowska albo..., s. 52; na podstawie: O. Weininger, Plec i charakter, przekt. O. Ortwin,
wstep G. Kunigiel, post. J. Prokopiuk, Warszawa 1994.
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who are excited with the life and its opportunities, as well as dissappointed with the painful lessons life
gives them. This paper is trying to present the femininity “in statu nascendi” and its immaturity, naivety
and narcissism. The complicated process of maturation is described with such elements like: looking for
love, living in friendship and discovering body and people’s sexuality as well as searching for a right way
to live and think. This paper presents a lot of contrasts: naivety and arrogance, innocence and the strenght
of desire, excitment and the tendency to analyse.

Stowa kluczowe: debiut zofii Nalkowskiej, kobiety u Natkowskiej, mlodos¢ w literaturze, dojrzewanie
w literaturze, XX-wieczna powies¢

Keywords: Debut novel by Natkowska, Woman by Natkowska, youth in XX century literature, ma-
turation in literature, XX centry novel
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Starosé i miodos¢ w literaturze i kultu-
rze, red. Michat Kuran, £6dz 2016,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. V.

Kararzyna Bis®
Uniwersytet Pedagogiczny

BUNT czy EGZALTACJA? ATRYBUT MELODOSCI W LITERATURZE POPULARNE]
NA PRZYKEADZIE WYBRANYCH POWIESCI DLA DZIEWCZAT Z OKRESU PRL-u

Chcac rozpoczaé rozwazania na temat literatury dla dziewczat okresu PRL-u, nale-
zy cho¢ w ogélnym stopniu scharakteryzowac literature okresu powojennego. W $lad
za Haling Skrobiszewska mozna podzieli¢ rozwéj literatury dla dzieci i mlodziezy na
dwa zasadnicze etapy: pierwszy, przypadajacy na lata 1945-1954, oraz drugi, obej-
mujacy lata 1958-1968'. Pierwszy, nazwany przez autorke ,schematyzmem”, nie
wyréznial si¢ zadng cechy szczegdlna. Zwigzane to bylo z kontekstem historyczno-
spolecznym, gdyz literatura poddawana byla cenzurze lat stalinowskich, czym mozna
tlumaczy¢ ujednolicenie cech postaci, i co za tym idzie, zniwelowanie ich indywidu-
alizmu. W drugim etapie zostal zachowany typ postaci jednolitej, jednakze zdecy-
dowanie mozna juz dostrzec réznorodno$¢ tematyczna. Po roku 1958 powies¢ dla
mlodziezy cieszyla si¢ wigkszym zainteresowaniem autoréw. Charakteryzowala si¢
ona w tym okresie wysokim poziomem pragmatyzmu, gdyz miala poméc mlodym
ludziom w okre$laniu, rozumieniu oraz prébie rozwiazania probleméw zwiazanych
ze wszystkimi aspektami zycia, dzigki czemu sytuowala si¢ na granicy powiesci oby-
czajowej, psychologicznej czy rozrywkowej®. Warto réwniez zaznaczy¢, ze w stosunku
do literatury dla mlodziezy cenzura dzialata silniej niz w wypadku literatury dla doro-
stych?, zdawano sobie bowiem sprawe z wplywu, jaki moze wywrze¢ na miodych ludzi,
zwlaszcza podczas zmian ustrojowych. Warto wspomnied, ze az do roku 1957 cenzura
skutecznie wplywala na ksztalt powiesci dla dziewczat, a jedynym wzorem bohaterki
byta Hela Traktorzystka®, nie natomiast posta¢ indywidualna, naznaczona wasnymi
cechami i przezyciami. Pomijano zatem tematyke w jakikolwiek sposéb kontrower-

" Katarzyna Bis — studentka filologii polskiej ze specjalnoscig Reklama i Public Relations na Uniwersy-
tecie Pedagogicznym w Krakowie. W ramach studiéw specjalnosciowych zajmuje si¢ analiza kampanii
politycznych przy wyborach do wladz lokalnych.

' H. Skrobiszewska, Literatura dla dzieci i miodziezy, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red.
A. Brodzka i inni, Wroclaw—Warszawa—Krakéw 1993, s. 559-571.

% B. Pytlos, Powies¢ dla dziewczqt w latach 1945—-1968. Co powinny czytac dziewczeta?, [w:] Literatura dla
dzieci i mlodziezy 1945—1989, red. K. Heska-Kwasniewicz, K. Talu¢, t. 3, Katowice 2013, ,,Podreczniki
i Skrypty Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach”, nr 44, s. 107.

3 Tamze, s. 108.

4Tamze, s. 113.
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syjna (w przypadku powiesci dla dziewczat byly to nagos¢, ciaza, czy menstruacja)’.
W zwiazku z zamiarem oddzialywania na czytelnika, kreowanym bohaterem stawat
si¢ uczen szkoly $redniej, stojacy w obliczu waznych decyzji zyciowych, czgsto za-
angazowany politycznie, ktéry dokonywal whasciwych (z punktu widzenia wiladzy)
wyboréw. Takie konstruowanie postaci bohateréw wymuszone byto przede wszystkim
checia wzbudzenia wéréd mlodych ludzi patriotycznych zachowan na rzecz panstwa
i dobra spolecznego. Nalezy réwniez wspomnie¢ o charakterze kulturowym PRL,
wywart on bowiem gleboki wplyw na §wiadomos¢ Polakéw. Niniejsze studium ma
na celu ukazanie charakterystyki bohaterek powiesci dla dziewczat poprzez kontekst
kulturowy, w ktérego $wietle ksztaltowany jest réwniez obraz mlodosci i buntu. Bunt
obrazowany w literaturze dla dziewczat nie jest kategoryzowany, w kazdej z powie-
$ci mozna spotkaé jego inna odmiang i przyczyny. Wigkszos¢ jednak uwiktana jest
w kontekst spoteczno-kulturowy, ktdry da si¢ zaobserwowaé we wszystkich utworach.
Podobnie jest réwniez ze schematem postaci gtéwnych bohaterek powiesci.
Przedmiotem rozwazani niniejszej pracy sa polskie utwory powstate po odwilzy paz-
dziernikowej. Odwolujg si¢ one w tresci do czaséw lat 50. i 60., ukazujac w sposéb
mniej lub bardziej widoczny realia 6wezesnego zycia. Nie stronig rowniez od tematy-
ki kontrowersyjnej, tabuizowanej w latach poprzedzajacych odwilz pazdziernikowa,
zwiazanej z fizycznym i psychicznym dojrzewaniem dziewczat. Utwory te ponadto
wzbogacone s3 o motywy zwigzane z dorastaniem oraz poszukiwaniem odpowiedzi
na stawiane sobie przez mlode dziewczgta pytania, co laczy si¢ z wystgpowaniem takze
motywu buntu. Bunt ten sytuuje si¢ na waskiej granicy migdzy mlodziedczym pozo-
waniem a rzeczywistym buntowaniem si¢. Przyczyn buntowniczych zachowan mozna
doszukiwa¢ si¢ w niezrozumieniu ze strony rodzicéw, réwiesnikéw, czy nauczycieli, ale
réwniez w braku akceptacji i odkrywaniu dla siebie miejsca w otaczajacej rzeczywisto-
§ci oraz poszukiwaniu zrozumienia. Charakterystyczny jest takze wspdlny dla wszyst-
kich bohaterek schemat ,,0sobowy”, ktdry je determinuje. Wszystkie mozna okresli¢
jako niezalezne, ponadprzecigtnie inteligentne oraz oczytane, egoistycznie patrzace na
$wiat. Na kartach powiesci poznawaly siebie i $wiat oraz doswiadczaly zycia w realiach
PRL. Pochodzily z rodzin inteligenckich, niemajacych probleméw finansowych.
Ujmujac material chronologicznie, w pierwszej kolejnosci nalezy oméwi¢ napisa-
na w 1960 roku Godzing Pgsowej Rézy Marii Kriiger. Bohaterka powiesci jest mioda
— czternastoletnia — dziewczyna, ktdra za sprawa magicznego ozywienia portretu,
przeniosta si¢ w przesztosé. Moment rozpoczecia podrézy, z powodzeniem mozna
uzna¢ jako cezurg czasowa. Magiczna podréz odbyla si¢ za sprawg poplamienia krwia
starej fotografii, co moze symbolizowaé rozpoczecie wewngtrznej przemiany bohaterki
— dojrzewania. Anda w XIX wieku to Anda zdana na faske ,,plci silniejszej”, Anda zu-
pelnie bezradna®. Zanim jednak do owej podrézy doszto, czytelnik stat si¢ swiadkiem

> Z. Grebska, Erotyka i seksualnos¢ w polskiej socjalistycznej powiesci mlodziezowej, [w:] Kultura popularna
w Polsce w latach 1944—1989, red. K. Staniczyk-Wislicz, Warszawa 2012.

¢ E. Szybowicz, Rezim i dziewczyna, [w:] Opowiedzie¢ PRL, red. K. Chmielewska, G. Wolowiec, Warszawa
2011, 5.159-160.
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rozmyslan nastolatki, ktéra ustalata swoje priorytety. Anda znacznie réznita si¢ od
swoich réwiesniczek, gtéwnie pod wzgledem romantycznego podejscia do zycia, nie
byla skfonna do sercowych uniesien, ani kochliwa. Buntowniczo usposabialy ja zacho-
wania gléwnie ze strony rodziny. Czula si¢ nierozumiana i sfrustrowana. Uwazala si¢
za pewng siebie i swojej wartosci, byla dziewczyna marzaca o sukcesach sportowych.
Anda, przekonana o stusznosci swoich priorytetéw, przyjeta postawe egoistyczna.

Anda przeniesiona do XIX wieku nie spodziewala si¢ jednak, ze niewygodny stréj
to dopiero poczatek drogi, ktéra zgotowal jej los. Musiata pokona¢ wiele przeciwnosci
by méc wréci¢ do ,,swoich czaséw”. Bohaterka czula si¢ nierozumiana i ograniczana.
Buntowaly si¢ przeciwko staromodnym zasadom dobrego smaku, ale w sposéb budza-
cy politowanie ludzi epoki, w sposob wspotczesny sobie, a nie nowej rzeczywistosci.
Kazde zachowanie Andy wyniesione z XX wieku bylo postrzegane jako nieodpowied-
nie dla mlodej panienki, skandaliczne, a nawet grzeszne (przykladem byt szok wywo-
Yany poprzez jej nago$¢ podczas porannej toalety i gimnastyki). Bohaterka odstawata
od réwiesniczek w swojej warstwie spotecznej, a wszystkie jej ekscesy zostaly zrzucone
na karb wieku, a nawet choroby psychicznej nastolatki. W 1880 roku gorset, fiszbiny,
buty zapinane na guziki, brak elektrycznosci, biezacej wody i wszechobecne konwe-
nanse byly dla niej bariera nie do pokonania. Wystarczyla chwila, by wyrzuci¢ gorset
przez okno karety, czy tez w czasie przyjecia pokazujac tydki zatariczy¢ twista. Wha-
$nie poprzez doswiadczenie zycia w XIX wieku, bohaterka po powrocie byta w stanie
doceni¢ fatwo$¢ zycia w Polsce wieku nastgpnego. Wraz z rozwojem akcji powiesci
wida¢ przemiang bohaterki, ktéra z dziewczyny impulsywnej, nie zastanawiajacej si¢
nad swoimi czynami, stala si¢ sktonng do przemyslen, ktére wykraczaly poza granice
jej wieku. Z podrézy do roku 1880 wrécita odmieniona: dojrzalsza, bardziej odpo-
wiedzialna, z wigkszym zrozumieniem dla XX wieku. Z pokorg odnosila si¢ odtad do
wsp6lczesnych lat, w ktérych zaden patriarchalny uklad nie ograniczal jej zycia i nie
pigtnowat jako slabszej ze wzgledu na pleé.

Do refleksji sklonna jest takze bohaterka Stonecznikéw Haliny Snopkiewicz, wy-
danych w 1962 roku. Stoneczniki to pamigtnik Lidii Sagowskiej, opowiadajacy o jej
perypetiach w realiach Polski Ludowej (akcja powiesci toczy si¢ miedzy 1948 a 1951
rokiem). W pamietniku, Sagowska zapisywala swoje przemyslenia dotyczace réwiesni-
kéw, zachowan, istoty zycia oraz swoje plany zyciowe. Krytyczny moment przypadt
na rok 1949, kiedy matka Lidii zdecydowala si¢ na przeprowadzke do Katowic, gdzie
razem z c6rka chee zaczaé nowe zycie, z dala od swojego partnera. Ta diametralna
zmiana otoczenia odbita si¢ réwniez szerokim echem na psychice i pogladach nasto-
latki. Mozna powiedzie¢, iz jest to moment decydujacy, kedry zapoczatkowal w niej
proces dorastania. I tak w ciagu dwdéch lat zmienily si¢ jej poglady polityczne, wsta-
pita do ZMD, stala si¢ jego czotowa dzialaczka. Pomimo ze z poczatku nie wierzyla
w hasta gloszone przez parti¢, przyznajac w pamigtniku, ze nie wiedziala, czemu si¢
zapisata i niewiele z tego rozumiala, ostatecznie starala si¢ w swojej katowickiej szkole
dziata¢ wedle partyjnych zasad. Zmiany, jakie zaistnialy w jej zyciu w Katowicach,
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stanowily tylko rezultat poszukiwan samej siebie. Lidia to dziewczyna o nieprzecigtnej
inteligencji i blyskotliwosci, osoba lubiana. Zdecydowanie obdarzona zdolno$ciami
przywédezymi. Przez chlopeéw szanowana za wlasne zdanie i pozostawanie soba na-
wet w trudnych sytuacjach. Sagowska zbuntowala si¢ przeciwko wszelkim pozom.
Podobnie wygladat jej stosunek do partyzantéw razem z nig uczgszczajacych do szkoly.
Méwita wprost do jednego z nich:

[...] dowiedz sig, ze ja, tyle lat od ciebie mlodsza, uwazam was po prostu za géwniarzy. Gdybysmy
w czasie okupacji mieli odpowiednia liczbe lat, takze walczylibySmy. I pomiatanie nami, tylko z tego
powodu, ze w pieluchach nie przyjmowali do konspiracji, uwazam za §wifistwo. Strzela¢ to ci¢ moze na-
uczyli, ale to wszystko. Przechwalacie si¢ beznadziejnie. To jest szczeniackie. Mnie juz spadly tuski z oczu
i widze was takich, jakimi jestescie obecnie’.

Lidia zatem zbuntowala sig, ale charakter jej sprzeciwu nie byt inwazyjny, nie byl wy-
nikiem przybierania pozy. Byt efektem jej obserwacji i przemyslen na temat otaczajacego
$wiata. Nie majac autorytetu, z ktérego moglaby czerpaé wzorce, sama kreowata swoja
wizje prawidlowego postgpowania. Mozna réwniez stwierdzié, ze w powiesci wystepuje
tendencja do kreowania bohaterki niezaleznej i swiadomej politycznie. W Stonecznikach
czytelnik styka si¢ rowniez z problemami tabuizowanymi w innych utworach, takimi jak
niechciana ciaza, czy opis pierwszych przygdd mitosnych nastolatki.

Kwestia ta podobnie wyglada w przypadku bohaterki trylogii Mariana Bielickiego,
pod zbiorczym tytutem Gdzie jestes Matgorzato? W sktad cyklu wchodza Gdzie jestes
Matgorzaro? 2 1963, Matgorzata szuka siebie 7 1964 oraz Malgorzaty droga powrotu
z 1965 roku. Utwory te sa opowiescia o dorastaniu i szukaniu samej siebie przez
mlodg dziewczyng, ktéra poprzez swoja ponadprzeci¢tno$é ukazala si¢ na tle réwie-
$nikéw jako jednostka ambitna i przekorna, buntownicza. Otoczenie zrzucito wing
za zachowanie Malgorzaty na egzaltacje. W rzeczywistosci byla to forma jej obrony.
Pytanie ,,przed czym”doprowadzito do zaskakujacego wniosku. Malgorzata bronita si¢
przed przybieraniem maski, przed kreowaniem swojego wiasnego obrazu. Jednak ro-
bila to poprzez przybieranie maski osoby zlej, Ztosliwej, cho¢ wewngtrznie wolajacej
o0 zrozumienie.

Moéwiac o obrazie mlodosci wykreowanym w cyklu Gdzie jestes Matgorzato? nie
sposdb analizowad go w kazdej z cz¢sci osobno, gdyz dopiero w zestawieniu powstaje
spdjna, nierozerwalna wrecz cato$é. Pierwsza z czgéci rozpoczela si¢ od stwierdzenia, ze
Malgorzata uciekla z domu®. Czy moze by¢ lepszy dowdd buntu, niz ucieczka bez §la-
du? Pierwszy ,tom” powiesci mozna nazwaé wprowadzeniem. Swoje opinie na temat
kolezanki i podopiecznej wyglaszali réwiesnicy z klasy, nauczyciele i dyrekeja. Ucieczka
bohaterki stala si¢ punktem wyjscia do dyskusji na temat metod nauczania, jak réw-
niez nad systemem o$wiaty i mlodzieza, ktéra niejednokrotnie wykraczata poza ramy
narzucane jej odgérnie oraz nie podporzadkowywala si¢ schematom. Nad ucieczka

7 H. Snopkiewicz, Stoneczniki, Warszawa 1980, s. 18.
8 M. Bielicki, Gdzie jestes Matgorzato?, [w:] tenze, Gdzie jestes Matgorzato?, Bialystok 1973, s. 5.
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Malgorzaty zastanawiali si¢ w mniejszym lub wigkszym stopniu wszyscy. Niektdrzy
krytykowali postawe dziewczyny, inni starali si¢ zrozumieé, jeszcze inni (jak Bartlo-
miej) chcieli odnalezé, obawiajac si¢ jej samobdjstwa (Barbara) i wyrazali zdziwienie,
ze nie zwrocili uwagi na sygnaly wysylane przez dziewczyne. Zdaje si¢, ze Malgorzata
pomimo radosci zycia czula si¢ osamotniona. Réwiesnicy nie mieli o niej dobrego
zdania, uwazali ja za pozujacag dumna nastolatke, ktérej nie obchodzito dobro grupy,
a jedynie jej wlasne. Kazdy pamigtal niejedng sytuacje, w ktérej Malgorzata zrobita
co$, co go bardzo zabolalo. Warto zauwazy¢, ze bohaterke oceniano gtéwnie na pod-
stawie tego, po czym sama dawala si¢ poznaé, a w ostatecznym rozrachunku wszyscy
— rodzice, wychowawcy, przyjaciele — doszli do wniosku, ze nic o niej nie wiedzieli,
ze znali tylko pozory, ktére Malgorzata stwarzata. W drugiej odstonie bedacej zarazem
rozwinigciem pierwszej cz¢dci, poznajemy natomiast samg bohaterke. Zostaly zatem
zaprezentowane jej dzialania od momentu ucieczki z domu. Malgorzata poszukiwata
odpowiedzi na szereg pytan zwigzanych z jej ucieczka. Czgsto powtarzala, ze musiata
wszystko przemysle¢, ze uciekata przed poza, przed konwencjami i konwenansami.
Zdawala sobie sprawe z polozenia, w jakim si¢ znalazta:

Oto jestem — cata Malgorzata — mysli z przekasem — wiecznie to samo, zawsze to »jakos to bedziex,
ciagle liczenie na przypadek, ze stanie si¢ co$, co zapobiegnie katastrofie, co w ostatniej chwili odmieni
bieg wydarzen, ktére ja sama powoduje. W szkole, w domu, w zyciu. [...] Poza, wieczna poza, za ktéra
nikt nie zdola si¢ dopatrze¢ moich prawdziwych reakgji. [...] wciaz trace — nic nigdy nie zyskalam. Jak
dlugo mozna zy¢ samymi stratami? Ojciec powiedziatby, oczywiscie, gdyby mnie znal, gdyby rozumial,
co si¢ ze mnga dzieje, ze stangtam u progu bankructwa’.

Gdy Malgorzata trafita do hotelu robotniczego, nie mogla pojaé bezinteresownosci
wspotlokatorek, z jaka te ja traktowaly, zauwazyla, ze tylko takie prostolinijne zacho-
wania niepodszyte zadnym podtekstem nie budzily w niej sprzeciwu. Ostatecznie,
w trakcie nocnych rozmyslan doszta do wniosku:

Myslenie — mysleniem, ale tu trzeba co$ zrobi¢, co$ postanowi¢. Musze si¢ na co$ zdecydowaé. Nie
wystarczy przyznac si¢ wobec siebie, ze zrobilo si¢ co$, czego si¢ zatuje. Trzeba wyciagnaé z tego konse-
kwencje. [...] Znakomicie potrafisz sprzeciwia¢ si¢ decyzjom cudzym — to latwe, to dodaje splendoru,
potwierdza opinig o tobie jako o dziewczynie trudnej do opanowania. Ale podja¢ decyzje i zrealizowac ja
do korica — nigdy si¢ na to nie zdobylas. Z domu tez ucieklas$ z przekory, na ztos¢ wszystkim. I sobie'.

Mozna powiedzied, ze ucieczka Malgorzaty jest podréza w poszukiwaniu samej
siebie, zrozumienia wlasnych zachowan wyplywajacych z niej samej, a nie konwengji
czy uzuséw spolecznych narzucanych na mlodych ludzi. Zatem bunt Malgorzaty byt
wystapieniem przeciwko pozie, cho¢ z niej wynikal. Malgorzata, uchodzaca za niepo-
korng dziewczyng, ucieczka z domu potwierdzita jedynie wyobrazenia innych o sobie.
W ostatniej czeéci trylogii Mariana Bielickiego zatytulowanej Matgorzaty droga po-

® M. Bielicki, Matgorzata szuka siebie, [w:] tenze, Gdzie jestes Matgorzaro?, s. 281-282.
19 Tamze, s. 282-283.
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wroty mamy do czynienia z opisem jej powrotu z kilku perspektyw. Mozna zobaczy¢,
jak niespodziewana ucieczka i nagly powré6t dziewczyny wplywaja na ludzi z jej co-
dziennego otoczenia. Okazalo sig, ze ucieczka Malgorzaty stala si¢ pretekstem dla jej
réwiesnikéw do zastanowienia si¢ nad soba, nad tym, co chcieli w zyciu osiagnad i ja-
kie byly motywy ich zachowania. Dzigki refleksjom odkryli mentalng jednorodno$¢
nastolatkéw. Rozmyslania pokazaly, ze w gruncie rzeczy kazdy z nich podobny jest do
Malgorzaty, poniewaz wszyscy poszukiwali siebie. Ucieczka bohaterki rozpatrywana
byla zawsze jako wybryk, jednak zestawienie pierwszej czgéci cyklu z ostatnia pozwala
zauwazy¢, ze bez wzgledu na to, czy byl on akceptowany czy tez potepiany, finalnie
zostala podjeta préba zrozumienia postgpowania Malgorzaty.

Nie mozna réwniez obojetnie przejs¢ obok pragmatycznego charakteru powiesci.
Realizowata ona schemat powiesci poprawnej politycznie, cho¢ jej tematem stala si¢
kontrowersyjna postawa mlodej dziewczyny, tfamiacej wszelkie zasady. W utworze jed-
nak podany zostal dobry przyklad wspétlokatorek bohaterki z hotelu pracowniczego.
Dowodzil on stusznosci bycia ,,Hela Traktorzystka”, kobieta pracujaca dla dobra ogétu.

W nieco mniej oczywisty sposob przedstawiony zostat wiek buntowniczy i mlo-
dzieficzy w powiesci z 1968 roku Beethoven i dzinsy autorstwa Krystyny Siesickiej.
Bohaterami ksiazki stafa si¢ grupa mlodych oséb zebrana wokét rodzeristwa Lenkie-
wicz — Miski i Alka — dwojga zupelnie odmiennych osobowosci. Miska to matu-
rzystka, ktéra zastanawiata si¢ nad przysztoscia, matura i studiami. Chciata podjaé
odpowiedzialng decyzj¢. Sympatia darzyta niewidomego Piotra, ktéry odwzajemnial
jej uczucie, jednakze fakt ten nie odpowiadal jej matce, Joannie. Alek natomiast to
mlody mezczyzna, ktéry rozpoczat studia z zakresu psychologii. Jego matke niepoko-
ifo towarzystwo, w jakim zaczat si¢ obraca¢, uwazala je za podejrzane. Joanna oceniata
znajomych syna po pozorach, takich jak wyglad czy maniery. Opis Dudka:

Miska pomachala dlonia w kierunku przechodzacego chlopca. Asia zdazyta zauwazy¢ czarng koszule
w biale grochy widoczna w rozpigtej, $niacej kurtce. [...] — Nie podoba mi si¢ ten Dudek — odpowie-
dziala Joanna.

Opis Majki:
Wyskubane brwi. Utlenione kudly. Podkasana kiecka. To generalnie argumenty przeciwko Majce''.

To tylko niektére z przykladéw, w jaki sposéb Joanna Lenkiewicz (matka) postrze-
gala towarzystwo syna. Ich niestandardowy sposéb bycia budzil zdecydowane oba-
wy rodzicéw. W powiesci zachowanie matki stalo si¢ swego rodzaju punktem zapal-
nym, gdyz Miska i Alek zbuntowali si¢ przeciwko trosce, z jaka do nich podchodzita,
ujawniajac brak zaufania wobec ich pierwszych dorostych i samodzielnych decyzji.
W utworze wyklarowat si¢ wigc konflikt pomiedzy pokoleniem starszym, dos$wiad-
czonym przez zycie i histori¢, a pokoleniem mlodym, dopiero wchodzacym w doro-

" K. Siesicka, Beethoven i dzinsy, 1974, s. 35 i 88.
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stos¢. Poprzez migdzypokoleniowa opozycje ukazana zostala kontrowersyjna zmiana
w charakterze mlodziezy. Wida¢ to szczegdlnie silnie w opisie odczué¢ matki Miski
i Alka. Opozycja ta sprawila, ze na plan pierwszy wysunely si¢ w powiesci warstwy sil-
nie nacechowanego emocjonalnie monologu wewngtrznego matki. Joanna starala si¢
za wszelka cene zrozumie¢ cérke, z ktéra stopniowo, poprzez nieporozumienia stracita
kontakt. Gdy nadarzyla si¢ okazja, wykorzystata ja, z cala matczyna premedytacja.

W powiesci dla mlodziezy okresu PRL, bunt uwidacznia si¢ przede wszystkim
w warstwie psychologicznej, mniej za§ w behawioralnej bohateréw. Whasnie dlatego
gléwne bohaterki powiesci dla dziewczat, staly si¢ rownocze$nie jej narratorkami. Po-
przez zastosowanie form pamictnikowych, emocjonalnych rozwazari, motyw buntu
zostalpodniesiony do rangi glebokiego przezycia wewngtrznego, nie jedynie przybie-
rania pozy. Czytelnik jest w stanie dostrzec trudna drogg, jaka mial do pokonania
dorastajacy cztowiek, zmagajacy si¢ z wieloma zyciowymi watpliwosciami. Powiesci te
pomagaja znalez¢ odpowiednia droge do rozwiktania probleméw w sposéb najbardziej
korzystny dla dobra ogélnego, dzi¢ki czemurealizowany byl pragmatyczny cel litera-
tury okresu powojennego. Mozna jednak réwniez zaobserwowa¢ zmiang charakteru
tematyki utworéw — wraz z uplywem lat mozemy zobaczy¢ pojawianie si¢ coraz od-
wazniejszej i bardziej liberalnej tematyki. Tego rodzaju wyzwania stawiane literaturze
dla mlodziezy, przyniosty utwory bedace najblizej mlodego czytelnika.

Katarzyna Bis

REBELLION OR EXALTATION? ATTRIBUTE OF YOUTH IN THE POPULAR LITERATURE
BaseD ON SELECTED NOVELS FOR GIRLS FROM SECOND PART XX CENTURY

Summary

In this article author is writing about issues related with popular literature from a post II World War
period. Author of the paper by using as examples novels for gitls is trying to characterise, find causes,
manifestations and meaning of youthful rebellion described in those works. The article can continue
a starting point for discussion, what exactly books for youths should contain and how powerful in the
influence of weapon they are indeed in confrontation withfast developing young mind.

Stowa kluczowe: bunt, egzaltacja, mlodos¢, literatura popularna
Keywords: rebellion, exaltation, youth, popular literature
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Starosé i miodos¢ w literaturze i kultu-
rze, red. Michat Kuran, £6dz 2016,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. V.

Kraubpia ADAMCZEWSKA'
Uniwersytet £6dzki

REFLEKSJE NA TEMAT ZDROWE] I SZCZESLIWE]J STAROSCI
W ZYWOCIE CZEOWIEKA POCZCIWEGO MIKOEAJA REJA 1 ZIELNIKU STEFANA FALIMIRZA
(SFERY SACRUM 1 PROFANUM)

Funkcjonowanie jednostki w spoleczeristwie, uwarunkowane jest jej kondycja fizycz-
ng i psychiczna'. Rodzima literatura dawna percypowala $mier¢ jako pojecie ogélne,
wspolistniejace z — powszechnie znanym — motywem vanitas. Tematyka zwiazana
z podeszlym wiekiem w zyciu czlowieka, to przede wszystkim przemijanie, bliskos¢
$mierci i wynikajaca z niej koniecznos¢ rozliczenia si¢ z przesztoscia. Staros¢ nabierata
wtedy znaczenia pejoratywnego. Byta synonimem konica i tak postrzegana wywolywata
nieche¢ spoleczenstwa?. Staro$¢, wedlug jednego z whoskich myfdlicieli — Santorio San-
torio, ktdry stworzyt teori¢ ,,niewidzialnego parowania”, uwazana byta za jedna z choréb
wynikajacg z rozkladu , tchnien duchowych”. Pozwalaja one cialu spelni¢ jego czynnosci.
Szczatki tchnielt wypelniajg thanki oraz powodujg ich twardnienie w wyniku czego zo-
staja odnowione — nastgpuje wéwczas staro$é, ktéra pociaga za soba $mieré.

Jednak dazenie ziemskie do osiagniecia szczgscia wiecznego nie stanowito jedynego
problemu ludzkosci. Klopot pojawial si¢ wéwczas gdy kondycja fizyczna jednostki i jej
zdrowie, nie pozwalaly pracowa¢ nad doskonaleniem duszy i wykonywaniem uczynkéw
wzgledem niej. Skupiano si¢ wtedy na wyeliminowaniu dolegliwosci doskwierajacych
cialu, by méc odda¢ si¢ pracy nad dusza. Aby okres rekonwalescencji nie trwal zbyt
dtugo, wskazane bylo zasiggnigcie fachowej porady medycznej. Ludzie w XVI wieku
uparcie wierzyli w dziatanie tradycyjnych metod leczniczych, dlatego tez naprzeciw ich
oczekiwaniom wyszedt Stefan Falimirz. W pierwszej polskiej popularnej encyklopedii
lekarsko-przyrodniczej O ziotach i mocy ich przedstawit metody leczenia i zapobiegania
chorobom, wykorzystujac sposoby oparte na tradycyjnej medycynie naturalnej.

Juz od dawna prébowano odnalezé doskonaly lek na wydtuzenie ludzkiego zy-
cia. Niestety, jedynym antidotum, do ktérego zdotano dotrze¢, byta recepta ludowa.

" Klaudia Adamczewska — studentka filologii polskiej Uniwersytetu Lédzkiego. Prace licencjacks po-
$wiecita funkcji dydakeycznej kazad wybranych méwcéw staropolskich. W pracy magisterskiej podejmuje
prébe ukazania czlowieka wobec tajemnic $wiata wedlug poradnika medycznego Stefana Falimirza.

VA, A. Zych, Celowiek wobec starosci — szkice z gerontologii spotecznej, Katowice 1999, s. 27-42.

* E. Twardowska, Dozwolone do lat... czyli o starosci i erotyzmie w zartach i obcesach staropolskich, [w:]
Staros¢ raz jeszeze: (szkice), red. J. Olejniczak, S. Zajac, Katowice, Czgstochowa 2007, s. 141.

* J.-P. Bois, Historia starosci. Od Montaignea do pierwszych emerytur, przekl. M. Karczewska, Warszawa
1996, s. 28-29.
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Zawierala ona porady pozwalajace uniknaé, badZz umiejetnie radzi¢ sobie z réznego
rodzaju schorzeniami. Troska o cialo, ktdre po $mierci zostaje unicestwione (profa-
num) umozliwiala jednoczesnie dbanie o ducha (sacrum), co zblizato jednostke do
osiagniecia zdrowej i szczgsliwej starosci.

Nietrwalo$¢ urody pozwala na przyporzadkowanie kategorii cielesnosci sferze profanum, czyli ziem-
skiemu, doczesnemu, kruchemu bytowi rzeczy materialnych. Paradoksalnie jednak wiasnie ta warto$é
ciala pozwala cztowickowi, ktéry umie z niej roztropnie korzystaé, zakosztowaé prawdziwej mitosci w re-
lacjach miedzyludzkich, przez co zbliza go do tajemnicy sacrum, bo przeciez, jak pisze $w. Jan: ,Bdg jest
miloscig™.

W zwiazku z krétsza niz obecnie $rednig zycia, trudno bylo wskaza¢ precyzyjnie
moment, ktéry decydowal o tym, czy dana osoba jest stara, czy tez jeszcze nie. Przyj-
mowano, ze dla kobiet okres dojrzatosci konczyl si¢ wraz z mozliwosciami rozrodezy-
mi. Mianem ,starej szkapy” okreslano pania trzydziestokilkuletnia, dlatego tez odpo-
wiedni wiek do zawarcia malzeristwa przypadat na dwadziescia lat. Dolna granica za$
wskazywata u kobiety na dwunasty rok zycia. W przypadku mezczyzny okres mlodosci
trwal troche diuzej, jednak pieédziesicciolatkéw uwazano juz za osoby mocno posu-
niete w latach®.

Mikotaj Rej w trzeciej czesci Zywota cztowicka poczciwego wysnut kilka refleksji
dotyczacych ostatniego juz etapu wedréwki jednostki po $wiecie doczesnym. Umiescit
wskazéwki i rady, co czyni¢, by méc dobrze rozliczy¢ si¢ z przesztoscia. Falimirz zas
w Zielniku podat zalecenia, odnoszace si¢ do utrzymania poprawnego funkcjonowa-
nia organizmu i wlasciwej kondycji fizycznej. Wszystko to bylo potrzebne cztowiekowi
do osiagnigcia szczgscia wiecznego, a dzigki temu zdrowej i spokojnej starosci.

Osoba zblizajaca si¢ do kresu zycia analizowala i oceniala swoje dotychczasowe po-
czynania. Wystepki i zle uczynki, kedrych si¢ dopuscita nie przyblizaja jej do swigtosci,
a przeciez do tego powinna byla dazy¢. Rej, opisujac chrzescijaniskie i prawe zycie,
a tym samym dbalo$¢ o dusze, przywotal biblijna historie, o krélu Dawidzie. Miata
ona ukaza¢ cztowiekowi ,,co starzec do poéciwego zywota na pomoc ma bra¢”’. Pisarz
zwrécit uwage na trzy cnoty Boskie, tj. wiarg, nadzieje i mitos¢.

Bo z wiary bedziesz mial takq opatrznos¢ Pariska, bezpiecznos¢ i pokdj, ze bedziesz jako Aniol Bozy
chodzit sobie zawzdy pod krélestwem jego, pod moca a pod obrona a pod opatrznoscia jego, ze ci¢ zaden
strach nigdy straszny by¢ nie moze, a nic nigdy zadne niebezpieczeristwo nie bedzie moglo przekazaé do
kazdych swoich poczciwych spraw. Patrzajze zasi¢ co bedziesz miat z faski tu jeszcze za zywota swego, gdy
bedziesz zyczliwie mitowal blizniego swego, to tez inaczej by¢ nie moze, jedno ze ci¢ tez wszyscy mitowad

* G. Minois, Historia starosci. Od antyku do renesansu, przet. A. Marczewska, Warszawa 1995, s. 287-291.

> M. Krzysztofik, Ciato ludzkie migdzy sacrum a profanum. Literatura XVII wieku wobec ontologii cielesno-
sci, [w:] Kultura staropolska — poszukiwanie sacrum, odnajdywanie profanum, red. B. Rok, E. Wolariski,
Torun 2013, s. 225-247.

¢ E. Twardowska, dz. cyt., s. 142—148.
7 M. Rej, Zywot cztowieka poczciwego, cz. 3, Warszawa 1829, s. 21.
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musza. A gdy ci¢ wszyscy mitowaé beda, juz ci z tego urosnie zyczliwo$¢, poczciwo$é, stawa, powaga po-
czciwych lat twoich, zywot rozkoszny a spokojny, bo¢ juz nikt w nim z onej spelnionej milosci przekaza¢
nie bedziesz mogl. A czegdz ci za zywota twego w tej sedziwosci twej nie bedzie dostawalo, bowiem zasi¢
nadzieja to wszystko w tobie jako mocnym przywilejem upewni i zapieczetuje, iz juz w tym twym jako
styszysz wdzigcznym a spokojnym zywocie, ktéry z wiary a z laski przypadnie, bedziesz zawzdy chodzit
w bezpiecznej nadziei, iz cig to nigdy nie minie, co jest w obietnicach Paskich dane®.

Wiara, nadzieja i taska, wedlug Reja, stanowily fundament zycia poczciwego, kté-
re prowadzito do osiagniccia krélestwa niebieskiego. Wyrzeczenie si¢ débr doczesnych,
a tym samym duzej ilosci gromadzonych przez cale zycie pienigdzy, sukien czy innych
kosztownosci, stanowito kolejny warunek majacy przyblizy¢ cztowieka do Boga. Czas,
ktéry nieustannie uciekat, dziatal na niekorzy$¢ starca i rozliczat go z kazdej mijajacej go-
dziny, minuty, a nawet sekundy. Bardzo cz¢sto bywalo tak, ze to, co blahe i niepotrzebne
zajmowalo zbyt wiele czasu. Ludzie przejmowali si¢ tym co trywialne, zapominajac zu-
petnie o tym, co istotne. Sedziwy wiek cztowieka $wiadezyt o postawie wobec zycia i zbli-
zajacym sig jego kresie. Tacy ludzie koncentrowali si¢ na modlitwie i rachunku sumienia,
rezygnujac jednoczesnie z prowadzenia aktywnego trybu zycia. Parafrazujac fragmenty
biblijne, Rej przetozyt osiem blogostawieristw na powinnosci, ktére musiata wykona¢
jednostka, by méc w pelni radowad si¢ osiagnigciem szczgscia wiecznego.

Rej w Zywocie wspomniat réwniez o zbytnim zamartwianiu sie cztowieka wyda-
rzeniami, ktdre przeminely. Podkreslit, ze rozpamigtywanie przygdd i ztych wybrykéw
niczemu nie pomoze, a jedynie zaszkodzi. Jednostka skupiataby si¢ wéwczas na prze-
sztosci, ignorujac terazniejszo$¢. Obarczajac siebie wing, nie jest w stanie naprawic¢ ble-
déw czy tez odwrécié niepowodzent wynikajacych z rozpustnego i przygodnego zycia.
Refleksja wysnuta przez autora dotyczaca siedmiu grzechéw gtéwnych, stanowita ko-
lejny drogowskaz ukazujacy jak dobrze zy¢. Nikt bowiem nie zastanawiat si¢ nad tym,
co moglo wydarzy¢ si¢ pdzniej, a nieszcz¢sliwy byt cztowiek, ktéry w , nieszczgsnym
préznowaniu czas swoj tracil”. Ludzie zyjacy w XVI wieku obawiali si¢ $mierci, a tym
samym staroéci. Ich niepokéj wynikat przede wszystkim ze $wiadomosci utraty sit wi-
talnych, jak réwniez z Igku przed odrzuceniem, zwlaszcza przez najblizszych. Niecheé
do starszych wynikala z konieczno$ci zapewnienia utrzymania i opieki nad osobami
stabymi i niezdolnymi juz do pracy.

Sfera sacrum, silnie zaznaczona, funkcjonowala nierozerwalne ze sfera profanum.
Czowiek dbajacy o swoja dusze, nie powinien zaniedbywaé réwniez ciata. Choroby
doskwierajace dwezesnym ludziom starszym odciskaly pi¢tno na poprawnym funk-
cjonowaniu organizmu. Brak dost¢pu do fachowej opieki medycznej skfanial spote-
czeristwo do zasiggania porad opartych na tradycyjnej medycynie naturalnej. Jednym
z pierwszych autoréw rodzimej literatury farmaceutycznej byt Falimirz. W Zielniku
umiescit sposoby przyrzadzania lekarstw, a takze opisy najpowszechniejszych choréb
wraz ze sposobami ich przeciwdziatania.

8 Tamze, s. 23—24.
o Tamze, s. 144.

~ 151 -~



Jedna z czgstszych dolegliwosci doskwierajacych cztowiekowi w okresie péznej do-
rostosci byla sktonno$¢ do wypadania z¢béw stalych. Przyczyna ich utraty mogla mie¢
podloze genetyczne — stabo$¢ oraz nadmierna wrazliwo$¢, jak réwniez nieprawidtowa
dbato$¢ o zeby. Zeby jednak temu zapobiec i utrzymaé jak najdtuzej state zeby wazna
byla ich pielegnacja od najmlodszych lat. Falimirz przygotowal réwniez kilka przydat-
nych wskazéwek leczniczych dotyczacych tej przypadtosci.

Naprzéd jest silnej pomocy na utwierdzenie ruszajacych si¢ zgbéw, ocet w aptece, tym sobie z¢by
plukad, i k temu wdzigczna wonia ustam daje. Tez wino biate z Mirra a z oliwa przywazone, to w ustach
trzymaj, jest niepospolitej mocy ku umocnieniu poruszonych zgbdéw, i tez préchnienia ich niepospolicie
broni. Tez w ten czas gdy na z¢by stekaja, tedy masto wyplukane, a z miodem zmieszane, pociera¢ tym
dziasla i wszytko co bywa w dziastach oddala, i tez wolno z¢by z dziasel wystepuja'®.

Radykalne czgsto sposoby przeciwdzialania wypadaniu z¢béw statych, pozwalaly
zmniejszy¢ ryzyko, a nawet zapobiec tej dolegliwosci.

Moczenie nocne to jedna z nickomfortowych przypadlosci towarzyszacych osobom
starszym. Dolegliwo$¢ ta mogla mie¢ podtoze psychiczne lub biologiczne. Niezaleznie
od przyczyny, nie§wiadome oddawanie moczu wywieralo niekorzystny wplyw na stan
psychiki, a nasilenie probleméw psychicznych czy emocjonalnych narastato z czasem
trwania choroby. Aby jej zapobiec, Falimirz zaproponowat kilka skutecznych sposo-
béw przeciwdziatania:

Naprzdd koral czyrwony na proch starty, a z woda albo z wédka babczana na noc pity, znakomicie
broni osikania w spaniu. Tez korzenie omanowe, z babczang wodka pite, broni tej niemocy. Czy nasienie
Laktuczane i kurzej nogi ziela: starte, a z cukrem zmieszane, daj na noc z wodka babczana, albo z piwem!'.

Regularne spozywanie przygotowywanych suplementéw sprzyjalo ograniczeniu,
a nawet wyeliminowaniu problemu. Dzi¢ki §wiadomos¢ wyzbycia sig tej przypadtosci
osoba chora poprawita swoja kondycj¢ psychiczna.

Stan, ktéry charakteryzuje si¢ brakiem doplywu bodzcéw nerwowych do mézgu
zwany jest paralizem lub inaczej porazeniem. Skutkiem tej choroby mégt by¢, catkowi-
ty badZ czgsciowy bezruch'. Takie schorzenie czgsto bywalo uciazliwe dla najblizszego
otoczenia chorego, jak réwniez dla samego poszkodowanego. Dlatego tez autor Ziel-
nika podat kilka porad, jak umiejetnie sobie z nim radzi¢. Zauwazyt ze, najwazniejsza
jest pomoc, a wszystkie lekarstwa stanowig swoisty dodatek lecznicy. Jedna z metod,
ktéra zaproponowat Falimirz, byla nastepujaca:

Naprzéd jesli moze chodzi wziaé pituly, tedy mu daj na $witaniu dragme smrodliwych pitut uczyniw-
szy z dragmy dziewie¢ i daj mu te potknaé po jednej. Jedli nie moze wziaé pitul, tedy mu klisterije'® uczyn.

10°S. Falimirz, O ziolach i mocy ich, Krakéw 1534, s. 794.

"Tamze, s. 803.

2 E. Herman, Diagnostyka choréb uktadu nerwowego, Warszawa 1967, s. 281-283.

13 Wlewanie plynu do odbytnicy, powszechnie znane zjawisko jako lewatywa, L. A. Jankowiak, Sownic-

two medyczne Stefana Falimirza, .2, Stownik, Warszawa 20006, s. 184.
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Zwarzywszy w prostej wodzie, rumien, $laz, szalwia, fig z kilka, jakowcu spét garici, piotynku troche
przyczyniwszy, a potem powarzywszy wszytkiego onego dobra chwile, odlej izby onego bylo troche mniej
kwarty, potym rozpus¢ w onym ukropie Jerepigre'* dwa foty, benedykta laksatywa® ot jeden, oliwy z pigé
Totéw wlej, soli spot tyzki wsyp. Otz masz Klistere, ktdra wlaé masz przez Instrument na to uczyniony:
zadkiem w chorego czlowieka, a niechaj w sobie dzierzy co nadluzej moze potym we trzy albo we dwie
godzine dasz mu co lekkiego zjes¢. Potym gorczyca wierciang z miodem a z octem masz go czgsto, to jest
trzeciego a trzeciego dnia karmi¢, abowiem osobnej jest a doswiadczonej pomocy na paraliz'®.

Bezruch wywolany porazeniem moézgowym, wykluczal czlowieka z poprawnego
funkcjonowania w spoleczeristwie. Ryzyko zachorowania zwigkszalo si¢ zwlaszcza
w ostatnim etapie zycia. Sposoby zapobiegajace powstawaniu paralizu czy tez tago-
dzace objawy, znacznie utatwialy bliskim opieke nad cierpiacym. Swiadomosé wha-
snego ciala, a zarazem czynnos$ci motoryczne mogly by¢ wowczas, w znacznej mierze,
wykonywane przez chorego.

Dolegliwosci doskwierajace cztowiekowi w okresie starosci, byly jedna z przyczyn
ucieczki przed nieuniknionym biegiem zycia. Obawiano si¢ nie tylko odrzucenia
z powodu braku sit witalnych, ale takze odczuwano I¢k przed zblizajacym si¢ kresem
wedréwki ziemskiej. Smierci nikt nigdy nie widziat, nikt jej nie przezyt, a w zwiazku
z tym strach przed czym$ nieznanym byl zupetnie naturalnym zjawiskiem.

Bowiem poczciwemu a rozumem ozdobionemu czlowickowi a czemu by¢ ma $mier¢ straszna? Gdy
nic na swym sumieniu nie czuje co by mu do taski Passkiej, do zywota wiecznego przeszkadza¢ mialo,
gdyz ozdobil staniczek swéj takim zywotem i takimi sprawami, ze i po $mierci stawa jego nigdy umrze¢
nie bedzie mogla. Gdy tez bedzie pewien, iz dusza ona jego mita w rozkoszy a w radosci zachowana by¢
ma az do zawolania swego, a cialo tez jako smacznym snem iz tez uspokojone bedzie'”.

Kazdy kto wiédt zycie prawe, dobrze czynil, jak réwniez ten, kto doznat nawréce-
nia nie powinien obawia¢ si¢ $mierci. ,,Staly cztowiek niczego si¢ nie boi”.

A tak juz st6j w tym boju mocno, a nie odnos$ nic w tej stalosci swej umystu swego od Pana swego
az ci¢ bedzie $wiat a fortuna po czgéci odciagala od tego tudarstwy a kuglarstwy swemi, ze¢ sig jako$ mysl
odciagata od bezpieczeristwa twego, a wodzita ci¢ w niepotrzebne rozmysly §wiata tego, ale ty nic niedbaj
na to, wszakes si¢ juz dosy¢ napatrzyl tego wszystkiego, i hojnie$ uzywal tego. A stuchaj Apostola $wictego
ktéry na ci¢ wola: poki czas mamy starajmy si¢ o to co nam przystoi, aby$my dobrze wszystko czynili. Bo
to wiedz pewnie jakimi si¢ tam sprawami postawisz, z takimi tez osagdzon bedziesz'®.

Smier¢ rozumiana jako proces przejécia z zycia ziemskiego do Zycia wiecznego, sta-
nowila ostatni etap ludzkiej wedréwki w $wiecie doczesnym. Staro$¢ jej towarzyszaca

14 Lek stosowany przez Galena podawany zwykle w postaci tzw. konfektu (powleczona cukrem substancja
lecznicza), ktérej gléwnym skladnikami byly: aloes, narda indyjska, cynamon, szafran, mastyka i midd.
Tamze, s. 168.

15 Kuklik pospolity. Tamze, s. 32.
16 S. Falimirz, dz. cyt., s. 787.
7 M. Rej, dz. cyt. , 5. 168—169.

18 Tamze, s. 211.
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przygotowywala do osiagniccia wiecznego szczgécia. Z uwagi na to, ze zycie mialo przy-
rodzony i z géry okreslony kres, nikomu nie wolno bylo sztucznie go przedtuzac®.

Osiagnigcie szczgsliwej, zdrowej i spokojnej staroéci opieralo si¢ na zaspokojeniu
potrzeb ciata i ducha. Rodzima literatura dawna duzo miejsca poswigcita dbalosci
o sferg sacrum, traktujac zarazem pobieznie tematyke ufomnosci ludzkiego ciata uwa-
zanego za narzedzie, ktérym postuguje si¢ duch®. Czlowiek znajdujacy si¢ u kresu
whasnego zycia, czgsto wykluczony z aktywnego funkcjonowania, opadat z sit i tracit
checi do dalszego dzialania. Aby jednak temu zapobiec nalezato skupic si¢ na dazeniu
do osiagnigcia szczgdcia wiecznego. Zaniechanie wykonywania cigzkich prac fizycznych
i po$wigcenie czasu na uczynki wzgledem ducha, nierzadko wypetnialy pozostala czgs¢
zycia jednostki. Dazenie do osiagniecia zycia wiecznego czgsto wiazalo si¢ z zapew-
nieniem wewngtrznego spokoju i szczgscia cztowiekowi. Czasami w pracy nad soba
przeszkadzata ludziom pojawiajaca si¢ choroba. Konieczne byto podjecie natychmia-
stowych starai, by doprowadzi¢ jednostke do prawidtowego funkcjonowania, a tym
samym przywr6ci¢ dobra kondycje fizyczna,.

Dbato$¢ o zaspokojenie potrzeb duszy jak i ciata stanowila istoty problem egzysten-
cjalny dwezesnego spoleczenistwa. Wspdlistnienie sfery sacrum i profanum ukazywa-
Yo, ze wystepuja one nierozerwalnie w zyciu kazdego cztowieka. Cialo jest swigtoscia,
a zarazem bytem $wieckim. Platoriski dualizm duszy i ciala oraz Arystotelesowska
koncepcja jednosci ciata i ducha ukazuja, ze przenikanie si¢ istniejacych sfer stanowi
nierozerwang jednos¢ istnienia. Tak wigc zaréwno Rej, jak i Falimirz przedstawili nie-
zawodny przepis na osiggniccie zdrowej, spokojnej i szczgsliwej starosci.

Klaudia Adamczewska

REFLECTIONS ON A HEALTHY AND HAPPY OLD AGE IN THE LIFE OF AN HONEST MAN MiKoLAJ REj
AND HERBARIUM STEFAN FALIMIRZ (THE SACRED AND THE PROFANE)

Summary

Mikolaj Rej and Stefan Falimirz took in their works the subject of old age, presenting it in two diffe-
rent ways. Falimirz wrote in herbarium about a sphere physicality, while Rej in the Life of an Honest Man
of the spiritual sphere. The purpose of the human earthly journey is to achieve eternal life. This will be
possible if an entity full of site attempt to live according to Christian deeds. I wrote an article about the
combination of these two aspects.

Stowa kluczowe: sacrum, profanum, staros¢, choroba umystu, choroba duszy
Keywords: sacrum, profanum, senility, disease, disease of the soul

¥ G. Minois, dz. cyz., s. 288-289.
2 M. Krzysztofik, dz. cyt., s. 225-247.
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Starosé i miodos¢ w literaturze i kultu-
rze, red. Michat Kuran, £6dz 2016,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. V.

BeaTta PrROKOPCZYK
Uniwersytet £6dzki

UMIZGI STARUSZKA — O SIELANCE CHLOE I Likas FRANCISZKA ZABLOCKIEGO

W oswieceniowej tworczosci bukolicznej odnajdujemy rézne realizacje motywu staro-
§ci, jednak powstato stosunkowo niewiele utworéw w calosci poswigconych tej tematyce.
Powazny wiek kojarzono na ogét z przemijaniem, cierpieniem, choroba, ze zblizaniem
si¢ do kresu zycia oraz z nabywaniem do$wiadczenia, madroscig i rozsadkiem (w taki
spos6b zaprezentowana jest staro$¢ na przyklad w sielankach Wincentego Reklewskiego
Urodziny i Powrdt do zdrowia). Ponadto, zwlaszcza w odniesieniu do kobiet, zwracano
uwagg na zmiany zachodzace w ich wygladzie, zatracanie urody i atrakcyjnosci fizycznej,
a co za tym idzie — utrat¢ adoratoréw i samotno$¢, ktdrej towarzyszy pograzanie si¢
w przynoszacych b6l wspomnieniach minionych chwil. W ten sposéb motyw ten zostat
ukazany na przyklad w sielankach Korynny zal po miodosci i Juz ja nie ten Franciszka
Karpinskiego oraz w Pasterce (,Siedzqc Halina nad brzegiem Wisty”)' Franciszka Dioni-
zego Kniaznina. Jesienl Zycia to takze czas pogodzenia si¢ z losem, radosci z przezytych
lat, pozytywnych zdarzen i otrzymanych dobrodziejstw (takie ujecie tematu mamy na
przyklad w sielance Adama Naruszewicza Pacierz staruszka)®.

Zupelnie inaczej staro$¢ zostata ukazana w pasterce Franciszka Zablockiego Chloe
i Likas®, wydanej na tamach ,Zabaw Przyjemnych i Pozytecznych” na poczatku

! Beata Prokopczyk — doktorantka w Katedrze Edytorstwa Uniwersytetu Lédzkiego, sekretarz Kota Nauko-
wego Edytoréw UL, redakeor, korektor, autorka artykutéw dotyczacych twérczosci Franciszka Dionizego
Kniaznina oraz Franciszka Zablockiego (m.in. Relacja migdzy poetq a tekstem — o wierszach funeralnych
Franciszka Dionizego Kniaznina zawartych w zbiorze ,,Erotyki”; Komedie Franciszka Zablockiego jako przy-
ktad szerzenia mysli oswieceniowej, podejmowania polemiki z sarmatyzmem oraz ksztattowania nowego wzorca
osobowego wsrdd Polakéw; O Zyciu pasterzy w sielankach Franciszka Zablockiego; Odmiany tekstu i problemy
edycji wybranych sielanek Franciszka Dionizego Kniaznina; Ien, ktdry zyt mitosciq — droga Zycia i twirczosci
Franciszka Dionizego Kniaznina). Jej zainteresowania badawcze koncentruja si¢ wokét edytorstwa naukowe-
go oraz zagadnieri zwiazanych z analiza i interpretacja dziel literackich korica XVIII wieku.

! Zob. B. Wolska, Skarga porzuconej kobiety. ,,Pasterka” (,Siedzqc Halina nad brzegiem Wishy...”), [w:]
Czytanie Kniaznina, red. B. Mazurkowa i T. Chachulski, Warszawa 2010, s. 29—46.

> Zob. B. Wolska, Wprowadzenie do lekrury, [w:] A. Naruszewicz, Sielanki, wstep B. Wolska, oprac. tek-
stéw studenci filologii polskiej Wydziatu Filologicznego UL, uczestnicy specjalizacji edytorskiej pod kie-
runkiem tejze i A. Petlak, £6dz 2007, s. 26-27.

*> Gléwne watki i problemy sielanki Chloe i Likas esencjonalnie ujelam juz w artykule O zyciu pasterzy
w sielankach Franciszka Zablockiego, [w:] Codziennosé i niecodziennosé oswieconych, cz. 1: Przyjemnosci,
pasje i upodobania, red. B. Mazurkowa, z udzialem M. Marcinkowskiej i S. P. Dabrowskiego, Katowice
2013, s. 179-190.
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kwietnia 1775 roku®. W utworze tym zaprezentowane zostaly zaloty starca do mlodej
dziewczyny’. Takie ujecie tematu znane bylo juz w starozytnosci (na przyklad w Pa-
sterzach Teokryta interlokutorzy nasmiewaja si¢ z lubieznosci i milosnych zapaléw
starego wiasciciela trzody, ktérg pasa) i kontynuowane w sielankach staropolskich (na
przyklad w sielance Baby Szymona Szymonowica bohaterowie rozmawiaja o $lubie
mlodziefica z 60-letnig kobieta).

W obecnych rozwazaniach celowo nie opisuje si¢ drobiazgowo sposobu ukazywa-
nia staro$ci w calej polskiej tworczosci sielankowej oraz we wszystkich dzielach Fran-
ciszka Zablockiego. Przedmiotem analizy jest jedynie wybrana pasterka, wyrézniajaca
si¢ na tle innych utworéw, w ktérych pojawil si¢ ten motyw.

Likas, gléwny bohater omawianej sielanki Zablockiego, zalecal si¢ do mlodej pasterki
Chloe, ktéra nie odwzajemnila jego uczucia, gdyz jak si¢ okazalo w koricowych partiach
tekstu, byla zakochana w mlodym Mirtylu. Starzec prébowat nakloni¢ dziewczyng, by
byli razem, jednak ona odpierala wszystkie argumenty zalotnika i odnosita si¢ do niego
z nieukrywana niechecia. Zafascynowany uroda mlodej pasterki i zaslepiony pozada-
niem Likas niestrudzenie dazy} do celu, jakim bylo spelnienie mitosne w jej ramionach.

W omawianym utworze brak szczegétowych informacji na temat wygladu bohate-
réw. W pobieznym opisie postaci, wynikajacym z rozmowy, wyeksponowane zostaly
tylko najwazniejsze atrybuty podkreslajace ich wiek. W przypadku Likasa sa to oczy-
wiscie biale wlosy. Juz w pierwszych wypowiadanych stowach bohater sam zwrécit
uwage na t¢ cechg swej aparycji: ,,Przystap tu, pickna Chloe, ani patrzaj krzywo, /
Cho¢ mi si¢ wlos juz bieli staroscig sedziwa’®. Jezeli za$ chodzi o Chloe i Mirtyla, to
najwazniejszym wyznacznikiem ich wygladu jest ,gladka uroda”.

Nalezy tu zaznaczy¢, ze w przypadku mlodych bohateréw wiek zostat takze wyeks-
ponowany poprzez odpowiednio dobrane, znaczace imiona. Chloe to imi¢ pochodze-
nia greckiego, ktdre oznacza Zielony ped’, ‘mlode dziewcze'. Byt to przydomek grec-
kiej bogini ptodnosci i urodzaju Demeter’. Ponadto imig to nosita gléwna bohaterka
popularnej greckiej powiesci pasterskiej Dafnis i Chloe autorstwa Longosa. Tytutowe
postaci tego utworu odznaczaly si¢ picknem, mlodoscia, niewinnoscia oraz naiwno-
$cig. Mlodzi ludzie stanowili idealnie dobrang pare, byli w sobie bardzo zakochani®.

Z kolei imi¢ Mirtyl pochodzi prawdopodobnie od mirtu, krzewu symbolizujacego
mito$¢, szlachetno$¢ i mestwo’. Zablocki, postugujac si¢ tym popularnym imieniem

# Wedtug: E. Aleksandrowska, ,,Zabawy Przyjemne i Pogyteczne” 1770—1777. Monografia bibliograficzna,
wyd. 2 zmien. i popr., Warszawa 1999, s. 13, 182.

5 Zob. takze: M. Szymor-Rélczak, Wprowadzenie do lektury, [w:] F. Zablocki, Wybér poezji, oprac. tek-
stéw M. Szymor-Roélczak i B. Wolska, £6dz 2010, tom IV z serii ,,Prace Katedry Edytorstwa Wydzialu
Filologicznego UL, s. 23.

¢ Wszystkie cytaty w tekscie podaje si¢ za: F. Zablocki, Chloe i Likas, [w:] tenze, Wybor poezji, s. 91-95.

7 ]. Grzenia, Kwitngca Chloe [online], dostgp: 2 stycznia 2013, dostepny: <http://nasze-imiona.
pl/2011/07/30/kwitnaca-chloe/>.

8. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 190.
% Tenze, Stownik symboli, Warszawa 20006, s. 226.
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pasterskim, wyeksponowat cechy, jakimi odznaczal si¢ mlody amant picknej Chloe,
iukazal kontrast migdzy nim a jego starszym rywalem.

Dominantg konstrukcyjna sielanki Chloe i Likas jest dowcip, realizowany poprzez
wprowadzenie potyczki stownej. Bardziej przypomina ona jednak polemike niz flirt.
Zablocki bawit czytelnikéw trafnoscia precyzyjnie dobieranych stwierdzeni przesiak-
nigtych erotyzmem, pojawiajacych si¢ w wypowiedziach bohateréw. Stosowana w ten
sposob technika zartu miafa na celu podkreslenie intelektualnego wyrafinowania oraz
oddziatywania na wyobrazni¢ odbiorcéw. Likas zachwycat si¢ uroda pasterki, obda-
rowywal ja komplementami, Chloe natomiast jednoznacznie dawata zalotnikowi do
zrozumienia, ze jest dla niej za stary. Mezczyzna jednak szybko odpierat te zarzuty,
twierdzac, iz podofa wszelkim jej oczekiwaniom. Starzec nie rozumial, ze dziewczyna
nie dostrzegala w nim zadnych zalet ani cech, ktére moglyby ja zainteresowad. Dopie-
ro wysuwane przez nig kolejno argumenty uswiadomily mu, ze nie wygra z mlodszym
rywalem. Za wyborem Mirtyla przemawialy nie tylko jego wicek i atrakcyjnosé¢ fizycz-
na, ale przede wszystkim mito$¢, ktora obdarzyta go Chloe.

Final utworu jest zaskakujacy — zawstydzony Likas, by ratowa¢ swéj honor i wyjs¢
z przegranej potyczki z twarza'’, wyznal, ze w ogdle nie byt zainteresowany Chloe.
Stwierdzil, ze chcial si¢ jedynie dowiedzie¢, czy dziewczyna jest zakochana w Mirtylu.
Uczynit to na prosb¢ Chlorys — innej pasterki, ktérg Chloe czgsto o§mieszala przed
towarzyszkami.

Arkadi¢ wykreowana przez Zablockiego zamieszkiwali przede wszystkim ludzie
milodzi. To oni byli gléwnymi bohaterami wigkszosci pasterek i whasnie ich przezycia
milosne $ledzi si¢ oczami ukrytego obserwatora. Wynika to zapewne z faktu, ze utwo-
ry tego autora to przede wszystkim sielanki ludyczne, a jak wiadomo, wazna cechy tej
odmiany gatunku bylo prezentowanie postaci odznaczajacych si¢ krzepkoscia, wital-
noscia, sprawnoscia fizyczna, radoscia zycia oraz kierujacych si¢ w swym postgpowaniu
pragnieniem zaspokojenia popedu seksualnego, ktdry jest sita napedows podejmowa-
nych przez nich aktywnosci''.

Tylko w trzech sielankach Zablockiego pojawiaja si¢ bohaterowie w podesztym
wieku. W dwoch z tych utworéw staroé¢ ukazano w sposéb konwencjonalny. W pa-
sterce Ludzkos¢ zostala opowiedziana historia Dafnisa — starca, kt6ry straciwszy swa
liczng trzodg, zmienit si¢ z bogacza w biedaka. Gléwny bohater to nieporadny, samot-
ny staruszek, ktéry nie potrafit wyjé¢ z trudnej sytuacji, nie byl w stanie sam sobie
poradzi¢ i nie widziat dla siebie wyjscia. Wsparcia udzielit mu Damon, czuly, wrazliwy
milodzieniec, ktéry doskonale zdawat sobie sprawe ze smutnej kolei rzeczy i rozumiat,
jakie trudnosci niesie z sobg staro$¢, bedaca nieodwracalnym dazeniem do kresu (,Nie
masz twej trzodki, Dafnil... stracite§ owczarnie... / Tak wszystkie na tym $wiecie rze-

10 7Zob. tez: Tamze, s. 24.

" A. Dobak, Sielanka, [w:] Stownik literatury polskiego Oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, Wroclaw
2006, s. 578-579.

~ 157 -~



czy ging marnie”'?). Staruszek, niezwykle wzruszony gestem mlodzierica, z milcze-
niem przyjal to, co si¢ stalo, pogodzil si¢ z losem, mial $wiadomo$¢ nieuchronnosci
niektérych proceséw zachodzacych w zyciu kazdego cztowieka, odznaczal si¢ pokora
i cichodcia.

Nieco inaczej, choé¢ takze do$¢ typowo, ukazane jest starsze pokolenie w sielance
Instynkt albo niewinna mitosé. W rozmowach dwojki gléwnych bohateréw wyczuwal-
ny jest szacunek do oséb w podesztym wieku, postrzeganych jako autorytety, zrédlo
madrosci zyciowej i wiedzy. Halina i Dafnis ludzie przestrzegali nakazéw rodzicéw,
pomimo ze ich nie rozumieli. Nawet powtarzane jak mantra rady i maksymy nie byly
nudne. Mlodzi stuchali ich pokornie i starali si¢ zapamigtaé. Dla nich to, co méwili
starsi, bylo niemal §wigtoécia, a na pewno czyms godnym uwagi.

W obu utworach obecna byla tez posta¢ starego Alkona, ktéry stynat ze swoich
interesujacych, pouczajacych opowiesci i w ten sposéb zapewnial rozrywke innym
mieszkaficom wsi podczas pilnowania owiec i w wolnych chwilach.

Chloe i Likas wyrdznia si¢ na tle innych sielanek Zablockiego. Zostala ona oparta
na motywie zakochanego w pigknej dziewczynie starca, rywalizujacego i ostatecznie
przegrywajacego z wiele mlodszym konkurentem, co nasuwa skojarzenia z utwora-
mi dramatycznymi pisarza, takimi jak: Doktor lubelski, Gdyracz, Balik gospodarski
czy Drzewo zaczarowane, w ktérych takze wykorzystat takie ujecie tematu'®. Réw-
niez w komediach, w ktérych pojawil si¢ ten motyw, Zablocki uwypuklal fizyczne
oznaki staro$ci. W wymienionych dzielach stary adorator, podobnie jak Likas, nie
przywiazywal wagi do tej kwestii i argumentowal swoje zaloty tym, iz przy zawiera-
niu malzenistwa istotnym elementem jest kondycja majatkowa przysztego meza oraz
uczucie, ktdre zywi do panny'. Takze w innych utworach lirycznych, ktére ukazaly si¢
w ,Zabawach Przyjemnych i Pozytecznych” (na przyktad List od przyjaciela na wsi do
prayjaciela w miescie mieszkajgcego®, Piesti z Horacjusza ksiggi IV. Do Wenery'®), poeta
w zartobliwy sposéb ukazywal bohateréw w podesztym wieku, goniacych za utracong
mlodoscia i poszukujacych mitosci.

Forma podawcza omawianej sielanki jest dialog. Bohaterowie rozmawiali z soba,
postugujac si¢ przystowiami i sentencjami dotyczacymi prawd ogélnych i zjawisk
przyrodniczych, jednak zetkna¢ si¢ tu mozna ze zréznicowaniem wypowiedzi obojga
interlokutoréw — Likas rozpoczat rozmowe w sposéb bardzo podniosty (,Przystap
tu, pickna Chloe!”, w. 1), co jest $cile powiazane z jego maska adoratora, natomiast
Chloe od poczatku rozmawiala z nim, postugujac si¢ stylem potocznym. Likas zwracat
si¢ do dziewczyny z wyzszoécia, wynikajaca z tego, ze byt od niej znacznie starszy. Prze-
mawial z wielkim spokojem, niczym mentor. Bohaterowie utworu zwracali si¢ do sie-

12 E. Zablocki, Ludzkosé, ,Zabawy Przyjemne i Pozyteczne” 1775, t. 11, cz. 2, 5. 261, w. 13-14.

13 ]. Lukaszewicz, Dramaty Franciszka Zablockiego jako przektady i adaptacje, Wroclaw 2006, s. 57.
4 Tamze, s. 57-58.

1> Szerzej o tym zob. M. Szymor-Rélczak, Wprowadzenie do lektury, s. 17-18.

16 Tamze, s. 20.
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bie bardzo bezposrednio. W pierwszej chwili powstaje wrazenie, ze Chloe wzicla calg
te sytuacje za zart, jednak wymiana zdan szybko wprawila pasterke w zaklopotanie.

Istotny jest takze sposdb, w jaki bohaterowie nazywaja si¢ wzajemnie. Zaslepiony
fizycznoscia ukochanej Likas, poczatkowo zwracal si¢ do niej po imieniu, ktére nie-
kiedy poprzedzat przymiotnikiem podkreslajacym jej urode (,pigkna Chloe”), za$ gdy
w trakcie rozmowy narastala jego irytacja, nazywal ja juz po prostu dziewczyna, zazna-
czajac tym samym, ze z racji wieku, jest od niej madrzejszy i bardziej doswiadczony.
Ztego powodu Chloe traktowala swego adoratora z poblazaniem i przymruzeniem
oka, co znalazto odbicie w bezposrednich zwrotach przybierajacych formy deminu-
tywne (,,Zartujesz, moj staruszku!”, w. 7; ,,Przestan, Liko, wydziwia¢”, w. 32).

Konwersacja przypomina szermierke stowna — nast¢puje szybka i spontaniczna wy-
miana zdan, w ktdrej argumenty ,przeciwnika” sa natychmiast zbijane przez kolejne,
trafne i celne aforyzmy'. Niejednokrotnie w wypowiedziach bohateréw widzimy od-
wolania do znanych przystéw i porzekadel, odnoszacych si¢ przede wszystkim do kolei
losu, wieku i prawidel, jakie rzadza ludzkim zyciem. Chloe i Likas rozmawiali o dwéch,
w tym przypadku silnie z soba zwigzanych kwestiach — o milosci i starosci. Godne uwa-
gi jest to, iz postrzegali calkiem odmiennie te dwa stany, co wynikalo z ich wieku. Jak
si¢ okazuje, staro$¢ wyglada zupelnie inaczej w odczuciu kogos, kto jej doswiadcza, niz
z perspektywy osoby mlodej. Bohaterowie zestawiali z soba mlodo$¢ i staros¢iw zalez-
nosci od whasnych preferencji starali si¢ udowodni¢ wyzszo$¢ jednego z tych stanéw nad
drugim. Wypowiadali si¢ oczywiscie przede wszystkim na temat milosci i korzysci lub
strat wynikajacych ze zwiazku ze starym lub mlodym partnerem.

Chloe, postugujac si¢ utartymi, zakorzenionymi w jezyku polskim porzekadtami,
prébowala przekona¢ Likasa, ze milo$¢ i staro$¢ nie maja z soba nic wspélnego, co jej
zdaniem wynika zaréwno z uwarunkowan psychicznych, jak i cielesnych cztowieka.
Podeszly wiek kojarzyt si¢ dziewczynie przede wszystkim z dominacja rozumu nad
uczuciami oraz brakiem sprawnosci fizycznej. Likas oczywiscie odpierat te zarzuty,
starajac si¢ jej wytlumaczy¢, ze staro$¢ w niczym nie ustgpuje mlodosci. W wypo-
wiedziach Chloe i Likasa odnalez¢ mozna parafrazy i odwolania do nast¢pujacych
przystéw i porzekadel polskich, odnoszacych si¢ do wieku: ,,Rozumu z laty przybywa”,
»otarego zaloty — blazeriskie obroty”, ,Juz si¢ ten kwiat nie mlodzi, kiedy raz upad-
nie”, ,Stary niech radzi, a mlody niech stucha’, ,Kto starszych nie szanuje, ten biede
$&71,

poczuje”'®, Mlodo$¢ — plochos

7 M. Szymor-Rélczak, Wprowadzenie do lektury, s. 23.

18 Zob. objasnienia do tekstu: E Zablocki, Chloe i Likas, dz. cyt.s. 91-93. Zob. takze: M. Szymor, Realiza-
cje paremiograficznych zainteresowar Franciszka Zabtockiego w jego utworach lirycznych, ,Literaturoznaw-
stwo. Historia — teoria — metodologia — krytyka” 2009, nr 1 (3), s. 82.

1 Mitodosé, [w:] Nowa ksigga przystow i wyrazer: prazystowiowych polskich, t. 1-3 red. J. Krzyzanowski, t. 4
red. St. Swirko, Warszawa 1969-1978, t. 2, s. 502 (dalej te publikacje oznacza si¢ skrétem NKPP, po
ktérym podaje si¢ numer tomu, hasto zapisane w cudzystowie oraz numer przystowia).
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W polemice gléwnych bohateréw wykorzystana zostala rokokowa tendencja do
stosowania powszechnie znanej ludowej synonimiki dotyczacej doznari zmystowych.
W wypowiedziach Chloe i Likasa pojawilo si¢ wiele kluczowych stéw, powszechnie
uznawanych za symbole z kregu erotyki. W poczatkowych partiach tekstu mezezyzna
moéwil, ze mito$¢ to ogieri, ktdry symbolizuje przeciez nie tylko gorace uczucie, ale
takze, na przyklad, chud i zapal mitosny®. Starzec kontynuowal ten watek w stowach:
,Nie byl ci Mirtyl starym, a zatem i nie wie, / Jakie milo$¢ zazogi w starym mieci
drzewie” (w. 13—14).

Drzewo juz od czaséw biblijnych byto uznawane migdzy innymi za symbol plod-
nosci, fallusa i odrodzenia*'. Ponadto jest ono takze oznaks dlugowiecznosci, zatem
poréwnujac si¢ do niego, Likas wytaczal kolejny argument, ktéry mial przemawiad za
jego pelna sprawnoscia fizyczna. Chloe, faworyzujaca mlodego Mirtyla, nie pozostata
dtuzna adwersarzowi i w odpowiedzi wykorzystata inny element symboliczny, mia-
nowicie wiatr: ,Pien stary skrzypi tylko, a gdy go wiatr zmiecie, / Cigzkim brzemiem
mlodziuchng latorostke zgniecie” (w. 15-16). Pien zostat tu skontrastowany z mioda
rolina, przez co Chloe podkreslita, jak wazny jest dla niej wiek partnera. Wiatr jako
symbol chuci, pozadania, ludzkich namigtnosci** byt sitq popychajaca starca ku mto-
dej dziewczynie. Jest on takze symbolem mlodosci, zatem odwotujac si¢ do przystowia
»>Mlody — wiatr’?, mozna interpretowaé wypowiedz Chloe jako prébe zaznaczenia
obecnosci Mirtyla w jej zyciu.

W kolejnych partiach tekstu interlokutorzy wykorzystali analogie zwiazane z upra-
wa roli oraz wzrostem ro§lin:

LIKAS

I role musi pierwej socha ugnies¢ krzywa,

Lecz za to zytko w gumnie, a za nie grosz bywa.
CHLOE

Orz zagon, jak chcesz, plonny rzadko ci urodzi;

Na nowinach bez gnoju tatareczka wschodzi.
(w. 17-20)

Kluczowe jest tu poréwnanie relacji migdzy kobietg a mezczyzng do ugniatania
ziemi przez sochg, czyli ptug. Oranie gruntu to réwniez odwolanie do zaplodnienia
i plodnosci— plug symbolizowal fallusa, za$ zagon zeiskie narzady rozrodcze?. Chloe

20\W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 265.

21 Drzewo — plodnos¢; sam Jahwe poréwnuje si¢ pod wzgledem sily i plodnosci do drzewa: »Jestem
jak cyprys zielony, dzigki mnie wyrosnie twdj owoc« (Ksigga Ozeasza 14, 8). Plodno$¢ jako miara war-
tosci drzewa: »Z owocu poznaje si¢ drzewo« (Ewangelia $w. Mateusza 12, 33). W wielu okolicach Indii
narzeczona przed wyjéciem za maz »poslubia« drzewo owocowe, aby jej udzielito swej ptodnosci” (zob.

Tamze, s. 69).

22 Tamze, s. 458.

2 NKPP, t. 2, hasto ,Mlody” 42.

2. Kopalitski, Stownik symboli, s. 326.
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podkreslita, ze orka nieurodzajnej gleby na nic si¢ nie zda, zas§ na nowym gruncie bez
nawozu wyro$nie nawet rolina o wysokich wymaganiach glebowych (tatareczka)®.

Kolejna aluzja do stosunku seksualnego, wyrazona zostala poprzez odwotania do
kwiatu i owocu, a tym samym do wiosny i jesieni, kt6re oznaczajg kolejno miodosé
i staros¢:

LIKAS

W jesieni owoc bywa, a na wiosng — kwiatek;

Przy mlodzikach — zaloty, przy nas starych — statek.
CHLOE

Z kwiatka owoc sie wiaze, z owocu niesnadnie

Pierwotnego kwiateczek szkarfatu dopadnie.
(w. 21-24)

Kwiat uznawany jest miedzy innymi za symbol dojrzewania, namigtnosci i ziem-
skich rozkoszy, z kolei owoc symbolizuje mesko$¢ oraz plodno$¢®. Zdaniem Likasa,
owoc ma wicksza warto$¢ niz poprzedzajace jego pojawienie si¢ wiosenne kwiaty, po-
niewaz tylko on w pelni zaspokaja pragnienie (,Kwiatek tylko wzrok techce, owoc
zadze koi”, w. 25). W przytoczonych stowach stary pasterz deprecjonowal takze zna-
czenie urody, bedacej przymiotem mlodych, jako wartosci, ktéra przemija.

Likas pragnat przekona¢ Chloe o tym, ze wybierajac mlodego partnera, naraza si¢
na przykrosci i postepuje nierozwaznie. Byl pewien, ze dziewczyna szybko pozaluje
swej decyzji. Poprzez odwotlanie do przystowia ,,Szy¢ komus buty”, czyli ‘intrygowaé
przeciw komu§?, bohater po raz kolejny nawiazat do erotyzmu i tym samym osadzit
utarty zwrot w nowym kontekscie, poniewaz obuwie takze uznawane jest za symbol
seksu, plodnosci, przyjemnosci®®. Chloe odpowiedziala odwaznym i zaskakujacym
wyznaniem® i podkredlita tym samym, ze dokonywala swoich wyboréw $wiadomie:
»Znositam ci juz jedne, a dobrze mi bylo; / Od Mirtyla i przykre bede znosi¢ mito”
(w. 43—44).

Starzec scharakteryzowal Mirtyla jako lekkomyslnego i niestatego w uczuciach hu-
lake i kobieciarza, ktéry mial juz za sobg wiele doswiadczen erotycznych:

LIKAS
Biorac, daja; to Walka zdradzilo przystowie.
Przedat ciotka, a grosze wzigto na Grzybowie?

[...]

% Tatareczka nie oznacza w tym przypadku chwastu, tylko gatunek cebuli. Zob. [hasto] Tatareczka, [w:]
Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski [online], dostgp: 27 wrze$nia 2014, dostepny: <htep://sjp.
pwn.pl/doroszewski/tatareczka; 5506901 .html>, a takze: objasnienie do w. 20 tekstu: E Zablocki, Chloe
i Likas, s. 92.

26 \W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 181.

27 Tamze, s. 260.

28 Tamze, s. 258.

» Zob. M. Szymor-Rélczak, Wprowadzenie do lektury, s. 23.
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LIKAS
I z Mirtylem tak bedzie, bo Mirtyl niestatek;
Czesto sig rad przejezdza z baranem do jatek.

(w. 45—46; 49-50)

Likas, opisujac nature swego mlodszego rywala, postuzyt si¢ nie tylko przystowiem
o Grzybowie (dzielnicy Warszawy stynacej w XVIII wieku z doméw publicznych), ale
takze nawigzaniem do barana, czyli symbolu swawolnosci, figlarnosci i zdolnosci do
rozrodu®.

Sposéb prezentowania mitosci w sielance Chloe i Likas podporzadkowany jest wy-
znacznikom poezji nurtu rokokowego. Gléwny cel, jaki stawiali przed soba twércy
literatury zgodnej z postulatami tego pradu, czyli dostarczenie czytelnikowi chwili
rozrywki i zabawy, zostal osiagniety. W wypowiedziach bohateréw staro$¢ jawi si¢
w dwdch odstonach. Postrzegana z perspektywy mezczyzny w podesztym wieku,
w zasadzie niczym nie rézni si¢ od mlodosci, a nawet ja pod pewnymi wzgledami
przewyzsza. Z takiego punktu widzenia staro$¢ jest réwnoznaczna z do$wiadczeniem,
madroscig i statecznodcia. Sedziwy czlowiek zauwazyl, ze poprzez swoje umizgi do
mlodej osoby mégl narazi¢ si¢ na $miesznos¢, oraz ze nie potrafit dostrzec zmian,
ktére zaszly w jego ciele. Z kolei w oczach mlodej, picknej kobiety kto§ taki moze
si¢ jawi¢ tylko jako mily, ale staromodny, nudny i niepociagajacy staruszek. Zablocki
mimochodem zobrazowal naturalne, cho¢ by¢ moze niekiedy przygnebiajace prawidla
rzadzace ludzkim losem. Mlodzi ludzie nie zrozumieja, czym jest staro$¢, dopéki ona
nie nadejdzie, za$ starym trudno si¢ pogodzi¢ z tym, ze miodziericze lata juz mingly.

Beata Prokopczyk
THE OLD MANs ADVANCES — ABOUT IDYLL CHLOE AND Likas WROTTEN BY FRANCISZEK ZABEOCKI
Summary

This article is about rococo realisation of the motif of old age in one of the idyll, written by Franciszek
Zablocki (1752-1821), which appeared in print in the volume “Zabawy Przyjemne i Pozyteczne” at the
beginning of April 1775. The analysed work, en titled Chloe and Likas, is about an old man who makes
advances to young and beautiful girl and he must compete with younger rival. This idyll is based on
dialogue, in which main characters deliberate on relationships between love and age, rule of the human
life and attributes of old age and youth. I will analyse the way of writing about old age and youth and
perceiving this two stages in of life by the Enlightenment poet.

Stowa kluczowe: staroé¢, mlodo$¢, zaloty, sielanka, rokoko
Keywords: old age, youth, courtship, idyll, Rococo

30 \W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 292.
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Starosé i mbodos¢ w literaturze i kultu-
rze, red. Michat Kuran, £6dz 2016,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. V.

EweLiNA SzymMczaK

Uniwersytet Jana Kochanowskiego
Kielce

MOTYW STAROSCI W WYBRANYCH UTWORACH FRraNCISZKA KARPINSKIEGO

Staro$¢ to ostatni z etapéw ontogenezy cztowieka. Jest on, obok dziecinistwa, mlo-
dosci i wieku dojrzatego, waloryzowany w literaturze i kulturze w binarny sposéb.
Jako wynik przemijania ludzkiego zycia, nieuchronnie prowadzi do $mierci i wiaze si¢
z przypadlosciami wieku — chorobami, nieporadnoscia, nieatrakcyjnoscia fizyczna
i ulomno$ciami. Stad negatywna ocena tej fazy zycia. Z drugiej jednak strony w dys-
kursie kulturowym podkreslana i doceniana jest warto$¢ doswiadczenia zyciowego
i madrosci, ktére nabywa si¢ z wiekiem. Temat ten doczekat si¢ $wietnie opracowa-
nych syntez kulturoznawcéw francuskich', natomiast w polskiej nauce o literaturze
weciaz brakuje tego typu publikacji. Zbadanie o$wieceniowej refleksji na temat jednego
z etapéw czasu antropologicznego (czasu cztowicka®) stanowi cenny przyczynek do
nadal malo opracowanego w pismiennictwie naukowym zagadnienia, o tyle bowiem
waznego, ze to poprzez czas cztowiek poznaje siebie. Czas, obok ciala i przestrzeni,
jest przeciez paradygmatem natury i kultury, a cztowiek jest warunkowany zaréwno
naturalnie (biologicznie), jak i kulturowo. O ile natura nie zmienita w znaczacy spo-
s6b dhugosci biologicznych cykléw zycia (cho¢ zaobserwowaé mozna zjawisko jego
wydluzenia, spowodowane osiagnigciami medycyny, dbaloscig o ciato, odpowiednia
dietg czy aktywnoscig fizyczna), o tyle kulturowe podejscie do starosci wydaje si¢ by¢
we wspdlczesnych latach odmienne od staropolskiego czy o§wieceniowego spojrzenia
na ten etap zycia.

Celem niniejszej pracy jest analiza i interpretacja wybranych utworéw Franciszka
Karpinskiego pod katem chronozoficznym, a nie poetyki tekstéw. Zamierzenie to ma

" Ewelina Szymczak — studentka IIT roku doktoranckich studiéw literaturoznawczych na Uniwersytecie
Jana Kochanowskiego w Kielcach. Obecne interesuje si¢ kategoria czasu antropologicznego w literaturze
polskiego o$wiecenia, zwiazana jest z Zakladem Badan Kulturowych Instytutu Filologii Polskiej. W pracy
naukowej zajmuje si¢ takze kategoriami ciala i przestrzeni jako podstawowymi paradygmatami kulcury.
Zajmuje ja réwniez kondycja wspdlczesnego szkolnictwa. Opublikowala artykut na temat kategorii za-
chwytu w twérczoéci Grazyny Drobek-Bukowskiej. Prowadzi szkolenia pedagogiczne w Niepublicznej
Placéwce Ksztalcenia Ustawicznego Tarbonus w Kielcach.

! Zob. G. Minois, Historia starosci. Od antyku do renesansu, Warszawa 1995; J.-P. Bois, Historia starosci.
Od Montaignea do pierwszych emerytur, Warszawa 1996.

2 Zob. A. Pawelczyniska, Czas czlowieka, Wrockaw 1986.
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doprowadzi¢ do odpowiedzi na nast¢pujace pytania: jaki obraz ostatniego etapu on-
togenezy cztowieka zostal zaprezentowany w wybranych utworach, na ile ta wizja jest
zgodna z o$wieceniowym kulturowo-literackim modelem staroéci oraz czy poetyckie
przemyslenia autora sa nowatorskie i wnosza co$ do ogdlnokulturowego dyskursu.

Czas od $redniowiecza az po barok nie byt taskawy dla starych ludzi. Z przyczyn
oczywistych $rodowiska ubogie i wiejskie spychaly problem starosci na margines spo-
fecznego dyskursu. W bogatych rodzinach starzy ludzie mogli oczekiwaé na $mieré
w godnych warunkach, pomimo ze nie uczestniczyli juz aktywnie w zyciu. ,,Po okrut-
nym XVI stuleciu wiek XVII traktowat z ironia, oczerniat i odrzucat staros¢. Czesto
moéwi sig, ze XVIII wiek spojrzat na starych ludzi innym okiem™. XVIII-wieczna dys-
kusja na temat podeszltego wieku poczatkowo opierala si¢ na dwojakim wartosciowa-
niu tego etapu zycia, zgodnie z utrwalonym w kulturze modelem. Faza przejsciowa
miedzy XVII a XVIII stuleciem to okres krytykowania staroéci z uwagi na nieprzydat-
no$¢ spoteczng w wymiarze fizycznym i materialnym starych ludzi. Choé¢ wskazywano
si¢ na madro$¢ i do$wiadczenie zyciowe senioréw, to kwestia ich utrzymania nadal
stanowila problem ogélnoeuropejski. Warto zauwazy¢ jednak, ze powoli dokonywa-
ly si¢ przemiany spofeczne, niosace optymizm w relacjach starcy — spoteczeristwo:
ostabila si¢ augustyriska tradycja wycofywania si¢ na staro$¢ z czynnego zycia spotecz-
nego i nastapily powolne przemiany w relacjach rodzinnych, owocujace odkrywaniem
instytucji babci i dziadka. To swoista rewizja staroéci. Jak zauwazyl Jean-Pierre Bois,
»Role si¢ odwrdcily: teraz babki opowiadaly wnukom o czarownicach™. Odkryta na
nowo madro$¢ starych ludzi, pociagajaca za soba konieczno$¢ szacunku i podziwu
dla nestoréw, prezentowana jest w pracach myfdlicieli i pisarzy XVIII wieku: Karola
Ludwika Monteskiusza, Francois-Marie Aroueta (Woltera), Denisa Diderota czy Lo-
uis-Sébastiena Merciera.

Polskie o$wiecenie rozpatrywalo staro$¢ zaréwno z pozytywnej, jak i negatywnej stro-
ny. Co ciekawe, malo méwilo si¢ o starych ludziach z nizin spolecznych, z wiadomych
powoddw czestszymi przykladami byli arystokraci, wielmozni i szlachta. Biedny starzec
(badz staruszka) funkcjonowali jedynie w kpiarskich opowiesciach lub byli figurg zebra-
ka. Refleksja na temat staro$ci znowu oscylowata wokét starczego wygladu, choréb i nie-
dogodnosci, a takze madrosci, spokoju i swoistej majestatycznosci. Literackie przyktady
mozna by mnozy¢, na potrzeby niniejszego opracowania wybrano kilka z nich.

O negatywnych aspektach starosci w ujeciu fizjologicznym napomknal Ignacy
Krasicki w bajce Syn i ojciec: , Kazdy wiek ma goryczy, ma swoje przywary; Syn si¢ me-
czyl nad ksiazka, stekat ojciec stary™
wieku, bél i niemoc®.

. Stekanie symbolizuje niedogodnosci starczego

?].-P. Bois, dz. cyt., s. 133.

4Tamze, s. 151.

> 1. Krasicki, Bajki, oprac. J. Sokolski, Wroctaw 1989, ,Nasza Biblioteka”, s. 26.

¢ Podobnie problem uja} Franciszek Dionizy Kniaznin, wpisujac w utwor Z)/cie maje topos czterech pér

roku, jako symbolu poszczegélnych etapéw zycia. Podkreslit takze przemijajacy czas:
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Dyspute na temat fizjologii i seksualnosci starego podjat Krasicki w satyrze Zycie
dworskie. Wypowiadajacy si¢ tu wiesniak zwrécit uwage dworakowi, tytutowemu Jo-
achimowi, na oslabnigcie zadz cielesnych w ostatniej fazie zycia:

Joachimie! Juz mlodo$¢ poryweza uciekta
I wieku dojzrzalego juz pora dociekla,
Ta pora, w ktdrej zadze stabie¢ zaczynajq’.

Odmienne poglady na staro$¢ wynikaly z waloryzowania tego etapu zycia z per-
spektywy do$wiadczenia oraz posiadanych umiejetnosci i byly zywe w o$wieceniowe;j
Polsce. W satyrze Do kréla Krasicki, co prawda, ironicznie wypowiadat si¢ na temat
opozycji staro$¢ — mlodosé, podkreslajac starcza madro$é i prakeyke zyciows, jed-
nak przestanie utworu zgodne jest z pogladami wigkszosci dwezesnych ludzi, kedrzy
miodego kréla traktowali z pobfazaniem, a nawet wrogo, poniewaz nie wierzyli w jego
umiejetnosci i posiadang wiedzg. Utwédr odwrécit sens popularnego w pismiennictwie
europejskim toposu puer senilis (puer senex) — chlopca, charakteryzujacego sig starcza
madroscia®:

Wszak siwizna zwyczajnie talenta posiada,

Wszak w zmarszczkach rozum mieszka, a gdzie broda siwa,
Tam wszelka doskonalo$¢ zwyczajnie przebywa.

Nie byles, prawda, winien temu, ze$ niestary [...]°.

Problem przemijania ludzkiego istnienia jest ponadczasowy i ogélnokulturowy.
Staro$¢ byta postrzegana z perspektywy utomnosci i nieuchronnej $mierci. Widocz-
ny lek przed staro$cia wynikal z braku przystosowania si¢ do ograniczen fizycznych
zniedol¢znialego ciala. Przeraza takze rychlos¢ $mierci. Na cztery aspekty leku przed
staro$ciag wskazywat Cyceron:

Bo tez, kiedy si¢ zastanawiam nad staroscia, cztery widzg przyczyny, dla keérych staros¢ zwyklismy
uwaza¢ za nieszczgSliwy okres zycia: oddala nas ona od zycia czynnego, oslabia sily fizyczne, pozbawia nas
wszystkich zmystowych przyjemnosci, bliska jest $mierci™.

Takze paremiologia staropolska i o§wieceniowa wyraznie wskazuja na pejoratywne
odbieranie starosci. Aforyzmy i przystowia: ,,Biedna starosci! Noszac cig, bola kosci;

Mijaja plonnym dni moje przelotem,
W nudnych zgryzotach i lichej bidzie
A gdy czas letni tym zmyka obrotem,
Nie inna pewnie i jesieni przydzie.
Zob. E D. Kniaznin, Erotyki, t. 2, Warszawa 1779, s. 192-193.
7 1. Krasicki, Satyry i listy, wyd. 3 popr., oprac. Z. Goliriski, Wroclaw 1999, BN 1 169, s. 61-67.
8 E. Curtius, Literatura europejska i taciriskie sredniowiecze, Krakéw 2005, s. 107-114.
? 1. Krasicki, Sazyry i listy, s. 3—10.
1" M. T. Cicero, Katon Starszy o starosci, [w:] Pochwata starosci. Cyceron. Katon Starszy o starosci. Plutarch. Czy
stary czlowiek powinien zajmowac sig politykq?, dum. Z. Cierniakowa, A. Twardecki, Warszawa 1996, s. 35.
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Sama staro$¢ stoi za chorobg; Staro$¢ nie sama przychodzi: kupe z sobg choréb wodzi;
Staro$¢ w grob zamyka”'!, sa potwierdzeniem mysli Cycerona — ostatni etap czasu
cztowieczego napawa bojaznia i trwoga.

Franciszek Karpinski, zgodnie ze zdaniem Heraklita z Efezu, ze wszystko plynie
i nic nie pozostaje takie samo, kilkakrotnie zaznaczyt ulotno$¢ zycia. Paradoksalnie
w wierszu Zabawa na ustroniu. Mysl z angielskiego Arystypa zaprezentowal stoicka po-
stawg wobec przemijalnosci istnienia, pomimo odwotari do hedonistycznej filozofii
Arystypa z Cyreny. Podkreslit ped mijajacego zycia i skontrastowal go z egzystowaniem
»na tonie stodkiej spokojnosci™'?.

Poecie przys$wiecala takze maksyma Owidiusza, gloszaca, ze ,czas uplywa, a my
starzejemy si¢ wraz z cicho uplywajacymi latami (Zempora labuntur tacitisque sene-
scimus annis)”"®. Wazna jest jednak roztropnos¢ i rozwaga, bo cho¢ ,mienia si¢ lata,

1, cztowiek powinien obra¢ sobie cel, jaki bedzie mu przys$wiecat

noc za dniem zenie”
przez cale zycie. Dla podmiotu lirycznego wiersza Statecznosé jest nim mito$é. Osoba
moéwiaca nawoluje do zaprzestania narzekania, poniewaz ,,prézno z mocnymi walczy¢
niebiosy i na uparte narzeka¢ losy!”"®. Znamienne jest odwotanie do stéw Biblii, gdzie
losy cztowieka poktada si¢ w rekach Pana'®.

W utworze O uspokojeniu z cnoty poeta powielit motyw zycia jako mgnienia i pod-
kreglit krétkos¢ istnienia ziemskiego, ktdre o tyle jest co$ warte, o ile nie marnuje si¢

danego czasu:

My bardzo krétko zyjemy

i nic o jutrze nie wiemy

Za c6z ten kwasi¢ czas mamy?
Nieba nie na to go daly".

Podobnie rzecz ma si¢ w thumaczonym przez poetg Psalmie 38'%:

Pod liczbg kazdy dzien si¢ ludziom daje,
Niech wiem, czego mi jeszcze nie dostaje?
Ty, mocny Boze, dni moich mierniczym,
I moja istnos¢ przed Tobg jest niczym.

1 Zob. hasto: Starosé, S. Adalberg, Ksigga praystow, praypowiesci i wyrazen przystowiowych polskich, War-
szawa 1889-94, s. 575-576.

12 F Karpinski, Wiersze zebrane, Cz¢$¢ 1, wyd. T. Chachulski, Warszawa 2005, s. 64.
13 P. Ovidius Naso, Fasti: Kalendarz poetycki, Krakéw 2008, 6, 771.

" Tamze, s. 141-142.

15 Tamze, s. 141.

16 Ps 31,15.

7 F. Karpinski, Wiersze zebrane, s. 111-112.

18 Zob. Ps. 39 (38), 5-12.
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Czlowicek zyjacy swoja préznos¢ stodzi,
A sam jako cieri znikomy przechodzi.
Préino sie troszcze o skarbu zebranie,
Bo nie wie, komu po nim si¢ zostanie".

Marno$¢ czlowieka skontrastowana jest z wielkoscia Boga. Topos wanitatywny
podkreslit ulotno$¢ zycia. Cztowiek jest niczym wigcej, jak cieniem, trawa, pylem
— tempo uplywajacego czasu jest zatrwazajace. Nadzieja ludzka jest Pan Bég. To On
wyznacza miar¢ zycia. Poddanie si¢ woli Boga jest wszystkim, co cztowiek moze uczy-
ni¢. Wobec $mierci przestaja mie¢ znaczenie zgromadzone dobra materialne, one po-
zostang na ziemi. Podmiot méwiacy wyrazit powatpiewanie w sens materialistycznego
podejscia do zycia, bowiem nie wiadomo, kto skorzysta z majatku i jak go spozytkuje.
Taka samg postawe zaprezentowal poeta w wierszu frus bliski smierci, gdzie tytulowy
Irus — biedak, zebrak, stojacy od starozytnosci w opozycji do postaci Krezusa — jaw-
nie skrytykowal postawe materialistyczna, bowiem w obliczu $mierci zaréwno mlody,
jak i stary, bogaty, czy tez biedny, stali si¢ réwni sobie. Pewne jest tylko to, ze los od-
bierze to, co dal, a zycie ludzkie kiedys si¢ skoficzy.

Laciniska sentencja tempora mutantur et nos mutamur in illis patronuje utworowi
Ja juz nie ten. Powodem do narzekania dla podmiotu lirycznego stal si¢ nieubtagany
uplyw czasu. Bohater nie byl juz statecznym czlowiekiem, ktéry pokornie przyjmo-
walby wyroki boskie. Byl zasmucony brakiem powodzenia u mlodych kobiet i wyrazat
swoj zal za stracona mlodoscia, co za tym idzie sitami witalnymi oraz mlodzieficzym
wygladem. Zauwazat bezsensownos¢ swych starani o uwage panien. Przestrzegal takze
przed marnowaniem pigknych lat, namawial do uzywania zycia:

Lata moje ustapily,

Nie wioda juz o mnie spory,
Jak si¢ dziewczeta kfocily [...]
Dzisiaj, podstarzaly,

Prézno dla kochanki

I $piewam dzien caly

I przynosz¢ wianki.

Schylam si¢ juz do wieczora;
Juz ja nie ten, co byl wczora!

Przedtym, gdy mi mlodo$¢ stuzy,
Kazda mie¢ ujmowa¢

chciala [...]

Dzi$ ledwie wyproszg,

By mi kwiatek daly

I tudzac sie, nosze

Ten znak dawnej chwaly.
Schylam si¢ juz do wieczora;

Juz ja nie ten, com byt wezora.

9 E Karpinski, Poezgje wybrane, wyd. 2 zmien., oprac. T. Chachulski, Wroclaw 1997, BN I 89, s. 127-129.
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Rzeka w gore nie poplynie,

I nie wréca sie me lata;

Wiek mu caly marnie zginie,
Kto z mlodu nie uzyl §wiata [...]
Dzis ci pole stuzy,

Jutro bedzie stota.

Schylam si¢ juz do wieczora;

Juz ja nie ten, com byt wezora®.

Takie widzenie §wiata nie byto niczym nowym. Bohater liryczny stat si¢ z gruntu
anakreontowski?', skarzy} si¢ na niemozno$¢ powrotu do mtodych lat. Podstarzaly Ana-
kreont uzalat si¢ przede wszystkim na fizyczne ograniczenia i przywary starosci: zmi-
any w wygladzie, utrate sit witalnych i rychle widmo $mierci. Bohater Karpiriskiego,
obok zmian fizjonomicznych, zauwazyl jeszcze inne problemy starosci: wyalienowanie
ze Srodowiska, bycie posmiewiskiem, a w konsekwencji przejmujaca samotnos¢. Ten
etap egzystencji ludzkiej wpisat w znany topos zycia jako doby (dnia i nocy). Schylanie
sig do wieczora stalo si¢ symbolem starosci i zapowiedzia $mierci*. Silna polaryzacja

20 Tamze, s. 97-98.

21

Osiwialy zwiedle skronie,

Ubielita glowe zima,

Przeminela rzezwa mlodosé

I nie stuzq stare z¢by...

Nie na dhugo starczy zycia,

Coraz blizej kres radogci. ..

Oro lzy rzgsiste lejg,

Bo mi straszny mrok Tartaru.

W Aidowe;j Zle czelusci,

Niewesolo zej$¢ pod ziemie;

Skoro$ raz w te kraje zstapil,

Nie powrdcisz, czlecze, wiecej.

Zob. Antologia liryki greckiej, oprac. W. Steffen, przekl. zbior., Wroctaw 1955, BN 11 92, s. 133-134.
2W podobny spos6b na temat przemijania zycia wyrazit si¢ Kniaznin, ktéry, nawiazujac w wierszu Jesiest do
toposu czterech pér roku, podkreslit rychle przemijanie dziecifistwa (wiosny) i mlodosci (lata) oraz urody,
podniet i uciech zycia, poniewaz taka jest naturalna kolej rzeczy, por. E D. Kniaznin, dz. ¢yt., s. 153-154.
Podobnym trybem ludzkie podniety

Blysna, polechcy i gina.

Z wiekiem uroda i blask kobiety

Jak wody potoczne plyna.

Wszystko, co widzim, na $wiecie mija,

Wszystko si¢ rychlo starzeje.

Dziei za dniem leci, a czas wywija

Odmienne coraz koleje [...]

Kostunio moja! pigknas, bo mioda;

Powabnas, bos kwiatek $wiezy.

Lecz w to nie ufaj: blask i uroda

Jak wiosna z latem ubiezy.
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mlodosci i starosci sprawila, ze wiersz jest przejmujacym rozliczeniem osoby méwiacej
z dotychczasowym zyciem i ze starczymi ztudzeniami.

Karpinski nie pomingt w swych utworach tematyki poszukiwania mitosci na sta-
ro$¢. Majac mlody wiek za soba, zwrécit si¢ w wierszu Do mojej przysztej do wymarzo-
nej przyszlej partnerki. Podkreslit, ze nie chciat mlodej trzpiotki, ale pragnat zwigzku
z dojrzala, radzaca sobie z kazdym problemem kobieta:

Ty, co mym bedziesz przywarom ulegad

I pézny ogien milosci zazega¢ [...]

Nie cheg ci¢ mlodym ozdobionej wickiem,
Ani przyprawnych jagéd rézy z mlekiem:
Zima nadchodzi, minalem sie z latem,

Na céz na mrozy naraza¢ si¢ z kwiatem?

Z ktéra si¢ wiekiem rézniemy niewiele,

23

Ktéra ma cnot¢ i rozum w podzielg [...]

Co wazne, Karpinski rozumial bezsensownos¢ zwiazku starego mezezyzny i mlodej
kobiety, wiedzial, ze w takiej relacji kobieta nie bedzie szczg$liwa. Staro$¢, zgodnie
z toposem czterech pér roku pojmowana jako zima, spowoduje przemarznigcie mlo-
dego kwiatu. Pogodzenie si¢ z whasng staroscia moglo wynika¢ z dwéch czynnikéw.
Pierwszym z nich bylaby dojrzalo$¢ cztowieka, $wiadomego praw przemijania. Co
prawdopodobne, taka postawa moglaby by¢ efektem reakeji mtodych kobiet, ironicz-
nie traktujacych zakochanego starca.

Z kolei w wierszu Trzeba si¢ kocha Karpiniski podkreslit obowiazek korzystania
z zycia za mlodych lat. Idac znéw tropem Anakreonta, podtrzymywat, ze dopdki rzez-
wiejsze lata nie mina, trzeba wykorzystywad sytuacje, jakie dawalo zycie. Warto przede
wszystkim odda¢ si¢ mitosci, ktéra jest w egzystencji ,,jedyng pociecha’. W ten sposéb
nawiazal do toposu wy$miewanego zakochanego starca czy starej kobiety*, ktérym nie
przystoi przeciez uganianie si¢ za mlodymi dziewczgtami lub mezezyznami. Kazdy etap
zycia rzadzi si¢ wszakze swoimi prawami. Staro$¢ nie jest bynajmniej dobrym czasem na
zakochanie, tym bardziej na zwigzek z mloda kobieta czy chlopcem.

Ten sam problem ukazat Karpinski w Piesni do trzech panien. Wiersz nosi znamio-
na autobiograficzne, przypuszcza sig, ze powstal w ,,pierwszym dwudziestoleciu XIX
wieku”. Twérca byl wigc wtedy w podesztym wieku, mégl mie¢ od szesédziesieciu
kilku do osiemdziesi¢ciu lat. Zadedykowany zostal trzem miodym kobietom z oto-
czenia Karpinskiego®. Poeta zdawal sobie sprawe z ograniczen, jakie niesie jego wiek.
Dostrzegl, ze nie byl juz dla dziewczat atrakcyjny. Charakter jego wypowiedzi nie jest
jednak lamentacyjny. Ze spokojem i lekka nutg rozczarowania soba i swoimi mozliwo-
$ciami snul refleksje na temat wiasnej starosci:

» F. Karpiriski, Pisma wierszem i proza, Warszawa 1896, ,Biblioteka Najcelniejszych Utworéw Literatury
Europejskiej”, s. 146.

#].-P. Bois, dz. cyt., s. 58-59.
» F. Karpinski, Poezje wybrane..., s. 187-188.
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A ja stary, a wy mlode.

Jakaz z wami mam zabawe?
Trudno zgodzi¢ z ogniem wode.
Stary z mloda przegra sprawe.

W smutku, checac rozrywki w $wiecie,
Czyni¢ wam z serca ofiary.

Jakze wy to przyjmujecie?

Biedny! Zapomnial, ze stary.

W najpierwszym tej piesni stowie
Wszystkie trzy jestescie w szyku.
Wy mi w sercu, wy mi w glowie,
Ja wam tylko na jezyku®.

W zacytowanym utworze poeta takze zaprzeczyl toposowi zakochanego lubiez-
nika®’. Widzial wyraznie, Zze panny odnosily si¢ do jego zapedéw z politowaniem
i dobrodusznoscia. Dziewczeta nie byly w stanie wykrzesa¢ zadnych goracych uczué
wzgledem Karpiniskiego, poniewaz nie byt on juz dla nich atrakcyjnym mezczyzna.
Pomimo tego, ze poeta myslat cieplo o pannach, zywit do nich pozytywne uczucia,
jednak wiedziat, ze mlode kobiety tylko wy$mieja jego zabiegi. Poparl swa refleksje
poréwnaniem miodosci do buchajacego ognia i starosci do wody, ktére to zywioly
z natury rzeczy si¢ wykluczaja. Ognista krew mlodych kobiet nigdy woda nie bedzie,
staro$¢ ostudzitaby ich ewentualne zapaly.

Karpinski poruszyt tez problem przyjazni migdzy starym a mlodym w wierszu
Do Antoniego Kornitowicza misjonarza, nauczyciela wymowy i poezji w szkole tyskowskiej.
Podmiot liryczny, utozsamiany z przestanek biograficznych z osobg autora, podkreslit
wagg cnoty i wiedzy u mlodego czlowieka, ktére czynily go godnym zaufania i przy-
jazni starych ludzi: ,Jeste$ lat mbodych, to z wicksza twa chwala, / Ze nam sie, starym,
przypodoba¢ umiesz™?®. Wnioskowa¢ mozna, ze starsze osoby stawialy mlodym przy-
jaciotom wicksze wymagania, ale kiedy pozytywnie ocenialy mlodego cztowieka, po-
trafity go doceni¢. Tym samym Karpiriski wskazal na madro$¢ i doswiadczenie starca,
ktéry, przezywszy juz wiele, byt w stanie dokona¢ wywazonego osadu.

Sentymentalny Karpinski skupit si¢ w swych utworach na przezyciach starego czto-
wieka, jego wygladzie, przywarach i ograniczeniach. Mato méwit o madrosci zyciowe;j,
rzadko podnosit tez motyw starego medrca. Bardziej niz madro$¢ i doswiadczenie,
przemawialy do niego uczucia zakochania, podniecenia i milosci. Staro$¢ te doznania
wyklucza — wyglad nie pozwala juz miesza¢ w sercach, rodza si¢ swoiste ograniczenia

2 Tamze.

¥ W topos lubieznego starca wpisala si¢ fraszka Jana Kochanowskiego Do dziewki. Podmiot méwiacy,
podstarzaly adorator, chcial zainteresowa¢ swa osoba mloda kobiete. Wskazal na nieograniczone moz-
liwosci w alkowie i przyplyw sit witalnych pomimo siwej glowy, zob. J. Kochanowski, Fraszki, wyd. 2
zmien., oprac. J. Pelc, Wroclaw 1991, BN 1 163, s. 157.

28 F. Karpinski, Pisma..., s. 213.
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wieku, cztowiek nie jest atrakcyjny, postawny, silny i sprawny. Stad krytyka ostatniego
etapu zycia cztowieka. Staro$¢ to dla poety czas zakonczenia miloéci, a zarazem pocza-
tek smutnego i samotnego zycia. Céz mu po madrosci, gdy nie ma przy sobie uko-
chanych Justyn i Rozyn? Jego utwory o tematyce przemijania i staroéci przepelnione
sq rozczarowaniem samym sobg — nie byl w stanie przyku¢ uwagi kobiet, wszystkie
odwracaly si¢ od niego, bo nie byt pigkny i mlody, i patrzyly na jego umizgi z rozba-
wieniem i pobtazaniem. Jedyne, co potrafily wzgledem niego wykrzesa¢, to politowa-
nie. Karpiriskiemu pozostala wi¢c smutna refleksja.

Cho¢ mysl chronozoficzna byta u Franciszka Karpiniskiego bogata, to nie byla no-
watorska. Poeta opisal zaréwno temat uplywu czasu, jak i wypowiadal si¢ o starosci,
odwolujac si¢ do znanych toposéw i motywéw. Nie wnosit tym samym nic nowego
do dyskusji kulturowej na temat staroéci. W jego wierszach brak aspektu pozytywne-
go ostatniego etapu zycia. Zgodnie z polskim o$wieceniowym modelem, omawiana
poezja wpisuje si¢ w nurt krytyki starosci, cho¢ nie jest w krytyce tak radykalna, jak
wskazywalaby na to sytuacja spoteczno-polityczna.

Nieprzychylno$¢ w stosunku do starosci w polskich realiach oswieceniowych i p6z-
niejszych wiazala si¢ z wydarzeniami historycznymi: w czasie zawieruch politycznych
to starzy ludzie zostawali w domach, nie mogac broni¢ kraju. Nie wpisywali si¢ tym
samym w mit martyrologiczny. Nie mieli tez czgsto sil, by pomaga¢ pozostalym w go-
spodarstwach kobietom — to takze sprzyjalo pejoratywnemu odbiorowi starosci. Na-
lezy zauwazy¢, ze pomimo przemian kulturowych w o§wieceniowej Europie, w Polsce
niewiele sie zmienilo.

Karpinski sam dozyl péznej starosci (przezyt 84 lata). Wypowiedzi poety na temat
tego okresu w Zyciu s wigc poparte osobistym doswiadczeniem w racjonalnym duchu
epoki. Staro$¢ nie byla dla niego zbyt milym czasem, uprzyjemniat go jednak gra na
gitarze, nucgc stowa jednego z ulubionych wierszy Ja juz nie ten”. Mozna wigc uwazaé
niniejszy utwor za osobiste wyznanie Karpifskiego. Utwr jest o tyle wiarygodny, ze
poparty faktycznym pamietnikiem autora, w ktérym staro$¢ takze ukazana zostala
w nieprzychylny sposéb. Wspomnienia sa co prawda kreowane wedlug sentymental-
nego wzorca, jednak taki sposéb wypowiedzi tylko intensyfikuje negatywne stanowi-
sko wobec ostatniego etapu zycia. W momencie ich spisywania Karpiriski miat 81 lat,
podjat si¢ zadania, ,spodziewajac si¢ umrze¢ niezabawem”’. Wiadomo z pamigtnika,
ze w ostatnich dwudziestu latach zycia borykal si¢ z depresja, ,,uwazajac siebie coraz
bardziej cierpiacym i do$wiadczajacym od lat dwudziestu czarnej melancholii, ktéra
si¢ coraz bardziej powigksza™'. Wspominal tez o swoich ograniczeniach, jakie ze staro-
$ci wynikaly: ,Ale cho¢ go wprawdzie kocham [starost¢ Siehenia, przyjaciela Karpin-
skiego — dop. E. Sz.], bywa¢ u niego nie mogg dla stabosci zdrowia, w ktérej ledwie
mogg po pokoju przechodzi¢ si¢, wigcej dnia na lezeniu i trochg siedzeniu przepedza-

» Zob. E Karpinski, Poezje zebrane, s. 97, oraz F. Karpiniski, Wiersze zebrane, s. 319-320.
0 F. Karpinski, Historia mego wicku i ludzi, z ktdrymi Zytem, oprac. R. Sobol, Warszawa 1987, s. 205.

31 Tamze.
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jac”®%. Pamietnik jest takze okazja do picknego pozegnania z rodzing: ,Pisz¢ ja ten moj
rekopism w roku 1822, w roku za$ o§mdziesigtym pierwszym zycia mojego. I bedac
tak juz na sitach staby, zegnam si¢ z wami najpierwej, krewni moi [...]”%. Rozpatrywa-
na z perspektywy choréb, niemocy i depresji, staro$¢ nie mogla wigc by¢ przez autora
waloryzowana inaczej niz negatywnie. Pomimo ze refleksja Karpinskiego nie dawata
nowego obrazu staroéci i nie powodowata odmiennego jej odczytania, wazne, ze wy-
nikata z jego wlasnych przezy¢ i doznan. Twérczos¢ dotyczaca starosci jest wige cenna
dla badari nad czasem antropologicznym z powodu osobistego doswiadczenia poety,
ktére jest zarazem glosem pokolenia.

Ewelina Szymczak
THE MoTIF OF OLD AGE IN SELECTED WORKS BY FRANCISZEK KARPINSKI
Summary
The present article focuses on the aspect of old age in Franciszek Karpinski’s works. The main
object of the article is to analyse an Enlightenment reflection on the category of anthropological time
in selected poems and a sentimental diary of Karpiriski. Rich, however not innovative, chronosophical
reflection of the writer, complies with the Enlightenment critique model of old age understood as time

of physical constraints and lack of attraction resulted from changes influenced on a human body.

Stowa kluczowe: chronozofia, czas antropologiczny, Franciszek Karpiriski, o$wiecenie polskie, staros¢
Keywords: chronosophy, anthropological time, Franciszerk Karpiriski, Polish Enlightenment, old age

32 Tamze, s. 207.

3 Tamze.
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MaGDALENA CIECHANSKA™
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OPOWIESC CIAEA — CIALO OPOWIESCI
JAK DOJRZEWALA SEOWIANSKA EPOPEJA JULIUSZA SLOWACKIEGO?

» Tak wigc, kiedy ty dawne posagowe Rzymian postacie napelniasz wulkaniczna dusza wieku naszego, ja
z Polski dawnej tworzg fantastyczna legende, z ciszy wickowej wydobywam chéry prorockie — i na spotka-
nie twojej czarnej, piorunowej, dantejskiej chmury prowadze lekkie, teczowe i ariostyczne obfoki [...]™"

— pisat w 1839 roku Stowacki do Krasiriskiego w liscie dedykacyjnym, poprzedza-
jacym Balladyne, pierwsze ogniwo planowanych ,kronik dramatycznych”. List zapo-
wiada utwor lekki, kaprysny, w ktdrym ,instynkt poetyczny byt lepszym od rozsadku”.
W roku 1840 Stowacki skierowal do tego samego adresata list poprzedzajacy Lille We-
nedg. Jakze rézne to listy! Lilla Weneda to juz nie utwér z ,ariostycznym” mrugnigciem
oka, ale — jak stwierdzit autor — rzecz podyktowana przez ,,mary krzyczace z krajow
przesztosci”®. Dramat Weneddw, w przeciwieristwie do basniowej Balladyny, jest mi-
tem o poczatkach polskiego spoleczenistwa. Kolejny dramat, o Kraku i Wandzie, nie
powstat. Cykl kronik dramatycznych zostat zawieszony. Powrécit jako synteza genezyj-
skich wyobrazeni Stowackiego o stowiafiskim $wiecie w poemacie Krdl-Duch.

W roku 1839 Stowacki zdecydowal si¢ na publikacje powstalej pig¢ lat wezesniej
Balladyny. Zadedykowal ja Zygmuntowi Krasidskiemu, do ktérego skierowat list po-
przedzajacy dramat. Rozpoczyna si¢ on anegdota o $lepym harfiarzu, ktéry $piewat
nad brzegiem Morza Egejskiego, sadzac, ze szum fal to zgietk dumu, domagajacego
si¢ piesni. Gdy po skoriczonym wystepie piesniarz nie otrzymat aplauzu, cisnat har-
fe w morze. Fale przyniosly instrument z powrotem na brzeg, lecz harfiarz odszed}
zasmucony, nie wiedzac, ze utopit w morzu najpickniejsza piesn. Poeta zasygnalizo-
wal, ze ta historia ,zastapi wszelka do Balladyny przemowe¢™. Stowacki — $piewak,
zyskawszy $wiadomo$¢ wartosci rapsodu, postanowit nie topi¢ swojej piesni, lecz po-

" Magdalena Ciechaniska — doktorantka w Katedrze Literatury i Tradycji Romantyzmu Uniwersytetu
Lédzkiego. Pisze rozprawe na temat cielesnosci w twérezosei Juliusza Stowackiego. Felietonistka i recen-
zentka internetowych serwiséw czytelniczych ,,Opetani Czytaniem” oraz ,,Ksiazki moja milo$¢”. Publiko-
wala w pismach ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica”, ,,Czytanie Literatury”, ,Ryms”,
»Kwartalnik Romski” oraz w tomach pokonferencyjnych Tekst — Tworzywo — Twdrea i Swiat zmystow.

' ]. Stowacki, Balladyna. Tragedia w pigciu aktach, [w:] tenze, Dramaty (wybdr), t. 1, Warszawa 1979,
s. 252-253.

% Zob. tenze, Lilla Weneda. Tragedia w pigciu aktach, [w:] tamze, s. 427.
3 ]. Stowacki, Balladyna, [w:] tamze, s. 251.
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kaza¢ ja $wiatu, wyposazywszy utwér w ariostyczny usmiech i ,wewngtrzng silg ura-
gania sie z tumu ludzkiego™. Stowacki zapowiedzial, ze Balladyna bedzie utworem
przewrotnym, wyrafinowanym, famiacym reguly. Legendarna jest juz charakterystyka,
ktéra poeta przedstawil w liscie do matki, datowanym na 18 grudnia 1834 roku.
Okredlit swoje dzielo jako nowatorskie, otwierajace ,,nowy kraj poetyczny” i najlepsze,
jakie do tej pory jego ,mézgownica urodzita™. Prébujac opisaé dramat, mierzyl si¢
z problemem zdefiniowania jego charakteru. Pisal o podobieristwie do szekspirow-
skiego Krdla Leara, stylizacji na opowies¢ gminna i catkowitej niezgodnosci z prawda
historyczna. Pig¢ lat pézniej, w roku ukazania si¢ Balladyny drukiem, Stowacki w liscie
dedykacyjnym do Krasifiskiego nie wspominat juz o motywach szekspirowskich, ale
skupit si¢ na osobie Autora. Balladyna jest wyrafinowang gra, ale jest bardziej ,,zabawa
w Balladyng, niz zabawa w Szekspira™. Autor snuje si¢ w $wiecie przedstawionym
migdzy swoimi marionetkami. Bawi si¢ nimi i razem z nimi. ,,Stowacki, wprowadzajac
w utworze autorskiego sobowtdra, zmusza go do odgrywania rél, w ktérych cielesnosé
jest tworzywem stuzacym charakteryzowaniu postaci”” — pisze Ewa Lubieniewska
w swoich spostrzezeniach na temat Beniowskiego. To stwierdzenie charakteryzuje réw-
niez inne utwory poety. Autorskim sobowtérem Stowackiego w Balladynie jest Filon®,
egzaltowany pasterz — poeta, ktory snuje si¢ miedzy postaciami dramatu, od sceny
do sceny, pojawia si¢ i znika, a zwracajac si¢ do publicznosci (!), trzezwo komentuje
zastang rzeczywisto$¢, mimo ze sprawia wrazenie niegroznego wariata. Pierwsze stowa,
ktére padaja pod adresem tej postaci, zaraz po jej wejéciu na sceng to pelna oburzenia
wypowiedz Pustelnika:

PUSTELNIK

Co znacza owe narzekania zrzedne?
Milody szaleficze, gdzie zimny rozsadek?
Wywracasz $wiata boskiego porzadek’.
[podkreslenie moje — M.C.]

Filon wywraca ,$wiata Boskiego porzadek” zupelnie, jak przystalo na bohatera/au-

tora dramatu, ktéry ,ma moc uragania si¢ z porzadku i fadu, jakim si¢ wszystko dzieje

Z. . . ”10
na swiecie .

4Tamze, s. 251.
5 Zob. J. Stowacki, Korespondencja, oprac. E. Sawrymowicz, t. 1, Wroclaw 1962, s. 273.

¢ Zob. L. Libera, Zraniona iluzja. O ,Balladynie” Juliusza Stowackiego i ,Kocie w butach” Ludwiga Tiecka,
Zielona Goéra 2007, s. 21. O motywach Szekspirowskich w Balladynie zob. W. Weintraub, ,, Balladyna”
czyli zabawa w Szekspira, ,Pamietnik Literacki” 1970, nr 4, s. 45-89.

7 E. Lubieniewska, Performer z Krzemierica, [w:] Poemat dygresyjny Juliusza Stowackiego. Struktura, kontek-
sty, recepeja, red. M. Kalinowska i M. Leszezyniski, Torun 2011, s. 93.

8 Zob. L. Libera, dz. cyz., s. 16-17.
? J. Stowacki, Balladyna. .., s. 263.
19 Tamze, s. 251.
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wZabawa w Balladyng’ to nie tylko niszczenie porzadku $wiata i famanie zasad
literackich. Ta zabawa to réwniez gra z cialem. Cielesnos$¢ jest waznym aspektem dra-
matu. Autor — Filon stwierdzit:

FILON

Nudzi mig ten stary,

W glowie ma jakie$ bezcielesne mary, [podkr. — M.C ]
Pewnie oszalal samotnoscia, postem''.

»Bezcielesne mary” nie majg w $wiecie Balladyny racji bytu. Mglista Goplana moze
jedynie teskni¢ za miloscig cztowieka, a i w konstrukeji utworu jej rola szybko si¢ wy-
czerpuje. Goplana zainicjowala intryge, ktéra wymknela si¢ spod jej kontroli, a potem
zaplanowala kare dla Balladyng, zupelnie wbrew logice wlasnych intereséw'. Goplana
jest konstrukcyjnie niespéjnym elementem dramatu. By¢ moze jest personifikacja ka-
prysnej poezji romantycznej, ilustracja bujnej fantazji poety". W pewnym momencie
Stowacki zdecydowal si¢ pozegna¢ zagubiona w intrydze nimfe i wysta¢ ja gdzie$ na
pétnoc, rekompensujac to efektowna sceng pozegnania'.

Jesli jednak co$ nie pasuje, tym bardziej nalezy si¢ temu przyjrze¢. Goplana — rezy-
serka jest poczatkowo postacia przerysowana, zabawng w swojej glupocie i naiwnosci.
Poeta stworzyt w ten sposéb parodi¢ romantycznej rusatki — $witezianki. Nakazat jej
zakocha¢ si¢ w nieokrzesanym chlopie, ktéry w jej subtelnosci widzial galaretowato$é
meduzy, a zaloty nimfy przyprawialy go o mdlosci. Goplana nie grzeszyla przy tym
intelektem. Nie potrafita zinterpretowaé wymijajacych odpowiedzi Grabca, ktéry nie
zamierzal poczatkowo nawet wyjawi¢ swojego imienia:

GOPLANA

Jak si¢ nazywasz, pickny mlodziericze?
GRABIEC

Nic sobie...

GOPLANA

Mily nic sobie!™

' Tamze, s. 264.

12O niespdjnym zachowaniu Goplany zob. L. Libera, dz. cyr., 32-33, 42-43.

13 Zob. M. Janion, Obrona Balladyny, [w:] taz, Odnawianie znaczes, Krakéw 1980, s. 138.

Y Por. J. Lawski, fronia i mistyka. Doswiadczenia graniczne wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego,
Bialystok 2005, s. 388: ,,Poplacza ludzkie losy [Goplana, Skierka, Chochlik] — jako wielkie i $mieszne
zarazem Figury Wyobrazni — by ulecie¢... Dokad? Znikna z tego $wiata, by pograzy¢ si¢ w wyobrazni
Poety, skad wyszty”.

Interesujaco pisze na ten temat takze K. Korotkich. Badacz widzi w odejsciu Goplany najwyzsza for-
me ironii — personifikacja Wyobrazni nie moze znie$¢ praw, ktére obowiazuja w wyobrazonym $wiecie.
Zob. K. Korotkich, Wyobraznia apokaliptyczna Juliusza Stowackiego. Obrazy — wigje — symbole, Bialy-
stok 2011, s. 320-321.

15 ]. Stowacki, Balladyna..., s. 272.
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Grabiec skwitowat t¢ sceng komentarzem: ,,Jakze$ glupia, moscia pani” i sprébowal
wykorzysta¢ jako§ awanse nimfy, cho¢by szukajac w niej odrobiny erotyzmu. Goplana
uwazala wszelki cielesny kontakt za utrat¢ czystosci i wieczysty $lub. Grabiec widziat
to zgola inaczej. Zamierzal ,skosztowaé” i czekaé na rozwdéj sytuacji. Doszto do poca-
tunku, ktéry niemalze doprowadzil Grabcea do torsji:

GRABIEC

Dalibdg... pful... pocalowalem

Niby w pachnaca rézg. .. pfu... réza jest cialem,
Cialo jest niby réza... niesmacznol...'®

Goplana, sadzac ze jest juz na wieki zaslubiona Grabcowi, snula plany dlugiego
i szczg$liwego plasania w goplanskich falach. Grabiec za$ bez skrupuléw o$wiadczyt,
ze udaje si¢ wieczorem na schadzke z Balladyna. Nie szczedzil nimfie przykrych stéw
na temat jej aparycji: ,,dziwne stworzenie z mgly i galarety”, ,widz¢ co$ rybiego w tej
dziwnej osobie”, ,zmora, koczkodan”... Goplana nie rozumiala, z jakiego powodu
zostala odrzucona i przysiegla, ze poruszy wszystkie potegi, aby by¢ z kochankiem. Nie
pojmowala, ze na nic zda si¢ jej czyste serce, skoro to wlasnie Balladyna ,ma pickna
nézke”. Tragedia Goplany polega na tym, ze warunkiem jej materialnego istnienia
jest mitos¢ tego, ktorego obdarzyta uczuciem. Nimfa wymyslita zgubna w skutkach
intryge, aby méc zachowad materialng postaé. W obliczu mitosnego zawodu krélowa
Gopla zaplanowala wyrafinowane samobdjstwo — przeistoczenie si¢ w mgle, ktéra
opadnie i zginie na zawsze. Rozpacz nimfy osiagnela apogeum, gdy dowiedziata si¢
ona o nocnej schadzce Grabca i Balladyny. W plomiennym monologu Goplana przede
wszystkim data upust poczuciu bezsilnosci i zawisci wobec picknej rywalki. Zazdrosci-
fa jej pongtnego ciala, czaru, uwodzicielskich spojrzeri. ,,Zeby ta dziewa jedno spojrze-
nie mi/ Przedata dzisiaj za brylanty $wiatéw...”" — rozpaczala Goplana. Chciala za
wszelkg cene polaczy¢ si¢ fizycznie z kochankiem, cho¢by pod postacia powoju, ktdry
mialby oples¢ jego ciato. Ostatecznie zdecydowala si¢ zmieni¢ Grabea w wierzbg, aby
nauczy¢ go ,kocha¢ i ptaka¢”'®. Lekeja nie przyniosta pozadanego skutku, zatem Go-
plana zostata usunieta ze sceny.

Inng ,bezcielesny’ postacia, ktdra musi opusci¢ teatr, jest Alina. Mlodsza siostra
to modelowa krélewna z bajki. Niemalze doskonale pasuje do teatralnej koncepdji
Stowackiego — jest czysta, niewinna, pickna jak aniot, stodka i uczynna, a w dodatku
przybywa po nig bajkowy krélewicz i to jej dobro¢ i prostolinijno$¢ zostaja nagrodzone
bogactwem malin. Jej wadg jest sSwiadomo$¢ koncepdji teatralnej'. Autor wyposazyt
t¢ posta¢ w wiedze metaliteracka, w zwiazku z czym wie ona, ze ma pokocha¢ Kirkora,
sprowokowac¢ siostre i zgina¢ z u§miecham na ustach. W przeciwienistwie do siostry,

16 Tamze, s. 274.
7 Tamze, s. 296.
18 Tamze, s. 298.
19 Zob. L. Libera, dz. cyt., s. 31.
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Alina jest jakby przezroczysta. Wiemy, ze ma rézang cere, fiotkowe oczy i ze jest ,jako
zhote na zorzy aniotki”®. Alina zyskala cialo dopiero, kiedy stata si¢ trupem i jedynie
w tym sensie jest obecna w kolejnych scenach utworu. Cielesnos¢ Balladyny jest nato-
miast niezwykle wyrazista, do tego stopnia, ze jej cialo zapisato zbrodnig, ktdra popel-
nita. Przerazona morderczyni stwierdzita: , Wszystkie mi wlosy przesiakly sumnieniem
i ciagna nazad wstajac z glowy™?'. Oprécz tego, na jej czole pojawila si¢ krwawo-mali-
nowa plama, ktérej nie dalo si¢ usunaé. Co ciekawe, Balladyna widziala jedyna prze-
szkode w pamigci ciala, bo ,,rozum juz przywykl” do mysli o morderstwie.

Czemu jednak stuzy takie zaakcentowanie cielesnosci starszej siostry? Wszak nie
jest to znak jej silnego charakteru i samodzielno$ci. Balladyna jest moze najbardziej
bezwolna z kukiel dramatu — zamordowala, bo §wiadoma konwencji Alina naklonita
ja do tego, a potem byla juz tylko marionetka w intrydze Fon Kostryna. Gdy wydala
na siebie wyrok, réwniez postapita tylko zgodnie z odgérnymi regutami (takie jest
prawo!). Gdy przyjrzymy si¢ doktadniej konstrukeji dramatu, zauwazymy, ze oprécz
watku patriotycznego i wypadkéw z korona Popieléw, jedyna sita napedowa akeji jest
milo$¢ i seksualno$é: Goplana kochata Grabca, Grabiec wolal nézke pongtnej Ballady-
ny. Z tego schematu wynikaja kolejne zdarzenia, intrygi i zbrodnie.

W roku 1840 zostata wydana kolejna cz¢é¢ , kronik dramatycznych”, Lilla Weneda.
»,Mdw o nas prosto i z krzykiem” — poetycko relacjonowal Stowacki w liscie dedyka-
cyjnym do Zygmunta Krasifiskiego prosbe wenedyjskich duchéw. Jest to zapowiedz
zmiany optyki poetyckiej w stosunku do Balladyny. Stowacki podkreslit, ze nowy
utwor jest ,mniej fantastyczny”, lecz ,szerszy”, ,bardziej teczowy” i przybiera forme
»pOt-posagowej” tragedii Eurypidesa®.

Stowacki zaproponowal nast¢pujacy typ lektury: ,usiadz [...], abys z ksiazka moja
mogl to zrobi¢, co zamyslona z bialg réza w reku dziewczyna; to jest oberwaé ja lis¢ po
lidciu, rzuci¢ w wode plynaca i pyta¢ si¢ losu listkéw o los cztowieka; a zniszczywszy
tak ciato Lilli Wenedy, odtwérz ja na nowo w mysli swojej [...] i niech ta posta¢ do
nas obu nalezy [...]"* podkreslenie moje — M.C.]. Warto zaryzykowa¢ odczytanie
propozycji Stowackiego dostownie i potraktowa¢ tworzenie i odczytywanie dziela lite-
rackiego jako proces budowy i niszczenia ciata.

Cérka Derwida pozornie przedstawiona zostata jako istota ,,przezroczysta’. Jej ciato
jest opisane dopiero w scenie $mierci. Trup Wenedyijki stat si¢ przedmiotem zachwy-
tu jednej z dziewczat stuzebnych Gwinony. Opisala ona cialo Lilli jako ,bielutkie”
niczym golab, powoli bi¢kitniejace po $mierci, zachwycita si¢ jej kraglymi piersia-
mi i drobnymi nézkami. Nie jest to jednak jedyny moment, kiedy podkreslona jest
cielesnos¢ wenedyjskiej krélewny. W momencie pozegnania Lilli i Lelum, ktdrzy sa
jednoczesnie rodzenistwem i para narzeczeriska, mezczyzna prébowat rozbudzi¢ po raz
ostatni seksualno$¢ dziewczyny, ktéra juz mienila si¢ ,,narzeczona $mierci’:

2 7. Stowacki, Balladyna..., s. 285.

2 Tamze, s. 308.

2 70b. Tenze, Lilla Weneda. .., s. 427.
23 Tamze, s. 429—430.
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Wiec rozpusé, Lillo, twoje zlote whosy,
Schowaj si¢ za nie jako za strunami

Harfy ojcowskiej... niechaj przez warkocze
Twych koralowych ust dotkne ustami. ...

Lilla odméwita pocatunku i odeszta. Powrdcita ubrana w biel, z wieicem lilii na
glowie. Byl to stréj przypisany zwyczajowo zmarlym wenedyjskim dziewicom. Dziew-
czyna po dtugich blaganiach zostata wpuszczona do morzonego glodem ojca. Liliowy
wianek postuzyt za pokarm umierajacemu Derwidowi, ale znaczenie tej sceny jest wy-
mownie symboliczne. Lilla wyszla z wiezy, w ktdrej wieziony jest ojciec, bez wianka
na glowie, co znaczy, ze wiele poswigcita. Nie wymaga komentarza ani oczywista ko-
notacja imienia Lilla z nazwa kwiatu, ani skojarzenie wianka z czystoscia i niewinno-
$cia. Scena staje si¢ jeszcze bardziej wymowna w $wietle kolejnych wydarzeni. Derwid
musiat dokona¢ wyboru — mégt albo ocali¢ cérke, albo harfe — symbol jego wiadzy,
narzedzie zwycigstwa, jak wierzyli Wenedzi, a takze symbol potegi piesni. Cérka od
poczatku wiedziaka, ze zostanie poswigcona dla ocalenia harfy. Zgodzila si¢ na utratg
czci i $mier¢. Symbolem dobrowolnego poswigcenia jest oddany ojcu liliowy wianek
— Lilla zostala pozarta, pochlonieta jak lilie. Dziewczyna zrobita wszystko, aby wybér
ojca pad! na bezcenna harfe. Umniejszyla swoja warto$¢, wobec wartosci poezji:

Ja wiem, ze ty mnie kochasz, ojcze drogi
Lecz nie wybieraj mnie, bo nieszczgsliwy,
Jezeli zechcesz o nieszczgdciu $piewa,

To znajdziesz we mnie tylko echo placzu,
A w harfie echo nie§miertelne®.

Mimo ze Lilla cierpiala i wspominala ,pocalunki ojca w ciemnym wiczieniu™,
zozone na jej ustach i wlosach (ktérych nie pozwolita catowa¢ bratu-narzeczonemu),
zgodzita si¢ na $mier¢ dla ocalenia harfy. Ostatecznie Lilla zostata uduszona przez
Gwinong, rozwscieczong strata ukochanego syna. Morderczyni w momencie popel-
nienia zbrodni nazwata krélewne ,harfiarka’. Ukoronowaniem tragicznego losu mto-
dej Wenedyjki bylo zastapienie magicznej harfy jej ciatem. Trupa dziewczyny ztozono
w skrzyni i odestano jako dowdd dotrzymania warunkéw umowy miedzy Wenedami
a Lechitami. Zamiast obiecanej przez Rozg piesni zwycigstwa, Derwid dat swemu lu-
dowi piesn rozpaczy. Instrumentem dla tragicznego rapsodu bylo martwe ciato Lilli.
Krél Wenedéw rozpléth warkocze zmarlej i dotykal jej wloséw niczym strun harfy.
Piesnia byt jego lament nad cialem ukochanej cérki. Wenedyjski krdl, widzac zaglade
ludu, utrate sily poezji i $mier¢ Lilli, przebil si¢ dwukrotnie nozem ofiarnym. Roza
natomiast przygotowywala swéj lud na zbiorowe samobéjstwo.

2 Tamze, s. 478.
25 Tamze, s. 508.

26 Tamze, s. 510.
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Préba odczytania Lilli Wenedy na plaszczyznie metaliterackiej wymaga zalozenia,
ze trescig dramatu jest nie tylko zaglada Wenedéw i mit zalozycielski, ale takze sam
proces tworczy. Stowacki zdaje si¢ dawac na to pelne przyzwolenie. ,,Zniszcz ciato Lilli
Wenedy i odtwérz ja na nowo w mysli”* — pisat do Krasiniskiego-czytelnika. W swie-
tle tych stéw Lilla Weneda jest takze utworem o recepcji tworczosci literackiej i samym
procesie tworczym. Utwr literacki staje si¢ ciatem, ktére w wenedyjskim dramacie
jest meczone, torturowane w sposéb wymyslny i wyrafinowany, az podlega ostatecznej
zagladzie na stosie ofiarnym. Przy zyciu pozostata makabryczna wieszczka wenedyjska,
ktéra przez caly utwér aranzowata godne unicestwienie swojego ludu, z kluczowa rola
piesni w tym spektaklu zaglady. Czy jest to tylko zaglada szlachetnego narodu, pod-
bitego przez okrutny i méciwy lud? Temu narodowi przytrafialy si¢ rzeczy absolutnie
nieprawdopodobne. Nat¢zenie okrucieistwa tortur, kazirodezych relacji migdzy bo-
haterami, doprowadzone do absurdu w scenie zaptadniania si¢ Rozy popiotami pole-
glych, okraszone niewybrednymi komentarzami Slaza (w ktérym notabene niektérzy
badacze dopatruja si¢ postaci samego autora) sprawia, ze zostata przekroczona granica
makabry i §miechu. Poeta zasugerowal tym samym, ze mamy do czynienia z teatrem,
z literackoscia, z fikcja. Czyzby autor znéw puszczat do nas oko i przestrzegal: uwazaj
czytelniku? By¢ moze, lecz nie jest to juz ,ariostyczne mrugniccie”. Stowacki pisat:
yzniszcz i stwérz”. Nazwanie utworu cialem ma swoje konsekwencje. Zaczyna on zy¢,
pulsowaé, mnozy¢ si¢. To wyrazna zapowiedz nowego typu lektury i nowego sposobu
kreowania dziela, w ktérym autor daje ogromna wladzg czytelnikowi i oczekuje od
niego poszukiwania peknig¢, szczelin, przez ktére mozna dostrzec rézne mozliwosci
odczytania tekstu.

Cykl kronik dramatycznych nie powstal. Stowacki stworzyt basri i mit zatozyciel-
ski. Synteza dziejéw Polski miata by¢ epopeja stowiariska, poemat Krdl-Duch. Wiaze
si¢ on tematycznie z Lillg Wenedg. Krél-Duch jest zapowiadanym mécicielem i synem
Rozy, narodzonym z popiotéw poleglych wojownikéw.

Odczytywano Krdla-Ducha na wiele sposobdw, przede wszystkim poprzez filozofig
historii, jako utwdr obrazujacy pewne prawidlowosci w dziejach Polski. Winiono au-
tora za niekonsekwencje fabularne, zarzucano mu potknigcia gramatyczne i ,,niesktad-
no$¢”. Postrzegano poemat jako niedokoriczony, nieuporzadkowany, niemozliwy do
Llogicznego zlozenia”*®. Pawlikowski wspominat o chaosie r¢kopiséw, ktére byly skta-
dane dosy¢ przypadkowo lub wedlug pomystu wydawcy®. Wyglad rekopiséw oraz ich
opis, dokonany przez Pawlikowskiego, daje pewne wyobrazenie o ogromie pracy, jaki
nalezy wlozy¢ w odczytanie poematu. Tekst jest kreslony, poprawiany, partie utworu
zostaja porzucone, do niektérych autor powraca, zmienia, pisze na tekscie, we wszyst-

27 Tamze, s. 429—430.
% Zob. M. Sokotowski, ,, K16/ — Duch” Juliusza Stowackiego a epopeja stowiariska, £.6dz 2004, s. 9.

¥ Zob. J. G. Pawlikowski, Komentarz, [w:] J. Stowacki, Krél — Duch, wydanie zupelne, komentowane.
Ulozyt i komentarzem opatrzyl J. G. Pawlikowski. Brzmienie tekstéw z rekopiséw ustalit M. Pawlikow-
ski, t. 2, Lwéw 1924 [whasc. 1924], s. 8-9.
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kich mozliwych stronach, nie wykluczajac kierunku dét — géra, co kldci si¢ z naczel-
na zasadg konstruowania tekstéw w réznych systemach pisma na $wiecie®.

W ostatniej dekadzie ubieglego stulecia pojawita si¢ refleksja, Ze moze nie nalezy
traci¢ energii na szukanie klucza do logicznego uporzadkowania tresci, ze moze zamyst
Stowackiego znacznie przekracza nasze wyobrazenia o organizacji, ksztalcie tekstu
i sposobie jego czytania, mimo ze mamy za soba do$wiadczenie wielkich narracyjno-
formalnych eksperymentéw literatury XX wieku®'.

Najbardziej zagadkowy poemat w dorobku Juliusza Stowackiego rozpoczyna si¢ od
refleksji nad ciatem, ktérego nie chce porzuci¢ zaleniwiony duch Herra Armenczyka:

Wtenczas to dusza wystapila ze mnie,
I o swe cialo juz nie utroskana,

Ale za cialem placzaca daremnie
R, p. 1)

A gdyby zatem odczytaé Krdla-Ducha jako poemat-ciato? Idac za refleksjq Mikotaja
Sokolowskiego nazywam ,,odmiany tekstu” ,,odnogami” lub ,rozgal¢zieniami™*. Ba-
dacz dostrzeglt w utworze strukture organizmu, monade, ktéra wypelniaja w nieskon-
czono$¢ inne monady. Daje to niezwykle szerokie mozliwosci badawcze. Takie zatoze-
nie pozwala sadzi¢, ze nie ma w Krélu-Duchu fragmentéw zbednych, ani nie istnieje
w nim logiczna ciaglo$¢ fabuly. Utwér nie ma wyraznego poczatku i zakoriczenia, co
$wiadezy o tym, ze Stowacki uznal je za niewazne. Poemat roénie ,,od $rodka”, wibruje,
paczkuje, rozgalezia si¢ jak zywy organizm. Zastanawiajaca pod tym katem wydaje si¢
uwaga Pawlikowskiego na temat r¢kopiséw:

Stowacki w owym okresie swojego zycia zyt niby w atmosferze Kréla Ducha, w atmosferze anamnezy
swych metempsychicznych przezy¢. Mydl jego weiaz obracala si¢ w tym kole, a tak jak w marzeniach
powracamy weciaz do tych samych obrazéw, ktére nas zajmuja, tak on powracajac do nich ujawnia je
réwnoczesnie piérem. Rekopisy Kréla Ducha przedstawiaja si¢ niby grafikony aparatéw regestrujacych
w jakims laboratorium psycho-fizjologicznym, grafikony ujawniajace w niespodziany i zadziwiajacy spo-
s6b procesy duchowe z natury niewidzialne dla oka. Ta bezposrednios¢ w uzewnetrznianiu si¢ procesu
tworczego nadaje tym rekopisom szczegdlne znaczenie psychologiczne i czyni z nich niezwykle interesu-
jacy przedmiot badari®.

Na tym urywa si¢ ,psycho-fizjologiczna” opinia Pawlikowskiego i badacz prze-
szedl do uwag na temat znaczenia wygladu r¢kopiséw dla pracy edytora. Zaznaczyl

3 Zob. M. Sokolowski, dz. cyt., s. 110-111.

31 Zob. refleksje Marty Piwiriskiej zawarte w znakomitym studium Juliusz Stowacki od duchéw, Warszawa

1992.

32 J. Stowacki, Krél — Duch, [w:] tenze, Dzieta wszystkie, red. ]. Kleiner, t. 7, oprac. J. Kleiner, Wroclaw
1956, s. 5.

3 Zob. M. Sokotowski, dz. ¢yz., s. 105.
34 J.G. Pawlikowski, 4z. cyt., 5. 15.
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przy tym, ze poznanie ,aury tego poematu nie jest mozliwe bez wejscia w $wiat
odmian tekstu®.

Zatrzymajmy si¢ przy ,laboratorium psycho-fizjologicznym”. Dolézmy powtarza-
jaca si¢ jak mantra uwage badaczy, ze Stowacki nie zdazyt uporzadkowa¢ utworu. Na
kartach rekopiséw widaé przebieg procesu twérczego, lawing myfli i.... niewyobrazal-
na che¢ ZAPISANIA. W r¢kopisach dostrzec mozna réwniez, ze Stowacki prébowat
zapehni¢ kazda wolng przestrzen karty. Pawlikowski wspomnial o ,,dziwnym natogu”
poety — zwyczaju zapisywania kazdego wolnego marginesu oraz o naglym przery-
wania kilku spéjnych strof zupelnie innym pomystem, zapisanym jakby z rozmachu,
tym samym pismem, z tym samym impetem, prawdopodobnie w tym samym czasie®.
W goraczce, ktdra jak twierdzit Stowacki, dodawala mu sit, notowat on wszystko, co
urodzila jego wyobraznia. Dowodéw na cheé zapisania wszystkiego dostarcza nie tylko
ksztalt rekopiséw. W poemacie mnéstwo jest miejsc, w ktdrych poeta stworzyl wraze-
nie symultanicznosci zdarzen, a takze jednoczesnego wypowiadania dwéch mysli. Nie
sposob réwniez czytaé utwor linearnie. Odpowiednie patie ,tekstu gléwnego” nalezy
uzupelni¢ lekturg ,,odmian”. W przeciwnym razie — jak pisat Pawlikowski — czytel-
nik nie ma szans na posmakowanie aury Kréla-Ducha.

Zastanawiajaca jest jeszcze jedna z manier Stowackiego, mianowicie kropkowanie
stron, ,tak jakby niecierpliwe piéro nie moglo spoczaé, kiedy mysl nadazy¢ mu nie
moze™ lub — dopowiedzmy — jakby poeta za wszelka ceng chciat zapisywaé, w kaz-
dej minucie procesu twérczego zaznaczalé swoja obecnos¢ lub przekonywaé samego
siebie 0 wlasnym materialnym istnieniu. Warto w tym momencie wspomnie¢ wzru-
szajaca sceng Smierci Ellenai z Anbellego. Pragneta ona przede wszystkim istnie¢ mate-
rialnie, jako cialo, ktére oddycha i czuje. Kobieta w rozpaczy $mierci wypowiedziata
stowa: ,,Oto chcialabym by¢ jaka rzecza zyjaca przy tobie™®. Tego rodzaju tendencje
nasilaly si¢ w pdznej twérczosci Stowackiego. To niezwykle przejmujace, biorac pod
uwagg systematycznie pogarszajacy si¢ stan zdrowia poety. Istotnie, mégt nie zdazyé
poematu uporzadkowad. Szczgsny Feliski w opisie ostatnich dni zycia Stowackiego
wspomnial o poemacie, ktdrego poeta nie mial sity pisa¢ i ktéry przez jaki$ czas mu
dyktowal. Ale czy po ewentualnym uporzadkowaniu poemat bylby , przystepniejszy”?
Mozliwe, ze szczelina, wiodaca do interpretacji Krdla-Ducha, jest kontrast pomiedzy
niezwykle rozbudzong imaginacja, a cialem, ktdre stawia bariery. By¢ moze to whasnie
sprawilo, ze powstat tekst, ktéry pulsuje, mnozy si¢ i paczkuje jak zyjace ciato.

35 Zob. tamze, s. 15.

36 Tamze, s. 14—15.

¥ Tamze, s. 13. Zachowalam oryginalna interpunkgje.

38 . Stowacki, Anbelli, [w:] tenze, Poematy. Nowe wydanie krytyczne, oprac. J. Brzozowski i Z. Przychod-
niak, t. 1, Poznan 2009, s. 441.
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Magdalena Ciechariska

THE STORY OF THE BoDY — THE BODY OF THE STORY
How MATURED JuULIUSZ SLOWACKI’S SLAVIC TALE?

Summary

The aim of the article is to present an evolution unrealized of Juliusz Stowacki’s creation the “dramatic
chronicles”. The variations about Polish nation’s fairy-tale and Slavic World’s past matured in the Stowac-
ki’s mind from ‘Ariosto style’ of Balladyna, through a drama Lilla Weneda, to the story of the King-Ghost
who wanders through successive incarnations. The Stowacki’s idea has evolved since the theatrical story,
in which the poet leads a sophisticated game with the reader, to the mistical poem with desire to write
about the universe and the laws running it. One of the main points of the analysis will be an aspect of
physicality and suffering in the above mentioned works and their relation with deteriorating Juliusz Sto-
wacki’s physical condition.

Stowa kluczowe: Juliusz Stowacki, romantyzm, cialo, Stowianiszczyzna, r¢kopisy
Keywords: Juliusz Stowacki, Romanticism, body, Slavdom, manuscripts
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Starosé i miodos¢ w literaturze i kultu-
rze, red. Michat Kuran, £6dz 2016,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. V.

Marteusz GRABOWSKI
Uniwersytet £6dzki

»OGIEN I PIASEK” — O OSTATNIM OKRESIE ZYCIA I TWORCZOSCI NORWIDA
NA PODSTAWIE ELEGII N4 ZGON POEZjI

Niepodobna biografii Norwida podzieli¢ na sztywne okresy twérczosci. Jednakze
mozna zastanowi¢ si¢ nad przelomowymi datami w zyciu poety i postawi¢ pytanie
o ich wplyw na jego dziela. Wspélczesnie odchodzimy stopniowo od Barthesowskiej
»Smierci autora” — mamy $wiadomos$¢, ze nie mozna oddzieli¢ dzieta od jego twércy,
tym samy réwniez od jego biografii. Wychodzac z tego zatozenia, warto postawic tezg,
ze ostatni okres w zyciu twércy Promethidiona datowaé mozna od 1877 roku.

Na poczatku roku Norwid byt pelen optymizmu — w polowie stycznia wystal
swoje bagaze do Florencji. Postanowit definitywnie opusci¢ Paryz i przenies¢ si¢ do
Whoch. Powodéw moglo by¢ wiele. Rok wezesniej u rodziny Wagneréw poznat Marig
Sadowska. Znajomo$¢ z nig szybko przeksztalcila si¢ w gwaltowny i niebezpieczny
romans — Sadowska byla mezatka. Jako najlepszy sposéb na wydostanie si¢ z kfo-
potliwej sytuacji Norwid uznal wyjazd do Whoch, dlatego juz w tym roku rozpoczat
dzialania, kt6rych celem bylo ostateczne pozegnanie z Paryzem. Wspomniana przygo-
daz Sadowska jest jednym z dwoch powodéw planowanego przez poete wyjazdu. Na
poczatku 1876 roku Norwid opuscit szpital. Ostabiony i walczacy z gruzlica, w zmia-
nie klimatu widzial ostatnig szanse na uratowanie zdrowia.

Styczen 1877 roku Norwid spedzit na oczekiwaniu spodziewanej pozyczki od
ksigcia Wladystawa Czartoryskiego. W jej uzyskaniu mial poméc poecie Bronistaw
Zaleski — 6wczesnie najblizszy przyjaciel Norwida. Niestety, jak mozna domysli¢ si¢
z korespondencji', Zaleski zawiédt — Norwid nie otrzymal pozyczki. Poeta musiat za-
pomnie¢ nie tylko o wyjezdzie do Whoch; pod znakiem zapytania stanglo réwniez jego
dalsze zycie w Paryzu. Rok wezesniej zmuszony byl zlikwidowaé mieszkanie i sprze-
da¢ meble, by pokry¢ cz¢s¢ wierzytelnosci. Schorowany i zadtuzony, musiat pogodzi¢
si¢ z calkowita utraty niezaleznosci. Zatamany, zamieszkal 9 lutego w malerikiej celi

" Mateusz Grabowski — doktorant w Katedrze Literatury i Tradycji Romantyzmu. Naukowo zajmuje si¢
polskim i francuskim romantyzmem. Od 2014 roku redaktor naczelny czasopisma teatralnego ,,Prosce-
nium” wydawanego przez Teatr Nowy im. Kazimierza Dejmka w Lodzi.

! Zob. list Norwida do Zalewskiego z 18 stycznia 1877 wraz z przypisami ]. W. Gomulickiego [w:]
C. Norwid, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstgpem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Go-
mulicki, Warszawa 1971-1976, t. 10, s. 89-92 (w dalszej czesci wywodu skrét PWsz, jako numer tomu
podaje si¢ cyfre rzymska, a jako numer strony cyfre arabska).
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w Domu $w. Kazimierza w podparyskim Ivry. W korespondencdji z tego okresu trud-
no doszukiwac si¢ wzmianek poety zwigzanych z nowa sytuacja. Zatamany i opuszczo-
ny, zamknat si¢ w sobie. Od poczatku lutego az do korica roku nie przyjmowat nikogo;
wycofal si¢ z zycia towarzyskiego, ktére przeciez tak bujnie rozkwitato rok wezesnie;j.
Jak juz wspomniano, korespondencja z tamtego okresu jest oszczgdna — nic nie zna-
mionuje bélu, przez jaki przechodzil osamotniony Norwid. Jedyna wzmianka na te-
mat tragizmu jego polozenia znalazta si¢ w drugiej cz¢sci listu do Bronistawa Zaleskie-
go z dnia 21 listopada 1877 (PWsz X 108). Opatrzona nagléwkiem ,Na »karteczce do
spalenia«”, zawiera gorzka refleksje Norwida nad jego éwczesnym polozeniem, ktéry
napisal, ze z kazda godzing coraz bolesniej zdawal sobie sprawe z tragicznosci swego
losu. Z ironia napomknat o braku zaledwie tysiaca frankéw (ktére mial pozyczyé mu
Czartoryski):

Ja po prostu jasniej, co jesiend i co zima, widzg, ze si¢ gubie tu — powietrza zmieni¢ nigdy nie mo-
glem dla lichego braku okolo tysigca frankdéw, keére robig czgsciowo, i podobno ze nie czgsciowo zrobig
wtenczas, kiedy przyjdzie skronie oprze¢ o piasku — Co 24 godzin to jasniej widzac, nie cheg tego doty-
ka¢ mysla moja!

Zniszczyé — (PWsz X 109)

Dopiero po paru latach napisal, ze ,jest TU lepiej [...] ale gdy tu przybylem, byta
tu Botany-Bay”?. Sama prosba, by wspominany wczesniej list do Zaleskiego spali¢,
wskazuje, jak poufna i intymna byta zawarta w nim refleksja.

Rok 1877 mozna uzna¢ za moment graniczny w zyciu Norwida. Swiadom biedy,
choroby i utraty niezaleznosci, tworca Assunty whasnie w tym roku rozpoczat swoje
literackie rozliczenie z rzeczywisto$cia. Napisal wtedy niewiele utwordw, gtéwnie kilka
wierszy: Na zgon Poezji, Naturalizm, Ciemnosé, Na smetne wiesci z Watykanu. Z prozy
byly to Dwie aureole i Biografie spéznione.

INA ZGON POEZJI JAKO POCZATEK OSTATNIEGO ETAPU TWORCZOSCI NORWIDA

Ramg kompozycyjna wiersza Na zgon Poezji jest $mier¢ pigknej kobiety — personi-
fikacji Poezji. Zabieg mozna traktowa¢ jako intrygujacy koncept, ktérego celem miato
by¢ zintensyfikowanie emocji zwigzanych z kryzysem Poezji. Kryzysem rozumianym
dwojako. Na pewno ma on zwiazek z trudng sytuacja emigracyjnych twércéw. Wysy-
fajac wiersz do redakeji ,Ruchu Literackiego”, Norwid umiescit pod nim dopisek:

Dzienniki polskie glosza upadek Poezji, cytuja, ze Adam, Juliusz i Zygmunt musieli swym nakladem
wszystko wydawa¢ i oplaca¢, aby istniato [...]. Zyj¢ — milczg — pamigtam — Vale. (KZT II 652)

Umieszczona uwaga jest dobitnym komentarzem. Jednakze kryzys Poezji nie miak
w wypadku Norwida zwiazku tylko z trudng sytuacja materialng twércéw i, co gorsza,
ignorancja czytelnikéw i krytyki. Warto pamieta¢, w jakim okresie postanowit opubli-

2, Kolonia w Australii, do ktérej deportowano przestgpcow z Wielkiej Brytanii” za: PWsz X 116.
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kowa¢ wiersz. Smier¢ i pogrzeb Poezji to niejako odniesienie do niego samego — po-
ety pogrzebanego w zakladzie $w. Kazimierza. Ostatnia cze$¢ zacytowanego fragmentu
jest zwieniczeniem gorzkiej refleksji. Kiedy poeta pisal o $mierci Poezji, to zaprzeczat
swej roli, ukazujac swoja zbedno$é i $miesznos¢. Mimo wszystko jednak tworzyt nadal.
To paradoks, ale w ostatnim okresie zycia Norwida bylo ich tym wigcej, im bardziej
zapadal si¢ w samotnos¢ i mizantropie.

Mozna by na tym etapie zatrzyma¢ si¢, uznaé, ze koncept utworu zostal whasci-
wie wyjasniony. Za Norwidowskim pomystem kryje si¢ jednak co$ jeszcze. Gomulicki
stusznie polaczyl powstanie utworu ze $miercia bliskiej przyjaciétki Norwida, a zara-
zem jednej z najwazniejszych postaci w zyciu artystycznym wielkiej emigracji — Zofii
Wegierskiej. Jak trafnie bowiem zauwazyla Anna Sieminska Na zgon Poezji trzeba czy-
ta¢ jako ,wiersz politematyczny zbudowany z trzech kunsztownie splecionych watkéw
tre$ciowych™. Obok wspomnianej juz oceny emigracyjnych realiéw zycia artystyczne-
go i $wiadectwa walki autora Assunty z trudng sytuacja materialna, ostatnim z watkéw
elegii stanie si¢ wlasnie hold ztozony autorce Legend historycznych. Wiersz powstal
prawdopodobnie w 1869, tuz po drugim pogrzebie Wegierskiej, lecz ostateczny ksztalt
nadal mu poeta w 1877, tuz przed wyslaniem go do ,Ruchu Literackiego”. Zeby
zweryfikowa¢ tez¢ Gomulickiego, trzeba si¢ doktadniej przyjrze¢ roli, jaka Wegierska
pelnita w zyciu emigracji oraz jej osobistym relacjom z Norwidem.

Zofia z Kaminskich Wegierska byla $wietng felietonistka, pisarkg i korespondentka
paryska, takich czasopism krajowych jak: ,Biblioteka Warszawska”, ,Czas” i ,,Bluszcz”.
W Paryzu, gdzie na state mieszkata od 1850 roku, stworzyta salon literacki mieszczacy
si¢ w jej mieszkaniu przy rue de Laval. Na coniedzielnych spotkaniach w ,,Sofiéwce”
bywali Seweryn Goszczyniski, Bronistaw Zaleski, Feliks Wrotnowski, Wiadystaw Ze-
leniski. W 1848 spotkala sie we Wroctawiu z Juliuszem Stowackim®. Laczyta ich bliska
przyjaini, na co wskazuje tre$¢ listu poety z wrze$nia 1848, w ktérym zwracat si¢ do
Wegierskiej (wtedy jeszcze Mieleckiej) jako do ,,brata Sofos™. Poktosiem ich relagji stat
si¢ poemat Dzieje Sofos i Heliona, ktéry mial by¢ jej prezentem $lubnym®. Wegierska
byla znana i ceniong korespondentka, do ostatnich dni cechowata si¢ wrecz tytaniczng
pracowitoscia. Korespondencja pomiedzy nig a Norwidem (zachowala si¢ jej niewielka
czgéé), oraz jej felietony, jak chociazby recenzja Dziet zebranych Baudelaire’a ogloszona
w Kronice paryskiej (KZT 11 423) (napisanej z okazji ukazania si¢ w 1869 Petits poémes
en prose i prac krytycznych Lart romantique), ukazaly ja jako erudytke, indywidualist-
ke i niezwykle inteligentna kobiete. Nie bez powodu napisat Norwid po jej $mierci:

Spoleczenistwo polskie stracilo jedna z najznakomitszych kobiet [...] Ale jezeli to byl umyst Polki,
ktéry dziewigtnascie lat niepospolitym piérem stuzyl bezimiennie rzeczy ogélnej umystu, a przy tym jesli

% A. Sieminska, Elegia Cypriana Norwida ,Na zgon Poezji”, [w:] Liryka Cypriana Norwida, red. P. Chle-
bowski i W. Torur, Lublin 2003, s. 442.

4 Z. Sudolski, Stowacki. Opowies¢ biograficzna, Warszawa 1996, s. 313.
> Korespondencja Juliusza Stowackiego, oprac. E. Sawrymowicz, t. 2, Wroctaw 1963, s. 215-216.
¢ Z. Sudolski, 4z. ¢yt., s. 321.
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to byly rece, co uszyly sobie sukienki, i wdzick, ktéry w czterech murach jak w krélewskim salonie ugosci¢
najmilej umial WSZYSTKICH bpisarzy, myslicieli, artystow... (PWsz IX 435)

O tym, jak wazna byla ona postacia dla poety, $wiadcza wiersze, ktérych adresatka
i muza stala si¢ Wegierska. Mowa tu o wierszu (Zdawa mi si¢ niekiedy...) (pisanym,
jak wskazal Gomulicki, w nastroju po jej $mierci)” oraz Do X, co do ktérego jednak
nie ma pewnosci, czy jego autorem byl faktycznie Norwid®. Jednak sama natura relagji
pomiedzy Norwidem a Wegierska nie jest oczywista.

Przyja¢ nalezy, ze istnieje pewna sugestia, ze o ile Wegierska traktowala Norwida
jako przyjaciela, o tyle jego uczucia mogly by¢ bardziej skomplikowane. Wskazuje
na to korespondencja Wegierskiej do Norwida z 4-5 pazdziernika 1869 roku, ktora
mozna traktowa¢ jako odmowe przyjecia zargezyn:

Twoérczo$¢ najwyzsza wymaga wspotpracownictwa dwdch dusz. Takie prawo boze [pisownia oryginal-
na]. Wiec kocha¢ nie jest robota wielka, ale jest boskie ulatwienie boskiej roboty. Nawet do machinalnej
tworczosci milo¢ dodaje sit — i zawsze, jak méwi kochanek Normy filozoficznym jezykiem Hegla: Liebe
ist es die Grosses stets gebar.

Kocha¢ si¢ w kims to jest robota duza, bo wtedy czlek tworzy bez wspdlpracownictwa, na chwale
czarta. Ale Ty tak nie kochasz, méj krélewiczu — wigc powinien bys odklecze¢ przynajmniej pét godzi-
ny za jeden frazes listu Twojego, ktérego nie powtdrze, gdyz byloby to podwdéjne bluznierstwo przeciw
majestatowi uczucia najwyzszego. Dzigki serdeczne za zdrowie-dajne wspélczucie. Mam si¢ lepiej. Niech
Ci Bég zaplaci za to, co dla mnie czynisz — przeze mnie czy przez kogo lepszego. (KZT II 424)

Niestety, list Norwida, na ktérego odpowiedzig byla zacytowana korespondencja,
nie zachowal si¢. Prawdopodobnie zostal spalony z wickszoscig prywatnej korespon-
dencji Wegierskiej przez jej kuzyna Kazimierza Gawroniskiego. Na podstawie samej ko-
respondencji niepodobna dokfadnie okresli¢, jak bliskie byly stosunki poety z Wegier-
ska. Za mozliwo$cia romansu przemawia to, ze uczucie przyjazni migdzy Norwidem
a kobietami zwyklo przeradzad si¢, przynajmniej dla niego, w co$ wigcej (przyktadem
niech bedzie préba oswiadczyn Marii Trebickiej, ktérych odrzucenie byto poczatkiem
korica ich wieloletniej przyjazni). Nalezaloby pozostawi¢ ten fragment biografii Nor-
wida otwarty, chyba ze badaczom uda si¢ odnalez¢ dowody na poparcie ktérejs z tez.
Istotne jednak, ze sam wspomniany list pokazuje, jak bliska i poufala byta znajomog¢
poety z Wegierska. Nie tylko dla Norwida.

7 Z. Trojanowiczowa, Z. Dambek, E. Lijewska, I. Grzeszczak, przy wspétudziale J. Czarnomorskiej
i M. Pluty, Kalendarz zycia i tworczosci Cypriana Norwida, t. 1-3, Poznani 2007, t. 1, s. 435. (w dalszej
czgsci wywodu skrét KZT, jako numer tomu podaje si¢ cyfre rzymska, a jako numer strony cyfre arabska)

8 KZT I, s. 640. Gomulicki odrzuca autorstwo Norwida, zwracajac uwage na nietypowy, jak na autora
Promethidiona, styl wiersza, podpis ,Moriturus” oraz styl pisma. Za uznaniem wiersza, jako utworu napi-
sanego przez Norwida, wskazywa¢ moze wspomniany podpis (ktéry jest elementem czgsto stosowanego
przez poete pozdrowienia gladiatoréw: ,,Morituri te salutant”), temat wiersza oraz podpis pojawiajacy sie
w dopisie: Norwid Cypryan (nie reka autora). Sam wiersz zreszta znajduje si¢ na odwrocie kartki z adre-
sem Wegierskiej ,,rue Laval 257, ktdry zapisany zostal reka Norwida. Jak dotad jednak sprawa autorstwa
wiersza pozostala nierozstrzygnigta.
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W liscie do Bronistawa Zaleskiego z 10 listopada 1869 roku poeta przekazuje mu
opis snu Wegierskiej. Oto jego fragment:

Tak myslac i wijac si¢ na poslaniu, czujac twardymi poduszki i puch labedzi w rézowej oponie
mniemajac ofowiem... usnefam wreszcie... i wnet dogonitam Ciebie odchodzacego w cmentarnym ko-
rytarzu i wnet wyszli§my na jasno$¢ ksiezycowa, do ogrodéw pelnych najmistyczniejszych woni — i tak
[...] szli$my az do kwitnacego mirtu, gdzie$ usiad} i zaczal mi czyta¢ z wielkiej ksiegi takie przesliczne rze-
czy, jakich na ziemi nikt nie wyglasza... Ja bylam zachwycona — wniebowzicta. .. Ale wnet naszla czarna
chmura i luneta strugami blyskawic [...] I wraz przylecial ogromny ptak bialy, a my, uczepiwszy si¢ jego
skrzydel, ulecieliémy w powietrze... A potem, potem co bylo? Alboz to mozna opisa¢? Ach! Czemuz ja

sie obudzitam? (PWsz IX 432-434)

To, co ukryte, niewyrazalne na co dzien, artykutuje dopiero sen, ewokujac symbo-
liczne obrazy nieswiadomego. Wiedzieli o tym romantycy, wigc nie sposdb si¢ dzi-
wi¢, ze Norwid traktowat bardzo powaznie marzenie Wegierskiej. Trudno analizowad
wszystkie elementy i interpretowaé tre$¢ snu, ale warto zastanowi¢ si¢, co wyraza on
w warstwie emocjonalnej. Opis sennego spotkania z Norwidem i gleboki zal, ze mu-
siato si¢ ono skoriczy¢, pokazuje, jak bliska byl jej osoba i jak wiele znaczyta dla niej ich
przyjazii. Norwid mial tego $wiadomo$¢ i odwzajemniat jej uczucia. Nie jest istotny
juz nawet ich charakter, lecz glebia. Nietrudno wige si¢ domysli¢, ze w 1869 roku
poeta stracit jedna z najblizszych i najwazniejszych kobiet w swoim Zzyciu. Dlatego
postanowil wyréznic ja i uhonorowaé, czyniac pomigdzy nia a Poezja znak réwnosci.

Wiersz rozpoczat od emocjonalnego wykrzyknienia ,Ona umarta!” (PWsz I1 200).
Od pierwszej strofy czytelnik widzi wi¢z pomiedzy Poezja i jej powiernikiem — ostat-
nim poeta. Nie bez powodu byt on jej jedynym powiernikiem. W széstym wersie
wspomnial o tym, ze stal przed jej fozem w godzinie konania. Co wigcej, w drugiej
strofie to jemu umierajaca kazala zastoni¢ okna. Warto pamictad, ze Norwid byl jedna
z ostatnich os6b, ktére odwiedzily umierajaca Wegierska. Byt $wiadom, ze to ostatnie
chwile, jakie spedzal ze swoja przyjaciétka. Piszac o tym, ze to ,pieniadz i bruliony”
(PWsz II 200) doprowadzily do jej agonii, poeta bezposrednio odnidst si¢ do biografii
Wegierskiej. Jak zauwazyt Gomulicki:

to charakterystyczna aluzja do wyczerpujacej pracy literackiej Wegierskiej, ktora utrzymywala si¢
z pisanina stalych ,kronik paryskich” do kilku czasopism krajowych. Wymagalo to bezustannego spo-
rzadzania ,brulionéw” (kroniki ukazywaly si¢ co miesiac, w kazdym pi§mie w troch¢ innym terminie),
zapewniajacych autorce ,,pieniadz”, potrzebny na jej skromne zycie i odrobing rozrywek’.

W wierszu Norwida aspekt ekonomiczny stanowi cz¢s$¢ szerszych rozwazari dotycza-
cych dychotomii duch — materia. Zostaly one zawarte w ostatnim wersie pierwszej
strofy w retorycznym pytaniu: ,,Czy to [Poezja], co gasnie, jest duch albo ciato?” (PWsz
IT 200). Jest to pytanie, ktére bedzie echem rozwazan poety nad tym, czym w istocie
jest Poezja, a szerzej — sztuka.

° C. Norwid, Dziela zebrane, oprac. Juliusz W. Gomulicki, indeksy M. Gomulicka, t. 2, Warszawa
1966, s. 940.
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Jednym z najwazniejszych poematéw w polskiej tradycji XIX wieku jest Promethi-
dion. We wstepie autor przyréwnat sztuke do ,teczy Wiecznego Jeruzalem” (PWsz 111
427) Tym samym odwolal si¢ do uniwersum biblijnego. W Apokalipsie $w. Jana poja-
wila si¢ fraza dotyczaca Nowego Jeruzalem — idealnego porzadku, zbawionego $wiata
powracajacego do boskiego uniwersum. Norwid wykorzystal ten motyw, taczac go
z tgcza, ktdra w tradycji chrzedcijaniskiej oznacza przymierze z Bogiem. Sztuka w tym
ujeciu staje si¢ spoiwem wertykalnego polaczenia pomiedzy bios i logos, sacrum i pro-
fanum, sama reprezentujac porzadek sakralny. To nawiazanie do mysli neoplatoriskiej,
w ktorej sztuka wyraza to, co $wigte i ktéra ewokuje elementy §wiata materialnego.
By jednak mogla spelni¢ swoja role, musi by¢ oparta na prawdzie. Tylko taka moze
konotowa¢ wielkie wartosci: bohaterstwo, heroizm i zwyciestwo.

Istotna wada wspomnianego traktatu jest patos, ktéry nie dopuszcza trudnego py-
tania o krucho$¢ sztuki i poezji. Norwid potrzebowal czasu, by wyartykutowad ten
problem w swej twérczosci. To $mier¢ najblizszej przyjaciétki, wyniszczonej przez ty-
taniczng prace, i péZniejsze zestanie poety do zaktadu $w. Kazimierza, wyostrzyly jego
optyke. W analizowanym utworze Poezja, czy w szerszym ujeciu sztuka, ulega atrofii.
To, czy jej zgon jest pozorny, wiaze si¢ z odpowiedzia na wspomniane pytanie: czy
$mier¢ Poezji ma aspekt czysto materialny, w ktérym poeci i twércy, tacy jak Wegier-
ska, naleza do grupy wykluczonych', czy mozna méwi¢ réwniez o aspekcie ducho-
wym zwigzanym z brakiem refleksji i ignorancja. To, jak si¢ wydaje, najistotniejsze
pytanie, ktdre na tym etapie analizy trzeba sobie postawic.

Jak juz wspomniano, upersonifikowana Poezja w godzinie konania prosi poetg, by
LSwiatlo przyémil, bo uémiechy klamie, / Jakby jej w oczy wiosna uragata” (PWsz
I1 200). Poza metaforyczng dychotomia swiatto§¢ — ciemno$¢ mozna doszukiwac si¢
czego$ znacznie bardziej ponurego. Przyja¢ mozna, ze 6w fragment nie jest tylko zapi-
sem agonii, lecz réwniez glebokiej zgryzoty doprowadzajacej do depresji. Mozna zada¢
sobie pytanie, znajac biografi¢ Norwida z tamtego czasu, czy nie utozsamial si¢ z umie-
rajaca. Szczegdlnie, ze umierajaca byla jego najblizsza w tamtym okresie przyjacidtka.
W tym wersie nakladaja si¢ dwie lektury utworu, o ktérych wspomniano wezeénie;.
Cierpienie konajacej staje si¢ agonia poety. Umiera jego muza — Poezja, a zarazem
jego przyjaciétka i powiernica, a w ostatecznosci, ginie on sam — poeta wykluczony,
odrzucony poza krag zycia spotecznego, bo tak nalezy traktowa¢ jego pobyt w przy-
tutku. W konsekwencji, $mier¢ Poezji to réwniez jego agonia. Relacje poeta — Poezja
staly si¢ bolesne i wyniszczajace.

Na sze$¢ lat przed powstaniem Promethidiona Norwid napisal przejmujacy wiersz
Moja piosnka zaczynajacy sie od stéw ,Zle, #le zawsze i wszedzie” (PWsz 1 65). Glow-
nym motywem powracajacym w utworze jest ,czarna ni¢”, powoli oplatajaca poete.

19 Norwid taczy chorobe pisarki z jej wyniszczajaca pracg i aspektem socjalnym: ,, Trzy dni przed ostat-
nim dniem zaszedtem — kaszlata tym samym kaszlem socjalnym, co $p. Zygmunt Kr[asinski]” [w:]

KZT I1 428.
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Mozna jg interpretowa¢ jako jeden z poetyckich obrazéw melancholii''. Jednakze, jak
si¢ wydaje, nie tyle o depresji pisat Norwid, ile whasnie o sztuce i o talencie, ktéry nie
dal mu radosci, ktdry skazat go na wy$mianie i niezrozumienie, a ostatecznie wpedzit
w jeszcze wigksze zatamanie. Poeta wyrazil to w ostatnich wersach wiersza:

Lecz, nie kwilac jak dziecie,
Raz uleczg si¢ przecie;
Zlotostruna, nie opus¢ mnie, lutni!
Czarnoleskiej ja rzeczy
Chce — ta serce uleczy!
I zagralem. ..
...1 jeszcze mi smutniej

(PWsz I 66)

Szukajac ratunku w tworczosci, poeta skazat si¢ na jeszcze wicksze cierpienie; two-
rzac, intensyfikowal swéj bél. Nie mozna jednak postawi¢ tezy, iz stosunek Norwida
do zywiotu twérczego byt oparty tylko na cierpieniu, ze jego relacja z Poezjg byta wrecz
toksyczna. Wydaje si¢, ze w tym wierszu Norwid niezwykle szczerze napisal o tym,
czym dla niego byla sztuka. Tworzenie zwigzane jest z cierpieniem, ktdre, paradoksalnie,
uszlachetnia Poezje. Zeby to zauwazy¢, wystarczy zderzy¢ sam utwér z otwierajacym go
mottem z Hamleta. Udajacy szalerica (badz naprawde juz popadajacy w obled) Hamlet
powiedzial, ze to, co czytal, to tylko puste stowa. Puste i trywialne dlatego, ze byly oderwa-
ne od jego cierpienia, ksigzka, o ktérej méwil, okazata si¢ tylko miatka satyra. To, co szcze-
re, dzialo si¢ w nim. Jego cierpienie stalo si¢ nosnikiem prawdy. Mozna przyjaé, ze z tego
samego zatozenia wyszedt Norwid. Ten poglad rozwinat zreszta w Promethidionie.

Norwid opatrzyl kazdy z dwéch dialogéw poematu osobnym mottem. Motto Bo-
gumita dotyczy natury i potrzeby cierpienia:

[...] za Zbawicielem z krzyzem swoim, ta jest zasada wszech-harmonii spolecznej w Chrzedcijafistwie
— ten jest tego, co zowia materialnie specjalno$ciami, rytm i akord... Ta to jest nareszcie tajemnica ruchu

sprawiedliwego... (PWsz III 431)

W tym ujeciu cierpienie jest nierozerwalnym elementem sztuki. Warto jednak
pamictad, ze w tradycji chrzescijariskiej krzyz symbolizuje zbawienie. Moze by¢ ono
zyskane tylko przez meke, ktéra jest warunkiem niezbednym do osiagniecia dosko-
natosci. Warto wspomnie¢ réwniez o ciekawej metaforze, ktéra pojawi si¢ w drugim
dialogu Promethidiona:

Ten glos, przez potdw, krwi i fez kropelki
Ociekajacy w sumienia naczynie
Pod narodami, jak w mistyczna skrzynie,

" Znamienne, ze tworcy cierpigcy na melancholie obrazowali ja w swoich dzietach, traktujac ja niemal jak
wykleta siostre¢ muz. Do najbardziej znanych wizerunkéw melancholii nalezq szklany klosz Sylwii Plath,
czarny pies Winstona Churchilla i gwiazda Saturn na rycinie Diirera. Norwidowski obraz melancholii
jest réwnie sugestywny.
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Jak wor bajeczny Grekéw z morskim wiatrem,
Jak $ciek pod meczedistw tu amfiteatrem. ..

(PWsz 111 455)

Za ciekawe, cho¢ prawdopodobnie nie do korica zgodne z autorskg intencja, trzeba
uzna¢ objasnienie Juliusza W. Gomulickiego, ktéry przestrzen zaznaczona w zacyto-
wanym fragmencie zaimkiem ,tu” definiowal jako rzymskie mieszkanie Stanistawa
E. KoZmiana lub samego Norwida, gdzie w 1847 roku mialyby odbywa¢ si¢ dyskusje,
jakoby odtworzone w poemacie (PWsz III 760-761). Wydaje sie, ze realne wydarzenia
i postaci nie moga by¢ tak jednoznacznie odnoszone do tresci utworu. Bohaterowie
dialogéw to postaci reprezentujace odmienne stanowiska dotyczace sztuki narodowej
i jej powinnosci, lecz przede wszystkim czg$¢ z nich to figury symboliczne o potencja-
le gleboko metafizycznym, jak Bogumit (imi¢ znaczace) lub sam Prometeusz — uoso-
bienie cztowieczenistwa, ten, ktéry skupia w sobie catos¢ cywilizacji. Przywolanie przez
Norwida rzymskiego amfiteatru — Colosseum, miejsca agonii pierwszych chrzesci-
jan, wraz z faktycznym elementem architektonicznym — specjalnym kanatem odpro-
wadzajacym z areny krew, ma potencjal mistyczny gleboko zakorzeniony w tradycji
chrzedcijariskiej. W takiej recepcji amfiteatr reprezentuje kazdy nardd (w kontekscie
Promethidiona szczegdlnie polski), w ktérym cierpienie kumuluje si¢ jako olbrzymi
potencjal z czasem doprowadzajacy do przemiany.

Réwniez w Na zgon Poezji zwiazek cierpienia z Poezja pojawia si¢ w perspektywie
chrzedcijariskiej. W piatym wersie drugiej strofy poeta wspomnial o znamieniu, ktére
zauwazyl pod lewa piersig umierajacej. Jest to oczywiscie jeden ze stygmatéw meki
Chrystusa. W tym kontekscie Poezja nabiera cech mesjanistycznych, w ktérych prze-
kaz martyrologiczny jest dominujacy':

O, bylem smetny, jak dotad nie bywam,
Gdy mam juz cmentarz i na nim kwiat zrywam

(PWsz 11 200)

Po tych wersach $mier¢ Poezji staje si¢ faktem dokonanym. Poeta wydaje si¢ by¢
pogodzony z tragedia — jego emocje wygasaja. Pozornie. Piszac o cmentarnym kwie-
cie, ktéry zrywa, metaforycznie méwi wlasnie o tworzeniu. Jednakze jego twérczosé
wyrosla na martwym gruncie, na wygaslej, przebrzmialej manierze poezji katakumb.
Jest to niejako zwrot ku programowym ideom wyrazonym przez poprzednikéw autora
Promethidiona. Poczatkowo Norwid byl niezwykle krytyczny wobec tych tendencji, co
najdobitniej wyrazit w poemacie Ruiny (1863). Niemniej, analizujac Na zgon Poezji,

12 Norwidowski mesjanizm, jakie pierwotnie inny od mistycznych filozofii Mickiewicza i Stowackiego,
mial wymiar optymistyczny. Cierpienie bylo tylko elementem niezb¢dnym do dokonania przemiany.
W Na Zgon Poezji dzieje si¢ co$ zadziwiajacego — aspekt zwiazany z cierpieniem zaczyna podporzadko-
wywac sobie to, co okredli¢ mozna jako wymiar optymistyczny i, wydawaloby si¢, wezesniej nadrzedny.
Nawet jezeli mowa jest o pewnej nadziei na przemiane, to blizsza jest ona utopijno-transgresyjnym teo-
riom Mickiewicza (Widzenie, Ksiggi narodu i pielgrzymstwa polskiego) i wrecz tozsama z filozofia genezyj-
ska Stowackiego (ogien, jako element alchemicznego exaltatio, jakim wczesniej byta idea pracy).
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mozna zauwazy¢ zmian¢ Norwidowskiej optyki. Mesjanistyczny pesymizm whasciwy
poprzednikom poety najbardziej wyrazista postaé przybrat w jego niedokoriczonej tra-
gedii Kleopatra i Cezar (1870-1872), ktéra byka niejako zapowiedzia poetyki wiasci-
wej elegii Na zgon Poezji.

W kolejnej strofie poeta powtdrzyl fraz¢ rozpoczynajaca wiersz. Co ciekawe, piszac
o Poezji, po raz kolejny umiescit jej imi¢ w nawiasie, sugerujac tym samym, ze nie
tylko do niej si¢ odnosit. Dzigki temu zabiegowi widoczna staje si¢ w pelni politema-
tyczno$¢ Norwidowskiej elegii. Jak zauwazyla Sieminiska:

Czytajac wiersz Norwida, warto pamigta¢ o tym, ze poréwnanie Zofii do poezji to co$ wigcej niz tylko
hold zlozony jej pamigci czy stereotypowy komplement, czgsto pojawiajacy si¢ w tekstach, ktérym patro-
nuje konwencja epitafium. Dzigki zestawieniu trzech réznych watkéw tematycznych, ktdre wzajemnie na
siebie oddziatuja, Norwid zintensyfikowal wymowe utworu jako caloéci. Pokazal, ze $mieré Wegierskiej
stanowi stratg, ktéra dotyka zaréwno pojedyncze osoby, jak i caly nardd, zas zgon poezji staje si¢ ciosem
wymierzonym nie tyle w spoleczeristwo, ile w kazdego cztowieka z osobna'?.

W przedostatniej strofie Norwid skupit si¢ na cechach Poezji. Wyliczajac jej atry-
buty, nie zdefiniowal, lecz tylko nakreslit jej istote. Mozna w nich réwniez odnalezé
portret samej Wegierskiej, kobiety niejednoznacznej, indywidualistki i osoby niezwy-
kle pracowitej. Pigtrzac antytetyczne poréwnania, zaprezentowal szeroki wachlarz jej
cech — uniwersalnos¢, lecz réwniez nieuchwytnos¢. Podobnie sama Poezje charakte-
ryzowal w Promethidionie:

Tak jestes — czasu ciszy; czasu burzy

Ty si¢ zmieniasz w ton — czekasz w trybunie,
Az si¢ sumienie ksztaltem wymarmurzy,
Podniesie czolo — i falsz w proch runie!

(PWsz III 428)

Fragment z Na zgon Poezji:

Ta monarchini i ta wyrobnica —
Zarazem wielce wylaczna i wszelka,
Ta blyskawica i ta golebica...

(PWsz IT 200-201)

W obu utworach pojawi si¢ motyw przemiany, symbolizowany przez grom/blyska-
wicg. Ogient ma uderzy¢ w tych, ktdrzy w wierszu beda ,piaskiem zasypywa¢ wzniosta”
(PWsz II 201). Pojawit si¢ podzial na ,mysli niszczycieli” (PWsz II 201) i samotnego
poete, ktéry przechadzal si¢ po dziele ich zniszczenia:

Po brukowaniu si¢ przechodzac plaskiem,
Nie jej ja depce gréb... lecz po tych dziele
Stapam, co cmentarz wyréwnali piaskiem

(PWsz 11 201)

13 A. Siemifiska, dz. cyt., s. 464.
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Piasek symbolizuje to, co w swej przyziemnosci, jalowosci i glupocie jest sita ne-
gujacy sztuke. Jak wspomniano wezesniej, powody $mierci Poezji nie sa tylko czysto
materialne. Gléwna przyczyna jest whasnie glupota i ignorancja.

Pormethidion i Na zgon Poezji rézni brak nadziei na to, ze cokolwiek mozna zmie-
ni¢ tu i teraz. W poemacie mowa jest o dzialaniu, pracy; Prometeusz wskazuje droge
odrodzenia polskiej sztuki nie przez jatowe dysputy, lecz przez czyn. W Na zgon Poezji
Norwid stracit wezesniejsza nadzieje.

Antycypowana przemiana miatkiego strus guo ma wymiar czysto metafizyczny. Po-
eta jako naznaczony potrafi przywolaé ogieri — zywiol zniszczenia i odrodzenia. Jed-
nakze majace nastapi¢ odrodzenie, przebudzenie prometejskiego ptomienia, moze mie¢
miejsce tylko w niebie, a nie w planie rzeczywistym. Powdd jest jasno podany przez po-
et¢ w sposobie, w jaki okreslit swych oponentéw: ,Az si¢ zamysla mysli niszczyciele”
(PWsz I1 201). Czyn ten jest niemozliwym paradoksem, bowiem ci, ktérych istota jest
niszczenie mydli, nie moga jej w sobie rozbudzi¢. Marna pociecha sg tez stowa Promete-
usza pojawiajace si¢ na kartach Promethidiona — oponenci to ,bez ognia ludzie” (PWsz
IT 201). Heroiczny czyn nic nie zmienit i nie zmieni. Dlatego wydaje si¢, ze w wierszu
tym Norwid ukazat koniec nadziei na jakakolwiek realng przemiang.

Pora odpowiedzie¢ na postawione wczesniej pytania. Poeta jest wybraricem Poezji,
jej powiernikiem, lecz réwniez tym, ktdry zrealizuje jej testament. W swojej twér-
czosci zapowiada przemiang, jednakze nie tyle realng, co idealng. Wedlug Norwida,
osrodkiem prawdziwej sztuki jest prawda. Sztuka, ktéra stworzy, bedzie ,brama nie-
$miertelnoéci”, poniewaz oparta jest na prawdzie zyskanej przez cierpienie. Nawet
jezeli w uniwersum wiersza sztuka umiera, to jednak ma ona mozliwo$¢ dostapie-
nia zbawienia — odrodzenia si¢ w ,, Wiecznym Jeruzalem”. Moze powsta¢ jak feniks
z popioléw, ktére sa symbolizowane przez cmentarny piach. Jest to czysty idealizm,
brzmiacy pigknie, lecz bolesnie nierealny.

Pozostaje jeszcze jedno pytanie — dlaczego to Zofia Wegierska stata si¢ personifika-
cja konajacej Poezji? Przypuszczaé mozna, ze oboje mieli ten sam poglad na niski
poziom krytyki i czytelnictwa w kraju. Co wigcej, uwazali, ze ma to zwiazek z, jak
to ujela to pisarka, ,lenistwem mysli i lenistwem serca w Polsce” (KZT II 372). To
o tym wiasnie napisal Norwid w Nz zgon Poezji. Poza tym Wegierska bardzo czgsto
korzystata z wierszy i pogladéw Norwida, umieszczajac je w swoich recenzjach i spra-
wozdaniach. Bylo to efektem ich ozywionych dyskusji, ktére prowadzili w ,,Sofiéwee”
i w korespondencji. Mozna wigc uznaé, ze elegia jest podzickowaniem Wegierskiej,
a zarazem panegirykiem na jej cze$¢. Jej inteligencja i $wietny gust musialy robi¢ na
poecie wielkie wrazenie, skoro napisal po jej $mierci, ze spoleczeristwo stracito jedna
z najwazniejszych kobiet w epoce.

X Xk

Czytelnik moze, nie bez powodu, uznaé, ze zaproponowane tu odczytanie Na zgon
Poezji jest przesadnie pesymistyczne. Co wigcej, moze miec wrazenie, ze gféwnym ce-
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lem, ktéry piszacemu przyswieca, jest ukazanie, jak Norwid radykalnie zmienit swoje
poglady oraz ze istnieje gleboka przepasé pomiedzy jego wizja sztuki w Promethidionie
a w analizowanym wierszu. Anna Siemiriska w swojej analizie podkreslita optymizm
Norwidowskiej elegii, méwiac o ,niosacych stowach nadziei” ostatnich wersach utwo-
ru'‘. Nadziei, ktéra, jak si¢ wydaje, jest czysto iluzoryczna. Celem autora tej analizy
nie jest jednak udowodnienie, ze poeta wraz z pogorszeniem sytuacji bytowej dokonat
rewizji pogladéw. Istotniejsze wydaje si¢ ukazanie procesu, w ktérym poglady Norwi-
da ulegaly stopniowemu poglebianiu.

Jak juz wspominano, gtéwna idea, wokél ktdrej osnuty jest Promethidion, jest dzia-
fanie, ktérego cel stanowi stworzenie sztuki narodowej. Czyn nie moze jednak wy-
rasta¢ z samej woli zmiany, lecz réwniez musi mie¢ zwiazek z tym, co biezace. Ten
postulat zostat rozwinicty przez poete w wierszu Liryka i druk z 1866 roku, utworze
napisanym szesnascie lat po Promethidionie. Gkéwnym problemem, jaki ukazal w nim
Norwid, jest potrzeba wprowadzenia nowego paradygmatu Poezji. Autor podat nawet
sposob, w jaki mozna tego dokonaé:

O! Zar stowa, i treéci rozsadek,

I niech sumienia berlo

W muzykalny lacza si¢ porzadek
Stowem kazdym, jak perta!
(PWsz 11, s. 25)

To sposdb, w jaki prawdziwy poeta, ktéremu przeciwstawiony jest ,poezji dru-
karz”, powinien tworzy¢ swoje dzieta. Oto jeszcze jeden ciekawy fragment:

Tres¢ — wypowiesz bez liry udzialu
Lecz da¢ duchowi ducha,
Mysli my$l — to jest cialo ciatu.

Coz z tego? — martwos¢ gluchal. ..
(PWsz 11, s. 24)

Stusznie napisal Zdzistaw Lapiriski, odwolujac si¢ do tego fragmentu, ze wedlug
Norwida:

Odrebno$¢ dwu sfer rzeczywistosci ludzkiej — intelektualnej i biologicznej — musi ulec negacji. Tylko
wsp6loddzialywanie obu sfer zapewni¢ zdota pokonanie owej ,martwoty”".

Stowem, Poezja wedlug Norwida, musi by¢ zakorzeniona w przestrzeni materialnej
— w historii, socjologii oraz polityce. Stad zapewne jego miazdzaca krytyka Mickie-
wicza i Krasiniskiego'®.

4 Tamze, s. 463.
15 Z. Yapinski, Norwid, Krakéw 1971, s. 19.
16 Mickiewiczowi bylo dano, ze Mojzeszowy jezyk gniewu narodowego lwia nasrozyl grzywa, jakby boj

trwal; Zygmunt Krasifiski tegoz czasu sejmowy, senatorski, publiczny sfowa majestat tak uprawial, jakby
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W Na zgon Poezji postulat integralnosci sfery intelektualnej i biologicznej w Poezji
nabiera szerszej perspektywy. O ile w Liryce i druku Norwid odnosit si¢ do twér-
cdw, o tyle w wierszu z 1877 roku napisat co§ o samych czytelnikach. A wlasciwie
o ich braku. Pozbawieni prometejskiego plomienia, negujacy mysl, nie byli gotowi
na przyjecie Poezji opartej na prawdzie. To wlasnie brak dojrzatych odbiorcéw, obok
wymienionych w pierwszej strofie przyczyn natury materialnej, dziatal destrukeyjnie
na Poezj¢ i na samych twércow, ktdrych skazal na nedze i zapomnienie. Poeta w Pro-
methidionie wyrazit nadziej¢ na przemiang; w Na zgon Poezji weiaz pokiadal w niej
wiare, nawet za ceng utopijnosci.

Ogien i symbolizowana przez piach ziemia to dwa przeciwstawne zywioly. Ich ze-
tknigcie albo uszlachetni ziemie¢ (z piasku powstanie krysztal), albo zdusi plomien.
Dla Norwida Poezja oparta na prawdzie zawsze si¢ obroni, bo jest stuszna, bo juz
nawet nie tyle reprezentuje sobg ezhos, co odnosi si¢ do szerszego uniwersum — staje
si¢ theos'”. Prawda dla Norwida jest zawsze wartoscig najwazniejsza, nawet jezeli po-
zostanie niedoceniona. To idea, ktéra niezaleznie od okresu jego twérczosci, pozostata
niezmienna.

Mateusz Grabowski

“FIRE AND SAND” — ABOUT THE LAST PERIOD OF THE NORWID’S LIFE AND WORK
Basep oN ELEGY N4 zGon PoEzii

Summary

The purpose of this article is to analyse one of the leastknown works of the poet — the elegy
Na zgon Poezji. This is the one of the last three Norwid’s works, and, moreover, the first which is
opening the last period of Promethidion’s author writings. Abandoned, condemned to poverty and
obscurity poet is experiencing a period of deep collapse, which, however, doesn’t permit him to stay
silent. By reference to Norwid’s works, correspondence and biography the author of this paper will
try to reconstruct the least known phase of his life — the residence in the shelter of St. Casimir in

Ivry.

Stowa kluczowe: Norwid, staro$¢, poezja, zgon
Keywords: Norwid, senility, poetry, decease

za dni wielkich Rzeczypospolitej — i kfamali obydwa: Mickiewicz 6w gniew narodowy, Zygmunt zycie
— klamali jak nianiki dzieciom chorym, powiesciami bezsenne krécac noce [...]”. Cyt. za: PWsz V 250.

17\ rozréznieniu ethos-theos odwoluje si¢ do kontekstu bliskiemu rozwazaniom Kierkegaarda zawartym
w Trwodze i drzeniun. Autor Albo-albo przeciwstawia tam ethos — to, co wyraza zbidr ideatéw whasciwych
danemu spoleczefistwu — theos, czyli temu, co jest idealne w perspektywie boskiej, transcendentne;j.
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Starosé i miodos¢ w literaturze i kultu-
rze, red. Michat Kuran, £6dz 2016,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. V.

ALDONA JANKOWSKA
Uniwersytet £6dzki

ODKRYC PIEKNO W STAROSCI... .
KOBIETA W JESIENI ZYCIA W SWIETLE WYBRANYCH ZRODEL XIX 1 XX STULECIA

Materiatem badawczym, na ktérym oparte zostaly obecne rozwazania, byla
w pierwszej kolejnosci ksiazka Klementyny z Tanskich Hoffmanowej' O powinno-
Sciach kobiet. Autorka, piszac na temat spotecznych rél i obowigzkéw dziewigtna-
stowiecznych przedstawicielek stabej plci, dostrzegla potrzebe oméwienia problemu
starzenia si¢ pai. Druga publikacja, ktéra wzicto pod uwagg, byta rozprawa Francisz-
ka Olszewskiego Starosé. Popularny wyktad fizjologii, psychologii, medycyny i higieny
wzglednie do wieku starego®, w ktdrej zagadnienie przedstawione zostato z perspektywy
lekarza. W obecnej analizie zestawiono oba Zrédta. Wspomniano ponadto o wybra-

" Aldona Jankowska — stuchaczka Studium Doktoranckiego Jezyka, Literatury i Kultury Uniwersyte-
tu Lddzkiego. Jej zainteresowania badawcze oscyluja wokét literatury Mlodej Polski (ze szczegdlnym
uwzglednieniem pisarstwa kobiecego), obyczajowosci i sztuki XIX wieku, a takze zagadnien dotyczacych
tzw. ,kwestii kobiecej” (emancypacja, feminizm, mizoginizm).

! Klementyna z Tariskich Hoffmanowa (1798-1845) — pisarka i pedagog, pomystodawczyni i redak-
torka pierwszego polskiego miesiecznika adresowanego do najmlodszych pod tytutem ,Rozrywki dla
dzieci” (Warszawa 1824—1828), autorka wielu cieszacych si¢ popularnoscia ksiazek dla dzieci i miodziezy.
Autorka wielu prac dydaktycznych. Zob. Oswiecenie, [w:] Bibliografia Literatury Polskiej — Nowy Korbut,
t. 6, cz. 1, Warszawa 1970, s. 318-331; 1. Lossowska, Klementyna Hoffinanowa z Tariskich, [w:] Pisarze
Polskiego Oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, t. 3, Warszawa 1996, s. 819-834; Tasiska (Hoffimanowa)
Klementyna, [w:] Dawni Pisarze Polscy od poczqrkéw pismiennictwa do Mtodej Polski. Przewodnik biogra-
ficzny i bibliograficzny, red. R. Loth, t. 4, Warszawa 2003, s. 234-237. J. Sowiriski, O uczonych Polkach,
Warszawa 1821, s. 143—-156.

2 Dziewigtnastowieczna praca stanowi przeklad francuskiego oryginatu Traité de la Vieillesse autorstwa
lekarza Josepha Henriego Reveillé-Parise’a (1782-1852). Ksigzka sklada si¢ z czterech czesci. Pierwsza
cze$¢ — Fizjologia, czyli zycie wedtug praw przyrodzenia w sposéb ogélny definiuje staro$¢ i charakteryzuje
czynnosci zyciowe ludzkiego organizmu, cze$¢ druga — Stosunki organiczno-psychiczne zawiera rozwaza-
nia o pracy umystu oséb starszych, ich uczuciach i emocjach. W trzeciej czesci — Uwagi ogdlne. Pierwsza
prayczyna choréb w starosci autor przedstawia charakterystyke choréb najczeséciej spotykanych u senioréw
oraz sformulowal zasady postgpowania z osobami cierpigcymi na typowe przypadlosci wieku podeszlego.
Czwarta, najbardziej rozbudowana czes¢ — Higiena. Zycie pod jej opickq, poswiecona zostata miedzy
innymi sposobom radzenia sobie z postgpujacymi objawami starzenia si¢ organizmu (postulat akceptacji
nieuchronnych zmian psychofizycznych), roli odpowiedniego odzywiania i higienicznego trybu zycia,
zgubnym skutkom ulegania nalogom oraz prawdopodobnym przyczynom diugowiecznosci. Powstanie
monografii, jak zaznaczyt Olszewski, wynikalo z potrzeby wypelnienia luki w polskich badaniach na
temat procesu starzenia si¢ czfowieka.
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nych artykufach z czasopisma ,Bluszcz”® — jednego z wazniejszych pism kobiecych
XIX i poczatku XX wieku, ktére poruszalo omawiany tu temat.

Warto zaznaczy¢, ze problematyka senilna czgsto pojawiata si¢ w poradnikach i ar-
tykutach prasowych adresowanych do kobiet. Juz w pierwszej potowie XIX stulecia
zaczely si¢ ukazywac drukiem teksty zawierajace réznego rodzaju wskazéwki dotyczace
postegpowania z osobami starszymi. Cieszyly si¢ one duza poczytnoscia. Dawaly bo-
wiem odpowiedzi na istotne spotecznie pytania, podsuwaly rozwiazania wielu proble-
moéw dnia codziennego, stanowily skondensowany zbiér praktycznej wiedzy wyply-
wajacej z osobistych do§wiadczen autoréw. Tematyka poruszana na ich kartach byla
szeroka. Porady kierowane zaréwno do kobiet, jak i mezczyzn, dotyczyly sposobéw
zachowania zdrowia oraz dobrego samopoczucia w jesieni zycia. Méwily o akceptacji
zmian zachodzacych z uplywem lat w organizmie cztowieka.

Wspomniana wczesniej pisarka i pedagog Klementyna z Tariskich Hoffmanowa
udzielata swoim czytelniczkom wielu cennych porad, ktére mogly okaza¢ si¢ dla nich
przydatne w podesztym wieku. W ksiazce O powinnosciach kobiet zwracata uwage na
konieczno$¢ otoczenia szacunkiem osdb starszych. Podkreslala, ze nie nalezy podda-
wac si¢ negatywnym nastrojom z powodu szybko uplywajacego czasu oraz narastaja-
cych trudnosci. W wypetnianiu codziennych zadari wszystkim seniorkom dotknietym
melancholia i zniech¢ceniem proponowata zmiang myglenia. Nie powinny one, jej
zdaniem, zamartwiad si¢ tym, co nie zalezy od nich samych, ale skupi¢ uwage na spra-
wach, na ktére maja wplyw.

Pisarka zachecala kobiety w starszym wieku do aktywnosci. Radzita, aby znalazly
sobie cel, do ktérego beda zmierzaly. Podpowiadala, ze staros¢ to nowy etap zycia, ktdry
moze przynie$¢ wiele korzyéci zaréwno im samym, jak i mlodszym cztonkom rodziny.
Staro$¢ nie jest okresem, w ktérym nalezy catkowicie usunad si¢ w cien. Przeciwnie,
seniorki powinny dzieli¢ si¢ z mtodszym pokoleniem do§wiadczeniami i zyciowa madro-
$cia. To sprawi, ze beda czuly si¢ potrzebne i wazne, a w rezultacie unikng depresji.

3 Bluszcz” — to najdluzej ukazujace si¢ czasopismo kobiece w Polsce, ktére wychodzito w Warszawie
od 1865 do 1939 roku. Na rynku wydawniczym pismo o objetosci od 8 do 24 stron ukazywalo si¢
jako tygodnik. Zdarzalo si¢ jednak, ze z powodu strajku drukarzy pojawialo si¢ rzadziej, najczesciej jako
numer podwdjny. W latach 1918-1939 ,Bluszcz” zamieszczal réine dodatki: Mody i roboty (pod red.
Marii Podhorskiej-Okotéw); dodatek literacki obejmujacy powiesci w odcinkach, nowele, opowiadania
i wiersze; Komunikat Biura Prasowego dla Spraw Kobiecych (pod red. Zohii Bogérskiej); Wzory na hafty;
Kultura ciata (pod red. Julii Switalskiej); Nasza méwnica; Wychowanie i szkota; Nasz lekarz; Turystycany
i uzdrowiskowy. Kilkakrotnie zmienial si¢ tytuf czasopisma: ,,Pismo Tygodniowe Ilustrowane Poswiecone
Sprawom Kobiecym”, ,,Pismo Tygodniowe”, ,Pismo Tygodniowe Ilustrowane dla Kobiet”, ,,Spoteczno-
Literacki Ilustrowany Tygodnik Kobiecy”. Od 1939 roku periodyk nosit tytut — ,, Tygodnik Kulturalnej
Rodziny”. (Szerzej na temat czasopisma zob. J. Chwastyk-Kowalczyk, ,,Bluszcz” w latach 1918—1939,
Kielce 2003). Redaktorem ,Bluszczu” byla w latach 1865-1918 Maria Ilnicka (z domu Majkowska)
— poetka, pisarka, ttumaczka i publicystka. Napisata lustrowany skarbczyk Polski (historia Polski w for-
mie rymowanej). Jej wazniejszymi utworami literackimi byly: Imieniny dobrej mamy, Ksi¢zniczka Beata,
Panny Konopianki, Sariusze. (Zob. Literatura polska: przewodnik encyklopedyczny, red. ]. Krzyzanowski,
t. 1 (A-M), Warszawa 1984, s. 371).
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Tariska zalecala sedziwym kobietom udzial w zyciu rodzinnym, jednak z zachowa-
niem zdrowego rozsadku i umiaru. Akcentowala znaczenie obecnosci 0séb starszych
w procesie wychowawczym mlodych ludzi. Zdaniem Hoffmanowej, to wlasnie osoby
starsze powinny stanowi¢ wzér dla nowego pokolenia®.

Porady Hoffmanowej adresowane do kobiet odzwierciedlaja sposéb myslenia jej
wspdlczesnych na temat reprezentantek plci stabej. Z tresci referowanej tu ksiazki
wylania si¢ powszechnie akceptowany w dziewi¢tnastym stuleciu wzorzec zachowan
kobiecych (zapewne nie do korica odpowiadajacy rzeczywistosci, wyznaczajacy jednak
kierunek, w ktérym winny zmierza¢ wszystkie przedstawicielki pkci picknej).

Wskazéwki zaproponowane przez autorke podane zostaly czytelnikowi w bardzo
przystepny sposéb. W tekscie dominuje proste stownictwo. Styl wypowiedzi jest przej-
rzysty. W wielu miejscach pobrzmiewa osobisty ton pisarki, a odbiorca dostrzega wy-
razng tendencj¢ do zminimalizowania dystansu mig¢dzy nim a autorka.

Zupelnie inny charakter ma publikacja doktora Franciszka Olszewskiego® zatytu-
Yowana Starosé. Popularny wyklad fizjologii, psychologii, medycyny i higieny wzglednie
do wicku starego wydana we Lwowie w 1877 roku. Ksiazka ta jest odpowiedzig na
aktualne potrzeby tej czeéci spoleczenistwa, ktéra wchodzi w dojrzaly wiek. Publikacje
mozna uzna¢ za prébe popularyzacji dwezesnego stanu badan. Jest to zarazem jedno
z pierwszych obszernych studiéw geriatrii.

We wstepie autor jasno okreslit przeznaczenie pracy i wskazat adresata docelowego,
modelowego czytelnika, ktéremu wiedza podana w ksigzce moze okazaé si¢ pomocna.
Czytelnikiem tym jest kazdy starszy cztowiek. Thumaczy to fakt unikania przez autora
fachowej terminologii:

Poniewaz ksiazka napisana jest dla publicznosci nielekarskiej — stwierdzit na wstgpie Olszewski — zda-
o mi si¢ przeto stosownym unika¢ wyrazen tak zwanych technicznych, niedawno wyrobionych i dlatego

* K. z Tariskich Hoffmanowa, O powinnosciach kobiet, [w:] taz, Pisma posmiertne, t. 5, Berlin 1849,
s. 186-191.

> Ksiazka O powinnosciach kobier ukazaka si¢ drukiem w 1849 roku. Biorac pod uwage date jej wydania
oraz daty graniczne zycia autorki, a takie dwczesne przekonania dotyczace wieku kobiet powszechnie
uznanych za starsze mozna stwierdzi¢, ze Hoffmanowa pisata swoje dzielo z perspektywy osoby bedacej
juz w wieku dojrzatym. Fake ten (oraz ple¢ autorki) wplywaly bez zwatpienia na charakter udzielanych
przez nig porad.

Z kobiecej perspektywy wskazywala korzysci plynace dla pani z jesieni zycia. Podkreslala mozliwosé
ukierunkowania si¢ seniorek w strone religijnosci, ktéra przystoi temu wiekowi. Akcentowata brak ko-
niecznosci rezygnowania z dotychczasowych form samorealizacji. Kobiety moga bowiem dalej zajmowa¢
si¢ domem, w ktérym zawsze znajdzie si¢ dla nich co$ do zrobienia. Powinny $mialo przyznawac si¢ do
swojego wicku, ktory jest ich atutem. Godno$¢, powaga i szacunek do wiasnej osoby powinny, zdaniem
pisarki, charakteryzowa¢ kaida z pan. Hoffmanowa zaznaczala jednoczesnie, iz zaakceptowanie oznak
starzenia si¢, najtrudniej przychodzito mezczyznom. Panowie przyzwyczajeni do zawodowej aktywnosci,
ktéra wymagata od nich sprawnego umystu i kondycji fizycznej, nie byli gotowi na nieuchronna zmiang
stylu zycia. Na ogé! nie potrafili, w przeciwienistwie do kobiet, odnalez¢ sie w przestrzeni domowe;j.

¢ Zob. S. Ko$minski, Stownik lekarzéw polskich, Warszawa 1888, s. 367.
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wickszej czesci czytelnikom nieznanych. Zyczenia zdrowia niose wszystkim ludziom szczerze majacym checi
by¢ starymi, zy¢ na fonie pokoju i szczgécia. Oby ta ksigzka uczynila zados¢ ich najwazniejszej potrzebie’.

Lekarz, prébujac okresli¢, czym staro$¢ jest, odwotat si¢ do bardzo popularnych
wyobrazen kulturowych?®:

Dzielimy zycie na cztery: na period wzrostu, dojrzewania, period sily i niemocy. Ostatni ten podziat
najwigcej upowszechniony stanowi to wlasnie, czym sa ,,cztery ludzkie wieki”: wiek dziecigctwa, miodo-
$ci, meski i staro$e’.

Olszewski, podobnie jak wczesniej Hoffmanowa, nakfanial osoby starzejace sie,
a szczeg6lnie kobiety, do pogodzenia si¢ z nieuniknionym. Odradzat paniom stoso-
wanie zabiegdéw upickszajacych, ktére nie dawaly, w jego opinii, dobrych rezultatéw.

Analizujac proces starzenia si¢ cztowieka, Olszewski zwrdcit uwage na negatywny
wplyw starzenia na psychike kobiet. Jego zdaniem, nawet najmniejsze zmiany w fizjo-
nomii urastaja w ich odczuciu do rangi powaznego problemu. Zmieniajacy si¢ wyglad
fizyczny negatywnie oddziatuje na samooceng prawie kazdej z pari. Prébuja one men-
talnie, przy pomocy myslenia magicznego, zatrzymac ten proces:

Charakterystyczne objawy starosci, wezesniej niz mezczyzn, dotykaja kobiety. Ich ukazanie si¢ cho¢by
najmniej wyrazne, jeszcze bolesniej, jeszeze si¢ smutniej na nich odbija. Ludza si¢ one, jak moga czas jakis,
pomylka atoli trwa¢ dlugo nie moze'’.

W przytoczonym fragmencie Olszewski ukazal staro$¢ jako nieustanna tesknote
za utracong mlodoscia. Jego zdaniem, smutek towarzyszy najczeéciej tym seniorkom,
ktére przez cale zycie koncentrowaly si¢ jedynie na zachowaniu ,atrakcyjnej” powierz-
chownosci. Jej utrata skutkuje pustka wewnetrzng. Istnieje jednak, co podkreslit,
réwniez staro$¢ dojrzaka, pojmowana przez niektérych ludzi jako kolejne, nowe do-
$wiadczenie, z ktérym musza sobie poradzi¢. Osoby w ten sposéb postrzegajace nie-
uchronny uplyw czasu umieja ze spokojem spoglada¢ wstecz, dokonujac rzeczowych
podsumowan oraz krytycznej oceny przesztosci'.

Zaproponowane przez Olszewskiego metody zaakceptowania wieku podesztego,
polegaly na odkryciu jego zalet i jednoczesnym pogodzeniu si¢ z pewnymi uciazli-

7 F Olszewski, Starosé. Popularny wyktad fizjologii, psychologii, medycyny i higieny waglednie do wiekn
starego, Lwéw 1877, s. 6.

8 Na temat kolejnych etapéw (faz) zycia czlowieka jako pewnych wyobrazen kulturowych zob. A. Go-
mula, Starosé: kategoria naukowa czy wyobrazenie kulturowe?, [w:] Staros¢ jako wyobrazenie kulturowe, red.
A. Gomula, M. Rygielska, Katowice 2013, s. 12-33. Zob. H. Jakubowska, Spofeczne wytwarzanie staro-
sci: definicje, granice, konteksty, [w:] Patrzqc na starosé, red. H. Jakubowska, A. Raciniewska, L. Rogowski,
Poznan 2009, s. 15-29.

? E. Olszewski, dz. cyt., s. 20.

19 Tamze, s. 26.

1 Zob. K. Kozikowska-Koppel, Psychiczne wymiary starosci, [w:] Starosé, red. A. Nawarecki, A. Dziadek,
Katowice 2005, s. 138.
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woséciami fizycznymi. Wywody Olszewskiego w wielu punktach okazujg si¢ zbiezne
(zaréwno po wzgledem tresci, jak i sposobu podania) z tekstem Hoffmanowej. Mimo
medycznego przygotowania autora, nie wydaja si¢ jednak nowatorskie.

Temat staroéci byt réwniez obecny w publicystyce drugiej potowy XIX stulecia.
W tekstach zamieszczanych na famach czasopism kobiecych redaktorzy nader czgsto
podkreslali wartos¢ sedziwego wieku, tym wigksza, ze wraz z uptywem lat starsi ludzie
stawali si¢ bogatsi o doswiadczenia i wiedzg. Publicysci pisali réwniez o towarzyszacym
procesowi starzenia pesymizmie.

W jednym z artykutéw zamieszczonych w ,,Bluszczu” Zofia Seidlerowa'? dokonata
zestawienia pér roku z etapami ludzkiego zycia. Owa malo oryginalna refleksj¢ opa-
trzyta konstatacja, ze o ile réznorodno$é w przyrodzie jest dla potencjalnych obserwa-
toréw atrakeyjna, to przejscie w kolejng fazg zycia napawa ludzi lgkiem oraz tesknota
za tym, co bezpowrotnie minglo. Poczucie przygnebienia zostaje wzmocnione obser-
wacjg innych, bedacych w podobnej sytuacji 0séb, ktérych zycie w ,,powaznym wieku”
nie satysfakcjonuje. Odczucia te czgéciej niz mezezyzn dotycza kobiet.

Seidlerowa zaproponowata, aby nauczy¢ si¢ zy¢ z wlasng staroscig i zaczaé dostrze-
ga¢ uroki wieku podesztego. Taka postawa pomoze odkry¢ nowe mozliwosci samo-
realizacji. Staro$¢ okaze si¢ wtedy ciekawym etapem zycia, pod wieloma wzgledami
lepszym od poprzednich. Nalezy, co wielokrotnie podkreslata autorka, zaakceptowad
prawa natury i przyjac ze spokojem przemijanie:

Staro$¢ nie moze dzieli¢ wszystkich uciech mlodosci — z tym pogodzi¢ si¢ trzeba, lecz dla starosci
otwierajg si¢ radosci inne: bardziej duchowe, szlachetniejsze i jesli cztowiek stary odczuwa je niezaktama-
nie, mlodzi garng si¢ do niego, a czcig z duszy plynacy otaczaja. [...] Wzniesienie si¢ ponad koniecznos¢
przejscia, do wieku, ktdry staroscia zwiemy, pozbawia ja wielu stron przykrych, a rozumnemu zacnemu
cztowiekowi staro$¢ czyni pigkna'’.

Seidlerowa pokazata, jak pogodzi¢ si¢ ze sprawami, ktérych nie mozna zmienié.
W jej opinii, sporo zalezy od odpowiedniego nastawienia psychicznego. Wartoscia
podesztego wieku jest takze, co zaakcentowata autorka, umieje¢tnos¢ postrzegania wie-
lu spraw z dystansem emocjonalnym: zréwnowazone wnioskowanie oraz mozliwo$¢
wspierania bliskich ,wlasnie sercem i zdobytym dos$wiadczeniem”, ktére ,wytwarza
uczucie nieopisanej szczgsliwosei™ ™.

Oprécz moralizatorskich tekstéw, majacych ukazaé kobietom radosci podeszlego
wieku, w ,,Bluszczu” pojawialy si¢ czesto artykuly krytykujace poddawanie si¢ zabie-
gom kosmetycznym przez seniorki.

Niektére zabiegi upickszajace wydawaly si¢ w owym czasie niedorzeczne i nielicuja-
ce z godnoscig starszych kobiet. Zdecydowanie potepial je Stanistaw Ochocki, a swoja
dezaprobate wyrazil w artykule Precz ze staroscig®. Twierdzit on, ze starania, aby jak

12 Zofia Seidlerowa (1859-1919) — wiascicielka i redaktorka czasopisma kobiecego ,,Bluszcz”.
13 7. Seidlerowa, Pigkno w starosci, ,Bluszcz” 1905, nr 29, s. 327-328.

4 Tamze, s. 328.

5'S. Ochocki, Precz ze staroscig, ,Bluszcz” 1905, nr 16, s. 174.
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najdhuzej cieszy¢ si¢ mlodym wygladem, kobiety powinny zaczaé jak najwczesniej.
Pézniej, w podesztym wieku, powinny zaniechad takich staran, gdyz sedziwe panie,
pragnace si¢ odmlodzi¢, nie tylko narazaja si¢ na $mieszno$¢, ale s3 istotami godnymi
pozatowania. Co ciekawe, podobne poglady w omawianej kwestii mialy same kobiety.
I tak na przyktad Jadwiga Strokowa w artykule Co o jest starosé stwierdza, ze udawanie,
barwienie wloséw i ,,stréj wybredny” nie wréca miodosci'®.

Szczegblnie odradzano farbowanie wloséw, gdyz, jak powszechnie sadzono, dweze-
sne sposoby koloryzacji bardzo je ostabialy i niszczyly. Ostatecznie dopuszczano przy-
ciemnianie wloséw siwych, ale wylacznie naturalnymi srodkami, za ktére uznawano
kore z orzecha i wierzby, a takze jagody mirtu, bzu, liscie bluszczu, tupiny orzechéw
wloskich czy kwiaty maku.

Dla kobiet wchodzacych w wiek dojrzaly sporym problemem byly coraz liczniej
pojawiajace si¢ zmarszczki. W dziewi¢tnastowiecznej mysli kosmetologicznej uznawa-
no je za naturalng konsekwencj¢ uplywajacego czasu, dlatego nie zalecano zwalczania
ich za wszelka cen¢. Proponowano raczej zabiegi ,z domowej apteczki”, pomagajace
zmniejszy¢ ich widoczno$¢, a skérze doda¢ jedrnosci i elastycznoscei. Duza popular-
noscig cieszyly si¢ wigc réznego rodzaju maseczki do pielegnacji skéry twarzy, szyi
i dekoltu. Innym sposobem na osiagnigcie pozadanego efektu byly oktady z platkéw
batystowych zwilzonych benzoesem, stosowane miejscowo na te partie skéry twarzy,
szczeg6lnie podatnej na powstawanie zmarszezek.

Omawiajac zabiegi pielegnacyjne dla kobiet dojrzatych, warto wspomnie¢, ze
u schytku XIX wieku ukazywat si¢ dos¢ popularny miesi¢cznik o nazwie ,Poradnik
Higieniczno-Kosmetyczny”". Jego wydawca i redaktorem byt magister farmacji oraz
chemik sadowy — Jan Thnatowicz. Struktura miesi¢cznika byta dwudzielna: pierwsza
czg$¢ zawierata rozmaite porady pielegnacyjne, druga, bardziej rozbudowana (zapewne
wskutek aspiracji zawodowych wydawcy), dokladnie omawiala dzialanie poszczegél-
nych §rodkéw higieniczno-kosmetycznych.

Wigkszo$¢ przeanalizowanych w tym szkicu publikacji dotyczacych problemu sta-
rzenia si¢ ma podobny cel. Autorki i autorzy — lekarze, pedagodzy, publicysci staraja
si¢ przedstawi¢ objawy psychofizyczne towarzyszace wejsciu w schytkowa faze zycia.
Sporo miejsca w ich tekstach zajmowaly wskazéwki o charakterze profilaktycznym,
majace pomdc czytelnikom w zachowaniu dobrej kondycji.

Nawiasem méwiac, interesujace spostrzezenia dotyczace wieku kobiet powszechnie
uznawanych za starsze zamiescit Tadeusz Boy-Zeletiski we wstepie do thumaczonego

16 ]. Strokowa, Co to jest starosé, ,Bluszez” 1903, nr 44, s. 517.

17 ]. Thnatowicz, Poradnik Higieniczno-Kosmetyczny, Lwow 1897, nr 1, nr 2, s. 1-10. Jan Thnatowicz
(1848-1918) byt autorem ksigzki, ktorej tytul jest zbiezny z nazwa redagowanego przez niego czaso-
pisma. Zob. Tenze, Poradnik Higieniczno-Kosmetyczny, Lwow 1908. W ksigzce autor zawar! informacje
dotyczace migdzy innymi anatomii, higieny i kosmetyki wloséw, sposobéw pielegnacji skéry twarzy (jej
odmladzania i upigkszania), tajnikéw dbania o dlonie i paznokcie, higieny jamy ustnej, przeznaczenia
okreslonych $rodkéw kosmetycznych (rozmaitych mydel, wéd toaletowych i pachnacych, kadzidel,
octéw). Thnatowicz opisal dziatanie $rodkéw stuzacych wywabianiu plam réznego pochodzenia oraz wy-
szczeg6lnil specyfiki do likwidacji insektéw i grzyba domowego.
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przez siebie dzieta Honore de Balzaca Kobieta trzydziestoletnia. Zauwazyt on miano-
wicie, ze tytul ksiazki w do$¢ prowokacyjny sposéb dookreslal wiek kobiety, ktéra
wedlug éwezesnych przekonan uchodzita juz za bardzo dojrzala. Stwierdzit, iz:

»[.-.] przed Balzakiem kobieta w ogdle nie ma wieku. Kochanka jest z obowiazku pigkna i mioda; nikt
jakos$ nie zauwazyl, ze w zyciu plecie si¢ réznie. [...] Przez parg stuleci abstrakeyjnej literatury nie zauwa-
zono, ze wick ludzki odbyt tymczasem ewolucj¢™'®.

Balzac, zdaniem tlumacza, podwazyl konwencjonalne zalozenia obowiazujace
w literaturze, ktére za podstawe wziely kult pickna i miodosci. Autor Kobiety trzy-
dziestoletniej pokazal zycie takie, jakie jawi si¢ ono w rzeczywistosci. Ukazal jego cie-
nie, ale réwniez zaakcentowat blaski. Trzydziesty rok zycia, oznaczajacy u kobiet wiek
dojrzaly, to czas pelen uroku i zalet. Dystans wobec metryki, szczeg6lnie w odniesieniu
do przedstawicielek plci stabej, oraz sposéb postrzegania starosci Boy wigzal posrednio
z osobg autora powiesci. Thumacz pisat nastepujaco:

[...] zjawia si¢ pisarz [Balzac], kedry te fatalng przed nim i tak glupio ponizong ,trzydziestke” stroi we
wszystkie uroki; ktéry w lekko zmeczonych rysach kobiety widzi cale bogactwo serca i mysli, i zmystéw,

o ilez pongtniejsze od banalnych i bezosobistych powabéw mlodosci®.

Podsumowujac, mozna pokusi¢ si¢ o wniosek, iz teksty adresowane do senioréw
wyczerpujaco omawialy proces starzenia si¢. Publikacje — pisarki Klementyny z Tani-
skich-Hoffmanowej oraz lekarza Franciszka Olszewskiego stanowia swoiste kompen-
dia geriatrii. Autorzy starali si¢ udzieli¢ odpowiedzi na kazde mozliwe nurtujace senio-
réw pytanie. Proponowali konkretne rozwigzania probleméw, wychodzac tym samym
naprzeciw oczekiwaniom czytelnikéw.

Podawali przykladowy, dokladny plan dnia seniora wraz z precyzyjnym podziatem
na poszczegdlne czynnosci oraz zaleceniami dotyczacymi zdrowego, racjonalnego od-
zywiania. Oba teksty zawieraly rowniez sugestie dotyczace atrakcyjnych dla starszych
kobiet rozrywek. Zalecaly aktywne, ale zarazem spokojne zajecia, unikanie wzruszen
i streséw. Starsi ludzie powinni, wedle autoréw, czgsto przebywaé na §wiezym powie-
trzu i zazywaé ruchu, wzmacniajac w ten sposob pluca i przyspieszajac obieg krwi.

Uwagi na temat starosci, ktore ukazywaly si¢ na famach ,Bluszczu”, nie zawieraly
nowatorskich spostrzezen ani ustaled. W autorskich sadach nie brakto jednak osobi-
stego zaangazowania. Redaktorzy podkreslali, ze staro$¢ jest wynikiem dtugotrwalych
i nieodwracalnych proceséw fizjologicznych. Wprawdzie trudno okresli¢ jej poczatek,
ale w miar¢ uptywu lat objawy starzenia stajg si¢ coraz bardziej widoczne i dla niekté-
rych, szczegélnie dla kobiet, trudne do zaakceptowania. Dlatego tak wazne byly wska-
z6éwki pomagajace kobietom odkry¢ w starosci prawdziwa warto$¢ i pickno, majace
swe zrédlo w zaletach umystu.

18T, Boy—Zeler’lski, Od dumacza, [w:] H. de Balzac, Komedia ludzka. Kobieta trzydziestoletnia, przekt.
T. Boy—Zeleﬂski, Warszawa 1934, s. 6.

Y Tamze, s. 7.
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Wplyw na uwagi dotyczace starzenia si¢ mialy zréznicowane formy wypowiedzi.
W podreczniku geriatrii wigkszy nacisk ktadziono na aspekty zdrowotne. Zupelnie
inaczej bylo w publicystyce. Duze znacznie dla ujecia tematu mialy takze ple¢ oraz
wiek autordéw.

Aldona Jankowska

FiNnD BEAuUTY IN THE OLD AGE.
‘WOMAN IN THE AUTUMN OF LIFE IN THE LIGHT OF THE SELECTED TExTs 19™ AND 20™ CENTURIES

Summary

The article will present the problems of women’s old age in the 19* and 20* centuries. The picture
of old age is ambivalent. On one hand old women are associated with wisdom and experience, but on
the other hand they are excluded from many fields of life. The old age is a difficult time for women and
a kind of cultural taboo. This article is based on the books of Klementyna Hoffmanowa, Franciszek
Olszewski and selected journalistic texts in women’s magazine “Bluszcz”.

Stowa kluczowe: staroéé, zdrowie, uroda, kobieta, XIX i XX wiek
Keywords: old age, health, beauty, woman, 19 and 20" century
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Starosé i miodos¢ w literaturze i kultu-
rze, red. Michat Kuran, £6dz 2016,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. V.

Monika URBANSKA™
Uniwersytet £6dzki

,,PATRZE NA ZNISZCZENIE, CO SWIECI SWE DZIELO, LECZ PRZECIEZ NIC W MYM SERCU
NIE POSZLO NA MARNE” — POETYCKIE RETROSPEKCJE JANA LEcHONIA

Coz ja jestem? Lis¢ tylko, li§¢, co z drzewa leci.
Com czynit — wszystko bylo pisane na wodzie.
Li§¢ jestem, co spad! z drzewa w dalekim ogrodzie,
Wiatr niesie go aleja, w ktérej ksiezyc $wieci.

Jednego pragne dzisiaj: was, zimne powiewy!

Wiec nie$ mnie, wietrze chlodny, nie pytajac po co,
Pomiedzy stare $ciezki, zapomniane krzewy,

Ktére wszystkie rozpoznam i odnajde noca.

W ostatniej woni lata, w powiewie jesieni
Niech padne¢ pod strzaskany ganek kolumnowy,
By ujrze¢ te, com widzial, podniesione glowy
Wsrdd teraz pochylonych, zamyslonych cieni.

Uciszaj, srebrna nocy, cala ziemie $piewna!

A ja padng na trawe wilgotna od rosy,

Lub bede muskal cicho niegdys ztote wlosy,
Ktérych dzi$ juz koloru nie poznatbym pewno'.

Wiersz Nokturn, zamieszczony w tomie Aria z Kurantem, powstalym w ostatnim
okresie zycia Jana Lechonia, w czasie jego nowojorskiej emigracji, oddaje doskonale
nastroje duszy romantyka z zapamigtaniem spogladajacego w przesztos¢. Umitowanie
tego, co bylo, jest w biografii Lechonia kluczowe — z tego uczucia zrodzit sig literacki
geniusz, ono przyczynilo si¢ do jego tragicznego korica.

Lechoni pierwszy tomik wierszy, zatytulowany Na zlotym polu, wydat w wieku
13 lat. Zaskakiwal on dojrzatoscia i glebia. Mlody poeta siggal, co prawda, po znane

" Monika Urbanska — (rocznik 1978) historyk literatury, edytor, pracownik Uniwersytetu L.6dzkiego,
autorka ksiazek: Uswory prozatorskie na tamach ,,Zabaw Przyjemnych i Pozytecznych” — Wybdr. Edycja
krytyczna ze wstgpem, £.6dz 2006; ,, Udawad do korica” — ,, Dziennik” Jana Lechonia jako swiadectwo, 1.6dz
2010; Anna Mostowska, Powiesci. Listy, £.6dz 2014 oraz wielu artykutéw poswieconych zagadnieniom
edytorskim i tematyce filozoficznej (zwlaszcza miloéci i $mierci), podejmujacych analize i interpretacje
dziet literackich ze szczegélnym uwzglednieniem tekstéw IT potowy XIX i XX wieku.

']. Lechon, Nokturn, [w:] tenze, Poezje, oprac. R. Loth, Wroctaw 1990, s. 91. Wszystkie cytaty poetyckie
podawane bedg na podstawie tego wydania.
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motywy dekadenckiego smutku i zwatpienia, jednak zainteresowanie ucznia szkoly
podstawowej topika przemijalnosci i egzystencjalnego smutku nie bylo wéwczas, ani
teraz nie jest, typowe. Lechon dorastal w domu inteligenckim, jego ojciec poza praca
zawodowg prowadzit dzialalnos¢ filantropijna, matka za§ domowa szkole. Serafinowi-
czowie kupowali i wypozyczali ksiazki, swych trzech synéw wychowujac w szacunku
dla literatury i kultury. Leszek byt szczegélnie blisko matki, noszac w sobie nie tylko
pokrewieristwo stanéw wewngetrznych, sklfonnosci do depresji i neurastenii, ale takze
udarzajace podobienistwo zewnetrzne do niej. Po latach, w swym dzienniku wielokrot-
nie utrzymywal, ze matka odcisn¢la na jego psychice znamienne w skutkach pigtno,
wychowujac go na ,,drugiego Stowackiego™

Co wypada, a co nie wypada. — Byta to jedna z najwazniejszych spraw mej mlodosci, nawet mego
dziecifistwa. Moi rodzice byli ludzie skromni, po prostu bardzo moralni, bez hipokryzji, tylko z polskim
patosem. Co wypada — bylo to tez dla mnie ciagle przymierzanie si¢ do jakiego$ nieokreslonego ideatu,
moze nawet bardziej polskiego niz po prostu ludzkiego. Gdzie$ w pod$wiadomosci czutem sie Stowackim,
ktérym chciata mnie mie¢ moja Matka. Wiasciwie wiec — myslatem sobie, czy to wypada Stowackiemu,
czy Stowacki méglby tak postapic™.

Rok 1920 byt w zyciu Lechonia znamienny — wydanie Karmazynowego poematu
i przyjecie go przez krytyke jak literackiego objawienia stulecia odbifo si¢ na calym
zyciu mlodego pisarza. Ludwik Morstin po latach wpominak:

[...] Wielkie wrazenie zrobil na mnie jego debiut poetycki, ale nie tylko na mnie. Jak to si¢ dzieje
— dziwit si¢ jeden z wytrawnych krytykéw — ze zaden z miodych poetéw, nie wylaczajac Stowackie-
go, nie zaczynal swojej kariery literackiej od takich fenomenalnych utworéw jak Lechonia. Mochancki,
Karmazynowy poemat, a pbiniej Srebrne i czarne wibudzaly powszechny entuzjazm, cho¢ te dwa tomiki
razem liczyly zaledwie kilkanascie wierszy, ale siggaly szczytéw twérczosci literackiej. Stycha¢ bylo w stro-
fach tych poematéw szum skrzydel geniuszu poetyckiego?.

Dwudziestoletni Lechon pisal inaczej, niz mozna by si¢ bylo spodziewa¢ po kims
mlodym, odstawal od wspéttworzonego przez siebie Skamandra piérem i wygladem.
Juz wéweczas, w latach miedzywojennych, w meloniku i fraku starszego pana wywoly-
wal w Warszawie sensacje. Byt jednoczesnie anachronistg i prekursorem. Obracat si¢
w towarzystwie najwickszych intelektualistéw, byt uczestnikiem wszystkich wazniej-
szych wydarzeri kulturalno-literackich lub ich inicjatorem. Uwielbial kostium, cere-
moni¢ i pompe, kazdy dzieni staral si¢ rezyserowaé niczym teatralng gale. Supremadji
Lechonia poddawali si¢ nawet o wiele starsi koledzy ,,0d piéra”. Jego poetyka nie mie-
Scita si¢ w obowiazujacej konwencgji literackiej Polski migdzywojennej, ale po 1939
roku brzmiata wyraziécie i celnie jak nigdy przedtem. Lechon cyzelowat kazde stowo
z iScie benedyktyrisk cierpliwoscia i dokladnoscia, wezuwal sie w przesztos¢ jak nikte
z jego réwnies$nikdéw, wszystko, co zwiazane bylo z ojczyzna, przezywat i odczuwal bar-
dzo gleboko, wykazujac zwiazki migdzy tradycja historyczna, a wspétczesnymi losami
narodu. Podobnie jak w zyciu prywatnym, takze w poezji siegat czesto po kostium,

2]. Lechon, Dziennik, oprac. R. Loth, t. 1, Warszawa 1992, s. 527. Zapis z 5 wrzesnia 1952 roku.
> L. H. Morstin, jan Lechot, [w:] Pamigci Jana Lechonia, Londyn 1958, s. 75.
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lubujac si¢ w klasycznych chwytach, w nawiazaniach do wielkiej historii i biografii
wielkich ludzi, calymi gar$ciami czerpiac z tradycji romantyzmu. Wydawalo sig, ze nie
widzial zycia realnego, we wszystko angazowal si¢ cala swa moca, nie znoszac sprzeci-
wu, tworzac sytuacje skrajne i napigte.

Charakterystyczny i paradoksalny w odniesieniu do Lechonia jest fakt jego ducho-
wej samotnosci, ktérej doswiadczal w dziecistwie i potem juz przez cale zycie, nawet

w tych okresach, gdy byt bardzo blisko ludzi. Zbigniew Czermariski konstatowat:

Z ta samotnoscig bylo mu dobrze i Zle, tak samo jak ze stawa. Spadla na niego wczesnie, ucieszyla, ale
tez na reszte zycia pozbawila spokoju’.

Lechon komentowat to w nastepujacy sposob:

Trzydziesci pig¢ lat mego zycia plynelo w nurcie waznych wypadkéw, znatem wszystkich prawie ludzi,
ktérzy w tym czasie byli czym$ w Polsce, a p6ézniej w Paryzu. I wszystko to — nigdzie si¢ nie utrwalito,
lezy bez fadu w mej, pewno coraz gorszej pamieci. Dzisiaj jestem pustelnikiem, zamknigtym i z koniecz-
nosci, i z whasnej filozofii w ciemnym West Side®.

Przedwczesnie dojrzaly i obarczony brzemieniem bardzo mlodego debiutu Lechori naj-
pierw usifowat udzwigna¢ stawe, a potem podsycac jej blask. Wszystkie mysli i dzialania
poety skupione byly wokét pragnienia pisania co najmniej tak dobrze, jak w Karmazy-
nowym poemacie. Przestoje w tworzeniu wzmagaly jego neurasteni¢ i mysli samobojcze.
Nawet w okresie plodnym pisarsko, w 1921 roku, Lechon prébowat targnaé si¢ na swoje
zycie, co moze $wiadczy¢ miedzy innymi o tym, ze nie byt w stanie unie$¢ stawy i presji
wlasnej oraz otoczenia. Co znamienne, mlody Lechon zyt sprawami, do kedrych wigkszos¢
jego réwniesnikéw nie dorosta, dojrzat przedwezesnie, jego dziecigee zabawy skupialy si¢
wokét literatury i historii, mozna by do niego odnies¢ stwierdzenie z Ksiegi Madrosci, iz
»wezesnie osiagnawszy doskonalos¢, przezyl czaséw wiele™. Dojrzaly Lechon natomiast
z uporem powracal do przesztosci. Stany uporczywej melancholii” potggowane byly statu-
sem emigranta i uchodzcy, kt6ry mial przez ostatnie éwierd wieku zycia.

Warto przyjrzyje¢ si¢ dysharmonii wewngtrznej Lechonia, rozdartego migdzy umi-
fowaniem zycia, a widmem totalnego zniszczenia, ktéremu podlegat ,,od zawsze”.
Lechon wielokrotnie zauwazal podobieristwo migdzy tym, co odczuwal w mlodosci,
a stanami ducha czlowieka dojrzatego:

Przez ostatnie lata myslatem, ze juz nie bede nigdy taki, jak jestem teraz — to znaczy, ze nie bede
si¢ czul tak jak przed trzydziestu laty. I jestem znéw zagubiony, sam i przekonany, ze poza pisaniem nie
istnieje i nie warto, zebym istnial®.

4 Z. Czermatiski, O Leszku, [w:] Pamigci Jana Lechonia, s. 133.
>J. Lechoni, Dziennik, s. 100~101. Zapis z 27 pazdziernika 1949 roku.
°*Mdr (4, 13).

7O melancholii Lechonia zob. szerzej w: J. Kisielowa, Retoryka i melancholia. O poegji Jana Lechonia,
Katowice 2001.

8. Lechon, Dziennik, s. 84. Zapis z 15 pazdziernika 1949 roku.
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Przy okazji $wigtowania nowego roku lub urodzin Lechon zastanawial si¢ zwykle,
czy zashuzyl juz sobie na dobry nekrolog. Gdy zapomniat o czyms$ waznym, tumaczyt
to ,,dolegliwosciami po pig¢dziesiatee”. Juz jako czterdziestolatek zwykt stawaé przed lu-
strem, by odnalez¢ oznaki nieublaganego starzenia si¢. Stawanie przed lustrem byto jed-
nak w przypadku Lechonia bardzo symboliczne, gdyz nie dotyczylo jedynie upatrywania
na sobie znamion uplywu czasu, wiazalo si¢ takze z nieustajacymi rachunkami sumienia,
rozliczniem si¢ z przesztosci oraz z wypetnionych powinnosci (,Rozsadzitem sam siebie
i jak Edyp oczy / Wyrywam z siebie serce rekami wlasnymi™; ,Ach! ilez jest spoczynku
w tym stowie: tak trzeba!”'?). Lechori zdawal sobie sprawe, ze gonienie za doskonatoscia
jest w gruncie rzeczy wielkim komedianctwem i ze cztowiek dazacy do doskonalosci
zawsze stoi przed lustrem. Jego pigédziesiate drugie urodziny staly si¢ okazja do refleksji,
ze Mickiewicz'' w tym wieku napisat juz wszystko i byt u schytku zycia.

Trudno zrozumie¢, ze Lechon miat przez cale zycie problemy z okresleniem swojej
pisarskiej tozsamosci, identyfikujac si¢ niemal jedynie w oparciu o poréwnania z wiel-
kimi pisarzami i przedstawicielami kultury, gléwnie romantyzmu:

Przesladuje mnie mysl zarazem megalomariska i pelna pokory, ze moglem by¢ tak wielkim poeta —
jak... nie powiem kto, ale na to powinienem byt inaczej zupelnie urzadzi¢ si¢ w zyciu [...]. A poza tym
trzeba bylo nie mysle¢ ciagle: ,,To juz napisano, to juz Mickiewicz zrobil lepiej ode mnie” — tylko pisa¢ tak,
jakby nikt przede mna niczego nie napisat. W rezultacie znaczy to, ze trzeba by si¢ bylo urodzi¢ po raz drugi
i nie soba. Czyli ze nie ma co bieda¢, bo nie moglem przeciez nie by¢ soba. A swoja droga — szkoda'?.

Lechon postrzegat siebie jako twércg anachronicznego, czemu dat wyraz w wierszu
Poeta niemodny:

Méwia mi: ,,Nic nie wskrzesi czasu co przezyty,
Wkroétce i o nim pamigé wéréd mlodych sig zatrze.
Zabieraj ze sobg swoje stare rekwizyty,

Bo nowa beda grali sztuke w teatrze™®.

Z poczatkiem 1951 roku Lechon zanotowal informacje o trzecim juz pogrzebie
w tym samym kosciele w ciagu szesciu tygodni:

? Tenze, Oediupus rex, [w:] tenze, Poezje, s. 185.
10 Tenze, Toast, s. 30.

! Podziw dla Mickiewicza byt dla Lechonia czym$ niemalze mistycznym i religijnym, urastal do miana
kultu, do tego stopnia, ze Lechor zatracil obiektywizm, budujac wieszczowi potezny oftarz: ,,Mickiewicz
byt mistrzem muzyki polskiej mowy, byt Bachem jej tajemniczej pigciolinii, zdolnym jak on zestroi¢
dzwigki w zespoly o idealnej zarazem prostocie i madrosci”. Zob. J. Lechon, O literaturze polskiej, War-
szawa 1993, s. 118 i in.

2Tamze, t. 3, s. 527. Zapis z 19 pazdziernika 1954 roku. W listach do M. Grydzewskiego, pochodzacych
ze stycznia 1951 r., Lechon natarczywie pytal adresata, czy ma talent, czy podobaja mu si¢ jego teksty.
Zob. Mieczystaw Grydzewski, Jan Lecho, Listy 1923—1956, z autografu do druku przygotowata, wstepem
i przypisami opatrzyta B. Dorosz, Warszawa 20006, s. 382-383.

13 ]. Lechoti, Poeta niemodny, [w:] tenze, Poezje, s. 198.
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Jest w tym co$ tragicznie groteskowego, jakby$my chowali tego samego czlowieka. Bo tez i chowamy
go. Owego symbolicznego, ,,nieznanego wygnarica’, ktéry umiera z tesknoty i niemoznosci oddychania
w obcym $wiecie'.

Poety nie opuszczaly stany smutku i trudnej do zdefiniowania melancholii, czul si¢
bardzo samotny:

Z czaséw, gdy miatem prawdziwy rozstréj nerwdéw, wiem, ze nic nie zapominamy, ze wszystko jest
zlozone w naszej pamieci, nawet w naszym sercu — bo plakatem z rozpaczy po rzeczach straconych przed
wielu laty®.

Lechon chwilami dzwigal si¢ z pesymizmu, zwykle po to, by usias¢ do pisania,
przygotowac jakie§ wydarzenie kulturalne dla francuskiej czy amerykanskiej Polonii,
staral si¢ zerwad z tym, co w nim umarlo i ,,lezy jak trup, zajmujac miejsce potrzebne
nowosci’:

Staro§¢ — co tu gadad, staroé¢ ciata beznadziejna — bo przeciez nie bede nosit tupetu ani gorsetu

— a do§¢, bym spojrzal na moje dzisiejsze fotografie, aby stwierdzi¢ ze ztoscia, zem juz dojrzal do mego
zawsze starczego glosu. Gadam o tej starosci z nie§wiadomej kokieterii od paru lat i trzeba z tym skonczy¢,
bo ludzie znudzeni wreszcie powiedza: ,,Masz racje. I nie zawracaj nam glowy”. I teraz akurat cheg pisa¢,
utrwalaé, zastanawiaé, gdy te godziny wysitku mysli juz mnie nie mecza. Zyje pociecha, ze teraz dopiero
to wszystko si¢ we mnie ,,ucukrowalo, ulezalo”, ze wi¢c niczegom nie zgubit, niczego nie zaniedbal — ze
to tylko druga i pézna pisarska modosé. Ale nawet jesli w tym jest duzo prawdy — to nie cala'®.

Nie cafa prawda, gdyz chwile pézniej Lechori notowal o obsesji starosci, ktéra
odchodzi na parg godzin i znéw powraca oraz o atakach przerazliwego smutku zwia-
zanego z tym, ze nie przygotowat si¢ do starosci i nie wie, ,,co zrobi¢ bez mlodosci”.
Lechon ulegat wrazeniu jakoby zycie toczylo si¢ obok niego. Chwytal si¢ wigc nadziei
i liczyl na cud, ,,ze odkwitnie”, ,,nadziei tak bezsensownej jak moje dziecinne modli-
twy »zeby$my nigdy nie umierali«”!”.

Dystans cztowieka dojrzatego, wtajemniczonego w to, co zbiorowosci ludzkiej
niedostgpne, zachowujacego klasyczny dystans artysty do tragicznych zdarzen widaé
réwniez w poezji Lechonia:

My z starym Sofoklesem spokojnie patrzymy
Na ten widok, na ktdry chcialby$ zamkna¢ oczy'®.

Sprawa pierwszej wagi bylo dla Lechonia zachowanie twarzy przed ludZmi, nawet
wobec najwickszych dramatéw i burz zyciowych:

7. Lechoti, Dziennik, s. 119. Zapis z 5 maja 1951 roku.
1 Tamze, s. 299. Zapis z 26 listopada 1951 roku.

¢ Tamze, t. 3, s. 390. Zapis z 10 maja 1954 roku.

Y Tamze, s. 662. Zapis z 16 lipca 1955 roku.

18 J. Lechots, [*** Od zalu nie ucickniesz, nie ujdziesz goryczy...], [w:] tenze, Poezje, s. 63.
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Wszystko na oczach ludzi, lecz wszystko w milczeniu.
Cho¢ wszystkie razem brzekly gitary Grenady,
Jajeden w czarnym plaszczu przechodzilem blady

I wéréd masek tariczacych szedlem w gaj oliwny,
Styszac tylko za soba: ,,Co za cztowiek dziwny!”
Patrzac w lustro na twarz swa, zrytg wieczng troska,
Ten cztowiek méwit sobie: ,,Milcz, na mitoéé boska,

[...]".

Wokoto tylko trwogi i troski tak liczne,

Ale ty si¢ nie buntuj przeciw przeznaczeniu:
Spokojnie pisz do korica swe wiersze klasyczne,
Ktére wtedy sa dobre, gdy cierpisz w milczeniu®.

Milczenie godne Sofoklesa stato si¢ niemal programem zycia Lechonia, wierzacego
w zrzadzenia losu, fortuny, gwiazd i Opatrznosci, ktérym czlowiek podlega. Zaréwno
w doniostych, jak i codziennych zdarzeniach dopatrywat si¢ on wplywu gwiazd, cal-
kiem serio traktujac horoskopy i rozmowy z parajaca si¢ ezoteryka przyjacidtka — Zo-
fia Kochanska. Z godng podziwu i szacunku wytrwaloscia pragnat Lechon donies¢ do
korica krzyz swoich ciepieri i demondéw wewnetrzych, a takze, symbolicznie, brzemie
calej udreczonej ludzkosci:

Kielichy wznie$my w gore i pijmy na stypie,

Bo zal nasz bytby $mieszny, a skarga daremna.
Niech nas trupio spokojnych pochlonie noc ciemna,
A Yopata grabarza milczacych zasypie®.

Podmiot méwiacy wierszy Lechonia wielokrotnie u§wiadamia sobie, ze wszystko
skoriczone:

Pojatem, ze to prawda, ze wszystko skoriczone®.

Nic jeszeze nie cheg zegnad, lecz juz widze §wietnie
To wszystko, co stracone i co niedoscigle®.

Stracone, chocby jeszcze dni przyszly taskawsze,
Pogrzebane, stracone, stracone na zawsze.

By zobrazowa¢ podobienistwo stanéw psychicznych poety debiutujacego i bedace-
go u schylku zycia przyjrzyjmy si¢ dwém lirykom. Pierwszy, zatytutowany jan Porocki

¥ Tenze, Erynie, s. 190.

2 Tenze, Jabtka i astry, s. 97.

2 Tenze, Toast, s.30.

22 Tenze, Wieczér w Salamance, s. 79.
2 Tenze, Stara Warszawa, s. 114.

2 Tenze, Erynie, s. 189.
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mial pierwodruk w 1921 roku, drugi, o incypicie [**Choratu Bacha stysz¢ déwicki)
ukazal si¢ na emigracji, trzydziesci jednen lat pézniej:

Jesien juz idzie, i odejs¢ mi pora,
Nic nie wyczekam, nie wy$ni¢ nic wiecej,
Z rozsnuwajacej si¢ nici pajeczej
Tepa mi patrzy bezmy$lno$¢ jak zmora®.

I w ktérakolwiek péjde strone,
Wszedzie jesienny chrzesci chrust.
A jeszcze nic nie zalatwione

I nie odjete nic od ust®.

Jak wida¢, przez caly okres twérczy poezja Lechonia wypelniona byta nieokreslong
strata. Poeta zachowywal pozory integralno$ci $wiata — patetycznego, swoja monu-
mentalno$¢ opierajacego na dorobku kultury. Sg to jedynie pozory, bowiem w rze-
czywistosci podmiot méwiacy w wierszach, bedacy porte-parole autora, zyt odleglymi,
utopijnymi wizjami i jesli uczestniczyl w realnie toczacym si¢ zyciu, to tylko w takim
wymiarze, w jakim zycie to dotyczylo spraw kultury, meblowania emigranckiego zycia
polskoscia, jej sprawami, jej kultura, jej wielkoscia, jej chwala.

Wiersze z okresu nowojorskiego czgsto skupione byly tematycznie wokét wspo-
mnien z Warszawy dzieciristwa. W poezji tej pojawiali si¢ rodzice Lechonia, jego przy-
jaciele ze szkolnej fawy, warszawskie ulice i domy, polskie wiosny, jesienie i zimy, pol-
ska przyroda”. Wspominanie tego etapu zycia bywalo bolesne, ale najcz¢sciej byly to
dla Lechonia momenty wewngtrznego wytchnienia, zupetnie jakby $wiat wyobrazni
urealnil si¢ na chwile. Z kolei male, ale bolesne straty, ktérymi naznaczone jest zycie,
przywolywaly na mysl nieunikniong strat¢ ostateczna:

Nic nie ma précz tych lisci, co na drzewach zmarly,
Nic nie ma précz tych wichréw, ktérymi przewialo,
Nic précz §ladéw swietnosci, co si¢ juz zatarly,

Nic si¢ nie stanie wigcej, juz wszystko si¢ stalo®.

Ach! I sad jeszcze Ostateczny,
Na ktdry trzeba bedzie is¢.

Tracenie pozwala zdoby¢ zyciowa madros¢, spojrzed oczami cztowieka doswiadczo-
nego i dojrzatego, pokazuje, co istotne i ponadczasowe. Siggajac do kultury klasycznej,
Lechon wskazywale na ponadczasowy sens zycia i istnienia:

» Tenze, Jan Potocki, s. 165.

% Tenze, [ ***Choratu Bacha slysz¢ dzwigki], s. 125.

7 Zob. wiersze Stara Warszawa, Hymn Polakéw z zagranicy, Koleda, Meczennicy, Mokotowska pigtnascie,
Ojcdw i inne.

7. Lechon, Toast, s. 30.

¥ Tenze, [ ***Choratu Bacha slysz¢ dzwigki), s. 125.
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Z odmetu niepamieci jaki§ powiew zenie

Dzwick stéw na pozor blahych jak pozétkle wstazki,
Ktérych teraz dopiero rozumiesz znaczenie,

Jak za wezesnie czytanej bardzo madrej ksiazki®.

Szukajac siebie w totalnym wewnetrzym rozbiciu (na przyklad w wierszu sw. Anto-
ni), dokonat Lechori aktu samopoznania i zawierzenia Bogu, wzywanemu szczegdlnie
gorliwie w tych sytuacjach, gdy odnosil wrazenie, ze nie mégt umkna¢ przed destruk-
cyjng mocg Erynii — tych samych, ktére znat z dzieciristwa:

Pod ogrodu drzwiami stajecie, Erynie!
To mojego dzieciristwa jarzebiny krwiste?'.

Pod koniec zycia podmiot méwiacy patrzyt wstecz z dwéch perspektyw. Pierwsza
przyblizala utracone obrazy, intensyfikowaly je, sprawiala, ze nabierala glebi i zdala
si¢ ozywa¢, druga, nalezaca do cztowieka wewngtrznie zbolalego, ukazala przesztosé

z daleka, jakby przez mgle:

Co kiedys twe spojrzenie muskalo przelotnie,
Tym dzisiaj si¢ napiesci¢ nie moze twe oko,
Te same méglbys kwiaty oglada¢ stokrotnie
I zielen, co weiaz bardziej zda ci si¢ gleboka®.

Jak przez mgle widzg tylko z coraz wigkszej dali
Te, ktérem niegdys$ kochal, ktére mnie kochaly®.

W polowie XX stulecia w literaturze coraz silniej utrwalali si¢ reprezentanci nowego
pokolenia, tacy jak Czestaw Milosz czy Witold Gombrowicz. Zwlaszcza na pierwszego
kierowal Lechoni ostrze zajadej krytyki. W swym diariuszu wielokrotnie wypowiadat
si¢ 0 nim jako o talencie trzeciej klasy**. Podobng niechecig darzyt pisarstwo Gom-
browicza. Ferdydurke pozostala przez Lechonia zupelnie niezrozumiana i zepitetowana
jako ksiazka infantylna:

W Ferdydurke Gombrowicza jest bardzo zasadniczy element powaznego pisarstwa. Wysilek stworze-
nia whasnego stylu. Niestety! Autor nie przezwycigza swego infantylizmu przez to, ze go sobie nie uswia-

damia. Jest to nie tylko ksiazka o infantyliZmie. Ale réwniez ksigzka infantylna”®.

Twércy wyznaczajacy kierunek wspélczesnosci literackiej byli przez Lechonia pod-
dawani druzgocacej, pogardliwej krytyce, wynikajacej najprawdopodobniej z poczucia

3 Tenze, Jablka i astry, s. 96.

3 Tenze, Erynie, s. 188

32 Tenze, Jabtka i astry, s. 96

33 Tenze, Plato, s. 130.

34]. Lechon, Dziennik, t. 3, s. 218. Zapis z 28 wrzeénia 1953 roku.
% Tamze, t. 1, s. 320. Zapis z 22 grudnia 1951 roku.
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znalezienia si¢ na literackim marginesie, nieuniknionego, w efekcie trwajacego czter-
dziesci lat ,,konserwowania” wlasnej twérczosci i osobowisci w obszarze narodowej
martyrologii. Dawniej to Lechon wyznaczal kierunek zycia literackiego, w nowej lite-
rackiej konstelacji nie odnajdywal juz dla siebie miejsca. W tym kontekscie refleksja
Gombrowicza zdaje si¢ trafia¢ w samo sedno Lechoniowego sukcesu i dramatycznej
jego porazki:

[...] Co gorzej, poeta ten, zabarykadowany w wiezy klasycyzmu [...] stracit zupelnie wyczucie czowie-
ka wsp6lczesnego i jego problematyki (o ktorej notabene niewiele mu bylo wiadomo, gdyz drogi myslenia
ludzkiego poczawszy od Hegla byly tej glowie polskiej prawie nieznane). [...] Przemykat si¢ bokiem. Wy-
krecal si¢ i nadrabial mina. W pewnej chwili znalazt si¢ zupelnia poza nawiasem. Cala jego polityka polegata
na puszczaniu w $wiat, w dtuzszych odstgpach czasu jakiegos$ .»picknego« wiersza, aby nie méwiono zbyt
glosno, ze si¢ skoticzyt oraz na pielggnowaniu swych towarzyskich prestizéw, w czym jego kultura, inteli-
gencja i dowcip bardzo byly mu pomocne. [...] Tak to Lechori prébowal jeszcze udawad, ze zyje, restaurujac
sobie $wiat umarly, ten z pierwszej mtodosci, z czaséw, ktére potraktowaly go taskawiej [...]7%.

Wewngtrzne rozdarcie Lechonia, balansujacego miedzy wspomnieniami z mlo-
dosci, a poczuciem przegranej i przerazliwym pragnieniem $mierci, bylo jego rysem
charakterystycznym, ujawniajacym si¢ przez cale zycie. Przedwezesna dojrzalos¢ i tra-
giczna $mier¢ zdawaly si¢ by¢ mu pisane, a kazdy przezyty przez niego rok uzna¢ moz-
na za czasowe jedynie odroczenie przeznaczenia. Duzy to cigzar dla dziecka spojrze¢
Eryniom w oczy. Duzy to cigzar dla mlodziefica udzwigna¢ brzemig geniuszu poetyc-
kiego. Duzy to ci¢zar dla cztowieka dojrzalego sprosta¢ zadaniu poetyckiego rzadu
dusz, ktére okazalo si¢ by¢ nie do udzwigniecia. I to na obcej ziemi.

Monika Urbarska

“I LOOK AT THE DESTRUCTION, WHAT CROP, BUT AFTER ALL, NOTHING IN MY HEART DIDN'T GO TO WASTE”
— PoETic FLASHBACKS OF JAN LECHON

Summary

First volume of Jan Lechoni poetry appears in print when he was 13. It surprises its maturity and
depth. The young poet reached the common motives of decadent sadness and doubt, but spiritual lone-
liness, interest of existential themes were not typical for teenager.

Karmazynowy poemat was received as a literary revelation. Lechori reaches literary perfection as
a young man, so all the adult life he efforts to remain poetic laurel.

As a mature creator he glanced at his reflection in the mirror, not only to seek the passage of himself,
but also to examine his conscience to settle with the past. At the end of his life, Lechon was convinced
“it is all over”. His poems from this period says about longing for the lost homeland. Inner conflict of
poet balancing between memories of his youth and terrifying death wish was his characteristics lifelong
feature. Premature maturity and tragic death seemed to be his destiny — each lived year of Lechorfs life
can be considered as a temporary postponement of death heppened to him on New York pavement on
tragic Friday afternoon in June 1956.

Stowa kluczowe: literatura XX wieku, poezja, emigracja, melancholia
Keywords: Literature of 20 century, poetry, emigration, melancholy

% \W. Gombrowicz, Dziennik (1957-1961), Paryz 1971, s. 155.
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Starosé i miodos¢ w literaturze i kultu-
rze, red. Michat Kuran, £6dz 2016,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. V.

ALEKSANDRA SMUSZ
Uniwersytet Rzeszowski

‘WARIACJE NA TEMAT STAROSCI W OPOWIADANIACH BRUNONA SCHULZA

W centrum zainteresowan Brunona Schulza czgsto znajdowaly si¢ osoby egzystu-
jace na marginesach gléwnego nurtu zycia: ludzie starzy (Jakub, bohaterowie opowia-
daf Emeryt i Samotnosd), dotknieci kalectwem (Edzio) oraz uposledzeni umystowo
(Dodo, wuj Hieronim, zebraczka Thuja)'.

Wykorzystanie przez artystg tego rodzaju postaci petni dwojaka funkcje: staly sie
one inspiracj do powstania interesujacych opiséw?, a ponadto ich obecno$¢ na kartach
opowiadan data okazje, by zespoli¢ tworzywo prozy poetyckiej z szeroko pojmowang
problematyka spoteczna. Uwaga ta jest bardzo istotna, poniewaz utwory Wielkiego
Drohobyczanina na ogét odezytuje si¢ w kategoriach czysto estetycznych, podczas gdy
wpisane sg w nie réwniez doniosle zagadnienia wspétczesnego swiata. Pod tym wzgle-
dem autor Wiosny zadziwiajaco trafnie przepowiedzial, jakie zadania beda wyzwaniem
ludzi w XX i XXI wieku. Jednym z nich jest wciaz otwarty problem starzejacego si¢
spoleczenistwa, implikujacy pytanie, jak godnie do$wiadczaé jesieni zycia®. Wedlug
Georgesa Minoisa, autora interdyscyplinarnej pracy Historia starosci. Od antyku do
renesansu, wspotczesnie stary cztowiek, niegdys reprezentujacy mniejszos¢, zasila szereg
coraz liczniejszej grupy obywateli, a pézny wiek, do niedawna prywatna sprawa kazdej
rodziny, staje si¢ zjawiskiem spofecznym na ogromng skalg®.

" Aleksandra Smusz — doktorantka literaturoznawstwa na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Rze-
szowskiego. Finalistka XIII edycji ogélnopolskiego konkursu na najlepsza polonistyczng prace magister-
ska imienia Czestawa Zgorzelskiego. Publikowata na famach ,Czasu Kultury”. Jej zainteresowania na-
ukowe to proza awangardowa dwudziestolecia migdzywojennego, antropologia literatury. Przygotowuje
rozprawe doktorska na temat Nieoswojone strategie interpretacyjne twirczosci Brunona Schulza.

! Zob. A. Smusz, Schulz i kalecy. Figury utomnosci w opowiadaniach Brunona Schulza, ,Czas Kultury”,
R. 30:2014, nr 1, s. 38-45. Do grupy ,istnient marginesowych” nalezy takze zaliczy¢ wuja Edwarda, kto-
ry wskutek pasji eksperymentatorskiej ojca Jézefa zmienit si¢ w dzwonek elektryczny, stajac sie cyborgiem
ograniczonym do wykonywania tylko jednej, $cisle okreslonej czynnosci.

2]. Speina, Bankructwo realnosci. Proza Brunona Schulza, Warszawa—Poznan 1974, s. 31.

? Jean-Pierre Bois wyjasnil, ze wspolczesnie ludzie weale nie zyja dluzej niz kiedy$ — maksymalna granica
wieku, jaki moze osiagnaé cztowiek, utrzymuje si¢ na podobnym poziomie od tysigcy lat. W poréwna-
niu z przeszloécia zmienito si¢ natomiast to, ze znacznie wigksza liczba 0séb dozywa starosci i wzrasta
procentowy udzial tej grupy w populacji. I wlasnie niniejsze zjawisko lezy u podstaw ksztaltowania si¢
starzejacego si¢ spoleczenistwa. J.-P. Bois, Historia starosci. Od Montaignea do pierwszych emerytur, przekt.
K. Marczewska, przedm. G. Minois, Warszawa 1996, s. 12.

4 G. Minois, Historia starosci. Od antyku do renesansu, przekk.. K. Marczewska, przedm. J. Delumeau,
Warszawa 1995, s. 12, 14.
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W ostatnich latach ukazalo si¢ kilka publikacji zbiorowych na temat starosci w li-
teraturze’. Wykorzystuja one rozmaite konteksty interpretacyjne: psychologiczne,
socjologiczne, pedagogiczne, kulturowe, biologiczne czy antropologiczne, przyno-
szac wielowymiarowy obraz doswiadczenia cztowieka w kofcowej fazie egzystencii.
Zainteresowanie omawianym problemem z pewnoscia ma Zrédto w jego niezwyklej
aktualnosci w dzisiejszych czasach, ktére sprzyjaja podejmowaniu dyskursu geronto-
logicznego. Réwnoczesnie na tej plaszczyinie jest jeszcze wiele luk domagajacych si¢
wypetnienia. Jedna z nich znajduje si¢ w pisarstwie Brunona Schulza — w poswigco-
nych mu opracowaniach zagadnienie staroéci bylo do tej pory jedynie sygnalizowane,
chociaz stanowi kluczowy motyw wielu opowiadari. Niniejsze studium podejmuje je
w sposéb szkicowy i nie pretenduje do wyczerpania problemu (a wymaga on dogleb-
nych studiéw), poniewaz jest przedsigwzigciem inicjacyjnym. Analizie poddano tu
utwory Emeryt i Samotnos¢ oraz kreacjg Jakuba (gtéwnie na podstawie opowiadania
Sanatorium pod Klepsydry).

Marek Szladowski zwrécil uwage na to, ze trudno wypowiadad si¢ o starosci, po-
niewaz w po$wigconym jej dyskursie nie wykrystalizowal si¢ jeszcze jezyk odpowiedni
dla opisu takich doswiadczen®. Nielatwo réwniez skatalogowaé rozmaite oblicza je-
sieni zycia w literaturze picknej w ujeciu syntetycznym, poniewaz pdzne lata czlo-
wieka w kazdym przypadku sa silnie naznaczone pi¢tnem indywidualizmu’. Wedtug
Szladowskiego, badacz zajmujacy si¢ literackim obrazem ludzi w podesztym wieku
moze wpas¢ w pulapke zbyt wyszukanego stylu i nowoczesnych metodologii, ktére
zaciemniajg sens wywodu analityczno-interpretacyjnego. Dlatego tez w przedmowie
otwierajacej tom Egzystencjalne doswiadczenie starosci w literaturze przekonuje:

‘Wazne, by w swoistym ,,dyskursie starodci” sama staro$¢ pozostata w centrum, by efektowna stylistyka
czy metodologiczne mody nie skazily jej i nie przestonily. By¢ moze to jedno z najtrudniejszych zadan,
przed jakimi stangli autorzy zamieszczonych w tomie tekstow: znalez¢ jezyk dla starosci®.

Proponowang przez niego postawa metodologiczna w tej sytuacji jest zmierzanie
do bezposredniosci i dostownosci opisu’. Postulat ten zostat wykorzystany w prakeyce
W niniejszej pracy.

5 Zob. Dojrzewanie do petni zycia. Staros¢ w literaturze polskiej i obcej, red. S. Kruk, E. Flis-Czerniak, Lu-
blin 2006; Egzystencjalne doswiadczenie starosci w literaturze, red. A. Gle, . Jokiel, M. Szladowski, Opole
2008; Starosé. Doswiadczenie egzystencjalne, temat literacki, metafora kultury, red. A. Janicka, E. Weso-
fowska, G. Kowalski, koncepcja i wstgp J. Lawski, seria 1: Rogpoznania, Bialystok 2013. Publikowane sg
takze monografie dotyczace staroéci u poszezegdlnych pisarzy. Zob. K. Trybus, Stary poeta. Studia o Nor-
widzie, Poznan 2000; Z. Mokranowska, Mtodos¢ i starosé. Studia o twérczosci Jarostawa lwaszkiewicza,
Katowice 2009.

¢ M. Szladowski, Staros¢ w przedsionku smierci (zamiast wstgpu), [w:] Egzystencjalne doswiadczenie starosci
w literaturze, s. 7.

7J.-P. Bois, dz. cyt., s. 313.
8 M. Szladowski, dz. ¢yz., s. 8.

¥ Tamze.
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Bohaterem opowiadania Emeryt jest stary pan radca, emerytowany urzednik ban-
kowy, pelniacy w utworze takze funkcje pierwszoosobowego narratora. Warto zwrdcié
uwagg na to, ze tytut dzieta okresla status spoteczny protagonisty®.

Schulzowski emeryt to bez watpienia cztowiek, ktéry miat do siebie duzy dystans.
Opowiadat on o swym zyciu z ironia, ktdra stala si¢ wazng zasadq organizujaca utwor.
Staruszek przyjat postawe daleka od whasciwej péznemu wiekowi statecznosci:

Najlepiej, gdy si¢ mnie traktuje z pewna lekkoscia, z pewna zdrowa bezwzglednoscia, zartobliwie i po
kolezerisku. Pod tym wzgledem moi poczciwi, prosci duchem koledzy z biura, mlodsi koledzy z urzedu
utrafili ton whasciwy'!.

Pan radca nie chcial, by postrzegano go wylacznie przez pryzmat jego starosci badz
obchodzono si¢ z nim ze specjalng troska:

Jednemu chciatbym zapobiec, by czytelnik nie robil sobie wygérowanych wyobrazen o mojej kon-
dydji. Przestrzegam wyraznie przed przecenianiem jej, i to zaréwno in plus, jak i in minus. Tylko zadnej
romantyki. Jest to kondycja jak kazda inna, jak kazda inna noszaca w sobie znamie¢ najnaturalniejszej
zrozumialosci i zwyczajnosci'®.

Bezposredni zwrot do odbiorcy, typowy dla opowiadan Schulza, stanowi element
przemyslanej strategii narracyjnej, ktérej funkcja jest nawiazanie kontaktu z czytelni-
kiem i pozyskanie jego przychylnosci'®. W tym kontekscie adresat opowiadania stal si¢
Lfigurg retoryczng shuzaca do imitowania sytuacji komunikacyjnej”'.

Emeryt postrzegal wlasny stan jako zwyczajny, ludzki i niewplywajacy w sposéb zasad-
niczy na jego tozsamos$¢. Jak stwierdzil, ,nic bardziej pozbawionego patosu, nic bardziej
naturalnego, nic banalniejszego na $wiecie””. Jednoczesnie bohater ubolewat nad tym, ze
otoczenie uwazalo jego staro$¢ za temat tabu, robiac wszystko, by ja przemilczeé:

Natretne, nigdy nie wypowiedziane pytanie, ktdre czytam ciagle w ich oczach. Niepodobna si¢ od
niego odpedzi¢. Przypusémy, ze tak jest — dlaczego zaraz te wydluzone miny, te uroczyste twarze, to cofa-
jace si¢ niejako z szacunku milczenie, ta przestraszona ogledno$¢? Azeby tylko ani stéwkiem nie potracic,
przemilcze¢ delikatnie méj stan...'S.

10 Jak wyjasnia G. Minois, w krajach europejskich na przefomie XIX i XX wieku ,»starzec« stal sie »eme-
rytem« i wraz z niewielkim dochodem zyskal okreslony status spoteczny”. G. Minois, Przedmowa, [w:]
J.-P. Bois, dz. cyt., s. 6.

" B. Schulz, Emeryt, [w:] Opowiadania. Wybér esejow i listow, oprac. J. Jarzebski, wyd. 2 przejrz. i uzup.,
Wroclaw 1998, BN I 264, s. 309.

12 Tamze, s. 311.

3\V. Panas, ,Zstqpienie w esencjonalnosé”. O ksztattach sbowa w prozie Brunona Schulza, [w:] Studia o pro-
zie Brunona Schulza, red. W. Wyskiel, Katowice 1976, s. 83.

4 Tamze.
5 B. Schulz, dz. ¢yz.,s. 311.
16 Tamze, s. 310. Zob. tez prace na temat milczenia: T. Cieslikowska, Przemilczenie w prozie. W kregu

teorii sugestii, [w:] O wartosciowaniu w badaniach literackich, red. S. Sawicki, Lublin 1986, s. 245—254.
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Przywolane refleksje maja Zrédto w tym, ze pan radca to zwolennik otwartego
moéwienia o doswiadczeniach jesieni zycia, zle odbierajacy nienaturalne zachowanie
rozmowcow.

Staro$¢ w ujeciu Schulzowskiego emeryta jest stanem swoistej wolnosci, niosacej za
soba brak odpowiedzialnosci za podejmowane dziatania. Na tej plaszczyznie w sposéb
paradoksalny przypomina ona mtodo$¢. Senior wylicza:

Wielkie orzezwienie [...], wyzbycie si¢ wszystkich cigzaréw, taneczna lekkos¢, pustka, nieodpowie-
dzialno$¢, zniwelowanie réznic, rozluznienie wszelkich wigzéw, rozprzegniecie si¢ granic. Nic mnie nie
trzyma i nic nie wigzi, brak oporu, bezgraniczna swoboda'”.

Bohater zdawal sobie sprawe z tego, ze jego zycie niebawem dobiegnie korca i,
zdesperowany, chce czerpaé z niego jak najwigcej, nie bojac si¢ konsekwencji. Na tym
polegal relatywizm emeryta w odczuwaniu starosci.

Pan radca, Zle znoszac swoja pusta i monotonng egzystencjg, poszukuje kontaktu
z ludZzmi i zajecia. Czgsto przychodzi do dawnego miejsca pracy, by odwiedzi¢ miod-
szych kolegéw—bankowcéw badz poméc im w pelnieniu obowiazkéw. Przyjmowali
oni wobec niego postawe pelng serdecznosci, nie stroniac przy tym od cieplego hu-
moru:

— Uslyszatem jakis glos w przestworzach i zaraz pomyslalem sobie, ze to musi by¢ nasz kochany pan
radca! — wola on glosno, z nat¢zeniem, jakby do kogo$ bardzo odleglego. [...] Wolne zarty, panie Ka-
walkiewicz — méwie mu cicho prosto w twarz — przyszedlem po moja pensjg. — Po pensje? — krzyczy
pan Kawalkiewicz, patrzac zezowato w powietrze — pan powiedzial: po pensje. Pan zartuje, kochany
panie radco. Pan juz dawno skreslony jest z listy emerytalnej. Jak dtugo pan chce pobieraé jeszeze pensje,
faskawy panie?'®.

Zyczliwa ironia dobrze trafia we wrazliwo$¢ bohatera, ktéry czut sie podniesiony na
duchu dzigki takim spotkaniom:

W ten sposob zartuja sobie ze mnie w sposéb cieply, ozywezy i ludzki. Ta szorstka rubaszno$¢, ten
bezceremonialny chwyt za ramie sprawia mi dziwna ulge. Wychodze stamtad pokrzepiony i razniejszy
i $piesze¢ predko do domu, zeby zanies¢ do mieszkania troche tego milego wewngtrznego ciepla, ktore si¢
juz ulatnia®.

Tymczasem sytuacja znacznie pogorszyla si¢ w momencie, kiedy zmienila si¢ na-
czelnik biura, co wymusilo na emerycie zaprzestanie inicjowania podobnych spotkan.
Wtedy bohater zaczat spedzaé czas, siedzac na fawce i obserwujac dzieci uczgszezajace
do pobliskiej szkoty. Szybko zwrécit on uwage urwiséw, ktdrzy traktowali go jak ré-
wiesnika. Zapewne dlatego, ze staro$¢ uczynila emeryta osobg zdziecinniala. Co wig-

7 B. Schulz, dz. ¢yt., s. 311.
18 Tamze, s. 309.
1 Tamze, s. 310.
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cej, sprawila tez, ze po trosze upodobnit si¢ fizycznie do najmlodszych przedstawicieli
pokolenia. Wszakze bohater méwil o sobie: ,M6j wzrost znajduje si¢ od dawna w za-
niku. Twarz moja rozluzniona i zwiotczala przybrala pozér dziecinnej”*. Jean-Pierre
Bois zauwazyl, ze ,kruchos¢ starego cztowieka moze go jednak uczyni¢ na tyle bliskim
dziecka, ze wyraza niewinno$¢ i czysto$¢™*.

Emeryt zaprzyjaznil si¢ z uczniami, z czasem stajac si¢ pelnoprawnym czlonkiem
ich grupy. Co prawda mali koledzy mu dokuczali, ale spetniato to oczekiwania star-
ca, ktéry nie zyczyt sobie, zeby mie¢ wobec niego jakiekolwiek skrupuly. Pan radca,
fraternizujac si¢ z mlodzieza, zaspokajal swoje poczucie przynaleznosci. Miejsce kon-
fliktu miedzy mlodymi a starymi zajela tu wzglednie udana koegzystencja obu tych
grup. Naturalnie, zachowanie emeryta bylo réwniez znakiem infantylizmu, powrotu
do dziecinistwa za wszelka ceng, a moze nawet wyrazem starczego zaburzenia bystroci
i jasnosci umystu badz dezintegracji osobowosci.

Ale to nie wszystko. Wkrétce senior postanowit jeszeze silniej zintegrowad si¢ z no-
wym $rodowiskiem i... zapisa¢ si¢ do szkoly. Dyrektor zareagowal na to aprobatywnie,
cho¢ cala sytuacja miata wydzwick gleboko ironiczny i groteskowy:

— Pan radca chcialby zapisa¢ si¢ do pierwszej klasy? — rzekl. — Bardzo chwalebne i godne uznania.
Rozumiem, radca chcesz od podstaw, od fundamentéw swa edukacje odbudowaé. Zawsze powtarzam:
gramatyka i tabliczka mnozenia oto s3 podstawy wyksztalcenia®.

Bohater zrzekl si¢ wszelkich przywilejéw, jakie przystugiwaly mu z ragji statusu
hospitanta, gdyz chciat ,znikna¢ w szarej masie klasy”?. Niebawem dyrektor, biorac
go za r¢ke, zaprowadzit go do klasy i przedstawil uczniom, thumaczac, ze jest sierota.
Senior odebral to jako analogiczng sytuacje do tej, ktdrej doswiadcezyt wiele lat temu,
gdy wraz z matka po raz pierwszy poszed! do szkoly.

Stary pan radca, uczac si¢ wszystkiego od podstaw, odkrywal $wiat na nowo. Opis
szkolnej codziennosci jest przejawem charakeerystycznej dla pisarstwa Schulza estetyki
przepetnienia i ukazuje emeryta jako os$rodek dziatan dzieci:

Przesytano mi sygnaly, telegramy, dawano znaki porozumiewawcze, psykano, mrugano i na wszystkie
sposoby przypominano mi na migi tysiace zobowiazan, ktdre zaciagnatem. Ledwo moglem si¢ doczeka¢
do konca lekgji, podczas ktdrej z wrodzonej przyzwoitosci wytrzymywalem ze stoicyzmem wszystkie
ataki, zeby ani sfowa nie uroni¢ z nauk pana profesora®.

Jerzy Speina zauwazyl, ze powrét do szkoly po latach dokonat si¢ tutaj w zupelnie
inny sposéb niz w Ferdydurke Witolda Gombrowicza. O ile Schulzowski senior chciat

2 Tamze, s. 316. W tym kr6tkim opisie ujawnia si¢ charakeerystyczne dla Schulzowskiej prozy rozprze-
zenie ksztaltu.

2 J.-P. Bois, dz. ¢yt., s. 314.
22 B. Schulz, dz. ¢yz., s. 318.
2 Tamze.

2 Tamze, s. 320.
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na nowo sta¢ si¢ podmiotem edukacji, o tyle Jézio z dzieta autora Pamigtnika z okresu
dojrzewania odbierat analogiczng okolicznos¢ jako zmuszenie go do przyjecia obcej
mu tozsamosci®.

Niezwyklej sity wyrazu nabrala scena, w ktérej bohater, odczuwajac skruche z po-
wodu blizej nieznanych wybrykéw, do jakich posunat si¢ wraz z kolegami, z wlasnej
woli cheial poddad si¢ karze cielesnej:

Z obojetnoscia rozpiatem pasek, ale pan dyrektor, spojrzawszy, zawolal: — Wstyd, czy to mozliwe? w tym
wieku? [...] — Dziwny wybryk natury — dodal z grymasem wstretu. Potem, odprawiwszy malcow, miat
do mnie dlugie i powazne kazanie, pelne zalu i dezaprobaty®.

Ganiace komentarze dyrektora mogly wynika¢ zaréwno z samego wystepku sta-
ruszka, jak i z tego, prébowal on obnazy¢ swoje cialo, co wzbudzito w pryncypale
zazenowanie.

Emeryt podsumowal to doswiadczenie stowami: ,Bylem juz naprawde dziec-
kiem”™. Przyjawszy t¢ tozsamos¢ osiagnat ideat ,,dojrzatosci dziecifistwa”, ktdra w uje-
ciu autora Genialnej epoki nastapita wylacznie w wieku dojrzalym?.

Niestety, starzec nie cieszy! si¢ rolg pierwszoklasisty zbyt dtugo. W chwili nieuwagi
kolegéw zostal bowiem porwany przez silny, jesienny wiatr, ktéry zaniést go ,wyzej
i wyzej w z6lte niezbadane przestworza”™® — i nikt nie mégt mu poméc. Z kolei dy-
rektor, dowiedziawszy si¢ o tym nietypowym wypadku, byt catkowicie obojetny i na-
tychmiast kazal wykresli¢ emeryta z listy uczniéw. Wiatr symbolizuje tutaj niestalos¢,
nico$¢, przemijanie i zmiennos$¢ zycia pana radcy.

» ]. Speina, dz. ¢yt., s. 62. B. Schulz przyjaznil si¢ z W. Gombrowiczem i byl wnikliwym czytelnikiem
Ferdydurke. Esej drohobyckiego artysty na temat tej powiesci zapisal si¢ w historii polskiej krytyki literac-
kiej i odegrat duza rol¢ w ugruntowaniu pozycji autora Pamigtnika z okresu dojrzewania. Zob. B. Schulz,
Ferdydurke, ,Skamander” 1938, z. 96-98, s. 183-189; przedr. [w:] tenze, Opowiadania, dz. cyt., s. 398—
408; M. Bartosik, Schulz jako krytyk, Krakéw 2000. Zbiezno$¢ motywu powrotu do szkoly po latach
w Emerycie i w Ferdydurke najprawdopodobniej jest jednak przypadkowa — nie wynika ze $wiadomego
nawiazania, ale za to potwierdza wspélne cechy wyobrazni obu autoréw. Wskazuje na to fakt, ze opowia-
danie B. Schulza zostalo opublikowane na famach , Wiadomosci Literackich” w 1935 roku, a powstalo
najpewniej, jak wigkszo$¢ utwordw z Sanatorium pod Klepsydrg, wiele lat wezesniej, podczas gdy powies¢
Ferdydurke ukazala si¢ dopiero w 1937 roku. Zob. B. Schulz, Emeryt, ,Wiadomosci Literackie” 1935, nr
51-52, s. 16-17. Ewentualna gra intertekstualna Wielkiego Drohobyczanina z Gombrowiczem musia-
laby wynika¢ z poznania przez niego koncepcji utworu najpézniej w 1935 roku, na co byly nikle szanse.
Bardziej prawdopodobna bytaby natomiast sytuacja odwrotna, tzn. taka, ze autor Ferdydurke inspirowal
si¢ opowiadaniem B. Schulza.

% Tenze, Emeryt, [w:] tenze, Opowiadania, s. 321.

27 Tamze.

2 B. Schulz wyjasnit t¢ kwestie w liscie do Stanistawa Ignacego Witkiewicza, bedacym jedna z jego naj-
wazniejszych wypowiedzi na temat sztuki. Zob. tenze, Do Stanistawa Ignacego Witkiewicza, [w:] tenze,
Ksigga listéw, zebral i przygotowal do druku J. Ficowski, wyd. 3, Gdarisk 2008, s. 99-103.

¥ Tenze, Emeryt, s. 325.
30 Zob. W. Kopalinski, Wiatr, [w:] tenze, Stownik symboli, wyd. 2, Warszawa 1991, s. 455.
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Omawiany utwér zerwal ze stereotypowym utozsamieniem podeszlego wieku
z powaga, wiedza i doswiadczeniem. W zamian ukazal perypetie cztowieka odrzuca-
jacego swoja staro$¢. Mimo deklaracji, ktéra nakazywala przyjaé, ze w petni akcepto-
wal on swoj stan. Ponowne przezycie dziecifistwa do pewnego stopnia dokonalo si¢
tu z powodzeniem, jednak szybko zyskalo niekorzystny dla seniora obrét w postaci
ingerencji w jego los nieujarzmionych sit przyrody. Emeryr stanowit interesujaca
konkretyzacjg watku przemijania egzystencji w jej finalnym etapie i pokazal, ze sta-
rzec cheacy na przekér uptywowi czasu odzyskaé utracong mtodos¢ staje si¢ zarazem
$mieszny i tragiczny.

Inny obraz jesieni Zycia przynosi opowiadanie Samotnosé. Ukazato si¢ ono w 1936
roku na famach czasopisma ,,Studio” pod wymownym tytutem O sobie, sugerujacym
zwiazek autora z zaprezentowang postacia, a w kolejnym roku zostalo wilaczone do
tomu Sanatorium pod Klepsydrg®'.

Przedstawiony tutaj staruszek, podobnie jak we wczesniejszym utworze pelniacy
role narratora, skazany zostal na egzystencje w catkowitym odosobnieniu, poniewaz
z czterech $cian jego pokoju nie bylo wyjscia. Obraz ten mozna odczytad jako sym-
boliczne ukazanie stanu wycofania si¢ cztowieka z czynnego zycia i utrate przez nie-
go wiezi z zewngtrznym $wiatem. Co wigcej, bohater w tym samym pomieszczeniu
spedzit swoje dzieciristwo, wskutek czego doswiadczenie starosci sprzeglo si¢ w jego
wyobrazni z wypartymi wspomnieniami mlodosci:

Nie potrafi¢ wythumaczy¢ faktu, ze jest to dawny mdj pokéj z dziecifistwa, ostatnia izba od ganku juz
za owych czaséw rzadko odwiedzana, wciaz zapominana, jakby nie nalezaca do mieszkania®.

W jesieni zycia Schulzowski protagonista stat si¢ dla samego siebie kims$ obcym
i nie poznawal wlasnego odbicia w zwierciadle:

Jak wygladam? Czasem widzg si¢ w lustrze. Rzecz dziwna, $mieszna i bolesna! Wstyd wyznad. [...]
Przeciez to ty, chciatbym zawolaé, byles moim wiernym odbiciem, towarzyszyles mi tyle lat, a teraz nie
poznajesz mnie!®.

Zacytowane stowa wskazuja na jego trudnosci w samoakceptacji, zapewne wyni-
kajace ze starzenia si¢ ciata, ktérego obcy wyglad nie przystawal do obrazu utrwalo-
nego w przesztosci. Semantyka tej sceny wspélgra z paradygmatem znaczeri opisanym
w Stowniku symboli Whadystawa Kopaliniskiego. Zgodnie z nim lustro to migdzy in-
nymi ,narz¢dzie samoogladu, samopoznania, refleksji nad soba’, mogace by¢ takze

31 Zob. B. Schulz, O sobie, ,Studio” 1936, nr 2, s. 11-13.

2 Tenze, Samomosé, [w:] tenze, Opowiadania, s. 325. Wypowiedz staruszka zawiera wyraZne nawigzanie
do psychoanalizy w wersji Freudowskiej. Zob. Z. Freud, Wstep do psychoanalizy, przekt. S. Kepmneréwna,
W. Zaniewicki, przedm. K. Obuchowski, wyd. 11, Warszawa 2003.

33 B. Schulz, Samotnosé, s. 326-327.
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zwiastunem ,,dwoistoéci, rozdwojenia, ambiwalencji’*. Zwierciadlo, przedmiot de-
likatny i tamliwy, mozna takie odczyta¢ jako motyw odsylajacy do kruchosci zycia
starca®.

Bohater opowiadania — tak jak stary Jakub — doswiadczyl metamorfozy zwie-
rzgcej i przeobrazit si¢ w mysz*®. Gryzon ten symbolizuje migdzy innymi smutek,
$mier¢, bojazliwo$¢, znikomos¢, blaho$¢, matos¢, niska pozycje spoleczna, ale takze
rozum i spryt”’. W perspektywie wymienionych znaczen przemiana staruszka wydaje
si¢ materializacja jego bezradnosci (bojac si¢ $wiata, chce od niego uciec), choé jed-
nocze$nie wypowiedzial on gleboka refleksje, czym dowodzit swego silnego zwiazku
z rzeczywistoscia. Otéz bohater robil sobie wyrzuty i ujmowal je w ksztalt monologu
stylizowanego na proroctwo biblijnego Jakuba:

Siedze tu od lat i nudze si¢. Gdybym byl zawczasu myslal o robieniu zapaséw! Ach wy, ktérzy jeszcze
mozecie, ktorym dany jest jeszcze wlasny czas na to, zbierajcie zapasy, ciufajcie ziarno, dobre i pozywne,
stodkie ziarno, bo przyjdzie wielka zima, przyjda lata chude i glodne i nie obrodzi ziemia w egipskim
kraju. Niestety nie bylem jak skrzetny chomik, bytem jak lekkomyslna mysz polna, zytem z dnia na dzieri
bez troski o jutro, dufny w swoj talent glodomora®.

Méwiac o potrzebie robienia zapaséw na ,chude lata”, senior najpewniej mialt na
mysli konieczno$¢ przygotowania si¢ do starosci — przede wszystkim pod wzgledem
relacji z ludZzmi, co stanowi¢ mialoby jedyny sposéb na uniknigcie samotnosci w je-
sieni Zycia.

Daniel Kalinowski dostrzegt w analizowanym utworze intertekstualne nawiazanie
Schulza do twérczosci Franza Kafki®. Wedtug badacza, mysz jest tutaj motywem za-

3. Kopalinski, Lustro, [w:] tenze, Stownik symboli, s. 207.
3 Tamze, s. 208.

3 Zob. pracg na temat zwierzat w tworczosci Schulza: A. Ossowski, Drohobyckie bestiarium, [w:] Bruno
Schulz in memoriam 1892—1942, red. M. Kitowska-Eysiak, wyd. 2, Lublin 1994, s. 79-99.

37 W. Kopalinski, Mysz, [w:] tenze, Stownik symboli, s. 245.

% B. Schulz, Samotnosé, s. 325-326. Autor Sanatorium pod Klepsydrg bardzo czesto siegal do tradydji
biblijnej — zaréwno do bliskich mu watkéw ze Starego Testamentu, jak i w zakresie poetyki. Zob. A. Ka-
lin, Watki biblijne w prozie Brunona Schulza, [w:] Migdzy ortodoksjq a obrazoburstwem. Postaci i motywy
biblijne, red. ]. Borowczyk, A. Kwiatkowska, D. Rojszczak, Poznan 2006, s. 101-113.

% D. Kalinowski, Kafka wedbug Schulza, [w:] tenze, Swiaty Franza Kafki. Sekwencja polska, Stupsk 2006,
s. 86-88. Twdrczo$¢ Kafki byla niezwykle inspirujaca dla Schulza, o czym $wiadcza zaréwno wypowiedzi
artysty na kartach korespondencji, jak i powolanie przez niego do zycia $wiata, ktdry posiadal wiele cech
wsp6lnych z rzeczywisto$cig autora Zaméku. Warto przy okazji doda¢, ze narzeczona Wielkiego Drohoby-
czanina Jozefina Szelifiska przelozyla na jezyk polski Proces, ktéry zostat opublikowany pod nazwiskiem
Schulza ze wzgledu na jego uznanie w kregach elit intelektualno-artystycznych miedzywojnia. Thumacze-
nie to jest w powszechnym uzyciu do dzi$. Zob. F. Kafka, Proces, przekl. B. Schulz, wstgp P. Kuncewicz,
Warszawa 1996. Zob. réwniez opracowanie na temat intertekstualnosci: M. Glowinski, O intertekstu-
alnosci, [w:] tenze, Prace wybrane, t. 5: Intertekstualnosé, groteska, parabola. Szkice ogblne i interpretacie,
Krakéw 2000, s. 5-33.
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czerpnigtym z opowiadania autora Procesu zatytutowanego Schron, w ktérym blizej
nieokreslony gryzon zbudowal wokét siebie zamknieta przestrzeni, cheac w niej spo-
kojnie i bezpiecznie zy¢™. Kalinowski wyjasnik:

Zwierzg jest bardzo konsekwentne i metodyczne w budowie schronu czy tez jamy, nie moze jednak
znalez¢ w swojej budowli spokoju, poniewaz przesladuje go [tak!] wrazenie jakiego$ ruchu z zewnatrz,
zagrozenia z czyjej$ strony. U Schulza poczucie zagrozenia réwniez jest obecne, cho, jak przyznaje zwie-
rzecy bohater: ,Przyktadam ucho do drzewa, czy tam w glebi robak nie chrobocze. Grobowa cisza™.

Jednakze w przeciwienistwie do postaci Kafki Schulzowski starzec—mysz przela-
mat si¢ w swoim odizolowaniu i zdecydowal si¢ na wejscie w zwiazek z zewnetrznym
$wiatem. Wyjasnil, ze jego metamorfoz¢ ,nalezy naturalnie rozumie¢ metaforycznie™
i tym sposobem odkryt wasng tozsamos¢é:

Nalezy to do whasciwosci mojej egzystenciji, ze pasozytujg na metaforach, daje si¢ tak fatwo ponosi¢ pierw-
szej lepszej metaforze. Zapedziwszy sie tak, musze dopiero z trudem odwolywac si¢ z powrotem, wracajac
powoli do opamietania®.

Przytoczone stwierdzenie dowodzi, ze ukazany tu emeryt to artysta. Pod jego ma-
ska moze znajdowac si¢ takze Bruno Schulz — cztowiek samotny i szukajacy ucieczki
od rzeczywistosci w sztuce (hipoteze t¢ zdaje si¢ potwierdza¢ pierwotny tytut utworu).
I tak mozliwo$¢ opuszczenia przestrzeni zamurowanego pokoju i polozenie kresu alie-
nacji stworzyla zbawcza sifa wyobrazni:

Czy mam zdradzié, ze pokdj méj jest zamurowany? Jakzez to? Zamurowany? W jakiz sposéb mogl-
bym zeri wyjs¢? Otdz to wlasnie: dla dobrej woli nie ma zapory, intensywnej checi nic si¢ nie oprze. Muszg
sobie tylko wyobrazi¢ drzwi, dobre stare drzwi, jak w kuchni mego dzieciristwa, z zelazng klamka i ry-
glem. Nie ma pokoju tak zamurowanego, zeby si¢ na takie drzwi zaufane nie otwieral, jesli tylko starczy
sit, by mu je zainsynuowaé*.

Jest ona bowiem wladna kreowaé $wiat na nowo, nie zna zadnych ograniczen
i wzbogaca zycie o promienista moc poezji.

Kalinowski zauwazyl, ze fragment ten zawiera kolejne $wiadome odwotanie Schul-
za do pisarstwa autora Zamku, tym razem do stynnej przypowiesci Przed prawem?®,
drukowanej najpierw w zbiorze Wyrok, a péiniej funkcjonujacej jako czes¢ Procesu.
Oto kluczowy cytat z Kafkowskiej paraboli, opisujacy postawe cztowieka ze wsi, ktéry
chciat przej$¢ przez pilnie strzezong brame (symbolizujaca zewngtrzng rzeczywisto$é),
jednak nie uzyskal na to zgody:

0 D. Kalinowski, 4z. cyt., s. 87.

4 Tamze.

2 B. Schulz, Samotnost, s. 326.

# Tamze.

4“4 Tamze, s. 327.

® D. Kalinowski, 4z. cyt., s. 87-88.
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Czowick ze wsi nie spodziewal si¢ takich trudnosci; prawo powinno by¢ przeciez dostgpne dla
wszystkich i zawsze, mysli sobie, lecz gdy dokladniej oglada teraz straznika [...], postanawia jednak raczej
zaczekad, az otrzyma pozwolenie na wejscie. Straznik podaje mu stotek i pozwala mu usia$¢ z boku przed
brama. Siedzi tam dniami i latami.

Bohater nie podejmowal wickszej inicjatywy i wykonywal wszystkie polecenia
straznika, przed sama $miercia dowiadujac sig, ze byl jedyna osoba, ktéra mogla przejs¢
przez zamknigta brame¢. Wedlug Kalinowskiego, Schulz nawiazal do przypowiesci au-
tora Ameryki ,nie tyle poprzez okreslenie pozycji cztowieka wobec Prawa, co dzigki
zasygnalizowaniu sytuacji trudnosci, konsekwencji i odpowiedzialnosci wyboru™. In-
nymi stowy, protagonista Kafki sadzil, ze jego los determinowaly czynniki zewngtrzne
i cierpliwie czekal, az wydarzy si¢ cos, co zmieni jego polozenie (zamiast szuka¢ innych
mozliwosci wyjécia z sytuacji), natomiast starzec z opowiadania Samotnos¢ przetfamal
rezygnacje i bierno$¢ swojego poprzednika. Przyjmujac aktywna postawe wobec wha-
snego problemu, kluczowa rol¢ w jego rozwiazaniu przyznat sile woli i wyobrazni.
»Dobre stare drzwi” staly si¢ tu symbolem ,przejscia mi¢dzy jednym $wiatem albo
stanem a drugim, mi¢dzy $wiatlem a ciemno$cia, migdzy znanym a nieznanym, co-
dziennodcig i kraing tajemnic™.

Samotnos¢ obrazuje staro$¢ z punktu widzenia artysty, ale obecne tu przestanie
mozna odnie$¢ do kazdej osoby w podesztym wieku. Tytutowe doswiadczenie objelo
zaréwno trudnosci czy brak perspektyw na nawiazanie relacji z ludzmi, jak i wewnetrz-
na alienacj¢, rozumiang jako utrate poczucia zwiazku z samym soba. To prawda, ze
starzec z omawianego opowiadania z entuzjazmem méwit o sztuce i potedze fantazji,
ktére mialy mu poméc w przezwyci¢zeniu samotnosci. Jednak trzeba mie¢ na uwadze,
ze takie lekarstwa zwykle stanowig tylko tymczasowy $rodek zaradezy i nie zastapia
wigzi migdzyludzkich (wszakze utwér ten traktowal o cierpieniu wywotanym brakiem
satysfakcjonujacych relacji). Stad tez plynie sugestywnie wyartykutowany postulat bo-
hatera, by odpowiednio wcze$niej przygotowac si¢ do ,,chudych lat”.

Staro$¢ jest rowniez tematem Sanatorium pod Klepsydrg, utworu, ktéry nadat tytut
drugiemu tomowi opowiadan Schulza. Zasady obowiazujace w jego onirycznej quasi-
rzeczywisto$ci umozliwity cofniecie czasu i sprawily, ze Jézef spotkal si¢ z niezyjacym
juz Jakubem w nietypowym zakladzie leczniczym. Oto jak tajemniczy doktor Gotard
wyjasnit to zjawisko:

Caly trick polega na tym — dodal, gotéw mechanizm jego demonstrowa¢ na palcach, juz ku temu
przygotowanych — ze cofngliémy czas. Spézniamy si¢ tu z czasem o pewien interwal, ktérego wielkosci

“ F Kafka, Przed prawem, [w:] tenze, Wyrok, przekt. J. Kydrynski, Warszawa 1992, s. 85.
¥ D. Kalinowski, 4z. cyt., s. 87.
. Kopalinski, Drzwi, [w:] tenze, Stownik symboli, s. 75.
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niepodobna okresli¢. Rzecz sprowadza si¢ do prostego relatywizmu. Tu po prostu jeszcze Smier¢ ojca nie
doszta do skutku, ta $mier¢, kedra go w pariskiej ojczyZnie juz dosiegta®.

Tak wigc zycie Jakuba zostalo przedluzone wskutek opanowania zywiotu czasu
i wstrzymania go w momencie, w ktérym bohater jeszcze zyt. Czy jednak tak pro-
longowane istnienie ojca mozna uzna¢ za pelne i wielowymiarowe? Bez watpienia nie.
To raczej czastkowa egzystencja i trwanie w stagnacji — cho¢ jej niekwestionowana
wartoscia jest oddalenie widma $mierci.

W tym miejscu uzasadnione staje si¢ postawienie hipotezy, ze w opowiadaniu Sa-
natorium pod Klepsydrg Schulz, niczym nieomylny prorok, przedstawit przemiany kul-
turowe towarzyszace umieraniu, polegajace na tym, ze znacznie wigcej ludzi niz kiedys
osiggato péiny wiek, lecz z biegiem czasu zapadali oni na choroby przewlekle, ktérych
powolny przebieg wydluza egzystencje, ale jednoczesnie powoduje, ze osoby starsze
wymagaja stalej opieki, nieraz przez wiele lat. Proces ten rozpoczat si¢ w latach 30. XX
wieku w krajach zachodnich (a wigc w epoce Schulza), z czasem nasilit sig, a dzis sta-
nowi zjawisko, ktére nikogo nie dziwi*®. W takiej sytuacji chorym najczeéciej zajmuje
si¢ rodzina, co nierzadko implikuje szereg probleméw. Socjolog medycyny Magdalena
Sokotowska wyjasnia:

Ten ,dodany czas”, wynikajacy w duzej mierze ze wzrostu skutecznosci leczenia, moze by¢ dobro-
dziejstwem dla pacjenta, gdyz pozwala na uczestniczenie w zyciu rodzinnym i uporzadkowanie swoich
spraw. Z drugiej strony jednak niesie za soba nowe problemy. [...] Sytuacja ta staje si¢ trudna dla czton-
kéw rodziny, ktdrzy nie s w stanie zy¢ tak jak poprzednio [...]. Stosunki, jakie czesto powstaja migdzy
zyjacymi a umierajacymi, staja si¢ napicte i skrepowane’.

Kiedy najblizsi nie moga lub nie chca podjaé si¢ opieki nad taka osoba, czasami do-
chodzi do tego, ze zostaje ona umieszczona w zakladzie dla ludzi w podesztym wieku
lub w innym obiekcie szpitalnym — cho¢ wigkszo$¢ chorych pragnie, aby opiekowali
si¢ nimi najblizsi i chciataby umrze¢ we wlasnym domu.

Literatura pickna i malarstwo uwiecznily obraz umierajacego czlowieka. Chorowal on i umieral bar-
dzo uroczyicie w swoim domu. Cale otoczenie czulo blisko$¢ $mierci, kazdy cztonek rodziny uczestniczyt
w tym zdarzeniu. Obecnie [...] $mier¢ nie jest juz okazja do réwnie uroczystych ceremonii. Gléwna
przyczyna tej sytuacji ma by¢ wspolezesne zjawisko skrycia $mierci w murach szpitala. Czlowiek stracit
przywilej umierania w znanym mu otoczeniu, w kregu trzymajacych warte najblizszych. Teraz lekarze
i zespét szpitalny stali si¢ ,,mistrzami $mierci”, wedlug tych poetycznych okresleri®”.

Sokolowska okredlita to zjawisko mianem hospitalizacji $mierci®. Zacytowane
fragmenty Socjologii medycyny, cho¢ opisuja wspolczesne realia, stanowia arcytrafny

¥ B. Schulz, Sanatorium pod Klepsydra, [w:] tenze, Opowiadania, s. 267.
%0 M. Sokotowska, Socjologia medycyny, Warszawa 1986, s. 127.

S Tamze, s. 121.

2 Tamze, s. 127.

3 Tamze.
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komentarz do Schulzowskich opowiadari. Stary Jakub przedstawiony jest w nich jako
cztowiek w podesztym wieku i schorowany. Znakiem jego staroéci sa migdzy innymi
metamorfozy zwierz¢ce — przeobrazil si¢ on w kondora, karalucha i raka, okreslanego
tez zamiennie jako krab i skorpion®. Mimo uplywu czasu i pojawiajacych si¢ infor-
macji o jego odejéciu nadal zyt wraz z rodzing i ukazywal si¢ w nowych wcieleniach,
ale nie mégt liczy¢ na wsparcie domownikéw. W kazdej sytuacji pozostawiali go oni
samemu sobie badz chcieli si¢ go pozby¢™.

W $wietle obecnych rozwazari uzasadniona jest konstatacja, ze kreacja ojca, ktéry
mimo staroéci i chordb nie umart, a takze negatywna wobec niego postawa najbliz-
szych — stanowia przejmujaca wizj¢ powolnej $mierci, pozwalajacej tylko na poto-
wiczne istnienie, bedacej balastem dla rodziny i majacej swoja konsekwencje w wege-
tacji w nieprzyjaznym zakladzie leczniczym. Wazkie dopetnienie tego obrazu przynio-
sto zakonczenie opowiadania Sanatorium pod Klepsydrg: J6zet pozostawil bezbronnego
ojca w szpitalnym pokoju z przerazajacym cztowiekiem-psem, sam za$ uciekt.

Podsumowujac wnioski, nalezy stwierdzi¢, ze utwor ten, ukazujac materialno-fanta-
styczng rzeczywisto$¢, zarysowal problem niegodnego zycia senioréw, ktérzy majac coraz
mniej sit, powoli odchodza ze $wiata zywych — i jednoczesnie nie dat zadnej odpowiedzi
na pytanie, w jaki sposéb uczyni¢ ich egzystencje¢ bardziej ludzka. Kwestia ta po dzis
dzieri pozostaje nierozstrzygnigta, a pewne jest tylko jedno — do starosci trzeba si¢ przy-
gotowad, a kluczowa role odgrywaja w tym prawidlowe relacje z najblizszymi.

Interpretacja utwordw Emeryt, Samotnosé i Sanatorium pod Klepsydrg dowodzi, jak
niezwyklym wizjonerem jest Schulz, ktéry przedstawit w swoich opowiadaniach wie-
lowymiarowy obraz starosci, aktualny po dzi§ dzien, cho¢ w jego czasach problemy te
mozna bylo dostrzec tylko w zalazkach. I cho¢ pisarz nie wyjasnil, jak je rozwiazal,
postawil zdecydowany krok w kierunku zmiany na lepsze, gdyz dzigki sugestywnemu
ukazaniu trudéw zycia 0séb w podesztym wieku wzbudzit w odbiorcy wrazliwos$¢ na
ich potrzeby.

Aleksandra Smusz
'VARIATIONS ON A THEME OF OLD AGE IN THE STORIES BY BRUNO ScHULZ
Summary
The article raises, so far overlooked in the gerontological literature, question of old age based on the

compositions: Pensioner, Loneliness and Sanatorium Under the Sign of the Hourglass by Bruno Schulz.
According to the aforementioned concept, the author of 7he Cinnamon Shops unites poetic prose with

>4 Metamorfozy zwierzece sa konsekwencja starczego rozprzezenia ksztattu. Zob. J. Jarzebski, Schulz,
Wroctaw 1999, s. 184.

55 Warto podkresli¢ interesujacy paradoks: zachowanie najblizszych Jakuba stanowito catkowite zaprzecze-
nie zasad religii Mojzeszowej, ktdéra nakazywala rodzinie opiekowa¢ si¢ starcami i odnosi¢ si¢ do nich ze
czcig — mimo ze tradycja tego wyznania jest wyraznie obecna w Schulzowskiej prozie.
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broadly defined and still valid social issues. Schulz depicts the autumn of life as having numerous faces
— it is associated with various experiences such as returning to childhood and youth at all costs, loneli-
ness, lack of care and interest on the part of loved ones, finally leading to isolation and social exclusion.
However, the writer describes these aspects without any pathos, often using irony and reviving presented
images with a use of fantastic elements.

Stowa kluczowe: staro$¢, opowiadania Brunona Schulza, gerontologia
Keywords: old age, Bruno SchulZs stories, gerontology
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Starosé i miodos¢ w literaturze i kultu-
rze, red. Michat Kuran, £6dz 2016,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. V.

Katarzyna OssOwWSKA™
Uniwersytet £6dzki

STAROSC, CZYLI ,NIEMOZNOSC, ZDEZAKTUALIZOWANIE, ZBLAKNIECIE”,
JAKO LEITMOTIV W TRYPTYKU SYLWICZNYM
ORAZ AUTOKOMENTARZACH TADEUSZA KONWICKIEGO

Caly dorobek artystyczny Tadeusza Konwickiego jest silnie naznaczony jego oso-
bistymi przezyciami. W kazdym dziele mozna odnalezé te same motywy, sytuacje,
postacie oraz opisy przyrody. Najczesciej Konwicki powracat do tematu drugiej wojny
$wiatowej, ktéra wrargnawszy w 1939 roku do Kolonii Wileriskiej — ,malej ojczyzny
pisarza” — nieodwracalnie zmienila jego postrzeganie $wiata.

Tadeusz Konwicki, opuszczajac swoje rodzinne strony w maju 1945 roku, zabral
z sobg i wwidzl do Polski ogromny bagaz doswiadczen, ktére nastgpnie rozpakowy-
wal przez wiele lat. Wedlug autora monografii na temat tworczoéci filmowej artysty
— Jacka Fuksiewicza: ,[...] Kazdy kolejny utwér [Konwickiego] byt w jakiej$ mie-
rze probg otrzasniecia si¢, wyzwolenia od ci¢zaru [wojny]”!. Podobnie twierdzg takze
i inni interpretatorzy® prozy oraz filméw artysty. Powodem nieustajacego powracania
Konwickiego do wydarzeni z 1944 roku bylo poczucie zdrady oraz oszukania:

Konwicki wstapit do partyzantki, by walczy¢ za swoja ojczyzne. [...] dopiero pézniej odkryl polityke:
wtedy, gdy w 1944 front przetaczal si¢ na zachdd, a partyzantka antyniemiecka przeksztalca si¢ niekiedy
w partyzantke antyradziecka. Za t¢ zdobyta w lesie lekcje polityki i historii placi, podobnie jak wielu
z jego pokolenia, wysoka ceng. [...] Mijaja lata a Konwicki wciaz boryka si¢ ze swoja zdrada [...]%.

Walka Konwickiego z kompleksem zdrady rozgrywa si¢ przede wszystkim na kar-
tach jego powiesci, w ktérych skumulowat oraz thumaczyl swoje Igki i obsesje.

Po wydarzeniach zawigzanych z II wojna swiatowg los w dalszym ciagu nie oszczedzal
mlodego, startujacego pisarza, bowiem zycie w Polsce, doktadniej w Warszawie — stolicy

" Katarzyna Ossowska — absolwentka filologii polskiej i kulturoznawstwa, doktorantka w Katedrze Li-
teratury Staropolskiej i Nauk Pomocniczych Uniwersytetu Lédzkiego. Jej gléwne zainteresowania ba-
dawcze obejmuja tworczos¢ Tadeusza Konwickiego, relacje z XV/XVI-wiecznych podrézy do Jerozolimy
autorstwa Polakéw, geopoetyke oraz PR i marketing wydawnictwa.

']. Fuksiewicz, Tadeusz Konwicki, Warszawa 1967, s. 15-16 (w nawiasie kwadratowym podaje si¢ dopo-
wiedzenia autorki tekstu).

2 Do najwazniejszych naleza: Jan Walc, Jacek Fuksiewicz, Stanistaw Beres, Judith Arlt, Przemystaw Ka-
niecki, Barbara Giza oraz Tadeusz Sobolewski.

*J. Fuksiewicz, dz. ¢yt., s. 15-16.
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komunistycznego paristwa — nie bylo pozbawione trudnych wyboréw. Konwicki zde-
cydowat si¢ uwierzy¢ w role socrealistycznej literatury, w ktérej duchu napisat, na przy-
ktad Przy budowie. Wielu badaczy twierdzi jednak, ze: ,[...] Uwierzenie w sens i misj¢
realizmu socjalistycznego, tak jak go wéwczas pojmowano, przejecie si¢ nim i pisanie
w jego duchu nie bylo sprawg fatwg ™. Pomimo to Konwicki chcial wierzy¢é w promo-
wany przez wladze system, a wyrazem tego jest kilka tekstéw’ z tamtego okresu.
»ZLapas¢”, czyli odwrécenie si¢ od postulatéw socrealistycznej literatury, nastapita
u Konwickiego po wydarzeniach roku 1956°. W pazdzierniku tego roku doszto do po-
waznych akgji strajkowych oraz demonstracji. Czynnikiem ewokujacym takie zacho-
wanie spoleczeristwa byto poczucie niezadowolenia z komunistycznych rzadéw’. Rze-
czywisto$¢ po raz kolejny zniweczyta dobre intencje Konwickiego. Drugi raz w swoim
zyciu pisarz poczul si¢ oszukany przez ,histori¢”, co nieodwracalnie wplynelo na jego
dalsze dzialania artystyczne. Od tamtej pory celem gtéwnym Konwickiego stalo si¢
odnajdywanie prawdziwych warto$ci, prawdy stowa — w ogdle prawdy, co z kolei
doprowadzilo pisarza do prozy quasi-biograficznej, a w rezultacie sylwy wspdlczesnej.
Pierwsza sylwa byl wydany w 1976 roku Kalendarz i klepsydra — cz¢$¢ inauguruja-
ca tryptyk skladajacy sie jeszcze ze Wschodow i zachodow ksigzyca® oraz Nowego Swiata
i okolic®. Prawie réwnoczesnie z opublikowaniem zamykajacej cykl sylwy ukazal si¢
wywiad—rzeka — Pt wieku czyséca™. Sesje rooméw z Tadeuszem Konwickim przepro-
wadzil na przelomie wiosny i lata 1984 roku Stanistaw Beres. Opublikowany zapis stat

4Tamze, s. 15-16.

> Przede wszystkim nalezy wymieni¢ powies¢ Przy budowie z 1950 roku oraz zwiastujaca juz zmiany
w sposobie postrzegania przez Konwickiego socjalistycznego ustroju Godzing smutku z 1954 roku.

¢ Byly to wydarzenia polskiego Pazdziernika, ktére okazaly si¢ poczatkiem rozpadu systemu. Nawolywa-
nie do wprowadzenia zmian w Polsce, oraz ostra krytyka stalinizmu, plynaca podczas obrad VIII Plenum
z ust Wladystawa Gomulki, nie tylko sprowokowala ludzi do spotykania si¢ i zrzeszania na wiecach, ale
takze odbila si¢ bolesnym echem w sumieniach tych, keérzy chcieli ,wierzy¢”. (A. Magierska, W poszuki-
waniu polskiego Pazdziernika, [w:] Patdziernik 1956 roku. Poczgtek erozgji systemu, red. M. Jablonowski,
S. Stgpka, Pultusk 2007, s. 95-126.).

7 Protest radomski przeciwko ogloszeniu 24 czerwca 1976 roku przez premiera Jaroszewicza ,,propozycji
zmian struktur cen” towaréw konsumpcyjnych — niektérych nawet o sto procent — ,[...] byt wydarze-
niem wielkiej wagi, poniewaz stanowit dramatyczne zakoriczenie szescioletniego — trwajacego od krwa-
wego stlumienia strajkéw na Wybrzezu w 1970 roku, po ktorych Wiadystawa Gomutke na stanowisku
I sekretarza zastapil Gierek — okresu wzglednej stabilizacji. [...]”. Strajki wybuchly z rana nast¢pnego
dnia w zakladach przemyslowych. Pierwsze przejawy protestu ujawnily si¢ w Radomiu w zakladach Wal-
tera. To takze w tym miescie, doszto do walk z protestujacymi w wyniku interwendji sit bezpieczeristwa.
»[...] Okolo godziny 9.00, 1453 silnie uzbrojonych funkcjonariuszy sit bezpieczeristwa ostatecznie spa-
cyfikowalo protest [...]”. (D. Morgan, Konflikt pamigci. Narracje radomskiego Czerwca 1976, Warszawa
2004, 5. 18-33).

8 T. Konwicki, Wschody i zachody ksi¢zyca, wyd. 2, Warszawa 1990; wyd. 1 — II obieg, 1982.
? Tenze, Nowy Swiat i okolice, Warszawa 1986.
10S. Nowicki, Pét wicku czyséca. Rozmowy z Tadeuszem Konwickim, Londyn 1986, Aneks; Warszawa [poza

cenzura 1986]; Warszawa 1990.
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si¢ nieocenionym zrédlem wiedzy na temat zycia i tworczosci artysty, a takze bezcen-
na wskazéwka do poprawnego zrozumienia niektérych z jego rozwiazan literackich. Po
wywiadzie przeprowadzonym przez Beresia nastapily kolejne, ktére takze zostaly opubli-
kowane: Pamigtam, ze byto gorgco" (rozmowe zainaugurowali Katarzyna Bielas i Jacek
Szczerba) oraz W pospiechu'* (gdzie inicjatorem spotkani byt Przemystaw Kaniecki).

W nowym dla twérczoéci pisarza okresie, otwartym Kalendarzem i klepsydry,
prymarnym i jawnym tematem staly si¢ jego osobiste do§wiadczenia i refleksje. We
wszystkich snutych przez pisarza ,ufabularyzowanych” przemysleniach stale przewija
si¢ motyw staro$ci, a dokladniej — starzenia si¢. Jest to rzecz dziwna, zwazywszy na
fakt, ze w czasie wydania pierwszej z sylw Konwicki mial réwno 50 lat — czy jest to
juz wiek, w ktérym czlowiek zaczyna ,odlicza¢ dolegliwosci” zblizajace go do ,kon-
ca’, do $mierci? By¢ moze tak? Mozliwe, ze zawazyla na tym liczba i intensywnosé
zebranych przez pét wieku do$wiadczeni, a moze byt to dla pisarza pewnego rodzaju
Jfortel”, za ktérego pomoca mdgt osiagnaé przewage, wyzszos¢ w dialogu z ,inteli-
gentnym’” czytelnikiem.

Do motywu starosci Konwicki odwolywal si¢ czgsto w réznorodny sposéb. ,Sta-
10$¢” w jego prozie jest wielowymiarowa — nie odsyla jedynie do fizycznego przemija-
nia, do biologicznego procesu starzenia, bowiem skorelowana z nia metaforyka czesto
odnosi si¢ takze do procesu tworczego. Ma réwniez istotne znaczenie w refleksjach na
temat kondycji intelektualnej cztowieka XX wieku, ludzkiego losu oraz jego sensu.
Mozna wymieni¢ kilka sytuacji literackich oraz pozaartystycznych, w ktérych autor
Kalendarza i klepsydry $wiadomie zakladal maske starca lub jedynie przywolywat kwe-
stie zwiazane z ostatnim etapem ludzkiej egzystengji.

Konwicki poruszal temat staroéci zawsze, gdy opisywal pierwsze lata zycia w po-
wojennej Polsce. Opowiadat o sobie i swoich réwiesnikach, ktérzy tak samo jak i on
cierpieli na kompleks ,mlodziankowosci™:

[...] Moje pokolenie wstydzilo si¢ mlodosci'’. Majac dwadziescia lat, zapuszczalismy wasy, wkiada-
lismy pil$niowe kapelusze, stroilismy si¢ w staro§wieckie marynarki. Mlodos¢ uchodzita za cos krepujace-
go, niepelnego, nawet utomnego. Trzeba bylo si¢ z nia ukrywaé [...]"%

[...] Moj kolega Scibor-Rylski, keéry [...] byt chyba mtodszy ode mnie, musiat zapuscié wasy, zeby
dodaé swej sylwetce powagi. Chcac nadrobié brak lat, chodzilismy w kapeluszach i sakpaltach, takich
phaszczach prawie do kostek. Zyli$my, a przynajmniej ja zylem, w kompleksie mtodziankowosci [...]".

Staro$¢ byla dla nich — dostownie — kostiumem, za ktérym skrywali swéj mlo-
dy wiek. Absolutnie nie przystawal on do sily i réznorodnosci zdobytych przez nich

K. Bielas, J. Szczerba, Pamigtam, ze byto gorgco. Rozmowy z Tadeuszem Konwickim, Krakéw 2001.

12 P. Kaniecki, W pospiechu. Tadeusz Konwicki, Wolowiec 2011.

13 Wszystkie podkreslenia w cytatach z dziet Konwickiego, jak i z opracowan badaczy sa moje — K. O.
4 Tamze, s. 443.

5 K. Bielas, J. Szczerba, dz. cyt., s. 237.
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doswiadczen. Wewngtrznie Konwicki oraz jego réwiesnicy czuli si¢ starszymi niz byli
w rzeczywistosci, niz wskazywal na to ich wyglad:

[...] Jest taki wiersz Asnyka, w ktérym on méwi do panienki, ze jest stary. A ma trzydziesci siedem
lat. [...] my$my bardzo wczeénie zaczeli. Dzisiaj, majac trzynascie lat, bylbym bez mala bobaskiem
wozonym w wézku. Ja w tym wieku bylem w 1939 roku w oddziatach paramilitarnych ochrony
kolei. [...] Gdy mialem szesnascie lat, podlegalem obowiazkowi pracy, zasuwalem pod batem 10-12
godzin. [...] jako dziewietnastolatek, bytem redaktorem technicznym w ,,Odrodzeniu” [...]".

[...] — Przeciez wie pan, ze nalez¢ do przedwcze$nie postarzalego pokolenia. Wspomniatem chy-
ba, ze majac trzynascie lat posiadalem pistolet — straszak na amunicje¢ flowerowa, z ktérego mozna

bylo zabi¢ czowieka [...]".

Konwicki, bedac trzynastoletnim chlopcem, zostal zmuszony przez ,histori¢” do
tego, aby nagle wydorosle, sta¢ si¢ mgzczyzna. Musiat nie tylko chroni¢ samego siebie
przed niebezpieczestwem plynacym ze strony rosyjskiej oraz niemieckiej, ale tak-
ze spoczywala na nim odpowiedzialnos¢ za los wrogéw oraz wspéttowarzyszy broni.
Konwicki mégt decydowa¢ o zyciu drugiego cztowieka.

Kontrastem dla ,starosci” pochodzacej ze wspomnien Konwickiego jest ,staros¢”
— prawdziwa — fizjologiczna. Stala si¢ ona niewatpliwie leitmotivem tryptyku syl-
wicznego, w ktérym pisarz w sposob bezposredni informowal czytelnikéw o swoim
»sedziwym wieku”:

[...] Zegnaj, literaturo. Méwi do was od tej chwili starszy pan (Kalendarz, s. 171)'3;

[...] Oczywiscie nikt mi nie uwierzy, ale naprawde bytem zawsze przekonany, ze nigdy si¢ nie zesta-
rzeje, ze ominie mnie staro$¢. [...] Lecz niestety, przyszed wreszcie dzien, kiedy znalazl si¢ pierwszy
mlodszy ode mnie. Pézniej takich sytuacji, pieszczochéw przybywalo coraz wigcej i w kosicu okazato
si¢, ze w kazdej sytuacji, jaka by si¢ zdarzyla, jestem seniorem (Kalendarz, s. 67);

[...] Starzec Konwicki, ten czarownik z Puszczy Rudnickiej [...] (Wichody, s. 36)";

[...] Jak przystalo na prawdziwego literata w starszym wieku, powinienem wspomnie¢ o swojej
chorobie. Ze leze oto w swojej nyzy powalony niemocno zapaleniem gardta (Wichody, s. 139).

Samo deklarowanie o starczym stanie nie byloby jednak wystarczajace, dlatego
tez uzasadnione zdaja si¢ by¢ wprowadzone przez Konwickiego opisy rzeczywistosci
uzupelniajace i potwierdzajace wizerunek starca. Mozna je podzieli¢ na trzy grupy:
1. opisy pogarszajacego si¢ stanu zdrowia literata; 2. niefatwo przebiegajacego procesu
twérczego; 3. starzejacego si¢ otocznia Konwickiego:

16 Tamze, s. s. 236-237.

17°S. Bere$, Pot wicku czyséca. Rozmowy z Tadeuszem Konwickim, Krakéw 2003, s. 188.

18 T. Konwicki, Kalendarz i klepsydra, Warszawa 1989, s. 171 (przy wszystkich cytatach z tej publikacji
w nawiasie podaje si¢ pierwsze stowo tytutu oraz lokalizacje).

19 Tenze, Wschody i zachody ksi¢zyca, Warszawa 1990, s. 36 (przy wszystkich cytatach z tej publikacji

w nawiasie podaje si¢ pierwsze stowo tytulu oraz lokalizacje).
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1.

[...] Budze si¢ umarly z podlym nastrojem nieboszczyka i z okropna meka zaczynam sie¢ reani-
mowad [...] (Kalendarz, s 67);

[...] Jestem kompletnie zatamany. [...] Jestem naprawd¢ wykoniczony (Kalendarz, s. 169);

[...] Najjaskrawszym objawem takiego stanu jest niechcenie. Coraz wigcej rzeczy mi si¢ nie chee,
wlasciwie teraz mi si¢ juz niczego nie chce (Kalendarz, s. 250).

2.

[...] Brakuje mi réwniez tematéw oraz pomystéw literackich. Inni maja na kopy i zycia im nie
starcza, zeby zrealizowaé wszystkie. A ja nie znalazlem ani jednego konceptu, ani jednego pomyslu-
neczku, ani cienia gagu (Kalendarz, s. 225);

[...] Odrzuca mnie. Odrzuca mnie od beletrystyki. Z sila silnika odrzutowego odrzuca mnie od

roboty fabularnej (Wschody, s. 5);

[...] Nie pisza mi si¢ zdania. Napotykam trudnosci, ktérych nie umiem pokona¢. Dawniej tego nie

znatem (Wischody, s. 29);

[...] Wiem, ze pisze mi si¢ chudo, ze ciagne taka postna wate z kleba nadzianego na patyk, co
topniata w ustach do rozmiaréw niewielkiej kropli bez smaku. Wiem, ze pisze mi si¢ duzo, ale bez
zapachu, bez przypraw, bez witamin (Wichody, s. 205);

[...] Zapasé. Straszna zapas¢. Okropne uczucie nicosci. Nicosci ze starodci. A raczej nicosci na
staro$é. Wszystko, co cztowiek zrobil, rozsypalo si¢ na pyl, niewidoczny kurz, zte powietrze. [...] Zapasé
okrutna, jakiej jeszcze nie znalem. Ja si¢ starzeje i moje zapasci si¢ starzeja (Wichody, s. 76);

[...] A ja chcialem tylko powiedzied, ze niefart teraz, dzisiaj, w tej chwili, w koficéwce zycia, ze
niefart mnie ostabia, dumi we mnie weng, zabija wiare w siebie (Nowy, s. 58)%.

3.
[...] Oj Iwanie, Iwanie, dozyliémy sie na staro$¢ (Wichody, s. 18);

[...] Z cigzkim sercem zabieram si¢ do pisania kolejnej nikomu niepotrzebnej ksiazki. [...] natoczy-
fem do starego pidra starego atramentu, kedry nie wiadomo po co odnalazt si¢ niedawno w rupie-
ciach (Nowy, s. 5).

I mozna byloby uwierzy¢ w prawdziwos¢ przedstawianego przez literata wizerunku
starca, gdyby nie jedna podstawowa cecha jego sylwicznej prozy, czyli autoironiczno$é.
Tym bardziej, ze podczas rozmowy z Beresiem Konwicki zaprzeczyl, ze mial jakie-
kolwiek problemy z pisaniem: ,[...] Oooo! Bylbym tradycyjnym ostem literackim,
gdybym twierdzil, ze meczg si¢ przy pisaniu. Weale si¢ nie uskarzam! [...]7*".

Przywotana wypowiedZ pozwala na postawienie hipotezy, ze literat celowo zalozyt
maske starca, ktéra data mu prawo do rozpoczecia , literackiego oczyszezania” z kom-
pleksow i obsesji nabytych podczas catego swojego 50-letniego zycia. O sakramental-
nej funkeji sylw oraz wywiadéw $§wiadcza za$ nastgpujace wypowiedzi:

20 T. Konwicki, Nowy Swiat i okolice, Warszawa 1986, s. 58. (przy wszystkich cytatach z tej publikacji
w nawiasie podaje si¢ pierwsze stowo tytutu oraz lokalizacje).

21S. Beres, dz. oyt., s. 351.
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[...] Prawda to jest przed$miertne rozgrzeszenie [...] (Nowy, s. 6);

[...] Rany boskie, jak to wolno idzie. Znudzilem si¢ kompletnie ta jekliwa spowiedzia (Kalen-
darz, s. 57);

[...] W owym czasie albo moze troche pézniej uprawiatem proceder, do ktérego troche nijako
mi sie przyznaé. Okradalem po prostu niemieckie transporty kolejowe [...] (Kalendarz, s. 26).

[...] — Prosz¢ pana, mija juz 6sma godzina, jak rozmawiamy, a pan ciagle mi nie dowierza i jest w sto-
sunku do mnie podejrzliwy. Przyznaje sie jak na spowiedzi, ze zawsze tesknilem za tajemniczoscia™.

Jak zaznaczyt Tadeusz Sobolewski w jednym z wywiadéw z Konwickim: ,literatu-
r¢ mozna poréwnaé do spowiedzi”®. W odniesieniu do pisarstwa autora Kalendarza
i klepsydry przywolane poréwnanie nabiera dostownego znaczenia, bowiem wyczu-
walne jest w nim silne poczucie grzechu lub — jak ujal to sam Konwicki: ,meka
grzechem”. Wynika ona z ,wnioskéw wyciagnietych z zyciorysu” pisarza:

»[...] Zrédia tego poczucia winy [...] moga wynika¢ z mojego rodowodu katolickiego, z tego kato-

licyzmu naszego kresowego, nadzwyczaj surowego i czasami antypatycznego nawet, ktéry nas trzymal
2924

w garsci przy pomocy szantazu grzechem. Zylismy w jakiej$ obsesji lekowej

Proces oczyszczania, tumaczenia z ,poczucia winy” nie zawsze — raczej bardzo
rzadko — prowadzil do wyjawienia przez Konwickiego prawdy, meczacej wewngtrznie
tajemnicy. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze arty$cie bardziej zalezalo na samym procesie
dochodzenia do prawdy, niz jej objawieniu swoim interlokutorom, czy czytelnikom.
Za$ do ,przerywania narracji” Konwicki wykorzystywal atrybut staroéci, jakim jest
degradacja pamieci:

[...] A jak to bylo naprawde? (Wichody, s. 46);

[...] Jak to tam bylo pod Wilnem? Kiedy to bylo? Trzydzieici siedem lat temu. Ja juz nie pamie-
tam. Tak wlasnie zapytano starego wiarusa napoleoriskiego: jak to byto w 1812 roku pod Moskwa? A on
na to: nic nie pamietam, nic nie pami¢tam. Pami¢tam tylko, ze bylo goraco (Wschody, s. 52);

[...] Ja wiem, ze dla pewnych ludzi ten lipcowy dlugi dzien to najdtuzszy dzied w ich zyciu. [...]
A ja, nikczemny, ten wlasnie dzies zapomniatem. Nigdy tez o nim nie wspominalem w swojej pisani-
nie. [...] Zapomnialem nasz wspanialy zryw akowski z 1944 roku, roku zniesienia okupacji niemieckiej
w moim kraju rodzinnym (Wichody, s. 53).

Oprécz zaburzen pamieci, starzec Konwicki cierpiat réwniez na inne nawyki cha-
rakterystyczne dla starszych ludzi, jak na przyklad niecierpliwo$¢ lub dygresyjnosé
podczas snucia opowiesci. Dzigki temu swobodnie mégl omija¢ tematy dla siebie nie-
wygodne, meczace, bolesne, przy jednoczesnym spelnieniu danej czytelnikom oraz

22 Tamze, s. 254.

B T. Sobolewski, Jestesmy weigz tacy sami, [w:] Nasze histerie, nasze nadzieje. Spotkania z Tadeuszem Kon-
wickim, P. Kaniecki, Warszawa 2013, s. 40.

2% Tamze, s. 40—41.
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rozméwcom obietnicy wyznania, bowiem opowies¢ o przesztosci, o tym, co si¢ wyda-
rzylo, zostaje jedynie ,,odroczona”®.

[...] Tak mi si¢ nie chce humaczy¢, tak mnie irytuja te mimowolne samousprawiedliwienia [...]
(Kalendarz, s. 57);

[...] Juz, juz. Juz si¢ zblizam do pryszczatych oraz stalinowcéw. Wiem, ze to jest pongtniejsze i bar-
dziej bulwersujace. Co tam prawic o starych dziejach, w ktére i tak nikt nie wierzy (Kalendarz, s. 53).

Oprécz pojawienia si¢ motywu starosci w kontekscie sakramentu spowiedzi sedzi-
wy wiek dat Konwickiemu takze prawo do snucia osobistych rozwazari nad czasem
i jego wplywaniu nie tylko na ludzi, ale takze na ich wytwory, na przyklad literature.
Pisarz definiowal ,staro$¢” poprzez trzy zjawiska, a mianowicie: ,,niemoznos¢”, ,zdez-
aktualizowanie” oraz ,zblakniecie”.

»,Niemozno$¢” — nalezy identyfikowaé z pojawiajacymi si¢ wraz z wiekiem ogra-
niczeniami fizycznymi, a ,.zblaknigcie” z zanikami pamigci. ,Zdezaktualizowanie” za$
wigzalo si¢ z refleksjami starzejacego si¢ pisarza. Prowadzone przez Konwickiego re-
fleksje przede wszystkim dotyczyly literatury, jej recepgji, ale takze minionych lat i ak-
tualnych niegdys probleméw, ktére trudno zrozumieé mlodszym pokoleniom:

[...] Nie mam zadnych podstaw do przypuszczen, ze za dziesie¢ lat kto§ siggnie po moja ksiazke [...]

(Kalendarz, s. 5);

[...] Gruzowisko rzeczy bylych i niebylych. Co to kogo obchodzi. Co to mnie obchodzi (Kalen-
darz, s. 298);

[...] Kiedys literatura rzeczywiscie miata ogromne znaczenie, podczas gdy dzis jest ono znacznie
przesadzone. [...] Na przyklad dawniej bywali ludzie, ktérzy czytali Trylogie przez cale zycie. Dziadek
mojej zony, na przyklad, przeczytal ja czterdziesci razy [...] A przypomnijmy sobie , tolstojowcédw”! Byli
pisarze, kt6rzy stwarzali rodzaj religii, i byli ludzie, kt6rzy stawali si¢ ich wyznawcami. A dzisiaj? Jeste-
$my tak dalece zalani sfowami, ze one nic nie znacza’;

[...] doszedtem do wniosku, ze niemozliwe jest przekazanie klimatu myslowego, moralnego, na-
stroju jakiego$ czasu, jakiej$ generacji. Czas, w ktérym dominuje dana generacja, ma swoja nerwice,
swoja psychoze, swdj sposdb patrzenia, oceniania, zachowywania si¢?’;

[...] Utwdr jest goracy, bulwersujacy, dotyka wszystkich. Potem zmieniaja si¢ okolicznosci cy-

wilizacyjne i psychiczne, nadchodzi nerwica innego pokolenia i to przestaje by¢ zywe, przestaje
przemawia¢. Nie wiadomo, czy kiedy$ zmartwychwstanie [...]%;

[...] A ja pituje te trefng ksigzke, ktéra w tym momencie rodzenia si¢ juz jest martwa. Jesli zdo-
bedziemy wolnoé¢, nikt nie zechce wraca¢ pamigcig do ztych i kiepskich lat [...] (Wschody, s. 210).

> P. Potasiiska, Przektamania w autobiografii. , Prawdziwe zmyslenie” i ,ze-dziennik” (Htasko i Konwicki),
[w:] Strony autobiografizmu, red. M. Pieczara, R. Stodczyk, A. Wasilewska, Warszawa 2012, s. 138-145.

%S. Beres, dz. cyt., s. 329.
¥ K. Bielas, J. Szczerba, dz. cyt.wickim, s. 21.
2 Tamze, s. 147-148.
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Nalezy jednak zaznaczy¢, ze pomimo minoderyjnie prowadzonej gry z czytelnika-
mi oraz swoimi rozméwcami Tadeusz Konwicki faktycznie podlegat procesowi starze-
nia. Majacy 88 lat artysta ujrzat jednak w tym procesie pretekst do ,,spowiedzi” oraz
sposob na odejécie ze sceny artystycznej. Zaobserwowana na sobie przemijalnos¢ oraz
faktycznie dotykajace go problemy z pamigcig wplynely na wybér formy wypowiedzi
literackiej, czyli sylwy wspélczesnej.

Wystarczy zapoznac si¢ z ogdlng definicja sylwy”, aby zrozumie¢, ze jej silne daze-
nie do fragmentarycznosci pozwalato Konwickiemu na burzenie porzadku linearnego
w prowadzonych przez siebie narracjach. Bylo to ogromnym ulatwieniem dla pisarza,
ktéry wyjawit w jednym z wywiadéw, ze:

[...] Po prostu nie panuje¢ juz nad caloscia tak, jak kiedy$ panowalem. Do mojej prozy wkradajq sic
pewne nieprecyzyjnosci, ktére juz toleruj. Brak konsekwencji zaczyna by¢ wynikiem erozji pamieci, a nie
wylacznie artystycznego zamiaru. I dlatego usiluje te erozje wykorzystad jako artystyczna metode™.

Konwicki juz w 1976 roku zaczat zdawa¢ sobie sprawe, ze przemija. Regularnie
odnotowywane obserwacje na ten temat w ,}ze-dziennikach” doprowadzily go do pet-
nych, starczej goryczy stwierdzen:

[...] Coraz czgiciej moi przyjaciele chodza do szpitala. Coraz czeéciej moi przyjaciele nie wracaja
ze szpitala [...] (Kalendarz, s. 98);

[...] By¢. By¢ obecnym. By¢ na wierzchu. Ale przeciez my juz przeszliémy do historii. Przemine-
liémy razem z naszym czasem, przez ten czas ulepieni, uformowani i skamieniali. Zamilczcie wiec
z honorem, chociaz dzisiaj juz nikt nie pamieta, co to honor [...] (Wschody, s. 444);

[...] od jakiego$ czasu jestem w glebokiej zapasci, w okropnym dole. Nie chce mi si¢ zyé. Nie chce
mi sie nic robié. I pisz¢ dosy¢ nerwowo, bo ciagle mi si¢ wydaje, ze gine. [...] Po prostu czuje, ze
przepadam. Jakie$ dziwne mysli: Po co? Dlaczego? Komu? [...] Wie pan, to jest taki niesympatyczny rys,
ktéry pojawia si¢ wraz z wiekiem. Coraz czgsciej lapig si¢ na tym, ze zrzedz¢®';

[...] Gdy si¢ teraz sobie przygladam, to mysle, Ze moja wewngtrzna wyporno$é, moja wewnetrz-
na potencja byly zaprogramowane na — zalé6zmy — jakie$ szes¢dziesiat lat. Na tyle to obliczam.

A tu natura zrobila sobie zarcik towarzyski; biologicznie data mi szanse na dtuzsze zycie. [...] zyje dale;j.
W zwiazku z tym wylaza wszystkie niedogodnosci podeszlego wieku®.

Tadeusz Konwicki milczal przez dziewigtnascie lat, tyle samo czasu zajal mu sam
proces odchodzenia ze sceny artystycznej, ktéry sfinalizowata wydana w 1995 roku,

» Sylwy wspélczesne to dziela: ,[...] nie respektujace jednolitych zasad gatunkowych, odwolujace si¢ do
réznorakich wzordw, taczace elementy wywodzace si¢ z réznych gatunkéw i tradycji literackiej, na przy-
klad dziennika intymnego i narracji powiesciowej poezji i prozy, eseju, monologu wewngtrznego. [...]
cho¢ fragmentaryczne w konstrukeji, stanowia kompozycyjna catos¢ [...]7. (R. Nycz, Sylwa wspétczesna,
(w:] Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 2008, s. 545).

S, Beres, dz. ¢yt., s. 212.
31 Tamze, s. 360-361.
32 K. Bielas, J. Szczerba, dz. cyt., s. 232.
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dazaca do formy aforystycznej sylwa Pamflet na siebie. Milknigcie znalazto wigc i swoje
odzwierciedlenie w sposobie konstrukeji utworu.

Przesledzenie leitmotivu starosci w sylwach i autokomentarzach Konwickiego po-
zwala wysnu¢ wniosek, ze artysta zatoczyl w swoim zyciu kolo, powrécil do punktu
wyjécia, bowiem za mlodu przywdziewal kostium starca, a na staro$¢ siggnat po lite-
racka maske. Doskonala puenta spostrzezen sa stowa samego pisarza, wedlug ktérego
»staro$¢ to negatyw dzieciistwa’.

Katarzyna Ossowska

OLD AGE, COMMONLY VIEWED AS “INABILITY, REGRESS, FADEDNESS”,
APPEARS AS A LEITMOTIV IN SYLVA’S®® TRIPTYCH
AND TADEUSZ KONWICKI’S AUTO COMMENTS

Summary

Whole Tadeusz Konwicki’s works have been strongly influenced by his own personal experiences.
In his work Kalendarz i klepsydra one can find the same motives, situations, figures and descriptions of
nature. However, one of the most repetitive leitmotive’s in his prose is ageing. In a very surprising way
because of the fact that at the same time it is unpredictable and ironic, the author presents this topic in his
autobiographical prose — that is in sylva’s triptych consisted of Kalendarz i klepsydra, Wschody i zachody
ksigzyca and Nowy Swiat i okolice. Tt is quite an extraordinary situation taking into consideration the fact
that during the publication of the first sylva Konwicki is fifty years old — is it the age when human starts
thinking about death. That question will probably be left with no answer.

It is highly likely that such way of thinking about death and ageing appeared in his works because
of the intensity of the experience he had gained before throughout his half of a century life. Maybe it is
some kind of trick to achieve the advantage over the dialogue between an intelligent reader and himself
as an author.

Ageing in Konwicki’s works is multidimensional — it does not refer only to the physical ageing but
also to the process of literary creation. Therefore the main purpose of this article is to collect, describe and
categorise the most important topics and motives when Konwicki pretended to be old man.

Stowa kluczowe: Tadeusz Konwicki, staro$¢, sylwa, dezaktualizacja
Keywords: old age, silva, regress

3 Silva rerum (from Latin silva rerum — forest of things), polonized sylwa.
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Starosé i miodos¢ w literaturze i kultu-
rze, red. Michat Kuran, £6dz 2016,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. V.

KamiL DZwINEL
Uniwersytet Mikolaja Kopernika

»» W MEODOSCI BYLEM TEZEUSZEM”. PERSPEKTYWA SENILNA
W TWORCZOSCI JACKA KACZMARSKIEGO

Zbiér, na ktéry skladajg si¢ piesni Jacka Kaczmarskiego, mozna okresli¢ przede
wszystkim jako politematyczny. Pojawiajg si¢ w nim watki najrézniejsze, co przypo-
mina o szerokim horyzoncie zainteresowari autora stynnej Zbroi. Liryczne bogactwo
dotyczy zaréwno tematdw, relacji intertekstualnych, glebokiego osadzenia w kulturze,
jak i formy poetyckiej, precyzyjnej dbatosci o stowo, ktére w artystycznym projek-
cie piosenki literackiej, jaka zaproponowat Kaczmarski, odgrywa role zdecydowanie
pierwszoplanows. Dlatego tez Krzysztofowi Gajdzie, pierwszemu monografiscie tej
tworczodci, zalezalo na odparciu ewentualnych zarzutéw o literaturoznawcza lekeure
samych tekstéw piosenkowych, a wigc oderwanych od warstwy muzycznej oraz wokal-
no-instrumentalnej. Badacz thumaczy swa optyke migdzy innymi tak:

Jacek Kaczmarski z wielka swoboda porusza si¢ po $wiecie literatury i sztuki. Jego piosenki $wiadcza
o autentycznej erudycji, ktéra pozwala uruchamia¢ rozmaite konteksty kulturowe i uzyskiwa¢ zaskakujace
czasem efekty poetyckie. [...] Jezyk poetycki autora Kanapki z cztowickiem jest bogaty w poréwnaniu z in-
nymi dokonaniami gatunkowymi i nierzadko daje podstawy do analizy tekstu w oderwaniu od muzyki'.

Takze rozwazanie poszczegdlnych tematéw rozwijanych w calej twérczosci Kacz-
marskiego wydatnie pokazuje spdjnos¢ poetycka tego tekstowego uniwersum. Nie-
rzadko wigc powracaja pewne watki, ukazuja si¢ tu i éwdzie wyraziste miejsca wspdlne.
Trudno w tym momencie wskaza¢ kompletny katalog takiego $wiata piesni®, jednak
nadrzedna cechg uwidaczniajaca sie w poetyckiej propozycji autora Zrédla okazuje
si¢ wieloaspektowos¢. Ten sam temat jest nierzadko o$wietlany z odmiennych per-

" Kamil Dzwinel — (rocznik 1988) doktorant w Instytucie Literatury Polskiej Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu, laureat Nagrody ,Archiwum Emigracji” za prace magisterska. Zajmuje si¢ proble-
matyka twdrczosci bardowskiej oraz zwiazkami literatury i muzyki. Przygotowuje rozprawe poswigcona
poetyce oraz nurtom pie$ni literackiej, skupiajac swoje badania nad lirycznym prymatem tekstu piesnio-
wego. Interesuje si¢ ponadto kultura czeska oraz wspélczesna poezja i dramatem polskim. Publikowal
miedzy innymi w ,,Przegladzie Humanistycznym?”, ,, Tekstualiach” oraz ,Ruchu Literackim”.

VK. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstéw, nowe wydanie, popr. i poszerz., Poznan 2013, s. 21.

2 Jeden z badaczy podjat tego typu prébe, jednak liczba uproszczeti, aberracji i niejasnosci interpreta-
cyjnych prowadzonego przezen wywodu podwaza zasadno$¢ traktowania jego rozwazan jako dobrego
punktu wyjscia, zob. P. Wironski, Worew, pomimo i dlatego. Analiza twérczosci Jacka Kaczmarskiego, Kra-
kéw 2011.
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spektyw, co wiaze si¢ natomiast z czgsto wystepujaca w tych tekstach liryka roli, czyli
— najprosciej rzecz ujmujac — weielaniem si¢ zaréwno w zwykle, bezimienne postaci
(emeryta, podréznego, dziecka i tak dalej), jak i jednostki wybitne, ktére znalazly swe
miejsce w historii lub kulturze (Andrieja Rublowa, Wladimira Wysockiego, Staficzyka
i wielu innych). Na potrzeby obecnego studium za punkt wyjscia wystarczy przyjaé
dwie nadrzedne cechy piesni Kaczmarskiego: jej tekstualny wymiar — prymat seman-
tyki poetyckiej i lirycznych $rodkéw wyrazu — oraz bogactwo, wobec ktérego stajemy,
zaglebiajac si¢ w skonstruowany przez barda, niezwykle ztozony §wiat. Uwidacznia si¢
w nim zreszta wielo$¢ perspektyw nadawczych i myslowych sprzyjajaca poszukiwaniu
prawdy artystycznej, ale przede wszystkim tej egzystencjalnej, jednostkowej. Prawdy
o czlowieku i jego $wiecie, w swej réznopostaciowosci czerpiacej z doznai uniwersal-
nych, czasem skrytych pod maska zniech¢conego Staficzyka, a czasem — przerazone-
go przedszkolaka.

Gléwny przedmiot badawczego zainteresowania stanowi tu watek staroéci w twér-
czosci Jacka Kaczmarskiego obecny od jej poczatkéw (Starzy ludzie w autobusie 7 de-
biutanckiego programu Mury) az do korica (pomieszczone w tomie Tunel wiersze Sta-
ros¢ Tezeusza czy Stary poeta drzemie). Zostana wigc omdwione te utwory, w ktérych
perspektywa komunikacyjna aktualizuje si¢ w podmiocie doswiadczonym staro$cia
(pierwszoosobowym, jak w Starosci Tezeusza, lub zbiorowym, jak w Starych ludziach
w autobusie lub Portrecie zbiorowym we wngtrzu — Dom Opieki). Co znamienne, nie-
zwykle czgsto jest to podmiot—artysta (Ostatnie dni Norwida, Staros¢ Owidiusza czy
Stary Michat Aniot i Pieta Rondanini) — z uwagi na to wiersze tego typu zostana
oméwione najszerzej. Wreszcie ostatnim wyraznym podzbiorem w nurcie utwordéw na
temat sedziwego wieku sa te teksty, w ktdrych $wiat starego cztowieka stanowi przed-
miot refleksji (np. D¢by).

Posréd wierszy dotyczacych staroéci wyrdznia si¢ w dorobku Kaczmarskiego grupa
tekstéw, w ktérych mowa o schylku zycia rozmaitych artystow. W cyklu Kosmopolak®
sasiaduja z soba trzy utwory z tym zwiazane: Ostatnie dni Norwida, Staros¢ Owidiusza
oraz Witkacy do kraju wraca'. W pierwszym z nich nadawca liryczny jest kreowany

3 Sam Kaczmarski unikat okreslania m.in. Kosmopolaka mianem programu, czyli spéjnego, lecz wieloper-
spektywicznego cyklu tematycznego, ktérego bodaj najwyrazniejszymi reprezentacjami sa Raj, Muzeum,
Sarmatia czy Wojna postu z karnawatem. Zob. K. Nowak, Od redaktora wydan zbiorowych poezji Jacka
Kaczmarskiego, [w:] J. Kaczmarski, Antologia poezji, Warszawa 2012, s. 26-27.

4 W ten mikrocykl wpisuje si¢ réwniez utwdr Ambasadorowie, odréiniajacy sie jedynie perspektywa;:
mamy w nim do czynienia juz nie z pierwszoosobowg narracja, a z opisem, i to ekfrastycznym, odwoluja-
cym si¢ do obrazu Hansa Holbeina mlodszego. Jako ciekawy kontrapunkt prezentuje si¢ — w kontekscie
podejmowanych w przedlozonym szkicu rozwazan — komentarz interpretacyjny do tego plétna: ,cala
promieniujaca z obrazu moc i potgga okazuje si¢ by¢ nie tryumfem Cyfry i Litery, a chwilowym kaprysem
Losu. Potgzni francuscy dyplomaci okazali si¢ bezbronni wobec przemijania, a wspélczesnie nie pamie-
tatby o nich nike, oprécz specjalistéw, gdyby nie to, ze stali si¢ tlem dla niepozornej, amorficznej czaszki”
(I. Grabska, Jacek Kaczmarski — ,,Ambasadorowie”, [w:] 1. Grabska, D. Wasilewska, Lekcja historii Jacka
Kaczmarskiego. Obraz | wiersz / komentarz, Warszawa 2012, s. 29).
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na autora Promethidiona (notabene do tego wiasnie tekstu odnosi si¢ incipit Oszatnich
dni)’, przedostatnia strofa przynosi zas obraz samotnej starosci Cypriana Norwida:

Rece grabieja, wino catkiem kwasne,

Na rekawiczki braknie mi pienigdzy

I my$l zmarznigta nie chce plynaé predzej,
A przeciez przez nig i to dla niej wlasnie
Umieram w nedzy®.

Artysta nie miat do nikogo pretensji, wiedzial, ze jego starcza nedza to konsekwen-
cja oddania poetyckiemu stowu. Kaczmarski pragnat podkresli¢ Norwidowska samo-
$wiadomo$¢, pozwalajac staremu, schorowanemu poecie na skonstatowanie wlasnej
niemocy, stabosci swojej kondycji. Pokazal go w chwili, kiedy zmeczone ciato syn-
chronizowalo si¢ takze ze spowolnieniem, zgrabieniem mydli jak rak na mrozie’. Su-
gestia godzenia si¢ z wlasng niemoca pod koniec zycia pojawila si¢ réwniez w Starosci
Owidiusza:

Stoja nade mna tubylcy pachnacy czosnkiem i czuje,
Jak zmieniam si¢ w list do Stolicy, ktéry nikogo nie wzrusza.
Kiedys tu bedzie Rumunia, Morze — juz Czarne — faluje
I glebq piesni sig staje cialo i $wiat Owidiusza.
(Staros¢ Owidiusza, s. 283)

Stary Owidiusz wygnany na obce ziemie, odlaczony od ukochanych kolumn swego
Rzymu, prébowal zrozumieé¢ wlasng sytuacje, pragnat znalezé co$ nieprzemijalnego
— i okazalo sig, ze bycie gleba piesni, podiozem, poczatkiem, prawodawca tradycji
jest czym§ trwalszym, wykraczajacym poza materialnos¢ i okolicznosciowo$¢ bycia.
Tak jak stary Norwid rozumial, ze zostawit po sobie poetycka mydl, tak tez zblizaja-
cy si¢ do swego kresu Owidiusz widzial, jak ,,Geometria pamieci przodkéw wyzbyta
brzydoty” (Staros¢ Owidiusza, s. 283) obejmowata réwniez jego zycie i dzieto. Pod
piérem Kaczmarskiego to wyznanie ma charakter niezwykle prywatny, nalezy przeto
pamictad, ze oba utwory powstaly na emigracji, wyrastaja wigc z doswiadczeni bliskich
zaréwno autorowi Fortepianu Szopena, jak i twércy Tristidw. Starzy artyéci, nie tylko
wiekiem, ale i do$wiadczeniem — zatem dotyczy ta uwaga réwniez Witkacego (Witka-
¢y do kraju wraca) — rozwazali w obliczu oslabienia ciata, uwigdu mysli czy po prostu
$mierci (autor Narkotykéw méwi przeciez w wierszu Kaczmarskiego post mortem) nie

5 Zob. szerzej M. Margiel, ,, Pigkno jest na to zeby zachwycato” (, Ostatnie dni Norwida” Jacka Kaczmarskie-
20), [w:] Od oswiecenia ku romantyzmowi i dalej... Autorzy — dzieta — czytelnicy, cz. 2, red. M. Piechota,
J. Ryba, Katowice 2007.

¢ J. Kaczmarski, Antologia poezji, Warszawa 2012, s. 281. Dalsze cytaty z wierszy Kaczmarskiego beda
lokalizowane za tym wydaniem poprzez podanie tytutu wiersza i numeru strony.

7 Zob. kontekstowo artykul Anity Jarzyny, O lekturze koniecznej. Staros¢ Cypriana Kamila Norwida
w pdinej poezji wspdlezesnej, [w:] Egzystencjalne doswiadczenie starosci w literaturze, red. A. Glen, 1. Jokiel,

M. Szladowski, Opole 2008, s. 141-152.
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tyle nawet warto$¢ swego dorobku, ile w ogdle warto$¢ sztuki, sens poswigcania si¢
czemu$ tak niepewnemu — trwalemu i ulotnemu zarazem. Zreszta juz sam wybdr
intertekstualny, sam fakt siggniecia po biografie twércze innych artystéw $wiadczy
o uniwersalno$ci praw rzadzacych $wiatem. Gdy Kaczmarski poszukiwal odpowiedzi
na pytania nie tylko o sens sztuki, ale réwniez o sens staroci — siegal w glab kultu-
ry, w ktérej odnajdywal podstawy whasnej ich wykladni. ,Z Ariadny powstaje pajak”
(s. 282) — jest tak, jak w Starosci Owidiusza, gdzie istota tworzenia to powracanie do
zrédel i pierwocin. Pie$niowa hermeneutyka, jaka uprawial autor Mimochodem, nalezy
bez watpienia do wyrafinowanych, epistemologiczno-poetyckich poszukiwar na miare
tych, prowadzonych przez Zbigniewa Herberta— poetg, ktéry byt dla Kaczmarskiego
niezwykle wazny, inspirowal go, a nawet stal si¢ bohaterem kilku jego utworéw®.

Juz krzepnacy w ,list do Stolicy” Owidiusz czy wynedznialy na paryskim bruku
Norwid — sygnalizowali, pod piérem Kaczmarskiego, swe watpliwosci wobec statusu
sztuki i jej nieztfomnego uprawiania. Kolejny bohater wiersza o schytku zycia artysty
— Michal Aniot, bedacy zarazem podmiotem lirycznym (jak wida¢ w podanych przy-
ktadach, to czgsta strategia nadawcza stosowana przez barda) — réwniez nie szczedzit
stéw swoistej autokrytyki:

Nie dzwigniesz Matko swego Syna

Ja nie oddziele Go od skaly

Juz nie mam zreszta dhut

(Stary Michat Aniot i Pieta Rondanini, s. 752)

W kontekscie przywolanego wiersza Olga Kaczmarek zauwazyta: ,,prawdopodob-
nie niedokonczona rzezba starego mistrza odczytana zostaje jako porazka, dowdd ka-
pitulacji i niemocy tworczej”™, dalej natomiast zrekonstruowata badaczka wytozona
w tym wierszu koncepcje twérczosci, zasadzajacy si¢ na rozumieniu sztuki jako no$ni-
ka artykulacji niewyrazalnego, jako narzedzia, ktére umozliwia glebinowe poszukiwa-
nie sensu i jego (nawet tak szczatkowej, jak niewykuta do korica pieta) reprezentacij,
w tym wypadku poetyckiej (cho¢ konteksty syntezy sztuk, ekfrastycznosci, transpo-
zycji nie pozostajg tutaj bez znaczenia). Staro$¢ artysty moze wigc stanowi¢ ten okres,
w ktérym wypowiada on swoje wlasciwe credo. W wypadku Michata Aniota okazato
si¢ ono o tyle wyjatkowe, ze sprowadzilo si¢ do w-rzezbionego, wlozonego w usta
Chrystusa rozpaczliwego pytania: ,Po co? Po co? / Po co lepitem lalki skoro / W ziemie

8 Na wirtualny cykl herbertowski sktadaja si¢ trzy wiersze Kaczmarskiego: Zbigniewowi Herbertowi, Kwe-
stia odwagi oraz Tren spadkobiercéw. Wainy kontekst stanowia takze teksty autora Pana Cogito wykony-
wane przez trio Kaczmarski, Gintrowski, Lapiriski w programie Raj: Sprawozdanie z raju, Przestuchanie
aniota i U wrdr doliny, sa bowiem wyborem znaczacym, szczegdlnie, ze dotycza Herbertowskiego rozu-
mienia za$wiatéw. Watek ten nalezy bez watpienia zdecydowanie wlaczy¢ do ewentualnej refleksji nad
Herbertem Kaczmarskiego.

° O. Kaczmarek, Sens zycia w prostym symbolu? Koncepcja sztuki w wybranych ekfrazach Jacka Kaczmarskie-
g0, (W] Zanurzeni w historii — zanurzeni w kulturze. Jacek Kaczmarski, red. M. Karwala, B. Serwatka,
Krakéw 2009, s. 100 i n.
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zamieniam si¢?” (Stary Michat Aniot i Pieta Rondanini, s. 752). Kaczmarski pokazuje
wigc juz w swoich wezesnych dokonaniach (wiersz o genialnym rzezbiarzu pochodzi
2 1979 roku), ze w obliczu $mierci nie ma fatwych odpowiedzi, zostaja natomiast nie-
rozstrzygalniki, watpliwosci, wyrzuty sumienia, niepewnos¢ i przytlaczajace jak cigzar
Chrystusowej piety pytanie, czy raczej wolanie o sens — wolanie, ktérego mlodosé
chyba jeszcze czgsto nie zna.

Po raz kolejny powrdcit Kaczmarski do perspektywy podmiotu—artysty w Sgdzie
nad Goyg, w ktérym:

Gluchy zdycha malo godnie:
Steka, skarzy si¢ i gdera,
Cuchnie jakby robit w spodnie;
Balwierz zyle mu otwiera.

[...]

Ze starosci Gluchy zdycha,
Osiemdziesiat lat zyt Gluchy.
(Sqd nad Goyg, s. 652)

— niemoc Francisca Goi podkreslana jest nieustannie. Gluchota, ktéra w potowie
zycia zamknela jego wizyjny, mroczny umyst na $wiat dzwickdéw, zostata wyniesiona
do rangi ,,pasa ochronnego™

Szatan sie ze $miechu trzesie,
Zapluwaja sig staruchy;

Goya mysli — mialem szczescie,
Zem i zyt i umart — ghuchy.

( Sqd nad Goyg, s. 653)

Autor Mai nagiej niejednokrotnie malowat postaci zgarbionych, starych ludzi, od-
pychajacych swa fizycznoscia, natomiast w ujeciu Kaczmarskiego sam przynalezal do
tego $wiata: naturalistycznego, dotkliwego, odpychajacego, utomnego — ludzkiego.
Goya zafascynowany makabra i obrzydliwoscia okazal si¢ artysta wzniostym, zblizaja-
cym si¢ w swoim asocjacyjnym, groteskowym panoptikum osobliwosci i codziennosci,
jaki stanowi jego malarstwo, do tajemnic ukrytych w doczesnym $wiecie. Wykraczat
zreszty, dalej, ku ,,Bogu—sadyscie” (Sgd nad Goyg, s. 652) i ku trzgsacemu si¢ ze $mie-
chu Szatanowi (tamze, s. 653).

Jednak nie tylko mroczne wizje starosci mozna znalezé w piesniach Kaczmarskiego.
Zdarzaja si¢ bowiem i takie, w ktérych po dobrze przezytym zywocie (a znaczy to: zywo-
cie refleksyjnym, spedzonym jednoczesnie w ciaglym, niejako mtodziedczym otwarciu
na $wiat) nastgpowat schylek niebedacy cigzarem — jak w janie Kochanowskim:

Kto i bawi¢ si¢ umial i nie bal si¢ mygle¢,

Temu staro$¢ niestraszna pod lipowym lisciem.

Milo duma¢ wsréd brzeku pszezét nad bytowaniem —
Czy si¢ zboza wyklosza, a czy kuska stanie!
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Czy w powszechnej niezgodzie kraj si¢ znéw pograzy,
Czy si¢ ksiege ostatnia w druku ujrze¢ zdazy,

Ktéra gwiazda na niebie moja — ta co spada,

Czy ta nad widnokregiem, co jutrzenka wlada?

Tylu bliskich i dalekich dzien po dniu odchodzi
A ja zyje w lat bogactwie, co mi schylek stodzi...
(Jan Kochanowski, s. 491)

Niezaleznie od tego czy staro$¢ artysty to czas utyskiwan i lekéw, czy afirmacji
i radodci — pozostaje ten etap zycia czasem wspomnien i rozliczen z przesztoscia.
Kochanowski — po raz kolejny uzyl Kaczmarski nadawczej kliszy wcielenia si¢ w da-
ng posta¢ (kontaminujac ironicznie liryke maski i roli) — wspomnial bogactwo mi-
nionych lat, wpisujac si¢ jednak w perspektywe nienasycenia (,,rozkoszy nienasycen”)
urokami zycia, oddalil przy tym jego mroki. Wyznal przeciez: ,,Im mniej ci¢ co dzien,
miodzie — / Tym mi smakujesz stodziej” (Jan Kochanowski, s. 491). Autorowi Naszej
klasy udalo si¢ w Janie Kochanowskim uzyskaé efekt kolistosci. W kolejnych strofach
poznajemy tego ojca poetéw, jego ciekawa biografi¢, sposéb myslenia o §wiecie, by na
koricu uzyska¢ co§ w rodzaju programu pozytywnego, zachwycenia zyciem, euforii
bytowania, ktére summa summarum okazalo si¢ podrézg przez pickno i dobro. Pocho-
dzacy z tego samego okresu utwor Zbigniewowi Herbertowi (oba teksty whaczyt bard
jako epilogi do programu Wojna postu z karnawatem) otwiera fraza:

Oto oswajam $§mier¢ — szlifuje soczewke pamieci
(Zbigniewowi Herbertowi, s. 492).

Perspektywa zycia jako oswajania $mierci okazala si¢ obu poetom wspdlna, pomi-
mo wszelkich réznic wpisanych w te dwa wielkie, wazne projekty liryczne. Niejako
pomigdzy Kochanowskim a Herbertem pomiescilo si¢ nieprzebrane bogactwo zycia,
ktére w obliczu $mierci pozwalato ,,ubytawia¢” niebyt, przy tozu $mierci pozostawi¢
otwarty ksiege wierszy. Wiekowy artysta zostawil po sobie tylko tyle i az tyle. Bywa
i tak, jak w péznym wierszu Kaczmarskiego Stary poeta drzemie:

Bo tylko Mlodo$¢ wieszczy, bezwzglednie natchniona;
z wiekiem si¢ uczlowiecza, cztowieczejac — kona.

Wszelka wiedza w opadlej powiece zamknigta;
Ten o oczach zamknietych juz wie, bo pamigta.

I ten tylko, co oczy na chwilg otworzy —
z tej pamigci niekiedy co$, by¢ moze, stworzy...
(Stary poeta drzemie, s. 1115)

Schylek zycia artysty nie oznaczal schytku twérczej aktywnosci. Cho¢ przesuncta
si¢ ona w odmienne rejestry, to nie byla juz tak skora do natchnionych wieszczeni
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i zblizyla si¢ raczej ku $ciszonym przepowiedniom'. I tym razem pokazat Kaczmar-
ski procesualno$¢ ludzkiego istnienia, w przypadku artysty zwielokrotniong chwilami
tworczych przebudzen.

Précz perspektywy wiazacej si ze staroscia artysty mozna odnalezé w dorobku autora
Obtawy takze utwory operujace poetyka podmiotu zbiorowego, dzigki ktéremu senilny
glos zyskuje na wyrazistosci. Starzy ludzie w autobusie to ironiczny manifest przeciw bez-
silnosci. Tytutowi bohaterowie dali upust swoim emocjom towarzyszacym wykluczeniu
przez wzglad na swe starcze stabosci. Co najwazniejsze, mimo wyraznej przewagi wital-
nej, jaka mial nad nimi ,,chér pasazeréw” — potrafiacy stabych starcéw jedynie ,,dobro-
tliwie” karci¢ (93) — $piewaja oni swoja piesn bezsilnoci, piesni rezygnacji. Okazata
si¢ ona uderzajacym $wiadectwem, poetyckim reportazem o odrzuceniu, wyobcowaniu,
przymusowej alienacji. Tajemniczy, omnipotentny kierowca autobusu oraz pasazerowie
o obcych plecach, bez twarzy, autobus jako komunikacyjna klatka ciszy — sprawiali, ze
wiersz ten mozna traktowac jako postrézewiczowskie echo Listu do ludozercow. Wyraznie
skonstatowal tu Kaczmarski XX-wieczne zamkniecie na dialog:

Ze skarga do kierowcy znéw

Az kto$ nie przerwie narzekania
Napis wskazujac nam bez stéw
Ze z Nim rozmawia¢ sie zabrania!

Lub pasazeréw chér nas zdtawi

I dobrotliwie skarci nas

Dwie mozliwosci nam zostawi:

Petle — lub do zajezdni zjazd!
(Starzy ludzie w autobusie, s. 93)

Jeszcze wyrainiej za$ wyartykulowat autor, wykorzystujac polisemicznos¢ wyrazéw,
te tragiczng ,bezalternatywna alternatywe”, w ktérej pozostaly petla (takze: sznura) lub
zajezdnia. Ironia tego wiersza zasadza si¢ jednak na tym, ze starzy ludzie wybrali droge
trzeciag — prébe przelamania tej patowej sytuacji przez nazwanie swoich problemdw,
przez przedstawienie trudnej sytuacji zdtawienia. Pokazane w utworze senilne ograni-
czenia — brak sit fizycznych, wiazaca si¢ z tym ogélna stabos¢, powolno$¢ — umozli-
wity Kaczmarskiemu skonstruowanie grupy stabych, po ktérych stronie mamy szansg
stang¢é. Wystuchanie tej historii ma otworzy¢ na problematyke znacznie szersza, anizeli
tylko szacunek nalezny seniorom i pokaza¢, ze tam, gdzie nie opowiadamy si¢ po stro-
nie stabszych, ponizonych, wykluczonych i zapomnianych, pozostalo smutne pieklo
ludzkiego zobojetnienia, niepamieci, samotnosci czy bezsilnosci. Staros¢ postuzyla tu
wicc za entourage, za osrodek metafory zycia w trudnych (politycznie, egzystencjal-
nie...) czasach, przypominajac jednoczesnie o swej wlasnej godnosci.

10 Warto pamieta¢ w tym miejscu réwniez o dwdch innych wierszach Kaczmarskiego: Bledy wrdzbitéw
oraz Starzejesz sig, stary.
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Analogicznie ujety problem pojawil si¢ w utworze Kaczmarskiego Portret zbiorowy
we wngtrzu — Dom Opieki, bedacym zarazem ekfraza obrazu Fransa Halsa, gdzie ,,po-

eta oddal glos Halsowi jako przedstawicielowi podopiecznych domu™"":

Surowo na nas patrza szafarki dni ostatnich

W milczeniu oskarzaja, ze$my si¢ zestarzeli.

Zmieniajg przescieradta — wyrodne nasze matki

Nienawidzace dzieci w wykrochmalonej bieli

Jak one — pomarszczonych na tle poduszek gladkim.
(Portrer zbiorowy we wnetrzu — Dom Opieki, s. 481)

Tutaj réwniez pojawily si¢ — podane ironicznie — utyskiwania na staro$¢. Opie-
kunki, ,wyrodne matki”, z najsurowsza dyscyplina, a jednoczesnie z ogromna nie-
checia pilnowaly grupy schorowanych starcow. ,Przynosza nam positek, jak dar na
zmarnowanie” — narzekali ci, jak sami siebie okreslali (przypomnijmy, w ujeciu Kacz-
marskiego utyskiwali ustami Halsa), ,,pensjonariusze faski”, de facto zniewoleni w gro-
teskowym $wiecie Domu Opieki, gdzie s ci¢zarem dla innych, wyrazajac jednoczesnie
niezbywalna, biologiczna wolg zycia. Ponownie pojawily si¢ naturalistyczne obrazy po-
wigzane ze staroscia, z ktérych bodaj najwyrazistszym byl ten, gdzie mowa o plynieciu
»krypa pryczy po swym przed$miertnym pocie” (Portrer zbiorowy we wngtrzu — Dom
Opieki, s. 481). Bohaterowie tego wiersza prébowali zracjonalizowad zaistnialy sytu-
acj¢ w nastgpujacy sposob:

Kaplanki dyscypliny bez odstepstw, bez wyjatkéw
Pilnuja nas bez przerwy zéttymi powiekami,

By$my — nieobliczalni, skapani jak we wrzatku,
Znéw — zyciem nienazarci — nie stali si¢ chlopcami
I $wiata nie zaczeli urzadzaé od poczatku.

(Portret zbiorowy we wngtrau — Dom Opicki, s. 481)

To przytoczenie niechecia i obojetnoscia ,kaptanek dyscypliny” miato na celu
zniwelowanie ostatniego juz by¢ moze z aktéw buntu, jaki przyszto podjaé starcom,
tym $miesznym i wielkim jednoczesnie, przed$miertnym figurom. Buntu wobec prze-
mijania. Pensjonariusze z omawianej ekfrazy wpisywali zarazem swoj $wiat, szczegdl-
nie u jego kresu, w pragnienie, ktére zostato doskonale zaforyzowane w innej piesni
Kaczmarskiego, Nadzieja smietowska: Ze mlodoéé w zyciu si¢ nie rozmyje” (s. 602).
W utworach autora Mimochodem staro$¢ to ostatni czlon dlugiej definicji ludzkie-
go zycia, przygotowywanej w procesie samopoznawania, mieszczacej w sobie fizyczny
strach umierania i metafizyczng nadziej¢ sensu. Nastapita wiec pdzna przemiana nie-
winnosci w do$wiadczenie; w tym wlasnie miejscu rozegrato si¢ whasciwe, konieczne
napiecie starosci i mlodosci.

1. Grabska, Jacek Kaczmarski — ,, Portret zbiorowy we wngtrzu — Dom Opieki”, [w:] 1. Grabska, D. Wa-
silewska, dz. cyt., s. 37.
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Specyficzne rozjasnienie wizji sedziwego wieku w poezji Kaczmarskiego przynosi
wiersz Dgby, dedykowany dziadkom artysty, Felicji i Stanistawowi Trojanowskim. Poza
wszelkimi zmartwieniami woké} nieprzemijalnosci sztuki, obecnymi w oméwionych
utworach pisanych z senilnej perspektywy artystéw, czy egzystencjalnymi watpliwo-
$ciami, rodzacymi si¢ na przedprozu $mierci — pozostalo zwyczajne zycie, ktére nie
musi przysparza¢ jedynie dyskomfortu:

Posréd nas zyja ci, co przezyli

Cho¢ przezy¢ przeciez nie mieli prawa
I jeszcze ciesza sig z kazdej chwili
Ktéra ich los im zostawia

Zyja wyrokom wieku na przekér
Wieku, co siejac $mier¢ — sam umiera
Rano po mleko drepcza do sklepu

I sadza deby na skwerach

Prawem kaduka, w drodze wyjatku
Niepowtarzalni jak starodruki

Zyja co dzief, dziedi w dziet — od poczatku
I troszcza si¢ o prawnuki

(Deby, s. 633)

Stusznie zalicza si¢ Dgby do grupy piosenek ,poruszajacych problem rocznikéw,
ktére przezyly wojng”'?. Zreszta mowa w tym utworze o tych, ktdrzy nie pysznili si¢
faktem ocalenia. Pomimo doznanych i widzianych okrucieristw byli oni pogodzeni
ze $wiatem, wyciszeni, wyraziscie okreleni: ,— Jeste$my cz¢scig kosmosu!”. To inna
wizja starosci, niz ta, jaka obserwowali$my w oméwionych dotychczas tekstach. Walo-
ryzuje si¢ tu spokéj, madro$é, ktéra pozwala na wzniesienie si¢ ponad hatas codzien-
nosci i szum historii, a zarazem nieugicte partycypowanie w $wiecie poprzez dbatosé
o budujace go szczegdly. ,Popidt we wlosach” — metonimia siwizny, opierajaca si¢
jednoczesnie na przywolaniu kontekstu prochéw ludzi spalonych w obozach koncen-
tracyjnych — oprészyta glowy madrych starcow, trwalych tak, jak wieczne deby, ktore
sami sadzili na skwerach, wznoszac nienapuszone pomniki wlasnego do$wiadczenia.

Wypadnie skoniczy¢ ten przeglad spojrzeniem na jeden z ostatnich tekstéw poety
— Starosé¢ Tezeusza z tomu Tunel:

W milodosci bytem Tezeuszem,
A dzisiaj jestem Minotaurem.
Po mrocznym labiryncie klucze
Nie mogac liczy¢ na Ariadne.
(Staros¢ Tezeusza, s. 1107)

12 B. Krupa, Druga wojna swiatowa w piosenkach Jacka Kaczmarskiego, [w:] Zostaly jeszcze piesni. .. Jacek
Kaczmarski wobec tradycji, red. K. Gajda, M. Traczyk, [Warszawa] 2010, s. 165.
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Po raz kolejny powrdcit watek przechodniosci w czasie, dynamicznej przemiany
cztowieka — w tym wypadku z nieugictego herosa w napi¢tnowanego potwora. Mé-
wit Tezeusz—Minotaur: , W mlodosci bytem bohaterem, / Dzi$ jestem wig¢Zzniem ciem-
nej stawy”, poddajac si¢ ,,pokornemu oczekiwaniu na morderce”, ktérym moga okazaé
si¢ czas, tlum, sprytniejszy Tezeusz, brutalniejszy Minotaur — to bez réznicy, stary,
stajacy si¢ potworem heros nie liczy na odkupienie. Zaczat widzie¢ oczami Minotaura,
przeistoczyl si¢ w swoja ofiare, utracit wlasng postaé, a razem z nig opuscita go nadzie-
ja, jak Ariadna, na ktéra nie mégt juz liczy¢. Widad tu, ze ilekro¢ Kaczmarski dotykat
problemu starosci, nie chodzito mu jedynie o schylek zycia, ale wlasnie o kwestie do-
$wiadczenia, poszukiwania sensu w obliczu $mierci, dojrzalosci do tego, by przyznaé
si¢ przed samym sobg do wlasnych ulomnosci. Zarazem jednak sedziwy czlowiek to
w ujeciu Kaczmarskiego ktos wigcej niz zrédto metafory czy bohater liryczny.

Poeta, ktéremu nie bylo dane dozy¢ starosci Owidiusza, doswiadezyt u schytku
swego zycia staro$ci Tezeusza. W rekonstrukgji pelnej skali owego przeistoczenia wy-
datnie pomaga refleksja nad wspomnianymi tutaj tekstami.

Kamil Dzwinel

“I ' Was THESEUS IN My YOUTH”. THE PERSPECTIVE OF SENILITY
IN THE ARTISTIC OUTPUT OF JACEK KACZMARSKI

Summary

The subject of the article is the issue of senility present in the artistic output of Jacek Kaczmarski
from its beginning (Old People in the Bus from his debut programme Walls) to its end (7he Old Age of
Theseus, from the volume 7he Tunnel, which became an inspiration for taking up this topic). Conse-
quently, I discuss the poems in which the communication perspective can be observed with regard to the
subject experiencing the old age (7he Old Age of Ovid, the above mentioned The Old Age of Theseus, Old
Michelangelo and Pieta Rondanini, The Sleeping Old Poet and other poems), including the texts, in which
the old age or an old man are the subjects of reflections (for instance 7he Old Age of Piotr Wysocki). The
chosen topic is supplemented with a consideration of the figure of returning and transformation the in-
nocence to experience — this is where the actual and indispensable comparison of the old age and youth
is going to participate.

Stowa kluczowe: bard, Jacek Kaczmarski, piosenka literacka, przemiany motywu literackiego, staros¢

artysty

Keywords: bard, Jacek Kaczmarski, literary song, transformations of a literary motif, senility of artist
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»ODSTAPCIE, NIE UMAREA DZIEWECZKA, ALE SPI” — ZYCIE JEST CZEKANIEM NA SMIERC
— Z KAZNODZIEJSTWA FABIANA BIRKOWSKIEGO

Albowiem w tym wzdychamy, zadajac by¢ przyobleczeni mieszkanim
naszym, ktére jest z nieba; jesliz jedno obleczonymi, a nie nagimi be-
dziemy nalezieni. Bo i ktérzy jesteSmy w tym przybytku, wzdychamy
obciazeni, przeto ze nie zadamy by¢ zwleczeni, ale przyobleczeni: aby
pozarte bylo, co $miertelne jest, od zywota. A ktdry nas na toz sprawu-
je, Bdg, ktéry nam dat zadatek Ducha.
Smiemy tedy zawsze, ze pékismy w ciele, pielgrzymujemy od Pana (al-
bowiem przez wiare chodzimy, a nie przez widzenie), a §miemy i dobra
wola mamy pielgrzymowad raczej od ciala, a przytomnemi by¢ Panu.

(2 Kor 5, 2-8")

Dusza (Yac. anima; stgr. psyche) byla tematem rozwazan starozytnych filozoféw oraz
teologéw. Jako pierwszy rozwazania na ten temat podjat Sokrates, wezesniej psyche
uwazane bylo za przejaw inteligencji, mysli*. Sokrates przyjat, ze dusza jest whasciwa
jedynie ludziom i jest przejawem ich cztowieczenistwa. Mysl t¢ kontynuowali dalej
Platon oraz Arystoteles. Dla Platona dusza byta najdoskonalszym i nieSmiertelnym
pierwiastkiem kazdego czlowieka, ktéry zostal uwigziony w ciele. Dopiero $mier¢ ciala
pozwala rozpoczaé prawdziwe zycie psyche’. Stagiryta, w przeciwienistwie do swojego
poprzednika, uwazal, iz dusza nie jest substancjg oderwana od ciala, jest natomiast
energia ciala organicznego, ktéra nie moze by¢ nie$miertelna®.

W filozofii chrzescijariskiej, w okresie poprzedzajacym $redniowiecze, rozwazania
na temat duszy prowadzit §w. Augustyn. Stworzyt on swoja teori¢ zgodnie z duchem
platonizmu i neoplatonizmu, a wigc glosit dualizm ciata oraz duszy. Dla $w. Augusty-

" Paulina Poterata — absolwentka polonistyki oraz pedagogiki na Uniwersytecie L6dzkim, doktorantka
w Katedrze Literatury Staropolskiej i Nauk Pmocniczych. Jej zainteresowania badawcze oscyluja wokot
literatury przelomu renesansu i baroku — poezji mieszczariskiej, homiletyki i motywéw mitologicznych
oraz twérczoéci kobiet w XIX wieku.

' Biblia w przekladzie Jakuba Wujka z 1599 r., oprac. i wstep ks. J. Frankowski, Warszawa 1999. Frag-
menty tego cytatu s3 zawarte w podsumowaniu kazania Odstgpcie, nie umarta dzieweczka, ale spi Fabiana
Birkowskiego.

2 G. Reale, Historia filozofii starozytnej, t. 1, Lublin 2008, s. 316.

> W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 1, Warszawa 1970, s. 78.

4 Tamze, s. 104—105.
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na ciatem bylo wszystko to, co posiadato trzy wymiary (dtugo$¢, szerokos¢ i glebokos¢).
Dusz¢ natomiast przedstawit jako ,,zyciodajne tchnienie materii™, ktére utozsamil z czto-
wiekiem — dusza rozumna, postugujacy si¢ ciatem wylacznie z koniecznosci. W pierw-
szym okresie swej dziatalno$ci $w. Augustyn uwazal zwiazek duszy i ciala za nienaturalny,
w pozniejszym czasie, podazajac za zmianami w filozofii chrzescijariskiej, zmienit poglad,
twierdzac, ze cialo utracito swa doskonalos¢ przez grzech pierworodny®.

Sw. Tomasz z Akwinu, podazajac za mysla Arystotelesa, twierdzil, ze cialo wraz
z dusza nalezy do natury czlowieka, a wigc stanat na stanowisku psychofizycznej jed-
nosci czlowieka’.

Teorie $wigtych Augustyna oraz Tomasza byly podtrzymywane w naukach kosciel-
nych. Tomizm stat si¢ oficjalng nauka zakonu dominikanéw® oraz jezuitéw’, zas Sto-
lica Apostolska uznata mysl $w. Tomasza za oficjalng nauke Kosciola™. Poglady sw.
Augustyna powrdcily w XVII wieku, po okresie reformacji'.

Jednym ze $wiadectw odwolania si¢ do augustynizmu, szczegdlnie do teorii duali-
zmu duszy i ciala, jest kazanie Odstgpcie, nie umarta dzieweczka, ale spi'* dominikanina
Fabiana Birkowskiego opublikowane na poczatku XVII wieku. W Sumariuszu kazar
niedzielnych jest to kazanie drugie na XXIII niedziele po Swiatkach opisane w naste-
pujacy sposéb: ,,O pragnieniu $mierci, ktére $wieci mieli, i dlaczego majg”. W oracji
tej autor jednoznacznie podzielit czlowieka na dwie czgsci — cialo (zwiazane z zy-
ciem ziemskim, grzechem i fizjologia) oraz dusz¢ (polaczong z Bogiem). Dualizm ciala
i duszy wywoluje w kazdym wierzacym cztowieku pragnienie $mierci, a wigc ucieczki
od fizycznej formy zycia. Najlepszym sposobem uwolnienia jest $mieré w mlodym
wieku, poniewaz dusza jest krétko polaczona z cialem. Natomiast obumarcie ciata
na staro$¢, dlugie zycie, powoduje cierpienie najdoskonalszej cz¢sci cztowieka, jaka
jest dusza. Zatem $mier¢ byla dla kaznodziei czyms, czego ludzie powinni pragnaé od
samego poczatku zycia.

Kazanie Birkowskiego pochodzi ze zbioru Kazania na niedziele i swigta dorocz-
ne'> wydanego w catosci dwukrotnie w 1620 roku oraz wznowionego w latach 1623

> A. Kasia, Sw. Augustyn, Warszawa 1960, seria ,Myfsli i Ludzie. Filozofia starozytna i Sredniowieczna”,

t. 1,s. 44.
¢ Tamze, s. 44—49.
7 W. Tatarkiewicz, dz. ¢yz., s. 266.

8 Zakon dominikariski uznal na kapitutach generalnych w latach 1278-1313 nauke $w. Tomasza z Akwi-
nu za obowiazujace nauczanie zakonu dominikanskiego.

? Zakon jezuitéw uznal nauke $w. Tomasza z Akwinu za swoja oficjalng nauke w XVI wicku.
10W. Tatarkiewicz, dz. cyt., s. 269.

'"Tamze, s. 191.

12 F, Birkowski, Kazania na niedziele i swigta doroczne, Krakéw 1628.

3 Kazania na niedziele i swigta doroczne wydane byly dwukrotnie 1620 i 1628 roku w oficynie dziedzi-
céw A. Piotrkowczyka. Zostaly zadedykowane Whadystawowi IV. Program kazan Birkowskiego nie byt
tylko wyrazem pogladéw autora, ale réwniez calego zakonu dominikanéw. Swiadczy o tym aprobacja
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i 1628. Zostalo napisane na dwudziest trzecia niedziele po Swiatkach'. Rozpoczyna
je perykopa z Ewangelii wedlug $w. Mateusza, ktéra sklada si¢ z dwéch czesci: pierw-
sza dotyczy kobiety cierpiacej na krwotok, druga cérki Jaira.

Sama historia cérki Jaira zostala przez kaznodzieje krétko oméwiona — nie stata
si¢ ona gtéwnym tematem kazania, lecz przyczynkiem do rozwazan o wartosci i sensie
zycia oraz $mierci czfowieka. Istotnym zdaje si¢ fakt, iz dominikanin, wykorzystujac
perykope, pominal w kazaniu informacj¢ na temat wskrzeszenia zmarlej dziewczynki,
dzigki temu mégt dowodzi¢ tezy odbiegajacej od istoty przekazu ewangelicznego. Dla
Birkowskiego zywot ziemski na kazdym jego etapie byt wylacznie cierpieniem, stra-
chem oraz czasem, w ktérym czlowiek doswiadczat ciaglych upokorzed. Tym samym
kaznodzieja odwolal si¢ do jednej z ksiag dydaktycznych Starego Testamentu — Ksiegi
Koheleta. Smier¢ jest natomiast taska dana od Boga, wyzwoleniem od mak, pragnie-
niem wszystkich ludzi wierzacych, poniewaz prowadzi do prawdziwego, wyczekiwa-
nego zycia u boku Stwércy.

Kazanie swoje Birkowski podzielil na trzy czegsci. W pierwszej bezposrednio od-
wotat si¢ do tresci perykopy; w drugiej, najdluzszej, oméwil zycie ziemskie; w trzeciej
przedstawit wizje raju.

Poczatek nauki, ktéry mial na celu objasnienie fragmentu Pisma gwigtego, skon-
centrowal si¢ na kwestii oplakiwania zmarlych. Birkowski jednoznacznie stwierdzit,
ze bylo to niewlasciwe zachowanie, niezaleznie od tego czy umierala jedna osoba, czy
wiccej: ,, Ten ktéry nad grobem tazarzowym i nad miastem jerozolimskim plakal, za-
kazuje ptaka¢ i lamentéw stroi¢ nad zmarla panienka [...]7".

Czasownik ,zakazuje” nie jest tu przypadkowy, sugerowal nagannos¢, a nawet
grzeszno$é. Zatem lament po zmartym uwazat kaznodzieja za wystapienie przeciwko
nakazom Bozym — zanegowanie ich. Birkowski postawit tez¢, parafrazujac i omawia-
jac stowa Chrystusa z perykopy:

Zakazak ptaka¢ Chrystus w tym domu, albowiem $mier¢ dwunastoletniej panny niegodna byla takich
lamentéw. Umarla w niewinnosci; usnela raczej, nie umarla, jako sam Chrystus méwi: o c6z plakaé?"”

cenzorska dolaczona do wydania z 1620. Teksty byly sprawdzane przez trzech dominikarskich teologéw.
J. Snicgocki, Z probleméw kaznodziejstwa Fabiana Birkowskiego (1566—1636), ,Studia Plockie”, 1977,
t. V,s. 6.)

1 Jest to XXIII niedziela zwylkta po dniu Zestania Ducha Swictego ($wicto ruchome, ktére przypada 49
dni po Niedzieli Zmartwychwstania Pariskiego), potocznie zwanym Zielonymi Swiatkami. Zwyczajowo
w tym czasie, czyta si¢ fragmenty Ewangelii wedlug $w. Mateusza. Zob. Encyklopedia Koscielna podiug

teologicznej encyklopedii Wetzera i Weltego z licznemi jej dopetnieniami pray wspotudziale wielu duchownych
i swieckich, wyd. M. Nowodworski, Warszawa 1899, t. 23, s. 447-451 (hasto: rok koscielny).

15 Birkowski krétko odwoluje sie, we wtérym kazaniu, do historii kobiety cierpiacej na krwotok na stro-
nie 814.

16 Wszystkie cytaty z kazania Odstgpcie, nie umarta dzieweczka, ale spi za F. Birkowski, Kazania na niedzie-
le i swigta doroczne, Krakéw 1628, s. 810-817.

7 Tamze, s. 810.
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Smier¢ corki Jaira przyréwnana zostata przez Chrystusa do zasniecia, ktéremu to-
warzyszyly spokéj i fagodno$¢, a nie strach i cierpienie. Co wigcej, sen jest naturalnym,
fizjologicznym stanem, z ktérego cztowiek zawsze si¢ wybudza. Dziewczynka zasnela
dla ludzi na zawsze, lecz wybudzi si¢ w niebie dla Boga. Dostapi ona faski zycia wiecz-
nego, dzicki $mierci w niewinnosci. Niewinnosci — whasnosci przypisywanej jedynie
dzieciom, ktére podczas krétkiego zycia, nie zbrukaly si¢ jeszcze grzechem. Zatem, jak
stwierdzil kaznodzieja, nie mozna oplakiwa¢ $mierci dzieci, gdyz jest ona dla nich darem
i wyzwoleniem od niegodziwosci oraz zla ludzkiego $wiata, a takze ucieczka w dobro
— $wiat Boga. Birkowski wyréznit tym samym dwa $wiaty. Pierwszy byt przeznaczony
dla ludzi godnych faski Boga, drugi dla ludzi grzesznych. Do pierwszego przynalezata
dusza cztowieka, a do drugiego jego ciato. Podobny podzial znajdziemy w heteronomicz-
nej etyce $wigtego Augustyna, ktory wyréznit ,paristwo Boze” (civitas Dei) i ,paristwo
ziemskie” (civitas terrena). W civitas Dei znajdowac si¢ mialy wylacznie stworzenia po-
dazajace za Bogiem, w civitas terrena stworzenia sprzeciwiajace si¢ Bogu'®. Sw. Augustyn
pisal: , Ziemskie — w sobie chwaly szuka, niebieskie — w Panu. Bo ziemskie szuka jej
u ludzi; dla niebieskiego Bég, sumienia $wiadek jest chwala najwyzsza™".

Birkowski opisal civitas Dei, a wigc $wiat, w ktérym po $mierci ciala zamieszkata
cérka Jaira.

Chwy¢my si¢ dnia onego [...], ktéry nas stad wyrwie [...] do Raju wniesie i do krélestwa niebie-
skiego. Wielka liczba milych nas tam czeka, rodzicow, braci, synéw [...]. Jakie wesele bedzie, gdy sie
przywitamy i oblapimy z nimi i nasze, i ich? Jaka w krélestwach tamtych gérnych rozkosz, poniewaz nie
masz tam zadnego strachu $mierci, a zywot tam jest wieczny, szczgscie nieustajace®?

Swiat Bozy — raj jest kraina wiecznej szczesliwosci, pozbawionej strachu i bélu,
zatem lamentowa¢ nie mozna réwniez nad dorostymi osobami wierzacymi, ktére zyly
wedhug nakazéw Bozych, bowiem ich dusza zostanie ,zaniesiona na fono Abrahamowe
[...] w dobre rece poszia™!.

Jedynie ludzie grzeszni, zdaniem Birkowskiego, sprzeciwiajacy si¢ woli Paniskiej po-
winni plaka¢ nad swoim losem: ,[...] ptakat Absalona, ten abowiem umart wiecznie,
w grzechu $miertelnym, zabity na wojnie, ktdra przeciwko ojcu podnidst™.

Absalom — syna Dawida — zgrzeszyl, wystepujac przeciwko ojcu. Umarl bolesna
$miercia na wojnie. Zostat ugodzony trzema sztyletami przez Joaba, a nast¢pnie ska-
towany przez jego dziewigciu giermkéw?. Za swéj uczynek zaplacit nie tylko okrutna

18 W. Tatarkiewicz, dz. cyt., s. 189.

19 Sw. Augustyn, Pasistwo Boze, przekk. W. Ktubicki, t. 14, s. 28. Za: A. Kasia, Sw. Augustyn, [w:] Seria
Mysli i Ludzie. Filozofia starozytna i Sredniowieczna, red. J. Legowicz, Warszawa 1960, t. 1, s. 133.

2 F. Birkowski, dz. cyz., s. 815.

21 Tamze, s. 810.

22 Tamze, s. 810.

23 Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, oprac. Zespdl biblistéw polskich z inicjatywy benedyktynéw
tynieckich, wyd. 3 popr., Poznan—Warszawa 1980 (2 Sm 18, 1-18).
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$miercia, ale przede wszystkim wiecznym potepieniem. Jest to najwyzsza kara dla osoby
wierzacej, dlatego Absalom, wedlug dominikanina, stusznie plakat nad swoim losem.
Jednak nie zashuzyl on na lito$¢ i wspétczucie ludzi, poniewaz sam dokonal wyboru.

Zestawienie przez kaznodziejg opowiesci o céree Jaira, z opowiescig o Absalomie,
a wigc bezbolesnego spokojnego snu i zycia wiecznego, z bolesna $miercig poprzez za-
bicie i wieczne potgpienie, podkresli¢ miato kontrast miedzy losem, jaki czekal osobg
niewinna a losem grzesznika.

Pierwszg czgé¢ kazania Birkowski podsumowalt nastepujacym zdaniem: Iz tedy ta
panienka w fasce Bozej umarta byla, [...] jest czego pragna¢ umrze¢ tak, jako ta panna
umarta, ktérej $mieré snem Pan zowie [...]"*.

Kaznodzieja dowodzil, ze takiej $mierci powinien pragna¢ kazdy czowiek, gdyz zy-
cie na ziemi jest wigzieniem dla jego duszy, ktéra chce uwolni¢ si¢ od ciata i odejs¢ do
Boga. Jest faska dana od Boga. Birkowski przyréwnal wi¢z miedzy dusza a cialem do
obcowania czlowicka z rozkladajacymi si¢ zwlokami. Odwolat si¢ do jednej z najokrut-
niejszych tortur, jaka stosowal wobec ludzi mitologiczny krél Etruskéw — Mezentius:
»[...] z trupami wiazal, oczy z oczyma, usta z ustami, rece z rekami, aby od smrodu ich
meczeni byli i zabijani, pragneli jako napredzej od tych weztéw by¢ wolni [...]7%.

Cierpienia przyréwnanego do tortur stosowanych przez kréla Etruskéw byly $wia-
dome jedynie osoby wierzace, takie, ktére swoim zyciem zastuzyly na taske wiecznosci.
Pragnely one zlaczenia z Bogiem, aby rozpoczaé prawdziwe zycie, gdyz to ziemskie
bylo wylacznie oczekiwaniem na $mier¢. Cialo ludzkie przyréwnane zostato do zwlok,
poniewaz z czasem zaczynalo si¢ starze¢ — rozkladaé. Im czlowiek dluzej zyl, tym
dotkliwsza byla kara, a wigc kaznodzieja ponownie stwierdzil, iz najlepiej jest umrzeé
w miodym wieku.

Stowa o przewadze duszy nad cialem stanowily nawiazanie do pogladéw $w. Au-
gustyna, ktéry uwazal, iz najdoskonalszg forma czlowieka jest niezniszczalna dusza
— zwiazana z Bogiem i dobrem. Cialo natomiast bylo odpowiedzialne za funkcje
biologiczne naznaczone ztem, ulegalo zniszczeniu oraz bylo Zrédtem potgpianych pra-
gnien®. W pierwszym okresie swojej twérczoéci $w. Augustyn uwazal za Platonem, ze
dusza jest uwi¢ziona w ciele, zatem pragnie wyswobodzi¢ si¢ i potozy¢ kres temu nie-
naturalnemu zwiazkowi”. Te sama koncepcj¢ przedstawit w swoim kazaniu Birkow-
ski, keéry udowadnial, iz zycie bylo od samego jego poczatku cierpieniem dla boskiej
czastki cztowieka, jaka jest dusza.

Birkowski analizowat w kazaniu kolejne etapy zycia cztowieka, od poczecia po sta-
ro$¢, udowadniajac, ze kazdy z nich jest dotkliwy, poniewaz jest zwiazany z cielesno-
Scia. Swoje rozwazania rozpoczal nawiazujac do momentu poczecia, ktdéry uznal za
przejaw zadzy cztowieka. Juz samo powstanie ludzkiego zycia bylo naznaczone grze-
chem. Nastepnie kaznodzieja opisat czas spedzony w fonie matki i pordd:

* E Birkowski, 4z. ¢yt., s. 810.

25 Tamze, s. 810.

26 . Tatarkiewicz, dz. cyt., s. 186.
¥ A. Kasia, dz. cyt., s. 47.
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[...] wigZzniem bedzie niemal dziewigé miesiecy w zywocie macierzyniskim, karmi si¢ krwia miesigcz-
ng obrzydliwa. Wychodzi potym na $wiat odziane w krwawa sukmane nedzne, ubogie, narzekajace na
stan swoj z wielkim niebezpieczedstwem matki, z bélem czolga si¢ jako robak jaki [...]*.

Kaznodzieja zbudowal sugestywny obraz, odwotujac si¢ do plodowego rozwoju
czowieka oraz fizjologii porodu. Birkowski, ktéry zapewne opieral swéj wywod na
dwcezesnej wiedzy na temat odzywiania plodu, uwazal, iz nienarodzone dziecko po-
zywialo si¢ krwia menstruacyjng matki. Poréd przedstawil jako zagrozenie dla zycia
kobiety, ktéra mogla umrze¢ wydajac na $wiat dziecko. Ponadto czlowiek nie rodzit
si¢ czysty, lecz ubrudzony krwia. W ten symboliczny sposéb Birkowski sugerowat, ze
ludzie, juz od narodzin, naznaczeni byli grzechem. Zaréwno obraz ciazy, jak i porodu
ma podkresli¢, jak bardzo bolesny i niepewny jest poczatek zycia kazdego cztowieka.

W pierwszych latach swego zycia dziecko bylo bezbronne, stabe uzaleznione od
pomocy innych oséb. Nie bylo w stanie zy¢ bez wsparcia, troski, etc. Co wigcej, nie
chodzito jak dorosty cztowiek, ale ,,jak bydle na czterech nogach”. Nie potrafito méwié
— ,belkotato”. Okredlenia te poréwnaly, a nawet zréwnaly czlowicka, w jego pierw-
szych latach zycia ze zwierzgciem — istota nizszego gatunku niz ludzki.

Kaznodzieja podkreslit, ze nie tylko los dziecka byt niepewny. Wedtug niego, czto-
wiek, w niemalze kazdym wieku, nie czut si¢ bezpieczny i szcze¢sliwy, poniewaz zycie
ludzkie to wylacznie cierpienie, choroba i strach:

Otocza go zatym tysiacem niebezpieczeristwa, frasunkéw bez miary, nigdy zdrowia swego nie jest
bezpieczen, ani gdy dziecina, ani gdy mlodziericem bywa. Dopieroz szczecie nad nim sztuki swe wy-
prawia, gdy do mestwa przydzie, rzadki do starosci, ale i tam przyszedszy, nic juz koniec, sama staro$¢
choroba®.

Jedynie dojrzaly cztowiek moze zazna¢ odrobiny szcz¢scia, jednak ten etap szybko
zamienia si¢ w staro$¢ — czas chordb, ktéry prowadzi do korica zycia.

Birkowski zréwnal dzieci, ludzi mlodych i dojrzatych oraz starcéw, poniewaz dla
nich wszystkich §mier¢ jest wyzwoleniem od cierpienia oraz strachu. Ludzie, zdaniem
autora kazania, bez wzgledu na wiek, powinni chcie¢ uwolnienia duszy od ciata. Ka-
znodzieja nie widzial sensu egzystencji na zadnym etapie zycia cztowieka — zaréwno
mlodos¢, jak i staro$¢ powodowaly wylacznie negatywne uczucia. Jednak podkreslit, ze
z biegiem lat poczucie bdlu, nieszczgdcia stawalo si¢ coraz bardziej dotkliwe.

Z wiekiem przybywa pokus, jakim ulegato cialo ludzkie. W zyciu ziemskim dusza
podlegata cialu, nie byta w stanie obroni¢ si¢ przed grzechem, a nawet go rozpozna¢,
a wigc przegrywa z nim. Zatem, jak stwierdzil kaznodzieja, cztowiek ulegat ktamstwu,
jakim jest pozadanie, bogactwo czy wysoki urzad. Wedtug Birkowskiego, kazdy, kto
cho¢ po czgdci zrozumie, jak marne oraz wystepne jest jego zycie, zapragnie umrzed,
by nie obraza¢ Boga swoimi grzechami. Zapragnie porzuci¢ falszywe dobra i odda¢

2 E Birkowski, dz. ¢yz., s. 812.
29 Tamze, s. 812.
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si¢ w opieke Stwércy. Kaznodzieja, by potwierdzi¢ swe przekonanie przywotal stowa
jednego z anglikariskich meczennikéw, by¢ moze Edmunda Campiona:

Jesli prawdziwie milujesz Boga, zaprawde (méwi), [...] niczego wiccej pragnaé nie bedziesz jako lekar-
stwa jakiego, przez ktére moglbys by¢ upewniony, iz Pana Boga nigdy nie obrazisz, co iz w tym zywocie
zachowad si¢ nie moze [...], ustawicznie wola¢ bedziesz z Psalmista: ,,[...] pragne by¢ rozwiazany” [...]%.

Smier¢ jest lekarstwem, tym samym zycie staje si¢ choroba, ktéra nie tylko powo-
duje cierpienie czfowieka, ale tez obraza samego Boga. Zaden czlowiek nie jest wolny
od grzechu, zatem kazde Zycie nalezy nazwa¢ chorobg — réwniez zycie Birkowskiego,
ktéry pisal o sobie:

Co, jesli Bég, ktéry wie nedze te, chece mi zywota przedluzy¢ i dluzej mie wigzi¢ w tym padole
uciskéw? [...] pokornie prosze, aby od tej godziny, w ktéra to pisze, juz si¢ poczelo i trwalo az do kresu
zywota mojego. Dopus¢ Panie, abym dla ciebie byt meczony, rabany, biczowany, bity, niczego si¢ nie
zbraniam [...]%".

Birkowski pragnat uwolni¢ si¢ od zycia ziemskiego. Pokornie prosit Boga, by ten
zlitowal si¢ nad nim i zakonczyt jego cierpienia. Caltkowicie zdat si¢ na Boga — przyj-
mowat kazda forme $mierci, nawet meczeniska, gdyz bedzie ona mniej bolesna, niz
trwanie w wigzieniu, jakim jest grzeszne, stabe ciato. Kaznodzieja nie miat watpliwosci,
iz jego zycie jest marnoscia, jest nieustannym czekaniem na $mier¢, ktéra doprowadzi
jego dusz¢ do Boga, a wigc nada sens jego istnieniu: ,,wszystko mogge w tobie, a bez cie-
bie nic”¥. Stowa te sa uniwersalne, moze je wypowiedzie¢ kazdy ,$wigty meczennik”.

Zatem jedynym ratunkiem przed cierpieniem, upokorzeniem i grzechem jest dla
cztowieka $mieré: ,Rozwiazuje to wszystko $mier¢, i czyni nas bez cierpienia, bez grze-
chu, niebiesczykami boskimi™®?.

Birkowski zastanawial si¢ nad tym, czy zycie ziemskie powinno by¢ nazywane wla-
$nie zyciem. Dla niego czas polaczenia duszy i ciata — peten grzechu, bélu i upoko-
rzedl — jest raczej $miercia, ta nazwa wydala mu si¢ odpowiedniejsza. Na kanwie tego
przekonania oparl cale kazanie, udowadniajac, iz bez wzgledu na wiek, zycie ludzkie
pozbawione jest jakiejkolwiek warto$ci. Dopiero moment $mierci i obcowanie duszy
z Bogiem nadaje ludzkiemu istnieniu znaczenie.

Tekst Birkowskiego mial na celu poruszy¢ wyobraznig, wywotaé gléwnie negatywne
emocje — strach, poczucie beznadziei — dzi¢ki czemu zostawal w pamigci stuchaczy
lub czytelnikéw i stawal si¢ dla nich przestroga oraz drogowskazem. Kaznodzieja, od-
wolujac si¢ do przykladéw oraz wlasnego pragnienia $mierci, chciat przede wszystkim
oddziatywa¢ na wolg i emocje odbiorcéw, a wigc skoncentrowal si¢ na funkcji movere.

30 Tamze, s. 812—813.
31 Tamze, s. 813.
32 Tamze, s. 813.
33 Tamze, s. 814.
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Janusz Sniegocki stwierdzit, iz dominacja movere w kazaniach homilijnych pokazala,
ze Birkowski oddalal si¢ od renesansowego wzorca sztuki kaznodziejskiej, w ktdrej
dominowala funkcja docere. Tym samym inicjowal nowe tendengje, ktére rozwingly
sie w dojrzalym baroku®. Szukanie ekspresji wyrazu, szczegélowe obmyslanie kon-
strukgji kazania jest znamienna cechg twérczosci Birkowskiego, zaczerpnietej po czeéei
z nowego wzoru retoryki Lipsiusa®.

Analiza kazania pokazala, ze poglady, teorie $w. Augustyna byly kultywowane
i przekazywane w siedemnastowiecznych naukach Kosciota, a wigc traktowane jako
aktualne. Kaznodzieja przyjat, w duchu mysli augustianiskiej, ze cialo jest $miertelna
czecig cztowieka, ktdra odpowiada za grzech i fizjologie, natomiast dusze potraktowat,
jako najdoskonalszg czastke zwiazang z Bogiem. Nienaturalny zwiazek ciata i duszy
przedstawit jako dotkliwy dla ludzi, poniewaz przynosi, podczas zycia w civitas terrena
jedynie bdl i udreke. Ten dualizm sprawia, ze cztowiek pragnie odejscia do civitas Dei,
a wicc jak najszybszej $mierci. Najszybszej, czyli takiej, ktdra nastapi jeszcze w dzie-
ciistwie, poniewaz kolejne etapy zycia, w szczeg6lnosci lata mlodzienicze i staro$¢ sa,
wedlug Birkowskiego, czasem niepokoju, grzechu oraz cierpienia. Im dtuzej dusza
polaczona jest z cialem, tym dotkliwsza staje si¢ ludzka egzystencja.

Odwotanie si¢ do mysli $w. Augustyna oraz snucie pesymistycznej wizji na temat
sensu zycia cztowieka stuzyto naklonieniu, a nawet zmuszeniu, ludzi do prawidtowego
postepowania, ktére zapewni szczgliwe zycie duszy u boku Boga. Mysl przewodnia
kazania oparta zostala zatem nie tylko na dualizmie cztowieka (dusza i cialo), ale réw-
niez na dualizmie Zycia tego prawdziwego i szczg$liwego (civitas Dei) oraz zZtudnego
i nieszczeSliwego (civitas terrena).

Paulina Poterala

,,ODSTAPCIE, NIE UMARLA DZIEWECZKA, ALE SPI” — LIFE IS A WAIT FOR DEATH —
FROM THE HOMILETICS OF FABIAN BIRKOWSKI

Summary

The aim of this paper is to discuss the influence of the St Augustine thoughts on the sermon Go away,
the girl is not dead, but asleep from The Sermons on Sundays Annual Celebrations. The article focuses on
the issue of human dualism (division into soul and body) as well as life dualism (civitas Dei and civitas
terrena).

Stowa kluczowe: augustynizm, kaznodziejstwo, Fabian Birkowski
Keywords: Augustinism, homiletics, Fabian Birkowski

37, Sniegocki, op. cit., s. 4.

% Fabian Birkowski korespondowal z Lipsiusem Justusem (wlasc. Joost Lips). Zob. J. Dabkowska-Kuj-
ko, Justus Lipsjusz i poczqtki europejskiego neostoicyzmu w zwierciadle polskiej prozy, [w:] Humanitas (pa-
ideia). Antropologia humanistyczna w kontekstach filozoficznych, red. A. Nowicka-Jezowa, t. 1, Warszawa
2009/2010, s. 203-228.
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Starosé i mbodos¢ w literaturze i kultu-
rze, red. Michat Kuran, £6dz 2016,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. V.

Marrta Tyszko’
Uniwersytet Jagielloniski

MORALIZATORSKA FUNKCJA MOTYWOW ESCHATOLOGICZNYCH
W POEMACIE PRZERAZLIWE ECHO TRABY OSTATECZNE] KLEMENSA BOLESEAWTUSZA

Klemens Bolestawiusz! (urodzony okoto 1625 roku, zmart w roku 1689%) poemat
o rzeczach ostatecznych zadedykowal ,wszystkim ludziom na postrach i zbawienie™. Juz
z motta utworu wnioskowa¢ mozemy o funkeji i zatozeniach literackiego przedsigwzigcia.
O ile mozna jasno okresli¢ do jakiego czytelnika bylo skierowane dzielo Bolestawiusza,
o tyle o osobie samego autora nie wiadomo zbyt wiele®. Z pewnosciaw roku 1643 wstapit
do zakonu reformatéw w Miejskiej Géree. Pelnil w zgromadzeniu rézne funkcje, a nastegp-
nie wykladal teologic w Warszawie (1667-1671). Zmarl w klasztorze kaliskim w 1689

roku. Przerazliwe echo traby ostatecznep® jest najpopularniejszym dzietem Bolestawiusza®.

" Marta Tyszko — doktorantka w Instytucie Filozofii Uniwersytetu Jagiellofiskiego. Interesuje si¢ filozofia
Benedykta Spinozy, stanowiaca przedmiot jej pracy doktorskiej. Opublikowala artykuly poswigcone pro-
blematyce wolnej woli oraz psychologii w koncepcjach Kartezjusza i Spinozy, a takze artykuly poswigcone
mysli Janusza Korczaka i Ericha Fromma.

! Nazwisko autora pojawia si¢ w réznych formach; patrz: J. Sokolski, Wprowadzenie do lektury [w:] K. Bo-
lestawiusz, Przerazliwe echo traby ostatecznej, wyd. J. Sokolski, Warszawa 2004, s. 9.

* Szczegblowych informacji na temat postaci i twérczosci Bolestawiusza dostarcza P. Kope¢ w pracy:
Zycie i dziatalnosé nawkowa ojca Klemensa Bolestawiusza OFMRef. (ok.1625-1689): studium historyczno-
teologiczne [online], Wroclaw 2010, Dolnoslaska Biblioteka cyfrowa dostgp: 09 marca 2015, dostepny:
<htep://www.dbc.wroc.pl/Content/7463/Kopec.pdf,>.]

% Korzystam z edycji: K. Bolestawiusz, Przerazliwe echo traby ostatecznej, wyd. ]. Sokolski, Warsza-
wa 2004.

4 Zob. A. Cichowski, Boleslavius Klemens, [w:] Polski stownik bibliograficzny, red. W. Konopczynski, t. 2,
Krakéw 1936, s. 248. Pozostale informacje bibliograficzne zaczerpnetam z: J. Sokolski, Wprowadzenie do
lekrury, [w:] K. Bolestawiusz, dz. ¢yz., s. 5-18.

> Nie nalezy sadzi¢, ze tytul utworu ma cokolwiek wspélnego z barokowym gatunkiem literackim o na-
zwie ,echo”. Tytut poematu Bolestawiusza oraz nazwy jego poszczegdlnych czesci (Echo pierwsze...) sa
wynikiem konceptu autora. Samo stowo ,echo” w Przeragliwym echu... znaczy tyle co ,rozglos, powtd-
rzenie uprzednio wydanego dzwicku”. Traba juz w Biblii zwiazana byla z sadem ostatecznym (zob. 1 Tes
4-16, Mt 24-31, Ap 8), a jej przenikliwy dzwick dotrze¢ miat do grzesznikéw z czterech stron $wiata,
zwolujac ich na sad. Zob. S. Nieznanowski, Echo, [w:] Stownik literatury staropolskiej, red. T. Michatow-
ska, Wroctaw 1998, s. 182; J. Kozwan, Quattuor hominum novissima. Dzieje serii tematycznej czterech
rzecgy ostatecznych e literaturze staropolskiej, Siedlce 2003, s. 329.

¢ Bolestawiusz pisal utwory zwiazane z jego praca kaznodziejska (kazania pogrzebowe), pisma lacisiskie,
majace na celu poglebienie wiary oraz translacje skierowane do wiernych, ktére mialy przybliza¢ nauke Ko-
$ciola. Spuscizne Klemensa Bolestawiusza cechuje réznorodno$¢ gatunkowa, barokowy styl oraz inwencja.
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Poemat wpisuje si¢ w nurt chrzescijaiiskiej eschatologii. Autor ogranicza nauke
o rzeczach ostatecznych do funkcji moralizujacej. Mozna przypuszczaé, ze proble-
matyka eschatologiczna zostata podjeta w utworze, aby w przystgpny sposéb wyeks-
ponowal istotne prawdy moralne. Koncentrujac si¢ na indywidualnym wymiarze
antropologicznym eschatologii, kaznodzieja wskazuje na kar¢ lub nagrode w zyciu
przyszlym, stosownie do zycia wedtug lub wbrew przykazaniom Bozym i ko$cielnym.
Tematyka Przerazliwego echa... dotyka idei eschatologii indywidualnej i uniwersalnej’
(a wigc przybliza cztery rzeczy ostateczne), nie rozwija natomiast dwoch pozostatych
wymiaréw nauki eschatologicznej, to jest eschatologii tematycznej i historiozbawcze;.
Ograniczenie to mozemy wiazaé z przeznaczeniem poematu dla konkretnej grupy czy-
telniczej. Bolestawiusz nie mial ambicji stworzenia dzieta teologicznego, w ktérym
zawarlby calo$¢ scholastycznej koncepcji eschatologicznej. Funkcja poematu z zato-
zenia byta dydaktyczna — miala za zadanie szerzenie wiary i troski o zbawienie. Pod
warstwy literalng dzieta kryje si¢ glebszy sens, ktéry pozwala na odczytanie utworu
w kategoriach moralizatorskich.

Poemat zyskal ogromna popularno$¢ wsréd czytelnikéw, choé nie przedstawia
wysokich waloréw artystycznych i nie jest dzielem zaskakujacym swa oryginalnoscia.
Mozemy przypuszczal, ze Przeragliwe echo... doskonale zaspokajato psychologiczne
potrzeby czytelnikéw zwigzane z problemami egzystencjalnymi. Ludzie boja si¢ $mier-
ci i szukaja odpowiedzi na fundamentalne pytania dotyczace zycia po§miertnego oraz
podstaw religijnych, ktére nadalyby sens zyciu i wskazaly wasciwa droge postgpowa-
nia. Twérczo$¢ reformackiego pisarza odpowiadata na te potrzeby. Utwér ma klarowna
tre$¢ i jednoznaczny wydzwigk, przez co nie pozostawia obszaru niedoméwien czy
pola do wielu interpretacji. Przerazliwe echo... jest poematem, w ktérym tresci przed-
stawione sa w jasny i sugestywny sposob. Dzielo wskazuje czytelnikowi odpowiedzi na
istotne pytania egzystencjalne. Uproszczenia tekstu, pominigcia zwrotéw aciriskich,
dodanie sugestywnych rycin i usuniecie odno$nikéw do Pisma Swietego i Ojcéw Ko-
$ciofa to cz¢§¢ czynnikéw, ktére ulatwily recepcje poematu czytelnikowi masowemu.

Prawdopodobnie doswiadczenie kaznodziejskie autora sprawilo, ze poemat Bole-
stawiusza stal si¢ niezwykle popularny. Za zycia zakonnika utwér zostat wydany dwu-
krotnie (Poznat 1670, Krakéw 1674), natomiast do korica XVIII wieku doczekat
si¢ okolo 10 wydan®. Dla samego Bolestawiusza znaczenie ma przede wszystkim cel
praktyczny utworu’, dlatego podkreslit wyzszo$¢ doniostej tematyki poematu nad jego
funkcja estetyczna: ,Niewytwornym-em wierszem, wiedz o tym, rymowal, Bym ryt-
mu nad rzecz samg nie barzij smakowal”'?. Ta deklaracja autora stanowi wystarczajacy
powdd, aby nie rozpatrywacé jego dziela wylacznie pod wzgledem literackim. Poemat

7 Zob. E. J. Nocke, Eschatologia, przekt. ks. W. Borowski, Sandomierz 2003, s. 12-13.
8 C. Hernas, Barok, Warszawa 1987, s. 553.

? Por. J. Kowzan, Quattuor hominum novissima. Dzieje serii tematycznej czterech rzeczy ostatecznych w lite-
raturze staropolskiej, Siedlce 2003, s. 329.

10 K. Bolestawiusz, dz. cyt., s. 23.
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mial napomina¢ i pouczaé wiernych, a takze wskaza¢ droge moralnego postgpowania,
ktéra zagwarantuje im zbawienie i zZycie w Niebie.

Pisarz zakonny niemal ascetycznie zapowiedzial catkowita koncentracj¢ na tresci,
jaka bedzie rozwazal. Poemat o czterech rzeczach ostatecznych miat jasno okreslony
cel, a bylo nim, jak pisat Czestaw Hernas, ,,utwierdzanie i szerzenie nauki wiary i oby-
czajéw w $rednich i nizszych warstwach spotecznych™!. Opinig t¢ podzielil Pawet Ko-
pe¢, ktory podkreslit bogate konotacje poematu:

Ten poemat barokowo-religijny byl adresowany oraz przeznaczony tak dla wyksztalconego, jak
i masowego odbiorcy. Poemat ten scala problematyke kazuistyczna z literatura pickna, moral ze §rodkami
poetyckimi, Pismo $w. i apokryfy.

Jest on umiejscowiony w diugiej tradycji literackiej. Ma on liczne odniesienia literackie i specyfike
kilku epok: od antyku przez $redniowiecze, renesans po barok, w ktérym powstalo. To takze wytwér
szczytu kontrreformacii, religijnosci siedemnastowiecznej i poboznosci dewocyjnej'.

Przeragliwe echo traby ostatecznej stanowi kompilacje wielu tekstow, form i cytatéw,
ktére zostaly sprawnie zamknicte w jedno dzielo. Reformat korzystat z licznych na-
wigzan i motywéw, aby stworzy¢ dla masowego odbiorcy poemat obejmujacy proble-
matyke czterech rzeczy ostatecznych. Zamysl ten zostal przez autora z powodzeniem
zrealizowany.

PoEMAT KLEMENSA BOLESEAWIUSZA

Omawiany utwér doskonale wpisuje si¢ w nurt kazan, ktére mialy tak silnie od-
dzialywaé na odbiorcg, zeby wzbudzi¢ w nim mocne postanowienie poprawy. Sama
nazwa odnosi si¢ do budzacego trwoge dzwigku traby, keéra miata zapowiadad apoka-
liptyczne wydarzenia. Poprzez naturalistyczne i makabryczne opisy autor chciat prze-
straszy¢ wiernych, przestrzec przed sadem i nakloni¢ do poprawy — tej kaznodziej-
skiej misji podporzadkowany jest caly poemat.

Dzielo Bolestawiusza dzieli sie na sze$é¢ czesci. Dwie z nich (Echo Il oraz Echo V) s3
egzemplami'®, kedre mialy przyblizy¢ czytelnikowi sens prezentowanych tresci. Cztery
czgéei poematu traktujace o rzeczach ostatecznych (Echo I, 111, IV, VI) przypominaja
wierszowane kazania. Sa poprzedzone cytatami biblijnymi oraz z dziet Ojcéw Koscio-
fa i teologéw. Te liczne odniesienia mialy za zadanie nie tylko poswiadcza¢ erudycje
autora. Retoryczne zabiegi powolywania si¢ na autorytet podkresli¢ mialy znaczenie
poematu oraz zgodno$¢ jego tresci z nauka Koéciola. Jest to zabieg typowy dla baro-

" C. Hernas, dz. cyz., s. 555.

12 P. Kope¢, dz. cyt., s. 62.

13 Staropolskie egzemplum (fac. exemplum, gr. parddeigma) wystgpowalo w formie przykladu badz przy-
powiesci. Jego cisle okreslong funkcjg mialo by¢ pouczenie odbiorcy, zaintrygowanie, sprawienie mu
przyjemnos$ci. W egzamplach najczesciej odwolywano si¢ do nauczania Chrystusa, ktéry na najpierw
zwracal uwage na okreslony wzorzec postgpowania a dopiero po nim stosowat stowne pouczenie. Egzem-
pla byly stosowane jako figury uzyteczne w procesie nauczania i wychowania wiernych.
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kowej tworczosci kaznodziejskiej; autorzy czgsto postugiwali si¢ gotowymi zbiorami
cytatéw, popelniajac bledy w ich lokalizacji. Réwniez u Bolestawiusza przypisy na
marginesach nie maja odpowiednikéw w Biblii, co moze $wiadczy¢ o tym, ze powielat
je za kim$. Kaznodzieja, zgodnie z zasadq docere et delectare, miat uczy¢ i zachwycac.
Egzempla, ktérymi postugiwal si¢ méwca, stanowily skuteczne narzedzie w procesie
nauczania wiernych.

Opisy $mierci, nieboszczyka i kazni piekielnych w poemacie Bolestawiusza sa typo-
wo barokowe: naturalistyczne, pelne ekspresji i epatowania szczegdtem, odwolujace si¢
do estetyki makabry i nie pozbawione elementéw groteskowych. Opisy te si¢gaja tra-
dycji $redniowiecznych narragji, z jakimi spotka¢ si¢ mozemy w sztukach umierania.

We wstepie Do czytelnika Bolestawiusz podkreslit powszechno$é rzeczy ostatecz-
nych, z ktérych dwie pierwsze wspélne sa wszystkim, natomiast dwie pozostate czekajg
czowieka adekwatnie do jego zastug w zyciu doczesnym. Pojawia si¢ tu sugestywna
dychotomia: po $mierci kazdy zostanie osadzony i czeka go wieczne potepienie w pie-
kle jako kara badZ nagroda w postaci zbawienia:

Zli, dobrzy, nieodmiennie wszyscy umieramy,
Potym z zycia naszego sadzeni bywamy.

Wszyscy si¢ przed trybunat Chrystuséw stawiemy;,
Gdzie dobra albo tez ztg zaplate wezmiemy'.

Echo Pierwsze zakresla przed czytelnikiem widmo Smierci:

Jako si¢ lgkad nedzny cztowiek bedzie,

Gdy mu $mier¢ z kosa przed oczyma si¢dzie,
Pokazujac, co si¢ z nim bedzie dzialo,

Gdy skrzepnie ciato®.

Zaakcentowana jest powszechnos¢, bezwzgledno$¢ oraz réwnosé wszystkich wobec
$mierci:

»1am jej wnis¢ wolno, gdzie patac bogaty,
Jako do lichej i ubogiej chaty; [...]

Rzuca infuly, wydziera korony,

Obala kréléw i cesarzéw trony,
Najpotezniejszym karki zatamuje,

Sama panuje”'’.

Podobnie jak napisano w Rozmowie mistrza Polikarpa ze Smiercig, Bolestawiusz za-
znaczyl, ze nic nie pozwoli ustrzec si¢ przed nia, bo $mieré nawet ,,gwaltem si¢ garnaé
bedzie do chorego, / zy¢ pragnacego”’. Zabierze mu zdrowie, a nastgpnie zostawi go

4 K. Bolestawiusz, dz. cyt., s. 22.
15 Tamze, s. 27.
16 Tamze, s. 26.

7 Tamze, s. 27.
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w mece i strachu przed nieznang godzing odejscia z tego $wiata. Majatek czy pozy-
cja spoleczna nie uchroni czlowieka przed koniecznoscia odejscia ze $wiata. Wprost
przeciwnie, nadmierne dbanie o zaszczyty i bogactwo moze sprowadzi¢ na cztowieka
zgube. Szczegblnie okrutnie $mieré obejdzie si¢ bowiem z tymi, ktérzy w ciagu zycia
byli skupieni na gromadzeniu débr materialnych.

W narracji Bolestawiusza sytuacja moribunda jest dramatyczna; jego pierzyna zdaje
si¢ twardym tozem, a w glowie kl¢bia si¢ mysli o nieublagalnym odejsciu z tego $wiata.
Pojawia si¢ skrucha za grzeszne uczynki i jednoczesnie wielki strach przed po$miert-
nym sadem. Cialo i dusza umierajacego cierpia. Na nic jednak zdaly si¢ préby prze-
dtuzenia zycia; lekarze czynili zZtudng nadziej¢ medykamentami, podczas gdy $mieré
pukala juz do drzwi.

Zmarly byl instrumentalnie traktowany przez rodzing, a obrzadki pogrzebowe wy-
daly si¢ by¢ wyprawiane nie dla niego, lecz ze wzgledu na tradycje i pozorne ,,wyniesie-
nie” jego osoby. Cztowiek na fozu $mierci obserwowat krzataning ludzi, kt6rzy udawali
zal, ale jeszcze za jego zycia przychodzili tylko po to, zeby zobaczy¢, co mogliby po nim
zagarna(¢ dla siebie. Zupelnie zapomnialo si¢ o samym umierajacym, ktdry cierpial na
fozu $mierci; bliscy nie okazywali autentycznej skruchy ani zalu. Cztonkowie rodziny
nie modlili si¢ o dusz¢ odchodzacego, lecz zdawali si¢ by¢ zadowoleni, ze nie zabierze
do grobu swego majatku.

Bolestawiusz kontynuuowal opowies¢ o umierajacym. Byt on przywiazany do swe-
go majatku, a jednoczesnie nieswiadomy wiecznosci oraz spraw ostatecznych. Zal mu
bylo odchodzi¢ z tego $wiata, poniewaz musial pozostawi¢ na ziemi bogactwo; czut
si¢ wigc odrywany od niego, nie za$ od rodziny ani zycia. W tej sytuacji konajacy sam
zaczal zastanawia¢ si¢ nad wartoscig duchowa swego ziemskiego bytowania. Nastapit
szereg pytan retorycznych dotyczacych sensu uzyskanych zaszczytéw i godnosci:

»A 62 mi daly wysokie godnosci
Honory wielkie, $wiatowe zacnosci? [...]

Na c6z mi wyszly pociechy swiatowe [...]?""

Te wyliczenia ukazuja, ze cnota i bogactwo stoja z soba w sprzecznosci. Umierajacy
dopiero na fozu $mierci dostrzegt blad w swym postepowaniu i odkryl, ze wartosci
Boze zupelnie réznig si¢ od tych ludzkich; ,,Céz z tego, ze bede tu chwalony / kiedy od
Boga zostang zganiony”". Czlowicek lezacy juz prawie na marach wiedzial, ze niewla-
$ciwie wykorzystat czas zycia. Pojawil si¢ motyw vanitas, ktérym konajacy koniczyt re-
fleksje na temat wlasnego zycia. Dostrzegt marno$¢ swojej egzystencji ziemskiej i brak
sensu w stylu zycia, jaki prowadzit:

»Skrécitem zycia od Boga danego,
Zlem czasu uzyt — o jako drogiego! —

18 Tamze, s. 30.

9 Tamze, s. 30.
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W préznej marnosci lata przemingly,
Jakby nie byly.

Cialo robactwu tylko wytuczone,
Lubieznos$ciami zlych zadz zeszpecone,
W sumieniu gorzkos¢ i srogie gryzienia
Dla przeciwienia.

Na duszy niemasz cnét i poboznosci,
Tylko straszliwe larwy nieprawosci,
Otuchy nie masz Zywota wiecznego,
Zbawienia mego™*.

W opisie wyraznie wida¢ pogarde dla ciala, ktére jest postrzegane jako zbrukana
nieprawo$ciami pozywka dla robakéw. Dokladny opis przedpogrzebowej krzataniny
z perspektywy umierajacego, a takze refleksje na temat minionego zycia maja w swej
funkeji dydaktycznej nakloni¢ czytelnika, by dokonujac wyboréw moralnych pamie-
tat o chwili, w ktérej bedzie musiat odejs¢ z tego $wiata. Uwzglednienie w swym po-
stgpowaniu perspektywy przygotowywania si¢ na sad ma zmotywowac¢ do cnotliwego
zycia, ktére pomoze osiagnaé zbawienie.

UMIERANIE

Klemens Bolestawiusz w czgsci Konanie chorego® podal naturalistyczny opis za-
burzeri somatycznych wystepujacych w ciele umierajacego. Z emfaza opisal utrate sit
i zmystéw, wywrécenie gatek ocznych, bledniecie twarzy, sinienie ust, dretwienie jezy-
ka, cigzki oddech, zimny pot czy czernienie paznokei. Chyba nic bardziej nie prowadzi
do pogardy rzeczy doczesnych niz taka deprecjacja ciata zmarlego! Zlecieli si¢ czar-
ci, doprowadzajacy umierajacego do rozpaczy. Wyolbrzymil on wtedy we whasnych
oczach wszelkie nieprawosci, jakich si¢ dopuscit:

»Wtenczas, cho¢ male, pokazg si¢ wielkie
Grzechy, gdy stana przed oczyma wszelkie™

Podczas gdy nad dusza zmartego odbywat si¢ sad, na ktérym ,figle i zarty nie s3 tu
zartami / ale grzechami”®, rodzina — rzekomo zatujac — urzadzala pogrzeb, a péiniej
Ltrupa pogrzebawszy, w dom jego zasieda, / jak na weselu tak uzywa¢ beda’*. W tym
momencie skoriczyta si¢ pamig¢ o zmarlym. ,Potem juz wigcej nie wspomna zmarte-
go, / pogrzebionego”. Cialo w grobie psulo si¢, Smierdzialo i stanowito pozywke dla
robakéw. Bolestawiusz przeciwstawil cechy ciala, ktére posiadto za zycia tym, jakie

20 Tamze, s. 30.
2 Tamze, 31-33.
22 Tamze, s. 31.
23 Tamze, s. 35.
2% Tamze, s. 36.

25 Tamze, s. 36.
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prezentuje ,teraz’; i tak: nogi, ktére picknie plasaly — lezq teraz sztywno; na miejscu
oczu, ktére wabily cudze spojrzenia, znajduja si¢ robaki; ze §licznej twarzy, kuszacej
do grzechu, w grobie pozostaly wyszczerzone z¢by; szyje, bielone plecy oraz powabne
$mierci zwabily do siebie jaszczurki i zmije. To, co zostato po cztowieku, to:

,,...kal, bloto smrodliwe,

Gndj, ropa, robactwo brzydliwe,

Na ostatek proch — i w ten obrécony
Czowiek stworzony”*.

Rozkosze ciala, uroda i bogactwo — przemingly. Wytworne stroje na nic zdadza si¢
nagim kosciom spoczywajacym w ziemi; zmarly nie ma juz klejnotdw, pieniedzy oraz
garstki otaczajacych go dworzan i nie uczestniczyl w zabawach... Po ukazaniu tych
rzeczy autor dzieta zwrdcil si¢ do czytelnika napomnieniem:

»Pomnijze na to, cztowiecze na $wiecie,
Wiedz, ze zwiedniejesz, rozwidniony kwiecie:
Wszystko to na cig, co$ tu styszal, przyjdzie,
Gdy $mier¢ nadejdzie.

Od nieprawosci daleko uciekaj,

Z bojaznia wielka zycia konica czekaj,

Bo nie wiesz, jako$ wtenczas kostka padnie,
A przegra¢ snadnie.

Szczesliwy, kedry $mieré w pamieci chowa,
Tego nie zwiedzie pokusa grzechowa:

Bedzie chcial raczej duszy swej wynagrodzi¢,
27

A nie zaszkodzi¢

Przywolany zwrot do czytelnika stanowi bezposrednia wskazéwke moralna. W pro-
stych stowach Bolestawiusz przestrzegt czytelnikéw przed ztymi uczynkami. Kto bierze
pod uwage moment $mierci, nie bedzie postgpowat niegodziwie.

W Echu II autor przedrukowat i przethumaczyt jeden z najpopularniejszych wierszy
sredniowiecznych nieznanego autora, przypisywany m.in. Bernardowi z Clairvaux czy
Robertowi Grosseteste, znany pod tytulem Visio Philiberti. Utwér nalezy do gatunku
carmen spirituals i stanowi wierszowany spér. W tym wypadku utarczka rozegrala si¢
pomigdzy upersonifikowang dusza oraz cialem.

Filbertus, krélewicz francuski, doswiadczyl wizji, po ktérej wzgardzit wszelkimi
dobrami i zostal pustelnikiem. Jakie obrazy wywotaly w nim taka zmiang? Krélewicz
zasnal snem ,,duchownym” i znajdowal si¢ w stanie pomiedzy zyciem i $miercia, kiedy
objawily mu si¢ konsekwencje zniewolenia duszy przez ciato. Dusza zarzucita Cialu,
ze bylo przyczyna nieprawosci. Jej zal byl tak wielki, ze — niczym starotestamentowy
Hiob — wykrzyknela z rozpaczy: ,,Bym si¢ byla nigdy nie rodzita!”?. Dusza wolataby

26 Tamze, s. 37.
27 Tamze, s. 38.

28 Tamze, s. 54.
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nigdy nie przychodzi¢ na $wiat niz cierpie¢ meczarnie, jakie czekajg ja za winy ciala,
ktére nigdy nie pozwolito jej zdziata¢ nic dobrego. Duchowy pierwiastek cztowieka
zwrécit si¢ do ciala z pytaniem, gdzie sa jego klejnoty, pieniadze czy kosztowne loze.
Z gorzka ironia zauwazyl, ze:

»Juz dla ciebie zurawiéw w kuchni nie gotuja.
Samego ci¢ w grobowcu robacy smakujg’®.

Cialo w trumnie stalo si¢ pozywieniem dla robakéw. Na nosie umarlego oparlo si¢
wieko trumny i nikt juz nie moégl poméc mu w niedoli; nawet rodzina zapomniata
o nim, cieszac si¢ spadkiem. Dusza nie wierzyla, ze Zona i syn mogliby cokolwiek po-
$wigci¢ za zbawienie zmarlego. Cialo zwrdcilo si¢ do Duszy z pogarda. Stwierdzilo, ze
skoro Bég ,za niewolnice mnie tobie darowal™, to cala wina za zle postgpowanie spa-
da na dusz¢ i to wlasnie dusza bedzie za nie surowo karana. Dusza, wedlug stéw Ciala,
powinna nad nim panowa¢, na przyklad morzac je glodem lub trapiac pragnieniem.
Cialo prébowalo zrzucid z siebie wing, dogryzajac Duszy:

»Cialo same bez dusze nic nie umie zlego:
Cokolwick sig stalo Zle, ty$ przyczyna tego™'.

Cialo stwierdzilo, ze Dusza nie powinna byta mu ulega¢. Ponadto, zdaniem Ciala,
Duszy nalezy si¢ surowsza kara, bowiem otrzymata z Nieba wigcej daréw. Podobny
poglad glosit $w. Augustyn, ktéry twierdzil, ze podstawa zycia Ciala jest Dusza — bez
niej cialo nie mogloby sprawowaé zadnych czynnosci, a szczegélnie tych wymagaja-
cych dziatania rozumu: ,,Cialo nie moze wigc poméc duszy w trudzie rozumienia, wy-
starczy, jedli jej nie przeszkadza™?. Dowodzac nie$miertelnosci duszy filozof pouczat,
ze wszelka wiedza i umiejetno$¢ moze zawieral si¢ tylko w niezmiennej i wiecznej
duszy:

Umiejetnos¢, jezeli gdzies jest, to moze by¢ zawsze i tylko w tym, co zyje. To za$, w czym co§ jest
zawsze, nie moze nie by¢ zawsze, zawsze tedy Zyje to, w czym jest umiejetnosé.

Jesli to my rozumujemy, to znaczy jezeli czyni to nasza dusza, to nie moze ona ani prawidtowo rozu-
mowaé bez umiejetnosci, ani bez umiejetnosci by¢ dusza, chyba ze taka, w ktdrej nie ma umiejetnosci;
a w duszy czlowieka jest umiejetnosé®.

Zarzuty Ciala przeciwko Duszy byly tak powazne, ze zdesperowana Dusza przekle-
fa swe przyjscie na $wiat i Boga, ktéry do niego dopuscil, wiedzac, ze zginie nieszcze-
Sliwie. Dusza znata §wiat niebiariski. Wiedziata, jak wyglada pieklo — jest to wieczna

2 Tamze, s. 55.

30 Tamze, s. 56.

31 Tamze, s. 57.

%2 $w. Augustyn, Dialogi filozoficzne, t. 2, Warszawa 1953, s. 82.
33 Tamze, s. 81-82.
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meczarnia bez zadnych szans na zbawienie. Wizja krélewicza ukazala stabos$¢ duszy,
ktéra tatwo poddata si¢ i ulegla grzechowi. Wiersz miat by¢ przestroga przed pokusami
szatana, §wiata i ciala oraz napomnieniem sklaniajacym do rozmyslania o $mierci.

Spér toczacy si¢ migdzy Dusza a Cialem mial skierowa¢ uwagg czytelnika na warto-
§ci, ktére faktycznie sg istotne ze wzgledu na zbawienie. Uleganie pokusom cielesnym,
bezrefleksyjne nieracjonalne dzialanie i brak wstrzemiezliwosci przynosi cztowiekowi
zgube. Wizja Filberta miata nakloni¢ czytelnika do rozwaznego zycia nakierowanego
na czynienie dobra i osiaganie moralnej doskonatosci.

SaD

Echo III traktuje o Sadzie Ostatecznym. Zgodnie ze stowami Bolestawiusza, zaraz
po $mierci odbywa si¢ sad nad zmarlym i zostaje on skazany ,abo zeby zyl, abo wiecz-
nie zgnit, / jesli przewinil”**. Jednakze dodatkowo odbedzie sie Sad walny, stanowiacy
jakby spetnienie $wiata. Nie wiadomo kiedy nastapi ten dzieri, dlatego autor Przeraz-
liwego echa. .. prébowal wzbudzi¢ w wiernych czujno$é, aby zawsze przygotowani byli
na Czas Dnia Ostatecznego: ,,Lecz o onym dniu i godzinie nikt nie wie, ani aniotowie
niebiescy, jedno sam Ojciec™.

Sad ten bedzie poprzedzony strasznymi plagami i klgskami zywiotowymi spada-
jacymi na ludzi. Opis znakéw poprzedzajacych ostateczne przyjscie Pana oparty jest
w gléwnej mierze na wizji Apokalipsy $w. Jana. Autor Przerazliwego echa... wprowa-
dzit czytelnika w atmosfere zblizajacego si¢ Dnia Gniewu Panskiego, ukazujac strasz-
liwy gléd, trzesienia ziemi, krwawy deszcz i gwiazdy spadajace na ziemig, gwaltowne
wiatry, wielki ucisk oraz zwierzgta z rykiem przerazenia wychodzace z laséw. Styszany
bedzie potezny diwick traby, wzywajacej zmarlych do zdania rachunku ze swego zycia.
Dusze wyjda z nieba i piekla, aby wstapi¢ w swe ciala i odebraé sprawiedliwa zaplate za
ziemskie uczynki. Nastapi zréwnanie zywych i umarlych — ci, ktérzy pozostali przy
zyciu, zostang porwani i razem ze zmarlymi oczekiwa¢ beda na wyrok Bozy. Na ziemig
zstapi Sedzia wraz z zastgpami Aniotéw. Otworzy si¢ Niebo i wyjda z niego niezliczone
wojska Aniotdw, niosacych narzedzia meki Chrystusa: korong z ciernia, taricuch, krzyz
z gwozdziami oraz trzcing z biczami. Dobrym ludziom ukaze si¢ pigkna i faskawa
twarz Chrystusa, natomiast ztym objawi On swoje rozgniewane oblicze. Wizja potez-
nego Boga i apokaliptycznych wydarzeri ma przestrzec czytelnika przed chwila sadu.

Ze uczynki grzesznikéw zostana odczytane na forum, przysparzajac im wielkiego
wstydu. Sprawiedliwi beda wywyzszeni, a Chrystus da im zycie wieczne oraz obiecane
krélestwo. Widzac to wszystko, grzesznicy zalowaé beda swego zbladzenia: ,Nie pla-
ka¢, ale rycze¢ wszyscy beda™*. Niesprawiedliwych beda sadzi¢ Aniotowie, powolujac
na $wiadkéw kaplanéw, spowiednikéw, kaznodziejéw, Storice, ziemig oraz wszystkie

3 K. Bolestawiusz, dz. ¢yt., s. 67.
¥ Mt 24, 36.
% K. Bolestawiusz, dz. ¢yt., s. 74.
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stworzenia, ktére staraly si¢ uchroni¢ bezboznikéw przed grzechem. Nawet diabli
$wiadczy¢ bedg przeciwko ztym ludziom! Szczegbtowy opis okolicznosci sadu ma
ostrzec przed oceng i wstydem wywolanym publicznym odczytywaniem grzechéw.

W czasie sadu Chrystus ze smutkiem bedzie zastanawial si¢, dlaczego nie udato mu
si¢ zbawi¢ wszystkich ludzi. Przeciez to dla nich zostal cztowiekiem, przelat swa krew
i nie zalowal odda¢ za nich zycia. W konicu przeklnie zlych:

»idZcie ode mnie, Boga tak dobrego,
idzcie do czarta, kata okrutnego,
badzcie przekleci, badZcie potepienti,
wiecznie zgubieni!”¥’

Stowa Chrystusa maja za zadanie powstrzymywaé przed czynieniem nieprawosci
za zycia. Opis sadu ma niepokoi¢ i naklania¢ do poprawy swego postgpowania, aby
ustrzec si¢ przed gniewnym obliczem Pana. Grzesznicy beda dopraszaé si¢ o sprawie-
dliwo$¢, dopytywaé, gdzie jest dobro¢ Boga i zastanawial si¢, czy kiedy$ uda im si¢
uzyska¢ taske Chrystusa. Sedzia odpowie im jednak, ze zaprzepascili juz swoja szanse.
Bezboznicy musza zosta¢ ukarani. Diabli, niczym spuszczone z fadcuchéw psy, rzuca
si¢ na grzesznikéw. Ziemia rozstapi si¢, by do piekla weszli lamentujacy potepiency
prowadzeni przez czartéw. Meczarnie beda trwaly wiecznie i nie bedzie od nich uciecz-
ki: ,juz odtad piekla paszczgka zackniona:/ na wieki wieczne stamtad nie wynidzie /
ten, co tam wnidzie”3.

MFtCZARNIE PIEKIELNE

,A jako postanowiono ludziom raz umrzeé, a potym sad” — glosi Pismo®. Smier¢
i sad to dwie sposrdd rzeczy ostatecznych, ktére sa wspélne wszystkim. Po sadzie,
zgodnie z wyrokiem Bozym, dusz¢ czeka pelne rozkoszy zycie w Niebie badz wieczne
potepienie w piekle. Kaznodzieja Bolestawiusz — cheac ukaza¢ grzesznikowi, ze zmie-
rza do straszliwej ziemi zapomnienia i potgpienia — rozpostarl przed nim wizj¢ pie-
kta, kraju niewymownie wielkiego, dtugiego i glebokiego. Usytuowal pieklo wewnatrz
ziemi i opisal je jako miejsce, do ktérego wplynelo wszelkie nieszez¢scie. Jest to kraina
$mierci, w ktérej umieranie trwa wiecznie, jednak $mier¢ nigdy nie nastgpuje:

Bo tam mieszkancy zawsze umieraja,
zyjac, umieraé nigdy nie przestaja,
zadaja $mierci, przecie jej nie maja,

cho¢ umieraja®.

¥ Tamze, s. 78.

38 Tamze, s. 81.

¥ Hbr 9, 27.
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Mgczarnie piekielne sg bardzo dobrze przemyslane, bowiem czytelnik moze od-
biera¢ je wszystkimi zmystami. Losy potgpionych s3 opisane niezwykle sugestywnie.
Bolestawiusz przedstawil ze szczegétami cierpienia potegpieficow, kierujac si¢ prosta
zasada: kara wymierzona okre§lonym ludziom uderza dokladnie w zmyst, ktérego
naduzywali. To, co wczeéniej stanowito zrédlo rozkoszy, w piekle staje si¢ powodem
niekoriczacego si¢ cierpienia. ,Nieszczgsne oczy, ktére Zle patrzaly”™!, teraz beda mogly
nacieszy¢ si¢ widokiem ognia, ciemnosci i siarczystego dymu. Uszy, ktére niegdys upa-
jaly si¢ harmonijnymi dZzwigckami muzyki, w piekle odbiera¢ beda nieustajace okrzyki
»Biada, biada, biada!”, bluZnierstw przeciwko Bogu oraz przekleistw kierowanych na
dzieri, w ktérym si¢ urodzili, wydawanych przez obrzydliwe chrapliwe glosy;

Takie koncerty gdy oni $piewaja,
czarci muzyki z ochota dodaja,
Dmiac ognistymi w uszy ich trabami
jad z pfomieniami®.

W pickle nie ma wonnych perfum. Prébe zobrazowania niewyobrazalnego smro-
du, jaki si¢ tam unosi, podjat autor Przerazliwego echa.. ., wyliczajac:

Ze wszystkich $cieréw, trupéw i zgnitosci
zebrane smrody wszystkie do jednosci
nic prawie nie sa wzgledem piekielnego
smrodu srogiego.

Opis ten ukazuje kunszt barokowej erudycji, ktéra — aby jak najskuteczniej od-
dzialywa¢ na shuchaczy — stosowala metody przekazu pozwalajace w jak najprosciej
dotrze¢ do sposobu myslenia i wyobrazni odbiorcy®. Autor Przerazliwego echa...,
cheac przestrzec czytelnika, postuguje si¢ analogia wiecznych meczarni piekielnych
z zyciem Boga, ktére nigdy si¢ nie skoriczy:

,Poki Bég Bogiem trwa nieodmieniony,
poty je cierpie¢ kazdy osadzony.

A rychloz Pan Bég by¢ i zy¢ przestanie?
Glupie pytanie™.

Bolestawiusz kontynuowal opis meczarni piekielnych, budzac trwoge w obzartu-
chach, ktdrzy beda cierpied z glodu, az zaczng kasaé wlasne ciata. Dla wyglodnialych
mieszkanicow piekta kuchnia wydaje pozywienie skladajace si¢ z zab, jaszczurek, par-
chatych bufonéw, zmij i ogonéw wezy, padalcéw oraz trzewi gadéw. Czarci wpychaja
to wszystko do ust potgpionych, zmuszajac ich do jedzenia. Nastepnie pojg ich piekiel-
nymi plynami, wylewajac na wyschnigte jezyki ognista smole.

4" Tamze, s. 85.

42 Tamze, s. 87.

3 A. Drob, Trzy zegary. Obraz czasu i praestrzeni w polskich kazaniach barokowych, Lublin 1998, s. 61.
#“ K. Bolestawiusz, dz. ¢yt., s. 95.
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Mgczarnia dotyku przysparza wiele radosci czartom, ktdrzy pelnia w niej role mu-
zykantéw. Nieszczgsnym grzesznikom rozkazuja tariczy¢ w plomieniach, a sami do
tego przys$piewuja. Inni potepienicy poukladani sa w piecu niczym cegly — jedni na
drugich. Kolejna grupa karanych przywiazana jest do ognistego toza lub wrzucana
na przemian do studni pelnej siarki i zamrozonego jeziora. Sytuacja cierpiacych jest
tragiczna: po wrzuceniu do zamrozonego jeziora, sami pragng wréci¢ do studni pelnej
siarki, aby si¢ ogrza¢ — w ten spos6b ich meczarnia nigdy si¢ nie skoriczy.

Jednak w piekle cierpi nie tylko ciato — o wiele bolesniejszych meczarni doznaje
dusza. Doskwiera jej przebywanie z dala od mitosci Boga. W piekle nike si¢ o nia nie
troszczy, u nikogo nie znajdzie pocieszenia ani wybawienia. Czarci nasmiewajg si¢
z cierpiacej duszy i nikt nie potrafi zlitowa¢ si¢ nad utrapienicem. Nedznik na prézno
wola do Boga. Ogarnia go mysl o swym niekonczacym si¢ wigzieniu. Sumienie do-
datkowo karze grzesznika, przypominajac mu o jego zlych uczynkach za zycia. Jednak
przebywajacego w piekle martwia najbardziej dwie rzeczy:

»Pierwsza, iz na twarz Boska nie patrzaja,
Twércg swojego i Boga nie znaja,

nie zazywaja zrodla szczesliwoscl,

Boskiej Istnosci [...]

Druga, ze w piekle nadzieje nie maja

do wyjscia i to zawsze uwazaja,

ze meki nigdy nie beda skoriczone

im naznaczone™®.

By dopelni¢ wizji mak piekielnych, Bolestawiusz dotaczyt do poematu dzieto who-
skiego jezuity Jana Chrzciciela Manniego Katownie wigzienia piekielnego, zdobione
ciekawymi drzeworytami. Karownie... skladaja si¢ z trzynastu rozdzialéw, przedsta-
wiajacych sposoby karania pieciu zmystéw oraz siedmiu grzechéw gléwnych.

PopsuMOWANIE

Autor dziela Przerazliwe echo trgby ostatecznej chcial nie tylko oswoi¢ wiernych
z tematyka $mierci, ale réwniez przygotowaé ich do momentu umierania. Poemat
napisany jest przystepnym jezykiem. Czytelnik, dzigki perswazyjnosci wypowiedzi
autora, moze odbiera¢ ukazywane wizje wszystkimi zmystami. Sprawia to, ze dzielo
zaczyna dotyczy¢ bezposrednio odbiorcy, ktéry kolejno moze postawi¢ si¢: w sytuacji
umierajacego obserwujacego swych krewnych przygotowujacych pogrzeb; grzesznika,
szykujacego si¢ na sad; potepierica w piekle; czy wreszcie ,,uczestniczy¢” w niebianskiej
uczcie, co da mu nadziej¢ na zbawienie. Bolestawiusz wzbudzal w czytelniku wyolbrzy-
mione poczucie winy oraz obsesj¢ potepienia, a przy tym wszystkim zwracat uwage na
kilka bardzo waznych zagadnieri. Przede wszystkim ukazal powszechno$¢ $mierci, kt6-
ra dotknie kazdego. Podkreslit przy tym réwnos¢ wszystkich wobec $mierci — dotyczy

4 Tamze, s. 93—94.
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ona i zebrakéw i kréléw i nic nie jest w stanie uchroni¢ cztowieka przed odejsciem
z tego $wiata. Kaznodzieja uswiadamiat tez czytelnikowi przemijanie i marnos¢ rzeczy
doczesnych, ktére na nic zdadza si¢ w godzinie zdawania rachunku. Wzbudzat tym
samym w czytelniku pogarde dla $wiata — wierny powinien pielegnowa¢ swa dusze
i zy¢ w sposéb cnotliwy, czekajac na paruzje.

Marta Tyszko

MORALIZING FUNCTION OF ESCHATOLOGICAL MOTIVES
IN KLEMENS BOLESEAWIUSZ’S POEM PRZERAZLIWE ECHO TRABY OSTATECZNE]

Summary

The aim of this paper is to analyse the 17* century poem — 7he Terrifying Echo of the Last Trumpet by
Klemens Bolestawiusz. The author locates this poem in the circle of the Christian eschatology, by showing
eschatological motives in it. Generally the most important for the shape of this work are its didactical
functions. Bolestawiusz is using a lot of macabre visions. He wanted to persuade the readers into moral
improvement and help them to reach salvation.

Stowa kluczowe: eschatologia, poczucie winy, literatura polska XVII wicku, grzech, meczarnie pickielne
Keywords: eschatology, guilt, Polish literature of the 17* century, sin, the terments of hell
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Starosé i miodos¢ w literaturze i kultu-
rze, red. Michat Kuran, £6dz 2016,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. V.

MonNika BEDNARCZYK
Uniwersytet Pedagogiczny

DROGA KRZYZOWA JAKO METAFORA PRZEMIJANIA

Tekst drogi krzyzowej, podzielony wedtug struktury 14 stacji, stanowi zapis ostat-
nich chwil Chrystusa, poczawszy od sadu i skazania Go na $mier¢ przez Pitata po
moment zlozenia ciata do grobu. Metaforyzacja pozwala odczytywa¢ t¢ forme pasyjna
poprzez ludzka egzystencje i determinujace ja problemy. Umozliwia wigc osobom po-
dejmujacym droge na Golgote konfrontowanie si¢ z postacia Chrystusa. Spotkanie to
pozwala stawia¢ pytania istotne z punktu widzenia konkretnego cztowieka i poszuki-
wac na nie odpowiedzi. Wymiar ludzki dominuje podczas tej procesji. Znaczacym dla
jej wymowy okazuje si¢ bowiem fake, iz Chrystus na czas meki wyzby? si¢ swej boskiej
natury i stat si¢ czlowiekiem. Wymiar duchowy, o ktérym nie mozna zapominaé, spro-
wadza si¢ do poszukiwania sensu tego dramatycznego misterium. Jednym z metafo-
rycznych odczytan 14 stacji drogi krzyzowej staje si¢ tez postrzeganie ich jako zapisu
ludzkiego przemijania, ukazanego w sposdéb drastyczny, ze szczegdlnym uwzglednie-
niem momentalnosci tego procesu. Niniejsze studium ma celu wskazanie i scharakte-
ryzowanie obecnosci refleksji nad przemijaniem we wspéiczesnych rozwazaniach drogi
krzyzowej'. Stanowig one rozwinigcie 14 stacji tego pasyjnego nabozeristwa.

CHARAKTER TEKSTU DROGI KRZYZOWE] A PROBLEMATYKA PRZEMIJANIA

Droga krzyzowa to nabozeristwo paraliturgiczne, ktérego istota jest procesyjny
ruch w obrebie 14 stacji. Obecna posta¢ tychze stacji, a takze ich chronologia, zosta-
fa uksztaltowana dzigki wielowickowym chrzeécijariskim praktykom pasyjnym?. Do

" Monika Bednarczyk — doktorantka Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu Pedagogicznego w Kra-
kowie, specjalno$¢ literaturoznawcza. Zajmuje si¢ tekstami rozwazari drogi krzyzowej, interesuje réw-
niez poetyka przestrzeni. Dotychczasowe publikacje: Wyrazi¢ niewyrazalne — o emocjonalnosci tekstéw
pasyjnych, [w:] Emocje. Ekspresja. Poetyka. Przeglad zagadnieri, red. D. Saniewska, Bialystok 2013; An-
tropologiczne Sciezki Seweryna Pollaka, , Teologia Mlodych” 2012, nr 1; Nieskoriczona jest rola déwigacza
sensu. O znaczeniu ruchu w twérczosci Brunona Schulza, ,,Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantéw
Uniwersytetu Jagielloniskiego Seria Nauk Humanistycznych” 2012, nr 4; Gdzie jest dom w »Ogrodach«
Jarostawa lwaszkiewicza, ,Anthropos?” 2011, nr 16-17.

' Rozwazania drogi krzyzowej przywolywane w pracy powstaly w XX i XXI wieku.

2 Proces ksztaltowania si¢ obowiazujacej wspélczesnie struktury drogi krzyzowej rozpoczat si¢ w okre-
sie wypraw krzyzowych (XI w.). Encyklopedia katolicka wyznacza granice wieku XVIII jako moment
jego zakonczenia. Cezura ta okazuje si¢ dla badaczy sporna.14 stacji funkcjonuje jednak juz zgodnie
w popularnych modlitewnikach drukowanych w wieku XIX i XX. Na potrzeby niniejszej pracy, przy-
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tej struktury odwolujg si¢ wspélczesne teksty drég krzyzowych. Ich najistotniejszym
elementem sg jednak rozwazania. Towarzysza one procesji (podczas nabozefistwa) lub
stanowia wynik jej prywatnego kontemplowania (w oderwaniu od liturgii). Struk-
tura 14 stacji, staje si¢ wobec rozwazan cyklem narracyjnym zlozonym z konstatacji
— stwierdzen szkicujacych przebieg opowiesci. Czas i miejsce cyklu odwoluja si¢ do
przestrzeni jerozolimskiej i wydarzen, jakie towarzyszyly prowadzonemu na $mieré
Jezusowi z Nazaretu. Struktura ta ma charakter spajajacy, ujmuje opowies¢ w klam-
re. Mozna zatem okresli¢ ja mianem narracji prymarnej. W jej tok nastgpnie zostaje
wiaczona indywidualna opowies¢ glosu — bohatera, ktéry podejmuje si¢ rozwiniecia
tego pasyjnego tematu, spisujac rozwazania stanowiace dialog z poszczegdlnymi sta-
cjami®. Tak tworzy si¢ drugi, niepowtarzalny poziom tekstu. Przy czym czgsto réwniez
struktura drogi krzyzowej za sprawg dialogicznego charakteru rozwazan, poddawana
jest przeksztalceniom. Liczba stacji zostaje zwigkszona lub w inny sposéb zdefiniowa-
na. Aktualizacja opowiesci poprzez tres¢ rozwazan odwolujacych si¢ do terazniejszosci
wymusza wi¢c na formie pasyjnej plastycznos$¢. Istota prymarnej narracji wciaz jednak
zostaje zachowana.

Odwotlywanie si¢ do jerozolimskiego czasu i miejsca, sigganie po forme drogi krzy-
zowej staje si¢ tez pretekstem do mierzenia si¢ z naturg cztowieka. Los Chrystusa,
Boga-cztowieka, cierpiacego ogromny bél z powodu swej cielesnosci, stuzy do budo-
wania podstaw wlasnej opowiesci w oparciu o analogie badZ opozycje. Droga krzy-
zowa oznacza konfrontacje z fizycznym aspektem zycia ludzkiego oraz mierzenie si¢
psychiki z faktem utraty witalnosci. Gwaltowno$¢ zmian, jakie ukazuje pasja, moze
prowadzi¢ do skrajnych emocji, wywolywaé szok badz bunt. Nie jest to jedynie proste
podobiefstwo w wyraznych granicach przemierzanej drogi cztowieka od narodzin po

wolujacej teksty wspdlczesne, uznaje si¢ zatem t¢ wlasnie postaé i liczbg stacji za tradycyjna. Ona, jak
mozna przypuszczaé, stanowi inspiracje dla powstajacych obecnie rozwazan.. Zob. Encyklopedia katolicka,
red. R. Lukaszczyk, L. Biekowski, F. Grylewicz, t. 4, Lublin 1983, s. 215-221; Katolik na modlitwie
i nauce, czyli zbidr obowiqzkdw i nabozeristwa dla 0s6b wszelkiego stanu z dodatkiem katechizmu i piesni,
Krakéw 1872, s. 408-425; Droga krzyzowa. Nabozenstwo ku czci bolesnej meki i Smierci Pana Naszego
Jezusa Chrystusa i Jego Matki Najswierszej Panny Bolesnej: do ugytku koscielnego i domowego, Bytom 1895.
O ewolugji struktury drogi krzyzowej w szerszym kontekscie tradycji pasyjnej i zwiazanych z nia innych
form paraliturgicznych zob. takze M. Kuran, Polska religijnos¢ pasyjna w swietle kazan wielkopigtkowych
(1702-1732) z biblioteki klasztoru Reformatéw w Zakliczynie, [w:] Miscellanea literackie i teatralne (od Ko-
chanowskiego do Mrozka). Profesorowi Janowi Okoniowi przez prayjaciot i uczniow na 70. urodsginy zebrane,

red. K. Plachciiska, M. Kuran, cz. 1, £4dz 2010, s. 419—455.

> Odwoluj¢ si¢ w tym miejscu do rozréznienia na tekst prymarny i wlaczony, scharakteryzowanych
w pracy Mieke Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji (przekt. zespét humaczy Instytutu Filo-
logii Polskiej UAM w Poznaniu, Krakéw 2012, s. 57-58): ,[...] zwiazek tekstu narratora i tekstu aktora
wskazuje na réznice pozioméw. Ostatecznie tekst narracyjny tworzy przeciez calodé, w ktdrej w tekst
narratora wlaczone sg inne teksty. Zalezno$¢ tekstu aktora od tekstu narratora powinna by¢ rozumiana
jako zalezno$¢ zdania podrzgdnego od zdania gléwnego. Zgodnie z ta zasadg teksty narratora i aktora nie
maja réwnego statusu. Hierarchiczna pozycja tekstéw wynika z podstawowej zasady pozioméw. Relacje
miedzy tekstem narratora a tekstem aktora mogg sie rézni¢ forma i intensywnoscia. Wazny jest tutaj
aspekt ilosciowy: im wigcej zdari obudowuje tekst aktora, tym silniejsza jest jego zaleznos¢”.
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$mier¢ oraz Chrystusa od sadu po gréb. Obraz agonii ukazany w drodze krzyzowej stoi
w opozycji wobec wspblczesnego tabu, jakim objete jest nie tylko starzenie si¢ i $mier¢,
lecz réwniez zatoba, ktéra bedac dtugotrwalym procesem, nie wpisuje si¢ w intensyw-
no$¢ charakteryzujaca obecnie ludzkie zycie. Korzenie problemu si¢gaja spotecznych
przemian wieku XX:

Wiele jest przyczyn marginalizacji $mierci i zmarlych w XX wieku, nawet jedli postrzegamy je jako
calo$¢. Wiréd gléwnych tematéw sklonni jeste$my od razu wymieni¢ (nie wybiegajac zbytnio naprzéd)
komercjalizacjg, ktéra whacza $mier¢ w cykl konsumpcji — od trumny po cmentarz, oraz medykalizacje,
przejmujaca poprzez hospitalizacj¢ pelna opicke nad chorym i umierajacym. Przede wszystkim za$ de-
precjacje (przyczyna to czy konsekwencja?) tych strukeur rodzinnych czy tez wspdlnotowych, w ktérych
ramach organizowano w XIX wieku wszelkie obrzedy zwiazane ze $miercia®.

Swiadomos¢ whasnej $miertelnosci zdaje si¢ zatem kluczem do rozumienia drogi
krzyzowej jako metafory przemijania. Co wigcej, dazenie do konfrontacji z tematem
$mierci, niejakie przygladanie si¢ i rozwazanie agonii ludzkiej, w kontekscie przywota-
nych diagnoz wyparcia problemu, czyni to zjawisko wyjatkowym.

Smiertelnoé¢ nadaje egzystencji charakter procesualny. Przemijanie taczy zatem
biegunowe stany czlowicka: mlodo$¢ i staro$é. Staje si¢ wyrazem ludzkiej metamor-
fozy. Smiertelnos¢ stymuluje istote ludzka do poszukiwania tozsamosci i sensu zycia,
a w dalszej kolejnosci do spetniania swego powolania. Znikomos¢ bytu budzi w niej
réwniez pragnienie wieczno$ci. Wyraza si¢ ono w dwojaki sposdb. Jest wypracowywa-
niem za zycia po$miertnego zbawienia duszy. Moze takze sta¢ si¢ proba ustanowienia
trwalego znaku swojej minionej obecnosci w historii. Tak tez aspekt cielesnosci taczy
si¢ w drodze krzyzowej z wymiarem duchowym, rozumianym jako pierwiastek nie-
przemijalny cztowieka. Warto zatem rozrézni¢ dwa pojecia regulujace napigcie pomie-
dzy znikomoscig ciala i staloscia ducha.

Przemijanie, termin rozumiany przez Helmuta Thielicke jako ,cecha i whasciwos¢
samego zycia® nie zas$ to, co ,,zyciu si¢ przydarza™, wiaze si¢ z biologicznym pojmowa-
niem $mierci. Cataldo Zuccaro rozwinat t¢ mysl, tworzac tréjwymiarowe spojrzenie
(z punktu widzenia teologicznego) na kwesti¢ $miertelnosci:

Od samego poczatku $mier¢ chrzescijanina byla zwiazana ze $miercia Chrystusa, jednak nie tracita
ona przez to swego charakteru powszechnosci, ani cech biologicznych. Zasadniczo w tradycji koscielnej
spotyka si¢ trzy perspektywy, w ktdérych rozumie si¢ wydarzenie $mierci: jako rzeczywisto$¢ dotyczaca
wszystkich ludzi i co$ naturalnego; jako rzeczywisto$¢ bedaca skutkiem grzechu; jako okazje do zjedno-
czenia z Chrystusem, ktdry przemienit przekledstwo $mierci w blogostawieristwo®.

Dalej Zuccaro pisat jednak:

W ciaglo$ci doswiadczenia $mierci jako niepozadanej i jako czegos, co osiaga cztowiek bierny wobec
niej (Lévinas), takze interpretacja teologiczna, wychodzac od postawy Chrystusa, widzi w $mierci ,,ab-

4 M. Vovelle, Smier¢ w cywilizacji Zachodu. Od roku 1300 po wspétezesnosé, wyd. 2, przekl. T. Swoboda,
M. Ochab, M. Sawiczewska-Lorkowska, D. Senczyszyn, Gdansk 2008, s. 651.

5 H. Thielicke, Zycie ze smiercig, przekk. S. Szczyrbowski, Warszawa 2002, s. 58.
¢ C. Zuccaro, Teologia smierci, przekt. K. Stopa, Krakow 2004, s. 103.
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surd” i ,odraz¢”, a jednak, na podobiefistwo doswiadczenia antropologicznego $mierci jako aktywnosci
(Heidegger), pozostaje ona doswiadczeniem gleboko ludzkim, ,okazja, w kedrej cztowiek moze i powi-
nien ukaza¢ si¢ jako cztowiek™.

Los cztowieka i Chrystusa zostaje w drodze krzyzowej zlaczony. Zdazanie do grobu
i zwigzany z tym podazaniem strach, melancholia, odrzucenie, przeplatajg si¢ z wata,
lecz jednak nadzieja na wybawienie (nadejscie kresu), zbawienie (zyskanie wiecznosci
réznie rozumianej) i akceptacji siebie jako cztowieka. Potrzeba akceptacji wynika wige ze
statusu samego Chrystusa, ktory odarty ze swej nieSmiertelnosci zostaje wystawiony na
prébe ciala, ta zas koriczy si¢ $miercia. A zatem juz na tym poziomie (narracji prymarnej)
tekstu drogi krzyzowej, widoczne staje si¢ napiecie rodzace si¢ w obliczu do§wiadczenia
$mierci na granicy mysli egzystencjalnej, eschatologicznej oraz mistycznej.

OBRAZ PRZEMIJANIA I SMIERCI W ROZWAZANIACH DROGI KRZYZOWE]

Cykl 14 stacji otwiera sad. Ks. Jerzy Popieluszko napisat we wstepie do whasnych
rozwazan: ,,Zycie nasze jest droga krzyzowa. Ledwie narodzimy si¢, a juz umieramy,
jestesmy coraz blizej $mierci. Idziemy od jednego zmartwienia do drugiego, upada-
my, podnosimy si¢”®. Sad nad cztowickiem dokonuje si¢ w momencie jego narodzin.
Chwila ta inicjuje proces przemijania. Czlowiek skazany na $émier¢ od poczatku in-
tuicyjnie poszukuje wyjasnienia przyczyn trudnego dla niego polozenia. Wyrazem
jego niepokoju w rozwazaniach drogi krzyzowej staje si¢ powrét do poczatku, ktérego
symbolem jest ogréd. To whasnie w miejscu ustronnym (refugium) zostalo postawio-
ne pytanie o sens cierpienia. Niektérzy autorzy rozwazan pierwsza stacj¢ umieszczaja
w Getsemani. Ks. Piotr Zaborski’ tak pisat o modlitwie Chrystusa w Ogréjcu, otwie-
rajac ta sceng swoj cykl pasyjny:

[...] oni nie przeczuwali, ze godzina Jego odejécia jest juz bliska.
W Getsemani rozpoczyna si¢ godzina Jezusa.

Przyszed! na $wiat dla tej wlasnie godziny.

Do tej chwili przygotowywat si¢ cale swoje zycie®.

Interpretacja zdarzenia rozgrywajacego si¢ w Ogrodzie Oliwnym pozwala autorowi
rozwazaf postawi¢ pytanie o sens ludzkiej egzystencji. Wiaze si¢ ono nierozerwal-
nie, wedtug ks. Zaborskiego, z powolaniem do okreslonego dziatania, ktérego kres
pieczetuje spetnienie swojego losu. Wspélczesna mistyka podpowiada wige stowami

7Tamze, s. 104—105.
8 J. Popietuszko, ny i umierad z nadziejq: droga krzyzowa, Czestochowa 2011, s. 3.

? Rozwazania ks. Zaborskiego stanowia komentarz do plastycznego wyobrazenia drogi krzyzowej autor-
stwa Stanistawa Rodziniskiego. Cykl szesnastu obrazéw pos$wieconych Pasji zostat wystawiony w Czesto-
chowie w 2010 roku przy okazji Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Sakralnej Gaude Mater. Dzieta
Rodziriskiego wraz z rozwazaniami ks. Zaborskiego, duszpasterza Czgstochowskich Srodowisk Twérczych,
zostaly nastgpnie wydane we wspélnej publikagji.

10 P, Zaborski, Rozwazania drogi krzyzowej,[w:] S. Rodzifski, Droga krzyzowa, Czgstochowa 2010, s. 4.
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Willigisa Jagera: ,Dopetnij swoje narodziny. To zadanie naszego zycia. Dopetniamy
je nie poprzez dokonania, lecz poprzez bycie. Do$wiadczenie bycia, doswiadczenie
naszej najglebszej istoty [...]""". Mysl ta koresponduje z procesualnym postrzeganiem
ludzkiej egzystencji przez Martina Heideggera. Swiadomo$¢ czasu i che¢ dopelnienia
si¢ w czasie towarzyszy terazniejszoéci i determinuje ja. Bycie ku $mierci staje si¢ klu-
czowe dla ludzkiej egzystencji, gdyz stwarza ciagla mozliwo$¢ postrzegania siebie jako
istoty rozwijajacej si¢ i poszukujacej kompletnosci swego ja. Dopiero $mier¢ zatrzymu-
je ten niekoriczacy si¢ za zycia proces nadawania sobie ksztattu'2.

Przywotanie sceny z Ogrodu Oliwnego sugeruje nie tylko zgode na $mier¢, ked-
ra dokona si¢ na koricu jeszcze wlasciwie nie rozpoczetej drogi, lecz ma za zadanie
przyjrzeé si¢ niedoskonatosci ciala, mogacego jawi¢ si¢ wielokrotnie jako obce. Siostra
Imelda Kosmala'? napisala o spotkaniu w Ogréjcu, tytutujac je cytatem z Ewangelii
$w. Marka, ,Nie jako ja chcg”, w sposéb nastgpujacy:

Do ostatniej nocy Twojej wolnosci

Chryste bezsilny z wyboru

wobec sytuadji policzonych godzin
najbardziej ludzki z czlowieczych synéw —
do Twojego ciala zlanego potem i krwia

do oblicza wcisnigtego w ziemie
przychodze'.

Cialo, ktére dopiero czeka agonia, juz w tym opisie staje si¢ nieestetyczne — pokrywa
je pot i krew, twarz spoczywajaca na ziemi brudna jest od prochu. Do tak ukazanego czto-
wieka zblizamy si¢, by pozna¢ charakter ludzkiego kresu. Thielicke zwrdcil i na to uwage:

Prawda o ludzkiej $mierci wychodzi na jaw dopiero wtedy, gdy moge powiedzie¢ w pierwszej osobie
»ja umieram’, kiedy wigc $mier¢ rozumiem jako moja, mnie dotyczaca. Dopiero wtedy, gdy chodzi o moja
wlasng $mier¢, przestaje ona by¢ zjawiskiem ogdlnym i dlatego wciaz pétprawdziwym i staje si¢ przezyciem

osobowym, w ktérym doswiadczam tajemnicy mojego istnienia. Smier¢ musi wigc zblizy¢ si¢ do mnie®.

Skazujemy si¢ wigc na widok cudzej agonii, by w sposdb jedyny z mozliwych prze-
zy¢ ja za zycia. Chrystus bierze zatem krzyz na swe ramiona, jak glosi stacja II, a Marek
Skwarnicki tak to skomentowal:

12 M. Heidegger, Bycie i czas, przekt. B. Baran, Warszawa 1994, s. 332-375.

13 Siostra Maria Imelda Kosmala byla zakonnica zwiazana z Prowincja Warszawska Zgromadzenia Sidstr
Felicjanek. Zmarta w 1994 roku w wieku 60 lat. Zbiér jej wierszy zostal opublikowany z okazji 75-lecia
Prowincji Warszawskiej. Siostra Imelda w zakonie spedzila 41 lat. Jedna z jej aktywnosci byta tworczos¢
poetycka, ktdrej tres¢ stala si¢ inspiracja dla innych siéstr zgromadzenia. We wstepie do tomiku czytamy
o autorce nast¢pujace stowa: ,Jest jedna z tych, ktére tworzyly ksztalt i jako$¢ naszego zycia”. Cyt. za
M. B. Klimanowska, Poszukujgc odpowiedzi na pytanie o sens, [w:] M. 1. Kosmala, Ku twarzy wedruje.
Wybér wierszy, Warszawa 1997, s. 10.

14 M. 1. Kosmala, Sladami Meki Mojego Pana, [w:] taz, Ku twarzy wedruje, s. 69.
> H. Thielicke, dz. cyt., s. 23.
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Chrystus, przyjmujac krzyz na swe ramiona,
wszedl w bél i samotnos¢ wszystkich ludzi,
kt6rzy wiedza, ze niebawem umra

lub trwaja w odretwieniu ostatnich cierpieri’e.

Skwarnicki odwotat si¢ do wspdlnoty doswiadczenia, w jaka niewatpliwie wpisuje
si¢ przemijanie. Pozwala to nada¢ mece Chrystusa charakter uniwersalny — odnosza-
cy si¢ do kazdej egzystengji, ale i kazdemu typowi agonii, niezaleznie od jej przyczyny.
Samotno$¢ i bél, jak mozna przypuszczaé bél psychiczny, czyni umieranie jednym
i tym samym bez wzgledu na okolicznosci.

Osamotnienie, wlasnie ten aspekt pasji zwraca réwniez uwagg Julii Kristevy podczas
jej analizy przedstawienia Jezusa ztozonego do grobu wedtug holenderskiego malarza:

W Bazylei Chrystus Holbeina jest sam — pisala — Kto go widzi? Nie ma $wictych. Jest oczywiscie
malarz. I my. Aby zatona¢ w $mierci lub, by¢ moze, ujrze¢ ja w jej minimalnym, przerazajacym pigknie,
na granicy zycia'’.

Ten, kto umiera, pozostaje wykluczony. My, zbiorowo$¢ trzymajaca si¢ weiaz kur-
czowo zycia, jesteSmy zdolni doswiadczaé $mierci jak zjawiska estetycznego, musimy
jedynie przekonac¢ si¢ i na moment spojrzeé, sprobowaé zaobserwowaé powierzchow-
ne cechy tego granicznego do$wiadczenia.

Jako ze przemijanie dotyczy ciala, warto zapytaé o oprawce owego ciala. Jakie
przyjmuje maski? Do kwestii tej odnosza si¢ w szczegdlny sposéb stacje, upamigtnia-
jace upadki Chrystusa.

Choroba — to pierwszy z tematéw, ktéry mozna zaobserwowaé w tekstach drég
krzyzowych. Wiaze si¢ z wykluczeniem. W rozwazaniach opracowanych na potrzeby
nabozenistwa dedykowanego przestrzeni obozu zaglady Auschwitz-Birkenau'®, przyto-
czono w miejscu pierwszego upadku Chrystusa stowa psalmisty:

Jestem zgnebiony, nad miare pochylony,
przez caly dzieri chodz¢ smutny. [...]
Serce si¢ we mnie trzepoce: moc mnie opuscita,
zawodzi nawet §wiatlo moich oczu.
Przyjaciele moi i sasiedzi stronig od mojej choroby
I moi bliscy stoja z daleka'.

(Ps 38, 7. 11-12)

¢ M. Skwarnicki, Droga Krzyzowa z Janem Pawtem II. Wielki Pigtek 1989 r., Koloseum, [w:] tenze,
L. A. Moczulski, Przyciskam krzyz do serca. Drogi krzyzowe i medytacje pasyjne, Krakéw 2006, s. 9.

7], Kristeva, Martwy Chrystus Holbeina, [w:] Wymiary Smierci, wyb. S. Rosiek, przekl. R. Lis, Gdansk
2002, s. 289.

18 Tekst drogi krzyzowej zostal przygotowany i wydany z inicjatywy Centrum Dialogu i Modlitwy
w Os$wiccimiu. Dziata ono na rzecz pojednania polsko-niemieckiego. Zajmuje si¢ réwniez edukacja do-
tyczacg problematyki zaglady.

19, Boze mdj, Boze mdj, czemus mnie opuscit?” Droga krzyzowa w Auschwitz-Birkenau, oprac. M. Deselaers,
Krakéw—Oswiecim 2012, s. 12. Cytat z psalmu za niniejszym opracowaniem.
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Inno$¢ staje si¢ znakiem choroby, ktéra nie pozwala pozostalym spokojnie spo-
glada¢ na zainfekowanego czlowieka, jego twarz i jego smutek przypominaja bowiem
o fakcie, iz $miertelno$¢ to cecha naturalna kazdego bytu. Chorobg, ktérej dotycza
zale psalmisty, w kontekscie obozowych realiéw postrzega¢ mozna réwniez jako wy-
znacznik tozsamosci. Mozna rozumiec jg jako zydowsko$¢, polskos¢, romskose, a takze
jako historycznos¢, w ktéra cztowiek si¢ wikta zupelnie nieswiadomie, przychodzac na
$wiat. Wkracza w czas okreslonych definicji, czyniacych z jednej tozsamosci whasciwa
z innej chora, skazang na zaglade.

Mgka Chrystusa, ukazujaca jak fatwo jest unicestwi¢ cztowieka, przywoluje przed
oczy cztowieka kolejne skojarzenie, obraz $mierci zadanej. Takze w rozwazaniach oswig-
cimskiej drogi krzyzowej czytamy w ramach interpretacji drugiego upadku Jezusa (stacja
VII): ,Réwniez w komorze gazowej przy krematorium III mozna bylo zabi¢ cyklonem
B nawet dwa tysiace ludzi naraz. Dentysci otwierali usta zwlokom i wyrywali obcggami
zote korony”®.To fakt, ktérego przywolanie niejako zaprzecza nadziei, jaka nastgpuje
w momencie, gdy upadly Jezus powstaje i rusza w dalsza drogg. Zamordowani, ktérych
liczbg podano w oparciu o dane statystyczne, w tym momencie koricza swoja drogg krzy-
zowa. Przywolana w ramach rozwazari wizja ludobéjstwa wpisuje si¢ ponadto w refleksje
nad zwiazkiem $mierci z wladza. Louis-Vincent Thomas w szkicu Tworzenie tanatologii
powolal si¢ na stwierdzenie Michaela Foucaulta, parafrazujac jego mysl:

Juz podporzadkowanie si¢ wladzy jest $miercia albo umieraniem, natomiast korzystanie z niej daje

(niebezpieczne) ztudzenie nieSmiertelnosci. Szantazowanie §miercia przez wladzg — ktéra pozbawia nas
21

i $mierci, i zycia — jest takim samym podstgpem, jak szantazowanie zyciem [...]

Przemijanie, jak juz zostalo powiedziane, wymyka si¢ normom estetyki, co pro-
wadzi do rozdzwigku migdzy duchem (takze mysla) — pretendujacym do wiecznosci
— a cialem, ulegajacym obumieraniu. Droga krzyzowa hiperbolizuje aspekt agonalny,
ukazujac momentalno$¢ i drastycznos¢ $mierci. Ks. Szymon Mucha®?, rozpoczynajac
rozwazanie stacji VIII, spotkanie Jezusa z niewiastami jerozolimskimi, napisat: ,,Gdy ko-
biety zobaczyly zmasakrowang posta¢ Jezusa, wybuchly placzem”. Zwraca zatem uwa-
ge na czysto ludzka, emocjonalng reakcje wywolujaca lito$¢ i zapewne réwniez strach.
Te emocje przeplataja si¢, gdy spotykamy si¢ z osobami niedoteznymi lub konajacymi.
Strach podzielenia czyjego$ losu potrafi odebraé cheé do zycia, a przez to i pragnienie

20 Tamze, s. 22.

2 L.-V/ Thomas, Tworszenie tanatologii, przekt. M. L. Kalinowski, [w:] Wymiary smierci, s. 13.

22 Ks. Szymon Mucha podjat si¢ organizowania w miejscowosci Lipsko wielkopiatkowej drogi krzyzowej
prowadzonej ulicami miasta. Tak powstata tradycja pasyjnej procesji, dokonujacej si¢ poza murami $wia-
tyni, a przy tym angazujacej miejscowq ludnos¢, kedra reprezentuje rézne grupy spofeczne i zawodowe.
Tym samym poszczeg6lne stacje staja si¢ zdarzeniem zwiazanym z realnym miejscem i konkretnym czlo-
wiekiem oraz jego problemami. Ks. Mucha jest réwniez autorem rozwazan, ktére odczytywano podczas

nabozeristwa. Zob. E. Fraczyk, Przedmowa, [w:] Sz. Mucha, Droga krzyzowa ulicami miasta, Warszawa
2011, s. 5-7.

» Sz. Mucha, dz. cyt., s. 168.
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ksztattowania go. Doswiadczenie cudzej $mierci zatrzymuje nas na terazniejszosci, tym-
czasem procesualnos, jaka towarzyszy poszukiwaniu sensu wiasnej egzystencji i pytaniu
o charakter jej nie§miertelnosci, nakazuje zy¢ przysztoscia, zamierzeniem.

Wybieganie w przyszto$¢, intuicyjne lub uargumentowane wiarg w spelnienie,
zostaje odzwierciedlone réwniez w strukturze drogi krzyzowej, ktdra czesto zostaje
otwarta na XV stacj¢, wspominajaca zmartwychwstanie. Scena ta pochodzi z nabo-
zenistwa drogi $wiatla, w calosci poswigconej obecnosci Chrystusa na ziemi po zmar-
twychwstaniu. XV stacja staje si¢ wyrazem buntu przeciwko dysharmonii, ktdra ste-
ruje wspélczesnym czlowiekiem, stawiajac go nieustannie w obliczu bezsensu za zycia
i pustki po $mierci. Siostra Imelda Kosmala, przywolujac dziefi powstania z grobu
w swoim rozwazaniu, niejako usprawiedliwia si¢ zwracajac do Chrystusa: ,,0 Twoim
zmartwychwstaniu / pamietali przezorni wrogowie?®”. Ow gest wybiegania w przy-
szto$¢ mozna réwniez skomentowaé stowami Jigera:

Po czasach kryzysu Boga (Johann Baptist Metz) i czasach ciemnosci Boga (Martin Buber) nastaly
teraz czasy glodu Boga. Ten gl6d jest egzystencjalny, wyrasta z glebi naszego ludzkiego jestestwa. Szukamy
interpretacji naszego zycia®.

Jager positkowal si¢ medytacja, szukajac w mysli Wschodu rozwiazan dla zinstytu-
cjonalizowanego chrzescijaistwa, ktére, jego zdaniem, zbyt rozmitowalo si¢ w $mier-
ci. Otwarcie na zmartwychwstanie, symboliczne, poprzez ujmowanie sceny triumfu
Chrystusa w ramach drogi krzyzowej, staje si¢, wedlug niego, przejawem poszukiwa-
nia duchowej harmonii przez ludzi wierzacych. Mistyka Jagera pretenduje do bycia
mistyka odnowy wspodlczesnego spoleczeristwa, wspélczesnego czlowieka. Traktuje
onao jednosci z Absolutem (nie tyle zas z Bogiem konkretnego wyznania), wyzbywa-
jac si¢ symboliki jezyka religijnego. Staje si¢ tym samym, w swym zalozeniu, nowocze-
snym i praktycznym rozwigzaniem, ksztaltujacym whasny dyskurs ,,duchowy” daleki
od skoriczonych form i zamknietych definicji.

DOSWIADCZENIE ZALOBY JAKO ELEMENT PASJI

W strukture drogi krzyzowej zostaly wplecione réwniez zachowania zatobne. Stacja
VIII, gdy Chrystus spotyka placzace niewiasty, stanowi obraz, ktéry mozna odczyty-
waé nie tylko jako przejaw litoci, lecz réwniez jako przepracowywanie straty. Strata
ta dopiero nastapi, wedtug chronologii zdarzen, lecz antyczna tradycja placzek uczest-
niczacych w pochodach zalobnych pozwala tej stacji zyskiwaé wieloznacznosé. To juz
nie tylko obraz profetyczny, lecz réwniez aktorski lament i rzeczywiste oplakiwanie
tego, ktéry odchodzi.

»Jezus spotyka placzace niewiasty”, Joanna Pociask-Karteczka®® zapisata za$ pod
tym sformulowaniem nastepujaca historie:

2 M. L. Kosmala, 4z. cyt. s. 82.
»W. Jager, dz. cyt., s. 21.
% Joanna Pociask-Karteczka jest przyrodnikiem, pracownikiem naukowym Uniwersytetu Jagielloniskiego.

Jej droga krzyzowa przyjmuje forme prywatnej, jesli nawet nie intymnej refleksji.
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miat dopiero 24 lata i podobno muchy nie pozwolit skrzywdzi¢
byl studentem matemaryki

planowat stypendium zagraniczne

zdazyl cala Europg przemierzy¢ na rowerze
ktéry zawiézt go pewnej nocy do Pana Boga
ale weze$niej spotkat dwoch nieletnich fotréw
bez wina i octu

zamiast wiéczni mieli kije baseballowe
zadtukli go na $mier¢

Michal Eysek 22 marca 1997 roku

mial dopiero 24 lata”.

Autorka rozwazari przedstawita histori¢ $mierci mlodego cztowieka, ktérego zycie
trwalo zaskakujaco krétko. Jednak nie tragiczny moment opuszczenia $wiata jest w tej
relacji istotny, lecz miejsce, w jakim odnajdujemy je podczas drogi krzyzowej. To mo-
ment, gdy ten, ktéry odchodzi, spotyka tych, ktérzy zostaja. Spotkanie przyjmuje for-
mg¢ ostatecznego pozegnania, poniewaz sama chwila przejscia w wieczny sen jest chwila
najwickszej samotnosci cztowieka. Zatoba rozpoczyna sie zatem juz przed $miercia. Jej
pierwszym etapem jest skonfrontowanie si¢ ze strata — dla autorki rozwazan strat jest
obiecujace zycie mlodego cztowieka, studenta matematyki. Postanawia wigc upamietni¢
jego los, wpisujac wlasnie w tym granicznym i wieloznacznym momencie pasji Chry-
stusa posta¢ z wlasnego $wiata. Nie poddaje si¢ przy tym jeszcze lamentacji. Przedstawia
fakt, ubierajac go, co prawda, w jezyk przynaleiny opowiesci Jezusowej — pojawia si¢
fotr, ocet, wino — Michat Lysek jednak w rzeczywistosci ginie z rak przypadkowych
sprawcéw. Placz, ktdry ostatecznie rozlega si¢ w dalszej czedci rozwazan stacji VIII tej-
ze autorki, nie jest placzem nad grzeszna dusza doprowadzajaca Chrystusa do $mierci
— jest przejawem bezsilnosci wobec watlosci ludzkiego istnienia.

Kolejne etapy zaloby odnajdujemy w scenie nazywanej pieta oraz w scenie ztozenia
Chrystusa do grobu. Stacja XIII ukazuje moment, gdy ciato Chrystusa zostalo zdjgte
z krzyza i oddane Matce. Ks. Popietuszko pisal o tej scenie:

»Maryja trzyma martwego Syna”
Na to, ze teraz trzyma martwego Syna w swoich ramionach, zgodzita si¢ juz kiedys, gdy powiedziala
stowa: ,,Orto ja stuzebnica”. Wybrala los matki najnieszczesliwszej i zarazem najszczgsliwszej™.

Maryja zostala przedstawiona w tej refleksji jako osoba §wiadoma sytuacji i swojego
w niej miejsca. Jej rola nie ograniczyta si¢ zatem jedynie do bycia matka, ktéra wydata
na $wiat niezwykle dziecko i stracita je w sposéb nienaturalny, przedwezesnie. Obraz
matki, keéry eksponujg réwniez stowa rozwazan Jana Pawla II: A Jezus znowu jest
w Jej ramionach jak byl w stajence betlejemskiej”, stal si¢ powszechng interpretacja
piety. Zostal on jednak uzupelniony przez ks. Popieluszke o wizerunek Maryi podob-
ny do tego, ktéry wykreowat komentator obrazu Pietera Breugela:

7 J. Pociask-Karteczka, Droga krzyzowa, Krakéw 2012, s. 13.
2 J. Popietuszko, dz. cyr., s. 29.
¥ Droga krzyzowa. Rozmyslania Jana Pawta II, Nowy Jork 1986, Stacja XIII.
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Przyszlo$¢ bedzie si¢ rozwija¢ pézniej jako nowa sita dzigki tej kobiecej $wiadomosci, uosabianej przez
Maryje. Tymczasem jednak widzimy ja ztamana przez Prawo i Los, w ich ostatniej chwili triumfu®.

Stacja XIII to zatem moment, gdy oplakiwany jest Syn przez swoja Matke, ale
oplakiwany réwniez jest stary porzadek, ktéry odchodzi wraz ze $miercia Jezusa. Ma-
ryja placze wigc takze nad soba, jej bdl zdaje si¢ bowiem silniejszy od pewnosci wha-
snych wyboréw i powotania. To kolejny moment ukazujacy dualizmy rzadzace droga
krzyzowa. Cierpienie i rado$¢ facza si¢ w niej tak jak i zwatpienie z nadzieja. Podobnie
rzecz przedstawia si¢ w ludzkim Zyciu i na ten aspekt odczytania postaci Matki i Syna
zwrocil réwniez uwage Adam Rybicki:

W procesie humanizacji Jezusa i Maryi szczegdlne znaczenie mialy dwie tajemnice ich zycia: naro-
dzenie Jezusa i Jego meka. W tych wydarzeniach zaréwno Chrystus, jak i Maryja okazali si¢ szczegdlnie
ludzcy i bliscy kazdemu czlowiekowi?'.

Zozenie do grobu, stacja wiericzaca droge krzyzowa, to réwnoczesnie ostatni mo-
ment fizycznej obecnosci oplakiwanego. Z chwila pogrzebania ciata pozostaje po czto-
wieku jedynie ulotne wspomnienie. Dla uczestniczacych w obrzedzie pochéwku jest to
zaréwno moment ostatecznego rozstania. Czas ten zostaje objety konwencja, nadajac
ramy cierpieniu i poniekad wyznaczajac jego oficjalny kres. Rytual pogrzebowy, ktéry
przenika do tradycji pasyjnej poprzez procesj¢ ztozenia Chrystusa do grobu, majaca
stale miejsce w liturgii wielkopiatkowej, w mniej lub bardziej rozbudowanej formie
ksztattuje charakter przezywania ostatniej stacji nabozenistwa drogi krzyzowej. Piesni
towarzyszace tym procesjom maja ludowy charakter. Spiewnik Mioduszewskiego po-
daje utwér Dobranoc Glowo Swigta®, w ktérym mozna dopatrzeé sie cech kolysanki.
Stylizacja ta $wiadczy o humanizacji tresci sakralnej wyrazanej w formie ekspresji za-
czerpnigtej z codziennych praktyk czlowieka. Ludowos¢ mozna réwniez zaobserwo-
waé w scenie wiericzacej rozwazania Pociask-Karteczki. Opowies¢ o Jézefie z Arymatei
udajacym si¢ po cialo Chrystusa przeplata ona swoistym refrenem:

szabas z ostrym zapachem czosnku

szabas dla Boga wyuczonego na pamigé

szabas z sercem zamknietym zardzewialg klédka
szabas szabas hoj la la la

szabas szabas hoj la la 1a®.

Tekst powtarzany kilkukrotnie wydaje si¢ wyciszal sytuacje, przywracaé dawny
porzadek zmacony przez moment $mierci. Gest zalobnikéw ma w tym przypadku

3% M. E Gibson, Myn i krzyz. ,Droga krzyzowa” Pietera Breugela, przekt. A. Topornicka, [w:] M. E Gib-
son, L. Majewski, Bruegel: Mtyn i krzyz, Olszanica 2010, s. 97.

> A. Rybicki, Compassio Mariae w chrzescijaniskim Zyciu duchowym: studium na praykladzie polskiej sre-
dniowiecznej literatury i sztuki religijnej, Lublin 2009, s. 134-135.

32 Spiewnik koscielny czyli piesni nabozne z melodyjami w kosciele katolickim uzywane a dla wygody kosciotéw

parafialnych przez X. M. M. Mioduszewskiego zebrane, Krakéw 1838, s. 100-101.
% J. Pociask-Karteczka, dz. cyt., s. 23.

~ 280 ~



charakter regresywny. Wpedza dodatkowo w stan otepienia, pewnej bezmyslnosci.
Przy$piewka ta nasuwa skojarzenie z taricem. Staje si¢ on chwilg zatracenia i jedno-
cze$nie oczyszczenia. Taniec jednoczy poprzez harmonig i wyzwala na skutek rytmu,
przeksztalca statyczne w dynamiczne. Jest on jednak réwniez formg krazenia. Mozna
zatem postrzegaé ten specyficzny rodzaj ruchu jako sposobno$¢ powrotu do stanu
uprzedniego.

Scena tafica wieliczy takze Miyn i krzyz, film w rezyserii Lecha Majewskiego (2011
rok), bedacy préba ozywienia wspomnianego juz obrazu Breughla Droga krzyzowa.
Opowies¢ o Jezusie z Nazaretu, ktdrego ukrzyzowanie przyciagnelo tumy, konczy
si¢ powrotem do spokoju dnia powszedniego. Jézef z Arymatei takze mimowolnie
poddat si¢ porzadkowi umitowania harmonii. Pociask-Karteczka skomentowala jego
poczynania w ten sposdb: ,szed} szybko by zabra¢ cialo / nie zwazal ze depcze Jego
czerwone $lady”®*. Strach przed $miercig zostal zatem ostatecznie odrzucony a czlo-
wiek—zalobnik uratowany poprzez prawo, konwencj¢ oraz umiejetnos¢ przywracania
obalonego porzadku.

X X ok

Teksty drég krzyzowych podejmuja problematyke przemijania zaréwno na po-
ziomie narracji prymarnej, jak i w warstwie rozwazan. Tradycyjny obraz pasji, ktéry
przywolujg tematy kolejnych stacji, wskazuja na Ik cztowieka przed cierpieniem, sta-
bos¢ jego ciata, szybko$¢ z jaka traci ono witalno$¢, przywolujg wreszcie wizje ago-
nii i $mierci. Rozwazania rozwijaja te kwestie. Autorzy refleksji proponujg nam zapis
zindywidualizowanego do$wiadczenia pasyjnego. Przywotane przyklady rozwazan po-
twierdzajg tezg, iz mysl o przemijaniu jako zblizaniu si¢ do kresu zycia, a takze kwestia
samej $mierci i zaloby po stracie bliskich os6b, jest obecna we wspétczesnych tekstach
drég krzyzowych. Tym samym rozwinigty zostaje ludzki aspekt procesji na Golgote.
Cierpienia doczesne okazuja si¢ jej powtdrzeniem.

Teksty drég krzyzowych, jako realizacje uksztaltowanej formy pasyjnej, stwarzaja
zatem mozliwo$¢ zaistnienia w swej przestrzeni refleksji poswigconej ludzkiemu zyciu
jako catosci — od mlodosci po staros¢. Smieré oraz pogrzeb wiericza te opowiesé, kté-
rej narratorem jest czlowiek. Méwi on o sobie samym, pozostajac w lustrzanej relagji
z Chrystusem. Na tej podstawie opiera si¢ tez podobieristwo ksztaltujace metaforycz-
ne odczytywanie drogi krzyzowej. Cztowiek stawia sobie Chrystusa za wzér do nasla-
dowania. Jego meke odczytuje wige jako skondensowany obraz ludzkiej egzystencii.
Pretekstem do podjecia problematyki miodosci okazujg si¢ sceny, w ktérych uczest-
niczg kobiety — przede wszystkim za$ posta¢ Matki Chrystusa. Jej otwarte ramiona
symbolizuja poczatek ludzkiego zycia. Natomiast sceng placzu kobiet jerozolimskich
wykorzystano do ukazania perspektyw mlodego cztowieka, jego nadziei i potencja-
tu. Tym obrazom przeciwstawione zostaje wyobrazenie staroéci, przedstawionej przez

34 Tamze, s. 23.

~ 281 ~



pryzmat choroby, odrzucenia i agonii. Refleksja nad przemijaniem we wspétczesnych
tekstach drég krzyzowych przejawia si¢ zatem poprzez konfrontacje tego co witalne
i dopiero zainicjowane (wigc mlode) z tym, co nieestetyczne i trudne do akceptagji
(wiec stare, skazane na $mierd).

Monika Bednarczyk
‘WAY OF THE CROSS AS THE METAPHOR OF EVANESCENCE
Summary

Way of the Cross contains the last moments of Jesus’s life. It begins with the judgment and ends when
the body is entombed.

This story of Jesus’s death can also be seen like a picture that shows human’s life. Existential problems
are written in Way of the Cross next to religious because of particular God’s presence in human being.
The evanescence is one of those issues, which are analysed by the authors of reflections fulfilling structure
of 14 episodes that create Jesus way to Calvary.

The idea of this article is to show and analyse the examples of consideration the death and mourning
taken from contemporary Way of the Cross texts. The analysis of them leads to conclusion that human
looks for a confrontation with the picture of evanescence. This experience helps people to understand
their nature which nowadays is displaced by society.

Stowa klucze: pasja, przemijanie, podobiefistwo, Bdg, czowiek
Keywords: Passion, evanescence, similarity, God, human
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Starosé i miodos¢ w literaturze i kultu-
rze, red. Michat Kuran, £6dz 2016,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. V.

Ewa JoaANNA MARCZAK
Uniwersytet Gdariski

»ZXJE SIE TYLKO CHWILE” — cZY HALINA POSWIATOWSKA ZMARLA MEODO?

Zyie si¢ tylko chwile

a czas

jest przezroczysta perla
wypelniona oddechem”

Halina Poswiatowska

Twoérczo$¢ poetycka zyjacej w latach 1935-1967 autorki Ody do rqk nadal budzi
zywe zainteresowanie badaczy literatury. W maju 2014 roku ukazala si¢ publikacja
Uparte serce. Biografia Poswiatowskiej autorstwa Kaliny Blazejowskiej. W zapowiedzi
tej ksiazki na stronie internetowej wydawnictwa widnialo zdanie ,Zmarka w wieku
zaledwie 32 lat”".

We wszystkich opracowaniach o poetce pojawiajg si¢ informacje o tym, ze od dzie-
sigtego roku zycia miala wadg serca i przeszta dwie operacje tego narzadu. Byla wciaz
zagrozona nagla, przedwczesng $miercia, ktdrej si¢ bala, czemu dawala wyraz w swych
wierszach, listach i autobiograficznej Opowiesci dla przyjaciela (1967). Badacze poezji
Haliny Poswiatowskiej skupiali si¢ na motywach jej wierszy, podkreslajac przebijajaca
z nich wole i pasje zycia, a takze erotyzm?. Obecne studium ma udowodni¢, ze gdyby
nie wada serca, by¢ moze nigdy nie zaczelaby tworzy¢.

O sercu i stanie zdrowia Poswiatowska nieraz wspominata w wierszach, cho¢by

tych opublikowanych w tomie Oda do rgk (1966):

delikatnie nios¢ moje serce
jak obcigta glowe $wigtego Jana

" Ewa Joanna Marczak — absolwentka filologii polskiej z kulturoznawstwem Akademii Pomorskiej
w Stupsku, podyplomowego studium dziennikarstwa na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu oraz Pomaturalnego Studium Zawodowego Zaocznego w Koszalinie, filia Centrum Edukagji
Bibliotekarskiej, Informacyjnej i Dokumentacyjnej im. H. Radliniskiej w Warszawie na kierunku biblio-
tekarstwo. Od 2006 roku dziennikarka gazety ,Miasto” w Koszalinie i wspétpracowniczka diecezjalnej
edycji ogélnopolskiego tygodnika opinii ,Go$¢ Niedzielny”. Od 2013 roku doktorantka Uniwersytetu
Gdanskiego (rozprawa doktorska o wartosciach chrzescijariskich w twérczosci Zofii Kossak).

' K. Blazejowska, Uparte serce. Biografia Poswiarowskiej [online], Krakéw 2014, dostep 20 maja 2014
dostgpny: <www.znak.com.pl/kartoteka,ksiazka,4488,>.

2 Zob. M. Szulczytiska, ,,Nie papetnitam zdrady”. Rzecz o Halinie Poswiatowskiej, Bydgoszcz 1995, s. 11;
G. Borkowska, Nierozwazna i nieromantyczna. O Halinie Poswiatowskiej, Krakéw 2001, s. 5.
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ziemia taficzy pode mng
moje serce jest ameba
wydluzajaca si¢ bez korica
zyjatkiem?

W tomie Jeszcze jedno wspomnienie, wydanym w 1968 roku juz po $mierci po-
etki, znalazly si¢ wiersze, ktére napisata kilka lat wezesniej, przed pierwsza operacja.
W utworze Moje serce jest wladcq absolutnym ukazaka, jak bardzo wada serca zdomi-
nowala jej zycie:

moje serce jest wladca absolutnym
ach jak ono si¢ panoszy
przestania mi caly $wiat*

Poetka miata poczucie, ze moze umrzeé¢ wezesniej niz jej rowiesnicy. Stad czesty
w jej utworach motyw kruchosci ludzkiej egzystencji i nieuchronnosci przemijania.
Doskonale ukazuje to wiersz Koniugacja:

ja mine
ty miniesz
mijamy’

Od poczatku choroby nie opuszczata Poswiatowskiej swiadomo$¢é zagrozenia $mier-
cia, ktéra w jej wierszach symbolizowal prak:

ptaku mojego serca

z opuszczonymi skrzydtami
nie szarp si¢

nakarmie cie ziarnem $mierci

za$niesz®

Zamilowanie do nauki, a takze do czytania utworéw narodowych wieszczéw spra-

wito, ze Poswiatowska zaczela tworzy¢ poezje jeszcze w dziecidstwie. Wspomniata
o tym w autobiografii:

Matka méwi, ze czytalam ksiazki, wertowalam podreczniki szkolne, uczylam si¢ na pamieé wierszy
i prébowatam pisa¢ whasne. Niedosciglym wzorem byt Mickiewicz i Stowacki. Pisatam wiersze rymowa-
ne trzynasto- i jedenastozgloskowe, prébowalam takze pisa¢ sonety, a kiedy zdawalo mi sie, ze posiadtam
te sztuke, dobieralam ryméw potréjnych i budowalam oktawy’.

% H. Poswiatowska, *** (delikatnie nios¢ moje serce), [w:] taz, Wiersze wybrane, wstgp i wyb. J. Zych,
Warszawa 1987, s. 141.

4 Taz, *** (maje serce jest wladcq absolutnym) [w:] Tamze,s.286.
> Taz, Koniugacja, [w:] Tamze, s. 328.
¢Taz, Ptaku mojego serca, [w:] Tamze, s. 287.

7 Tamze, s. 37.
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Zainteresowanie polska poezjg i literatura pomogla Poswiatowskiej rozwingé mat-
ka, Stanistawa Mygowa, wspierajaca poetke przez cale jej zycie. Z mamga faczyla lite-
ratke bardzo silna wigz. Lektura stala si¢ formga terapii, bo odsuwata mysli dziewczynki
od jej powaznego stanu.

CHOROBA LUDZI STARYCH

Wedlug Stownika jezyka polskiego, ,Mlodos¢ to okres zycia migdzy dziecinistwem
a dojrzaloscia”®. Ten czas kojarzy si¢ z bardzo dobrym stanem zdrowia, energia, bun-
tem i beztroska. Przyszta poetka w dziecifistwie przezyla II wojne $wiatowa, ktérej
skutkiem byta powazna choroba — angina. Powiklaniem po jej przebyciu byly zapa-
lenie stawéw, zapalenie wsierdzia i na koniec wada zastawki dwudzielnej potaczona
z arytmia, czyli niemiarowym biciem serca. Te problemy kardiologiczne spowodo-
waly, ze zycie Poswiatowskiej przypominalo egzystencje¢ osoby starszej. Dziewczyna,
a potem kobieta, musiata prowadzi¢ oszczedny tryb zycia, co oznaczalo, ze nie powin-
na si¢ meczy¢ taficami, jazda na rowerze, bieganiem, wchodzeniem po schodach. Poza
tym stale przyjmowata leki.

Uznaje si¢ za co§ oczywistego, ze problemy zdrowotne, zwlaszcza kardiologiczne,
dotykaja 0s6b starszych. Wady serca— wrodzone lub nabyte — u dzieci, czy mlodych
dorostych nawet obecnie budza zdziwienie i niedowierzanie, o czym $wiadcza wypo-
wiedzi 0s6b z takimi problemami dostgpne miedzy innymi na forum internetowym
Fundacji Serce Dziecka. Magda, ktéra urodzila si¢ ze ztozona wada serca, piszaca na
forum jako gwiazdeczka69, w dniu 12 maja 2008 roku, majac 22 lata, stwierdzita
w czasie oczekiwania na trzecig operacje:

I teraz znéw strach, bél i taka wielka niewiadoma — ja nie umiem si¢ skupi¢ na niczym, szkola mnie
dobija i $wiergotanie kolezanek o tym, gdzie jada na wakacje, o ich planach i marzeniach. Ja czuje si¢ jak
zawieszona w prézni — zadnych planéw, z powolnym czekaniem na péjscie do szpitala. I znowu miesigc
drenéw, a po drodze nerwy — biorac pod uwage, ze przezyje te operacje. A na dokladke wykladowcy
— jeden moéwi: ,Dobrze, ze pani mi pokazala swoje papiery choroby, bo tak bym nie uwierzyl. Juz
mialem powiedzie¢: niech pani wymysli inna wyméwke, bo na chorobg serca mnie pani nie naciagnie.
Przeciez wiadomo, ze ludzie mtodzi na serce nie chorujg’. T $miech’.

Osoby z wadami serca s bohaterami literatury wspolczesnej dla mlodziezy. Przy-
kladem tego jest powies¢ Marii Nurowskiej Reszta swiata (1981), ktérej gtéwna bo-
haterka jest siedemnastoletnia Anna, majaca ubytek przegrody migdzykomorowej
(VSD), powstaly w prenatalnym okresie jej zycia. Decyzja o poddaniu si¢ operacji
byta jej pierwszym krokiem ku dorostemu zyciu. Z powodu wieku zgodg na operacje
musial pod nieobecno$¢ matki podpisac jej ojciec:

8 Stownik jezyka polskiego, t. 3, red. M. Bariko, Warszawa 2007, s. 1.

? Gwiazdeczka69 [online], [autor tematu: hsynowiec, temat: Teraz ja mam dota, watek Réznosci w dzia-
le Wolna dyskusjal dostep: 7 pazdziernika 2013, dostgpny: <www.forum.sercedziecka.org.pl/viewtopic.
php?p=26552&highlight=#26552,>.
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— Chcg, zeby$ podpisal zgode na operacje — wyrzucila z siebie jednym tchem. [...]

— A ty by$ podpisala? — spytat patrzac jej prosto w oczy.

— Tak — odparta wytrzymujac to spojrzenie.

— Taka jestes zdecydowana. Zadnych watpliwosci. Jestes jeszcze niedojrzata.

— Mylisz si¢. To ja podjetam decyzje w swojej sprawie. Ty ja tylko musisz potwierdzi¢, bo przepis méwi,
ze nie mogg sama decydowad, bo jestem niepelnoletnia™.

Poswiatowska takze pragnela przejs¢ operacje, mimo ze byla ona bardzo ryzykow-
na. Poetka wolala jednak podda¢ si¢ niebezpiecznemu zabiegowi na odleglym kon-
tynencie, niz nadal si¢ meczy¢. O$wiadcezyta to polskiemu lekarzowi, pracujacemu
w szpitalu Hahnemann w Filadelfii'".

W przewodniku po miodosci Weroniki i Mikotaja Kozakiewiczéw znajduje si¢
informacja, ze, wedtug danych GUS z 1970 roku, $mier¢ w wyniku choréb serca
u miodziezy to zaledwie promil wszystkich zgonéw. Trudno w to uwierzy¢, zwazyw-
szy 6wczesng duza $miertelno$¢ dzieci z wrodzonymi wadami serca. Zaréwno w la-
tach 70., jak i obecnie, 1 procent dzieci przychodzacych na $wiat w Polsce ma takie
wady. Zanizone statystyki wynikaly prawdopodobnie z tego, ze dzieci umieraly we
wezesnym dziecifistwie z nieznanych wéwczas przyczyn. Ta sama publikacja podaje,
ze wérdd ludzi dorostych, powyzej 30. roku zycia, choroby serca stanowily wéwczas
druga, po nowotworach ztosliwych, przyczyne ich $mierci'>.

Nabyta wada serca uczynita z Poswiatowskiej osobe niepelnosprawna. To pojecie jest
obecnie zawegzane do 0séb poruszajacych si¢ o kulach, na wézku inwalidzkim, niewido-
mych czy nieslyszacych. Tymczasem wada serca, ktora miata poetka, znacznie ogranicza-
fa jej poruszanie si¢ i wykonywanie codziennych czynnosci. Dusznosci, szybkie meczenie
si¢, zaburzenia rytmu serca sprawialy, ze dziesi¢cioletnia Helena'? Myga nie mogla ani
chodzi¢ do szkoly, ani bawi¢ si¢ z innymi dzie¢mi. Musiala duzo odpoczywaé. Uczyla sig
miesigcami w domu, pomagata w nauce odwiedzajacym ja kolezankom'*.

DELIKATNIE NIOSE MOJE SERCE

Poswiatowska zyta dokladnie 32 lata, 5 miesigcy i 2 dni. Dla cztowicka zdrowego to
niewiele, wigc w powszechnej opinii poetka umarta mlodo. Czas biegnie jednak inaczej
z perspektywy osoby chorej, ktdra wie, ze kazda chwila jej zycia moze by¢ ostatnia.

10 M. Nurowska, Reszta swiata, Warszawa 1981, s. 246—248.

" H. Poswiatowska, Opowiesé dla przyjaciela, Krakéw 1996, s. 115.

2W. i M. Kozakiewicz, Przewodnik po mbodosci, Warszawa 1986, s. 29-30.

13 Takie imig zostalo zapisane w akcie urodzenia. Zmiang imienia zalecit kaptan, majacy udzie-
li¢ sakramentu chrztu $wictego, bo chrzescijanin powinien nosi¢ imie jakiegos$ $wietego lub
blogostawionego. Poetka zmienilta imi¢ urzedowo w 1961 roku Te informacje i kserokopia

skréconego odpisu aktu urodzenia znajduja si¢ w ksiazce M. Szulczyniskiej ,,Nie popetnitam
zdrady”. Rzecz 0 Halinie Poswiatowskiej, Bydgoszcz 1995, s. 25-26.

4 Tamze, s. 42.
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Gléwne nieszczgdcie autorki Koniugacji polegato na tym, ze urodzita si¢ za weze-
$nie, by medycyna mogla jej skutecznie i trwale poméc. Whadystaw Ryszard Szelag,
znawca poezji Poswiatowskiej, stwierdzil, ze byla ona ,,spdzniong ofiara II wojny $wia-
towej” %, bo to z powodu przebywania w wilgotnej piwnicy w czasie niemieckiego
bombardowania zachorowala na angine.

Serce ludzkie sktada si¢ z 4 zastawek: dwudzielnej, miedzy lewym przedsionkiem
a lewa komora; tréjdzielnej, migdzy prawym przedsionkiem a prawa komora; aortal-
nej, miedzy lewa komora a aorta, i ptucnej, migdzy prawa komorg a t¢tnica plucna.
Organ ten jest bardzo podatny na infekcje. Anomalie w jego budowie i funkcjonowa-
niu sg réznego typu. Pierwsze z nich powstaja w pierwszych tygodniach ciazy:

Pod pojeciem wady serca rozumie sig [...] nieprawidlowa czynno$¢ zastawek przedsionkowo-komo-
rowych lub komorowo-tetniczych, nieprawidlows droge lub kierunek przeplywu krwi przez serce lub
naczynie krwionosne. [...] Wady serca wrodzone powstaja w okresie zycia plodowego, a wady nabyte
rozwijaja si¢ po urodzeniu u dziecka lub osoby doroste;j™.

Niedomykalno$¢ oznacza, ze w chwili skurczu platki zastawki si¢ z soba nie lacza,
powodujac, ze krew cofa si¢ z lewej komory do lewego przedsionka. Lewa cz¢é¢ serca
jest przecigzona, co prowadzi do migotania lewego przedsionka i wzrostu cisnienia
plucnego. Dochodzi do obrzgku pluc i niewydolnosci krazenia'. Niedomykalnos¢
zastawki dwudzielnej powstala u Poswiatowskiej w wyniku zapalenia wsierdzia. Jest
to: ,,proces zapalny tkanek wyscielajacych jamy serca, gléwnie za§ w okolicy nitek
$ciegnistych i zastawek™'®.

Dopiero pét wieku po $mierci poetki kardiolodzy opisali w miar¢ doktadnie, na
czym polegata wada Haski. W biografii poetki autorstwa Blazejowskiej uczynil to je-
den z wybitnych kardiochirurgéw, prof. Antoni Dziatkowiak z Krakowa:

[...] mozna wnioskowa¢, ze po ostrej chorobie reumatycznej z zapaleniem wsierdzia doszto do zbli-
znowacenia wsierdzia zastawkowego na zastawce mitralnej [...] Czgsto zdarza sig, ze proces zapalny po-
woduje jednocze$nie zwezenie ujécia mitralnego oraz niedomykalnos¢. Wiedy mamy do czynienia ze
zlozona wada mitralng: zwezeniem i z niedomykalnoscia — z przewaga jednej lub drugiej izolowane;j
wady. U Pos$wiatowskiej byla to zlozona wada mitralna z przewaga niedomykalnosci®.

W latach 40. i 50. XX wieku kardiochirurgia dopiero si¢ rozwijata, nie tylko w na-
szym kraju, ale i na §wiecie. W polskich szpitalach nie byto maszyny do krazenia poza-
ustrojowego, pozwalajacej na zatrzymywanie akgji serca i wymiang zastawki. Tymcza-
sem niedomykalno$¢ zastawki dwudzielnej byta i jest jedna z najczestszych nabytych

15 B. Pawlowicz, Halina Poswiatowska: Poetka, ktdra koi [online], dostgp: 17 wrzesnia 2013,
aktualizacja 25. 12. 2011, dostgpny: <www.kobieta.newsweek.pl/ukojenie-poswiatow-

skiej,57802,1,1.html 07-05-2010>.

1 Wady serca u dorostych, red. M. Olszowska, Poznan 2011, s. 13.

7 Tamze, s. 112.

'8 Mata encyklopedia zdrowia, red. T. ]. Wolanski, Warszawa 1957, s. 215.
19 K. Blazejowska, dz. cyt., s. 327.
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wad serca. Obecnie, gdy stopielt niedomykalnosci jest duzy, zastawka jest wymieniana
na biologiczna, ludzka lub zwierzeca, albo sztuczna, czyli mechaniczna. Warto zazna-
czyé, ze poza tradycyjnymi operacjami z otwarciem klatki piersiowej, obecnie prze-
prowadza si¢ operacje malo inwazyjne lub zabiegi przezskérne, z nakluciem tetnicy
lub zyly gléwnie udowej. Kardiolodzy zauwazaja jednak, ze ten ostatni sposéb, choé
znacznie mniej obciazajacy pacjenta, nie daje tak dobrego efektu korekeji tej wady ser-
ca, jak operacje, bo dopiero po otwarciu klatki piersiowej mozna nie tylko dokladniej
oceni¢ stan narzadu, ale i precyzyjniej umiesci¢ implant zastawki, co moze zapobiec
jej szybkiej degeneracji®.

Mimo niemoznosci przebycia szybkiej operacji Poswiatowska zyla z wada serca
kilkanascie lat. Jej stan si¢ regularnie pogarszal, mimo wielu pobytéw w szpitalach
i sanatoriach. W polowie XX wieku u pacjentéw z wadami serca stosowano leczenie
zachowawcze:

Motze do zadnego ukladu czy narzadu nie odnosi si¢ tak zasada o bezwzglednym zachowaniu réw-
nowagi psychicznej jak wlasnie do narzadu krazenia. Wiemy, ze u chorych na serce przykra wiadomos¢,
gniew, a nawet przykre stowo moze spowodowaé wybitne pogorszenie stanu zdrowia. Serce jest narzadem,
ktére najczulej i najszybciej reaguje na wszystkie bodzce (przy$pieszenie akgji serca pod wplywem emocdji
itd.). Stad w zapobieganiu chorobom uktadu krazenia eliminowanie emocji negatywnych odgrywa pierw-
szorzedna role?!.

Zgodnie z tymi wskazéwkami lekarze opiekujacy si¢ Poswiatowska zalecali jej jak
najspokojniejszy tryb zycia, cho¢ pewnie przypuszczali, ze u dziecka to prawie niemoz-
liwe. Jeden z nich dawal jej takie rady po kolejnych tygodniach lezenia: ,Nie wolno ci
biega¢ i nie wolno jezdzi¢ na rowerze, nie wolno ci si¢ meczy¢” [...]*2. Chora kobieta
po latach nie kryla, ze bardzo chciala si¢ uczy¢ w szkole, bedacej miejscem przebywa-
nia ludzi zdrowych. Niestety, w potowie XX wieku siedziby placéwek oswiatowych nie
byly przystosowane dla uczniéw z wadami serca. Nie byto wind, wigc pigtnastoletnia
dziewczyna ryzykowala zyciem, wspinajac si¢ po schodach:

Szkola miescila si¢ w okazalym czteropi¢trowym gmachu, moja klasa znajdowata si¢ na czwartym
pigtrze. Codziennie wspinatam si¢ na schody dyszac ci¢zko, r¢ka przyciskatam silnie bijace serce. Na
pierwszej godzinie lekcyjnej stowa nauczyciela nie docieraly do mnie, zajgta bylam bez reszty uspokaja-
niem rozkolysanego serca. Staralam si¢ opanowa¢ duszno$¢, weiagajac gleboko powietrze, prébowatam
hamowa¢ sploszone mysli. Czy zmeczenie minie? Czy bede mogla chodzi¢ do szkoly? Jesli matka odgad-

nie, jak bardzo meczy mnie wchodzenie na schody, na pewno zabroni mi tu przychodzi¢?!

Dzigki pierwszej operacji w 1958 roku, ktéra poetka przeszta w wieku 23 lat
w USA, mogta w tym kraju studiowa¢ i podrézowa¢ po nim. Operacja przedtuzyta jej

2 Wady serca u dorostych. .., s. 133—144.

2 Mata encyklopedia zdrowia, s. 218.

22 H. Poswiatowska, Opowies¢ dla przyjaciela, s. 37.
23 Tamze, s. 39—40.
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zycie 0 9 lat. Wezesniej lekarze sadzili, ze bedzie zy¢ rok, moze péttora roku. Tydzien
po tej operacji Poswiatowska napisata do matki:

Podobno miatam zupelnie zniesiong zastawke, rozszerzenie jakiego$ tam czwartego stopnia i ze oni
jeszcze tego nie operuja. Przemycifam si¢ na operacje dzigki temu, ze badanie byto niedoktadne. A dopie-
ro gdy mnie fadnie rozkroili — przyszedl Nichols (najlepszy chirurg, ktéry mnie operowal). [...] Leszek
méwi, ze z ta zastawka zytabym najwyzej rok, lub péltora, a potem udusitabym si¢. Genialny Nichols
przyszyl ja czterema $ciegami na amen nylonem?.

Do pracy chciala tez przywykna¢ sama poetka. Z poczatku nie dowierzata temu, ze
w ogole taka powazng operacj¢ przezyta. Dziwila sig, ze serce juz nie jest powigkszone,
ze bije spokojniej i ona nie odczuwa wlasciwie jego pracy. Zanim wyszla ze szpitala,
narodzita si¢ w niej mysl, by nadal robi¢ to, co do tej pory bylo tylko wypetnianiem
czasu choroby. Poswiatowska, majaca juz za soba publikacje wierszy w prasie, chciala
nie tylko dalej je pisaé, ale marzyla o powaznej nauce. Pragnela nadrobi¢ czas spedzo-
ny w szpitalach i sanatoriach. Podzielita swoje zycie na to przed operacjg i po niej.
Lekarze przestrzegali poetke, ze efekt operacji nie jest trwaly, wigc nadal powinna si¢
oszczedzaé:

[...] choroba rozwijala si¢ powoli, ograniczajac coraz bardziej mozliwosci poruszania si¢ i dzialania.
Patrzylismy na to bezsilni, gdyz schorzenie bylo nicodwracalne pomimo operacji [...]%.

To bylo jednak dla Poswiatowskiej bardzo trudne. Tlumiona latami energia po-
pychala ja do aktywnosci umystowej i fizycznej. Tak jak wczesniej, tym bardziej po
operagji, poetka nie stuchata zbytnio lekarzy. Miala 23 lata, chciata zaczaé w pelni sa-
modzielne zycie, zapomnie¢ o pobytach w szpitalach i sanatoriach. Jej zapat do nauki
nie mina}, a lepsza kondycja fizyczna wplyneta na decyzj¢ o studiach w USA. Z pomo-
cg dalekiego kuzyna i przy wsparciu Polskiego Instytutu Naukowego kobieta wystata
do réznych uczelni podania o stypendium, dofaczajac przystane z Polski egzemplarze
tomiku wierszy®® i swoja histori¢. Dostata trzy pozytywne odpowiedzi. Ostatecznie
wybrala oferte zeriskiego Smith College w Northampton, w stanie Massachusetts.

Po dwéch latach zaczela jej dokuczaé tgsknota za Polska. Pojawily si¢ ponownie
problemy z sercem, na przyklad w czasie jazdy na rowerze z przyjaciétkami z uczelni.

Jade coraz szybciej. Yasuko [imie kolezanki z Japonii — przyp. E.M.] nie moze nadazy¢. Nie stu-
cham jej nawolywan, przyspieszam jeszcze i czuje, jak moje serce zaczyna niebezpiecznie drgaé. Znajoma
duszno$¢ podpelza mi pod gardto. Chwytam oddech szeroko otwartymi ustami, z satysfakcja nastuchujac
ghuchych, nieréwnych uderzen.

— Wigc jednak nie jest zdrowe — mysle z ulga i usmiecham si¢ do Yasuko, kt6ra zdotata mnie wreszcie
dogoni¢”.

*Taz, ja ming, ty miniesz..., [w:] Tamze, s. 174-176.

» Tamze, s. 151. Wspomnienie lekarza, Jerzego Lisiewicza, wspdlpracownika prof. Juliana Aleksandro-
wicza, o poetce.

26 Wydany w 1958 roku debiutancki tomik Hymn batwochwalczy.
27 Tamze, s. 175.
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Dlaczego majaca tyle zyciowych planéw kobieta poczuta ulge z powodu powrotu
niepokojacych objawdw, ktére uniemozliwialy jej normalne funkcjonowanie? Malgo-
rzata Szulczyniska przywolala jeden z listéw poetki do prof. Juliana Aleksandrowicza.
Poswiatowska wyznata w nim: , Brakuje mi walki ze $miercig i w braku $mierci walczg
z sobg i zyciem”*®. Biografka poetki dodata:

Halina tesknifa za atmosfera szpitalna, pelna bélu i niepokoju, tesknita, poniewaz taka atmosfera byla
jej potrzebna. Potrzebna do zycia — i do tworzenia [...] Tak, bez owego leku, bez niepewnosci, wprawia-
jacej caly organizm w drzenie, nie bylaby soba®.

Mimo pogarszajacego si¢ stanu zdrowia, na co wplyw mialy przezigbienia i choro-
by, a takze zmiany pogody, Poswiatowska nie rezygnowala z aktywnego trybu zycia.
Lato 1962 roku, juz jako studentka ostatniego roku Wydziatu Filozoficzno-Historycz-
nego krakowskiego uniwersytetu, spedzita w Bieszczadach, czgsto urzadzajac wieloki-
lometrowe piesze wycieczki®®. W kolejnych latach coraz czg¢éciej musiata przebywad
w szpitalach i sanatoriach. Znowu lezata tygodniami w t6zku. Jednak takze wtedy nie
rezygnowala z nauki, mimo rygorystycznych zakazéw prof. Aleksandrowicza. Chciata
mu udowodni¢ swoja warto$¢, bo ulubiony lekarz stwierdzil kiedys, ze ,tyle cztowiek
wart, ile w Zyciu osiagnal, ile po sobie pozostawil™'.

PoDsSUMOWANIE

Lektura biografii poetki u§wiadamia, jak bardzo intensywne bylo jej zycie, ile ta
kobieta dokonata mimo zdrowotnych przeszkéd. W czasie studiow w USA i w Polsce
uczyla si¢ miedzy innymi filozofii i ekonomii, poznawala jezyki obce: angielski, fran-
cuski, serbsko-chorwacki. Sama prowadzita ¢wiczenia ze studentami na Uniwersytecie
Jagiellofiskim w Krakowie. Zacze¢la robi¢ doktorat, ktdrego, niestety, nie ukonczyla
z powodu pogarszajacego si¢ stanu zdrowia i $mierci wkrétce po drugiej operacji, kt6-
ra przeszta w Warszawie w 1967 roku. To bardzo wiele, nawet dla zdrowego, mlodego
cztowieka®. Elzbieta Hurnikowa podkreslita kruchos¢ istnienia Poswiatowskie;.

»[.-.] zyla zbyt krétko, w ciaglej obawie o to, ze kazda chwila moze by¢ ostatnia. Gdyby jednak zycie mie-

rzy¢ intensywnoscia przezyé, okazaloby sie, ze Poswiatowska swoimi doswiadczeniami i sila przezywania
/33

obdzieli¢ moglaby kilka ludzkich istniert

Dwadziescia jeden lat z powazna wada serca to bardzo dtugi okres, biorac pod
uwage dwczesny stopien rozwoju kardiochirurgii i mimo wszystko bardzo aktywny
tryb zycia poetki. Trzeba pamigtal, ze serce z wada anatomiczna, ktdra utrudnia jego

2 M. Szulczyiiska, dz. cyt., s. 235.

» Tamze.

3 Tamze, s. 274-275.

3 Tamze, s. 259.

 Tamze, s. 291-292, 309, 315.

% E. Hurnikowa, O Halinie Poswiatowskiej, ,Aleje 3” 2005, nr 50, s. 28.
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pracg, zuzywa si¢ szybciej, niz serce osoby zupelnie zdrowej. Poswiatowska zyta wiec
bardzo dlugo, znacznie dtuzej, niz przypuszczali lekarze. Prof. Dziatkowiak zaznaczyt,
ze poetka u schytku swego nader aktywnego zycia byla w bardzo ztym stanie:

W 1967 roku doc. Waclaw Sitkowski wykazal maksimum odwagi i milosierdzia, podejmujac si¢
ponownej operacji serca po Amerykanach i wymiany zniszczonej zastawki mitralnej na sztuczna. Byl to
akt rozpaczy pacjentki w ekstremalnie cigzkim stanie krazenia i akc odwagi lekarza. [...] Chora miala
wieloletnie zaburzenia krazenia plucnego (nadci$nienie plucne jako nastgpstwo wady mitralnej). Dlatego
tez i obecnie taka operacja bytaby obarczona bardzo wysokim ryzykiem okofo 25 proc. $miertelnoéci®.

Obecnie z wadami serca, zaréwno wrodzonymi, jak i nabytymi, w Polsce zyje po-
nad sto tysi¢cy dorostych. Wiele z nich, podobnie jak Poswiatowska, ujawnilo swoje
uzdolnienia i realizuje je w réznych dziedzinach sztuki, na przyktad Robert ,Litza”
Friedrich jest muzykiem z zespotéw Acid Drinkers i Arka Noego, a Adam Konkol by}
gitarzysta zespolu Lzy. Wydaje si¢, ze gdyby Poswiatowska nie doswiadczyta powaz-
nych probleméw kardiologicznych, prawdopodobnie nie ujawnitaby talentu poetyc-
kiego i literackiego. Jej zycie wbrew pozorom trwalo bardzo dlugo.

Ewa Joanna Marczak
»ZYJE SIE TYLKO CHWILE” — DIp HALINA PoswiaTowska ReaLLy DIt YounG?
Summary

The poet Halina Poswiatowska for the most of her 32-years life overcame limitations associated with
acquiring a mitral valve defect. She spent many months in hospitals, nursing homes and in the family
home. In spite of common opinion she was not living for a very short time indeed when taking into ac-
count the state of cardiac surgery in the middle of the last century. The length of her life as a woman with
serious heart defect, which caused additional complications in the functioning of the circulatory system,
can not be compared to the life length of healthy people.

Stowa kluczowe: mtodos¢, niepelnosprawnos¢, Halina Poswiatowska, wada serca
Keywords: youth, disability, Halina Poswiatowska, congenital heart deseas

3 K. Blazejowska, dz. cyt., s. 354.
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Starosé i mbodos¢ w literaturze i kultu-
rze, red. Michat Kuran, £6dz 2016,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. V.

JoANNA PopPEAWSKA
Uniwersytet Szczeciniski

»INASZ ZDROWY SWIAT NIE CHCE SWIATA CHOROBY...”
O BOLU I CIERPIENIU W REPORTAZACH WOJCIECHA TOCHMANA

Bél sytuuje si¢ poza stowem. Jest domena materii, fizjologii, udreczonej i niemej $wiadomosci. Bél to
ciemna, nie poddajaca si¢ werbalizacji, mowa ciala. Jesli znajduje swéj wyraz, to w wykrzywionej gryma-
sem twarzy, zaci$nictej kurczowo dloni, bezwiednym jeku lub nieartykutowanym krzyku'.

Takimi stowami Krystyna Pietrych rozpoczyna prace noszaca tytul Co poezji
po bélu. W dalszej czgéci wprowadzenia do rozwazan, badaczka doszta jednak do
wniosku, ze bdl nie pozostaje od jezyka catkowicie niezalezny. Uczona stwierdzila,
ze: ,Proces werbalizacji jest niezbednym skladnikiem kazdego doswiadczenia, do
czystego, pozaswiadomosciowego doznania nie mamy dostgpu; stowo wspdttworzy
do$wiadczenie, jest jego aktywna skladowa na réwni ze $wiadectwem zmystow™.
Badaczka zacytowala Derride, ktéry stwierdzil, ze choroba powodujaca ogromne
pokfady bélu jest trudna do opisania stowami, nie mozna jej przemilcze¢ i dlatego
tez nalezy o niej napisa¢’. Tak tez czynili poeci: Aleksander Wat, Zbigniew Herbert,
Miron Bialoszewski, Stanistaw Barariczak, Janusz Szuber, Julian Przybo$ oraz Anna
Swirszczyriska, keérym Pietrych poswiecita kolejne rozdzialy w swojej pracy. Poezja,
ktéra stworzyli, jest $wiadectwem ich cierpienia, jest prébg zmierzenia si¢ z choroba,
préba pokonania jej, ztagodzenia czy tez oswojenia.

Susan Sontag natomiast, w eseju zatytutowanym Choroba jako metafora, napisanym
w czasie walki autorki z rakiem piersi, przedstawila sposéb funkcjonowania réznych
schorzen (raka oraz gruzlicy) w tekstach kultury i $wiadomosci cztowieka na przestrzeni
dziejéw. Sontag pokazata réwniez, jak rzeczywisto$¢ okropnych niedyspozycji zostata
»niedorzecznie przeksztalcona™. Autorka skupila sie na dolegliwosciach, ktére mozna

" Joanna Poplawska — (rocznik 1988) studentka II roku studiéw III stopnia w Instytucie Polonisty-
ki i Kulturoznawstwa Uniwersytetu Szczeciriskiego. Przygotowuje rozprawe o szkole reportaiu ,Ga-
zety Wyborczej”. Jej zainteresowania, konsekwentnie rozwijane w kolejnych pracach dyplomowych,
koncentruja si¢ wokot najnowszej literatury reportazowej. Publikowata miedzy innymi w pismach:
»Studenckie Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloniskiego”, a takze w zbiorach studiéw i tomach
pokonferencyjnych.

' K. Pietrych, Co poezji po bélu, £6dz 2009, s. 7.

2Tamze, s. 15.

3 Tamze, s. 25.

4 8. Sontag, Choroba jako metafora [Fragmenty], przekk. J. Anders, [w:] Osoby. Transgresje 3, red. M. Ja-
nion, Gdarisk 1984, s. 219.
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by nazwa¢ ,modnymi” w danym czasie, méwita o genezie ich popularnosci, o tym,
czego s metaforg i dlaczego. I tak na przyklad nowotwér oraz gruzlica w czasach
mitologicznych byly pojmowane jako choroby namigtnosci. W dobie romantyzmu
gruzlica zaczgla by¢ tumaczona jako jeden z wariantéw choroby milosnej, gdyz
powstawata pono¢ z nadmiaru pozadania. Oprécz gruzlicy, ktéra ,stata si¢ synon-
imem romantycznosci juz w polowie osiemnastego wieku™ i nowotworu, autorka
wspomniala takze o tym, ze w tej epoce panowala moda na choroby psychiczne, takie
jak na przyklad oblakanie. Romantycy uwazali niezdrowy wyglad za blogostawienistwo,
a osobg chorg za duzo bardziej atrakcyjna. Sontag zauwazyla takze, ze wedlug Grekéw
choroba byla karg nadprzyrodzong i najcz¢sciej wystgpowala w formie opetania przez
demony®. Pierwsi chrzeécijanie uznawali natomiast, ze choroba to forma skladania
ofiary za grzechy, ktérych cztowiek si¢ dopuscit.

Twérczos¢ Wojciecha Tochmana — jednego z gtéwnych przedstawicieli wspélcze-
snego reportazu, od lat zwiazanego z ,,Gazeta Wyborcza”, autora wielu cenionych ksia-
zek i setek tekstow publikowanych na famach migdzy innymi wymienionego dziennika
oraz bedacego jego dodatkiem ,,Duzego Formatu” — oscyluje woké! zagadnieni bélu,
cierpienia oraz choroby. Dziennikarz, od lat opisujacy ludzkie krzywdy, niesprawiedli-
wo$¢ i okrucieristwo losu, pochyla si¢ nad tymi, kt6rzy doznali w zyciu meki. Spisuje
ich dzieje po to, by zostal w koficu wystuchany i zauwazony przez innych ludzi, aby
wzbudzit w nich refleksj¢ nad istotg bytu.

Analizujac poruszana przez pisarza tematyke, rozpoczynajac od jego ,polskich”
zbioréw reportazy, ktére sa najistotniejsze dla obecnych rozwazan, czyli Schodow si¢
nie pali oraz Wsciekly pies, a nastgpnie przechodzac do publikagji traktujacych o lu-
dziach zamieszkujacych inne, czgsto duzo biedniejsze kraje, nie sposéb nie zauwa-
zy¢, iz nieszcze$cie dotkneto zdecydowang wickszo$é bohateréw tekstéw autora. Czy
wigc byt to pojedynczy cztowiek, taki jak dwudziestoletni Jakub z zespotem Tourette’a
(Wsciekty pies), czy Josephine Vergara — kobieta, ktdrej cialo zostalo zdeformowane
przez setki narosli (E/i, Eli), czy pewna zbiorowo$¢: muzulmanie i Serbowie (Jakbys
kamieri jadta), mieszkaticy Rwandy (Dzisiaj narysujemy smierd), mieszkaricy slumséw
Manili (E/i, Eli), pewne jest to, ze czytelnik bedzie musial zmierzy¢ si¢ z historiami
ludzi, ktérych zycie przepelnione jest bélem, cierpieniem, ktérym doskwieraty rozma-
ite, czgsto nieuleczalne i jeszcze niesklasyfikowane schorzenia. Tochman nie potrafi od
cierpienia uciec, zdystansowa¢ sig, skupi¢ si¢ na tematach lzejszych, bo jak stwierdzit

Tadeusz Gadacz:

Cierpienie jest jednym z najbardziej dominujacych doznari zyciowych. Cho¢ niepojete i jakze czgsto
trudne do udzwigniecia, splecione jest z zyciem w sposob nierozdzielny. Nie jest jakim§ szczegdlnym
przypadkiem, ktéry si¢ przytrafia, ale czyms, bez czego zycie nie byloby mozliwe. Kazdy wezesniej czy
p6zniej doznaje cierpienia, gdyz jest ono cena, jaka placimy za zycie. Od cierpienia nie mozna uciec’.

> Tamze, s. 216.
¢ Tamze, s. 220.
7'T. Gadacz, Enigma cierpienia, [w:] tenze, O umiejetnosci zycia, Krakow 2004, s. 199.
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Tochman od choroby nie tylko nie mégt si¢ uwolni¢, ale sam zauwazal, o czym
napisal w zbiorze reportazy Eli, Eli, ze rozmaite dysfunkcje w jaki$ niezrozumialy spo-
s6b przyciagaja jego uwage, sprawiaja, ze reporter nie mégl odwréci¢ od nich wzroku,
niemalze same mu si¢ narzucaly, epatowaly swoja brzydota, pragnely by¢ ogladane:

Zywe, cieple, wilgotne, wydajace zapach zdrewniale ciato nieznajomej kobiety. Nie chcieliby$my go
dotkna¢. Spurchlala skéra kaze nam si¢ cofnaé. Ale nie odwréci¢. Bo porosnigte czyms$ cialo przykuwa
nasza uwagg. JesteSmy go ciekawi. Choroba odebrala mu juz widoczne znamiona plci, wiek, rase, urode,
u$miech, grymas, spojrzenie, rado$¢, pragnienia i moc®.

Choroba stanowi uniwersum rozwazan Tochmana, bo jest obecna wszedzie, doty-
czy wszystkich ludzi, nie sposéb przed nig uciec, jej ominaé, nie zauwazy¢. Choroba
jest tez jedyng rzecza, wobec ktdrej wszyscy s réwni.

Tochman w zbiorach reportazy Wisciekly pies oraz Schodéw si¢ nie pali opisal do-
$wiadczenia choroby, ale nie w takim wymiarze, w jakim zrobifa to Sontag. Reporter
skupit swoja uwage na schorzeniach nietypowych, rzadko spotykanych, czasem nawet
nieznanych. Takich, ktdre nie znalazly jeszcze swojego opisu w innych dzietach lite-
rackich, gdyz nie byly az tak ,atrakcyjne” i spopularyzowane. Autor nie pisat réwniez
o swoich do$wiadczeniach, ale przedstawit historie innych ludzi. Tych, ktérzy sami
nie mogli tego zrobi¢ z powodu licznych dysfunkcji, uniemozliwiajacych im normalne
zycie. Bo czy mezczyzna ze zdiagnozowanym zespotem Tourette’a, niemogacy spokoj-
nie usiagé¢ i zje$¢ positku nie rozrzucajac wszystkiego wokét, ktéry nie potrafi nalaé
sobie filizanki herbaty, zeby nie rozla¢ jej po stole, bytby w stanie spisa¢ swoje uczucia
i do$wiadczenia? Czy dziecko, ktére ma tak bardzo niewyksztalcone organy, ze do-
piero w wieku kilku lat powoli uczy si¢ samo chodzi¢, jes¢, ubieral, jest w stanie daé
$wiadectwo tego, czym jest jego choroba? Czy tez moze dorosly, pigédziesi¢cioletni
mezczyzna, ze stwierdzong amnezja, jest w stanie wyrazi¢ na pismie, jak to jest, gdy
pewnego dnia cztowiek budzi sie nie znajac swojej tozsamosci? Zaden z bohateréw
Wojciecha Tochmana nie byl w stanie tego zrobi¢. Dlatego whasnie autor podjat si¢
zadania polegajacego na tym, zeby poprzez swoje reportaze uzmystowi¢ czytelnikom,
jak wyglada zycie jednostki zdeterminowane nieuleczalnym schorzeniem.

W zbiorach Wisciekly pies oraz Schodéw si¢ nie pali znalazlo sig kilka tekstow, wyma-
gajacych szczegdlnej uwagi i traktujacych o doswiadczeniu choroby. Sa nimi tytulowy
utwor Schodow si¢ nie pali oraz dwa teksty nalezace do zbioru Wiciekly pies: Wigzieri
oraz Czlowiek, ktdry powstat z toréw. Tochman nie zajat si¢ tu przedstawieniem cho-
r6b zwyczajnych, codziennych, z ktérymi mozna ,normalnie” zy¢ i funkcjonowad.
Opisal zmagania ludzi, ktérym choroba zdeterminowata zycie, doprowadzita do tego,
ze egzystuja w wigzieniu, ktorym jest ich wlasne ciato. S w duzym stopniu samotni,
wyobcowani, wykluczeni ze zbiorowosci. Co jednak najgorsze, nie maja oni szans na
poprawe swojej sytuacji i na wyzdrowienie.

W reportazu pod tytulem Wigziesi bohaterem jest dorosly juz dzi§ mezczyzna
o imieniu Jakub. Tochman najpierw krétko nakreslit jego dzieciristwo. Napisal, iz

8 W. Tochman, Eli, Eli, Wolowiec 2013, s. 9.
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byl on zwyczajnym, wesolym dzieckiem, ktére cieszylo si¢ Zyciem i normalnie si¢
rozwijalo:

Jest jedynym ukochanym synkiem swoich rodzicéw. Nazwali go Jakub. Ma siedem, moze osiem lat
i klopoty ze zdrowiem. Ale jeszcze nie wie, ze dwadziescia lat pézniej bedzie catymi dniami lezal na 16zku
obok stotu z lepiaca si¢ cerata. Twarz bedzie miat w strupach i $wiezych ranach. Bedzie si¢ drapal, uderzat
glowa o kanty, walit pigsciami we whasny kark albo palce sobie wkiadal do oczu [...]°.

Tragiczna choroba dziecka rozpoczeta si¢ z dniem, gdy trafito ono do szpitala
z powodu zapalenia wyrostka robaczkowego, ktéry nalezato usunaé operacyjnie. Jak
wspominata mama chlopca, ze szpitala odebrata caltkiem inne dziecko, nie bylo ono
juz takie, jak dawniej, roze$miane, szczgéliwe. Zaczgto mied nienaturalne nerwowe
tiki, ale jeszcze nie tak silne, jak w okresie péZniejszym. Potem stan chlopca pogorszyt
wyjazd wakacyjny z dziadkiem. Dziecko zlapalo infekeje, ktdra nasilita niepokojace
objawy nieznanej jeszcze wtedy choroby. Po pewnym czasie zdiagnozowano u chlop-
ca: ,[...] zespdt Tourette’a. Mruganie, wzruszanie ramionami, grymasy twarzy — to
klasyczne objawy. [...] Ale tourette, ktéry mieszkat w Jakubie, wciaz schodzit nizej:
chiopiec zaczal podskakiwad, kopa¢”'®. Od tego czasu Kuba nie byt juz soba, rzadzila
nim choroba, ktéra nigdy nie miata go juz opusci¢. Mezczyzna jednak nigdy nie utra-
cit swojej swiadomosci, wiedzial, ze juz nie wyzdrowieje, chociaz poczatkowo lekarze
obiecywali, ze po okresie dojrzewania tiki powinny si¢ zmniejszy¢ i choroba zazwyczaj
w wigkszosci wypadkéw catkowicie ustgpuje. Tak jednak si¢ nie stalo. Zdawal sobie
sprawg ze swoich niekontrolowanych zachowan, z tego, ze nie tylko stowem krzywdzit
swoich rodzicéw. Czasem zatowal réwniez swoich czynéw, przepraszal za okropne za-
chowanie, ale nie byl w stanie tego zmieni¢, choroba zwyci¢zata. Mial jednak nadzieje,
ze moze kiedys$, pewnego dnia bedzie mégt wyjs¢ sam na ulicg, zjes¢ normalnie posi-
fek, spotkac¢ si¢ z kobieta.

Jego choroba psychiczna nie pozwalala mu mysle¢ pozytywnie, nie dodawata mu
odwagi w walce o normalne funkcjonowanie. Nie mial Zadnej szansy na cho¢ odro-
bing szczescia i poczucia ulgi, keéra chociazby wyczytaé mozna z dziennikéw z czasu
choroby Krystyny Kofty. W zapiskach Lewa, wspomnienie prawej autorka przedstawita
czytelnikowi swoje zmagania z nowotworem piersi. I cho¢ rak wigkszosci ludzi kojarzy
si¢ z wyrokiem, Kofta starata si¢ podchodzi¢ do choroby z dystansem i pozytywnym
nastawieniem. Nie pozwolita si¢ zniewoli¢, przywiaza¢ do tézka i pozegnad z normal-
nym zyciem. Nadal, nawet podczas chemioterapii, uczestniczyta w zyciu kulturalnym,
pisala felietony do , Twojego Stylu”, chodzita na bankiety, udzielala wywiadéw. Na
pewnym etapie leczenia stwierdzita nawet, ze choroba zmienita co$ w jej zyciu, ze data
jej poczucie wolnosci''.

Jednak takich odczué, o jakich pisata Kofta, nie mégl mie¢ Jakub. Jego choro-
ba byfa inna, atakowala nie tyle narzady wewngtrzne, co uktad nerwowy czlowieka.

? W. Tochman, Wigziert, [w:] tenze, Wsciekly pies, Krakéw 2007, s. 47.
19 Tamze, s. 51.

" K. Kofta, Lewa, wspomnienie prawej, Warszawa 2009, s. 173.
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Chlopak musial zrezygnowa¢ z nauki, bo nauczyciele sobie z nim nie radzili, nie mégt
podja¢ zadnej pracy, cho¢ byl sprawny fizycznie, nie mial przez to zadnej okazji do na-
wigzywania jakichkolwiek kontaktéw z innymi ludzmi. Czut si¢ coraz bardziej samot-
ny i wyobcowany, ludzie nie rozumieli go i nie tolerowali jego innosci. Gdy wychodzit
z rodzicami na ulicg, skupial na sobie uwage wszystkich. Niektérych $mieszyt, innych
irytowat i bulwersowat swoim zachowaniem. Bat si¢ ich, dlatego wolat zostawa¢ w do-
mu, gdzie czut si¢ bezpiecznie, gdzie spedzil ostatnie dwadziescia lat swojego zycia.
Wolat leze¢ na ¥6zku obok stolika nakrytego cerata, niz wychodzi¢ na zewnatrz: ,Lezy.
Jak wczoraj, przedwczoraj, tydzien temu i pig¢ lat temu”'?. Kuba juz dawno przestal
interesowad si¢ $wiatem:

Nie obejrzy telewizji, bo swiat nie bedzie go juz interesowal. Bedzie wydawal mu sig zly, wrogi, obcy.
I bedzie to prawda, bo $wiat nie toleruje kogos, kto nagle i bez powodu krzyczy tak glosno, jak chyba
zaden inny cztowiek nie potrafi krzycze¢. Swiat nie lubi kogo$, ko szczeka, ryczy'.

Zyt w domu jak w wiezieniu, cho¢ drzwi byly otwarte i nikt go w mieszkaniu sitg
nie zatrzymywal. Mimo wszystko: ,Jakub wciaz wierzy, ze moze tym razem kto$ go od
tourett’a uwolni. Kiedy o tym myfli, oczy mu si¢ weselg’'. Kiedy Kuba nie spat, cho-
roba nie dawata mu spokoju, me¢zczyzna byt weedy agresywny, krzyczal, skakal, ryczal,
wszystko rozlewat, niszczyt, natomiast kiedy spal, tourette spal razem z nim, dawal mu
odpoczal, zeby po przebudzeniu zgotowaé mu oraz jego rodzinie pieklo.

Sytuacje, w jakiej znalazl si¢ Jakub, mozna poréwna¢ do réwnie smutnej historii
Tredowatego z Aosty, ktéra znajdziemy w Opowiadaniach zebranych Gustawa Her-
linga-Grudziniskiego. Narrator przedstawit sylwetke mezczyzny, ktéry w wieku dwu-
dziestu lat zostal zamknigty w wiezy na skraju wloskiego miasteczka. Mial on zy¢ tam
samotnie, z dala od zdrowych mieszkaricéw, az do $mierci. Jak napisal autor: ,,Okoto
roku 1782 Wiezg Strachu odrestaurowano i otoczono jak obroza murem przewyzsza-
jacym znacznie rostego mezczyzng, by da¢ w niej schronienie tredowatemu i odizo-
lowa¢ go catkowicie od $wiata’®. Mezczyzna, ktéry znalazt si¢ w tym wigzieniu, czut
si¢ samotny, gdyz przez cale swoje zycie spedzone w odosobnieniu rozmawial tylko
raz z przypadkowym przechodniem. Tredowaty w swojej pustelni doznawal uczué,
ktérych nike, kto nie znalazk si¢ w jego sytuacji, nie mégt zrozumieé. Mimo wszystko
staral si¢ odnalez¢ pozytywne aspekty swojego samotnego zycia. Jak sam twierdzit:
»— Ten kto kocha swoja cele — odparl Tredowaty — znajdzie w niej spokéj”'¢. Na-
uczyl si¢ szukaé szczescia i osiagad spetnienie, bedac réwnoczesnie wykluczonym z zy-
cia spotecznego. Bywaly dni szczegélnie cigzkie dla bohatera opowiadania, ale szybko
mijaly i ustgpowaly tym, ktére pozwalaly mu zazna¢ spokdj i ukojenie.

2. Tochman, Wigzies, s. 53.

13 Tamze, s. 48.

4 Tamze, s. 58.

' G. Herling-Grudzinski, Wieza, [w:] tenze, Opowiadania zebrane, t. 1, Warszawa 1999, s. 7-8.

16 Tamze, s. 10.
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Réwnie tragiczny obraz maluje si¢ w reportazu Schoddw sig nie pali. Tochman przy-
blizy} tu czytelnikowi posta¢ matego Mateuszka, ktdéry urodzil si¢ oszpecony. Jego bio-
logiczna matka nie potrafita udzwigna¢ takiego ci¢zaru, dlatego tez postanowita odda¢
chlopca do domu dziecka. Poczatkowo wszyscy si¢ go bali, uwazali go za potwora:

[...] ludzie szeptali przez ploty: glowe miat wielka i pomarszczona. Slepia wytupiaste, bez powiek.
A palce zabie. I tuske na calym ciele, jak u ryby. Byli tacy, kedrzy wiedzieli, skad ta brzydota: — nie od
Pana Boga. Alarmowali: — Nasze krowy przestaly dawa¢ mleko'.

Po jego narodzinach lekarze nie potrafili postawi¢ diagnozy. Nie znali wczesniej
takich przypadkéw. Stwierdzili, ze chlopiec nie widziat i nie styszal. Uznali, ze po
prostu pewnego dnia dziecko zasnie i juz nigdy si¢ nie obudzi. Mial wielkie usta,
wytrzeszczone gatki oczne, szczatkowe malzowiny uszne, oczoplas, suchg i szorstka
skére, brakowalo mu powiek, brwi i owlosienia. W koricu specjalisci potrafili nazwaé
chorobe: Ableharon Macrostomia Syndrome, co oznaczalo zespSt braku powiek
i ogromne usta'®. Oprécz wad fizycznych, z jakimi si¢ urodzit Mateusz — bo tak
nazwali go opiekunowie z domu dziecka — byt takze opézniony umystowo. Na swojej
drodze maloletniego zycia spotkal jednak dobrych ludzi, ktdrzy przyzwyczaili si¢ do
niego i zaopiekowali si¢ chlopcem. W osrodku, w ktérym przebywal, poznal Renate,
samotna matke¢ wychowujaca siedemnastoletnia corke. Los tak si¢ utozyl, ze kobieta
postanowita wraz z siostrg adoptowaé dziecko i stworzy¢ mu prawdziwy dom. Po-
mimo wielu starai kobiet i rehabilitacji nie rozwijalo si¢ ono tak jak powinno, jednak
robilo spore postepy.

Mateuszek nie do korica zdawat sobie sprawe ze swojej innosci i kalectwa. Nie wi-
dziak réznic migdzy sobg a innymi dzie¢mi. Nie rozumial zainteresowania swojg osoba,
poruszenia wéréd ludzi obeych, kiedy si¢ pojawiat. Wszedzie musial by¢ pod opieka
swoich matek zastgpczych, nie potrafit sam si¢ ubraé, ani zje$é. Ludzie, ktérzy go nie
znali, bali si¢ i odtracali go. Swiat nie tolerowat chiopca, uwazat go za potwora: ,Kto$
podsumowal: — Trzeba mur wokét domu postawi¢, wnuki schowa¢”"®. Cho¢ dziecko
w domu Doroty i Renaty czulo si¢ szczgsliwe i kochane, to i tak zylo tylko w wyod-
rebnionej przestrzeni, poza ktdéra nie moglto wychodzié.

Dwa przedstawione reportaze maja zdecydowanie pesymistyczng wymowe. Inaczej
jest z trzecim tekstem noszacym tytut Czlowick, ktdry powstat z toréw. Choé prezentuje
on powazne schorzenie, jakim jest amnezja wsteczna, to jednak historia Jana Mana
skoniczyta si¢ szczesliwie. Tytut tego tekstu jest zar6wno metaforyczny, jak i dostowny,
co zauwazyta Magdalena Piechota w szkicu Strategie nadawcze w reportazach Wojciecha
Tochmana. Jest on wigc aluzja do biblijnego okreslenia cztowieka, ktéry powstat z pro-
chu, albo tez dostownym obrazem przedstawiajacym Jana Mana, ktéry pewnego dnia

7. Tochman, Schodéw si¢ nie pali, [w:] tenze, Schodéw si¢ nie pali, Krakéw 2000, s. 25.
18 Tamze, s. 27.

9 Tamze, s. 36.
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obudzit si¢ na torach kolejowych z catkowicie wymazang pamigcia®. Bohater reporta-
zu nie wiedzial po przebudzeniu, jak ma na imie, skad pochodzit, co robil na torach,
w jakim byt wieku. Nie pamigtat zadnych faktédw ze swojego zycia, nie rozumiat, co si¢
stalo z jego pamiecia. Mezczyzna znalazt si¢ nagle w obcym dla siebie srodowisku, nie
potrafiac w nim funkcjonowaé: ,[...] — Wez wiadro i przynie$§ pradu — robotnicy
na budowie wydawali mu takie polecenia. Janek bral wiadro, wychodzit za plot, pytat
ludzi we wsi, gdzie moze prad znalez¢, bo kazali mu przynies¢ cale wiadro™'. Wszyst-
kiego musial nauczy¢ si¢ od nowa. Nauka ta przychodzita mu szybko:

Byt glodny. Szybko nauczyl sie, ze za jedzenie trzeba placi¢ pieniedzmi, ktdre ludzie wyjmuja z to-
rebek, aktéwek albo kieszeni. Mial kieszenie, wigc siegnat do nich, ale pieniedzy tam nie znalazt. Tylko
zapalniczka byla i metalowy aniolek. Tyle zostalo z jego poprzedniego zycia, od ktdrego w jakis niezrozu-
mialy sposéb jakas okrutna sita postanowila go odgrodzi¢, odizolowa¢, odciad [...]%.

Nie mial stalego miejsca zamieszkania, tufat si¢ po lasach, sadach, spat tam, gdzie
mogh. Niekt6rzy ludzie odnosili si¢ do niego ze wspéiczuciem i mu pomagali, inni
szydzili z niego i uwazali go za niebezpiecznego. Na szczg¢scie spotkat na swojej drodze
dobrych ludzi, ktérzy otoczyli go opieka medyczna, pomogli mu otrzymaé nowe do-
kumenty tozsamosci, dali mu drugie zycie:

[...] Jan jest dobrym, skrzywdzonym przez los czowiekiem. Zal¢knionym z powodu tego, co prze-
szed!. Jan nie wie, kim jest, nie pamicta twarzy rodzicéw, tak samo nie wie, ze sa kontynenty i byl Napo-
leon. Nie ma pojecia o starozytnej Grecji ani o filozofii. Wielu rzeczy nie wie nasz Jan. Ale widzi sens zycia
i $mierci, jest zyczliwy ludziom i rozumie ich®.

Zagadnieniem choroby w literaturze zajmowali si¢ juz starozytni, dlatego tez Toch-
man nie jest pierwszym autorem, ktdry przedstawia zmagania cztowieka z jej smut-
nym obliczem. Sledzac historie opisywane przez reportazyste oraz przez innych pisarzy
nalezy stwierdzi¢, iz réznie definiowane bél i cierpienie maja wymiar uniwersalny. Nie
sa one jedynie domeng starosci, ale dotycza ludzi w kazdym wieku i s3 obecne w kaz-
dej kulturze. Autorzy wszystkich epok prezentowali wigc w swoich dzielach jednostki
chorobowe, ktére dotykaly pojedynczych postaci, badz calych zbiorowosci. Opisy-
wali przypadlosci lekkie, niegrozne i cigzkie, przewlekle, ktdre czesto prowadzily do
$mierci. Czasem bohaterom utworéw udawalo si¢ wyzdrowie¢, innym razem byli nie-
uleczalnie chorzy, a nawet zdarzalo si¢, ze dane im byto umrze¢. Literaci swoja twér-
czoscig dowodzili, ze wobec bélu i cierpienia oraz $mierci wszyscy ludzie sa réwni. Jak
pokazuje nie tylko literatura, ale réwniez inne dzieta kultury, choroba nie oszczedza

2 M. Piechota, Strategie nadawcze w reportazach Wojciecha Tochmana, [w:] Oblicza Komunikacji 1. Per-
spektywy badar nad tekstem, dyskursem i komunikacjg, t. 2, red. 1. Kaminiska-Szmaj, T. Piekot, M. Zasko-
Zielinska, Krakéw 2006, s. 573.

2 \W. Tochman, Czlowiek, kidry powstat z tordw, [w:] tenze, Wiciekdy pies, s. 74.
22 Tamze, s. 72.

23 Tamze, s. 85.
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nikogo, kazdy cztowiek w swoim zyciu na ktéryms z jego etapéw doswiadcza réznych
wymiaréw cierpienia.

Wojciech Tochman jednak w wyjatkowy sposéb postanowit zmierzy¢ si¢ z tym te-
matem czg¢sto poruszanym przez literatéw. Wybral historie takich ludzi, ktérzy sami nie
mogli da¢ $wiadectwa swoich przezyé. Opisywat cierpienie jednostek w kazdym wieku,
wywodzacych si¢ z réznych warstw spolecznych. W oméwionych reportazach przyblizyt
czytelnikom losy przede wszystkim tych, ktdérzy z powodu swoich dysfunkeji nie byli
nawet w stanie dokladnie opowiedzie¢ tego, co czuli i jak im ci¢zko walczy¢ przez cale
zycie ze swoimi schorzeniami (z wyjatkiem Jana Mana). Dlatego tez autor napisat o ich
zmaganiach, korzystajac z informacji zaczerpnigtych od 0séb z najblizszego otoczenia
chorych oraz ze swych obserwacji. Taka prébe przedstawienia choroby mozna uznad za
nowatorska. Niewiele mégl przeciez powiedzie¢ autorowi mezezyzna chory na zespét To-
urette’a czy tez maly chlopiec, ktérego ledwo rozumialy jego matki zastepcze. Tochman
opisat zatem ich schorzenia na podstawie wywiadéw, ktdrych udzielili mu opiekunowie.
Dzigki temu reporter mégt przedstawi¢ nie tylko dramat bohateréw swoich tekstéw, ale
takze ich rodzin, na ktére choroba dzieci wywarta ogromny wplyw.

Reporter podejmujac temat choroby ukazal réwniez problem izolacji postaci swo-
ich opowiesci. Z powodu dysfunkcji zmuszeni oni byli do zycia w samotnosci. Choro-
ba sprawila, ze zostali odrzuceni przez spoleczeristwo i mogli liczy¢ jedynie na pomoc
ze strony najblizszych. Z tym problemem musial si¢ zmierzy¢ i Mateuszek, nazywany
przez lokalng spoleczno$é¢ ,potworem”, i Jakub, ktéry za kazdym razem, gdy wycho-
dzil z domu, wzbudzal w przechodniach zgorszenie, wrogo$¢, $miech lub tez oburze-
nie. Przez chorobe skazani zostali na codzienna walke, ktéra miala trwaé do korica ich
zycia. Stracili oni catkowicie szanse na normalne relacje z innymi ludZmi.

Joanna Poplawska

“OUR WHOLESOME WORLD DOESN'T WANT THE WORLD OF DISEASES...”
ABOUT PAIN AND SUFFERING IN THE LIGHT OF WOJCIECH TOCHMAN’S REPORTAGES

Summary

The article presents considerations on the staggering picture of the world and tragedies of ordinary
people which are depicted in the works of the most eminent contemporary reporter — Wojciech Toch-
man. He is the author whose texts abound in suffering and loneliness of a single man, which bring chaos
to the orderly life of a reader. The analysed reportages are about the people who are unable to talk on
their own about everyday distress due to their rare disfunctions. The text will be an attempt to draw the
boundaries of human suffering. Moreover, it will also seek an answer to the questions whether there exists
social approval consent for suffering these days or whether the illness discourse still encounters lack of
acceptance. The starting point for the analysis will be the early works of Wojciech Tochman included in
the following publications: Schodéw si¢ nie pali and Wiciekty Pies.

Stowa kluczowe: reportaz, Wojciech Tochman, choroba, bél, cierpienie
Keywords: reportage, Wojciech Tochman, disease, pain, suffering
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Starosé i mbodos¢ w literaturze i kultu-
rze, red. Michat Kuran, £6dz 2016,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. V.
STANISLAVA SCHUPPLEROVA’
Uniwersytet Ostrawski

LITERARNI PAMET A REGION

Uvob

V piispévku se budeme vénovat problematice paméti a regionu z pohledu literdrni
védy, nebot se jednd o témata velmi blizkd, jez navic v posledni dobé stoji v popredi
zdjmu mnohych literdrnich védca i historiki. Budeme tak v nékterych bodech nava-
zovat napiiklad na studie Renaty Makarské.

Region, regionalismus a regiondlni literatura jsou tématy znovu reflektova-
nymi hlavné po roce 1989, tedy v poslednim ¢vrt stoleti, jak v ¢eském prostiedi, tak
i v polském. Ukazuje se tak, ze hleddni vlastnich kofentl, pocit pfindlezitosti k néja-
kému konkrétnimu mistu ¢i krajiné je pro ¢loveka Zijictho v globalizovaném svété
otdzkou zcela pfirozenou. S misty, v naSem piipadé s regiony, si nevytvafime vazby
pouze objektivni, tedy nevnimdme je jen z hlediska toho, ze nékde musime bydlet,
pracovat, byt administrativné zaclenéni. Dulezité je, ze zde funguje i subjektivni, in-
dividudlni identifikace s prostorem, v némz Zijeme. Nejednd se tedy pouze o vztah
rozumovy, ale o vztah citovy, na jehoz zdklad¢ si vytvafime domov, nebot vétsina lidi
potfebuje néjaky prostor, v némz se citi bezpe¢né a jez je jim zndmy; domov nebo pro-
stor domova jsou mista, kterd, metaforicky fec¢eno, v sobé neseme po cely Zivot.

Z vy$e zminéného vyplyvd, Ze interakce mezi prostiedim a ¢lovékem je zcela pfiro-
zend, proto je zkoumdni vzdjemnych vazeb v rdmci nejriiznéjsich védeckych disciplin
na misté. Kategorie prostoru je v literatufe jednim ze zékladnich atributd. Nés zajima
jeho feknéme ,podkategorie” — region. Nyni se ndm nejednd o pfesny a vycerpdva-
jici vyklad jednotlivych pojmu, naopak rddi bychom se vénovali konkrétnim textam
a zpusobu zobrazeni urditého regionu a paméti tohoto regionu v literatufe, oviem je
nutné si alesporl vymezit mantinely, v nich se budeme pohybovat.

Co tedy mdme na mysli pokud jde o pojem regionu. Mizeme jej definovat vicero
zpuisoby jako mnozinu ,urcitych stejnych nebo obdobnych prvka na urcitém, stfed-
né velikém Gzemi (bud prosté rozmisténd nebo vzdjemné spojend a strukturovand).

* Stanislava Schupplerovd — (rocznik 1986) studuje na Filozofické fakulté Ostravské univerzity dok-
torsky studijni program Teorie a déjiny Ceské literatury. V rdmci své disertaéni préce se vénuje Ceské
povéle¢né literatufe. Predev$im se zajimd o tematizaci a pojeti prostoru krajiny v literatufe a také o re-
giondlni literaturu na Jesenicku. Publikovala napf. v monografii Krajina. Vytvdreni prostoru v literature a
vytvarném uméni (2012). Je ¢lenkou redakéni rady ostravské literdrni revue Protimiuv a recenzentkou v
literdrni revue Weles.

~ 301 ~



[...] Nebo je to vzdjemné propojend tizemné vymezitelnd jednota raznych spolecen-
stev [...]“ ¢ to je ,[...] izemi (nebo prostorovd) spolecenskd a piirodni stfedné velkd
struktura s faktorem stfediskovosti a dynami¢nosti, kdy urcité stfedisko je v interakei
se svym okolim, pfi¢emz mezi stfedisky $irstho a mensiho dosahu existuji urcité typy
(sidlisté, pracovisté, dulni aredl, priimyslova aglomerace, povodi nebo udoli feky, do-
pravni uzel i trat obvod skolsky, farni, postovni a podobné).“! Jednd se o charakteris-
tiku velmi obecnou, co z toho pro nds tedy vyplyvd? Region je vnimdn jako tGzemi
ohranic¢ené (nejcastéji geograficky ¢i spravné), v rdmci néhoz lze vysledovat néjaké
spole¢né prvky, které jsou pak pro takové Gzemi typické (napf. jazyk, folklér, nabozen-
stvi). Obyvatelé regionu se pak s témito atributu identifikuji — samoziejmé v rizné
mife — coz nds piivadi k pojmu regiondlni identity.

Regiondlni identitu mizeme obecné definovat jako piislusnost obyvatelstva k da-
né oblasti nebo méstu. Jesté do poloviny 20. stoleti byla spojena piedevsim se zemé-
délskymi a hospodéisky zaostalejsimi oblastmi. S rozvojem pramyslu, tedy i s rozvo-
jem mést se pocit mistni soundlezitosti pfesouvd spise na méstskd centra. Regiondlni
identita muaze byt rtizné hierarchizovana, zdlezi na tom, k jakému Gzemi se vztahuje-
me — proto je mozné byt zdroven Slezanem i Ostravanem; Moravanem, Valachem
a Vsetinanem. Na druhé strané se ukazuje, Ze toto vymezeni se, zejména pokud jde
o literdrni bdddni, omezilo vyrazné na motivickou a tematickou slozku literdrniho
dila, jinak feceno, pfindlezitost k regionu se urcovala podle toho, o jakém mistu ten
ktery autor piSe. Jsme ale piesvédéeni, ze existuje jesté jedna, podstatnéjsi vlastnost
regiondlni identity. Totiz pfislusnost jedince k dané oblasti se neprojevuje jen v pfije-
ti, rozvijeni, respektovdni, nebo v nekdy i v uctivém prekondvéni jistych zdédénych
zivotnich principu, ale je ddna také védomim, Ze krajina, misto je ¢lovéku svéfeno do
jistého opatrovini, ze je jeho tkolem toto misto uchovévat pro generace ndsledujici.
To se ¢asto projevuje i v Givahdch sméfujicich k paméti krajiny a mista.

Dalsim okruhem naseho zdjmu se ve vztahu k regionu a regiondlni literatufe tedy
stdvd pamét. V tomto prispévku ji budeme pojimat v jeji narativni podobé a pracovat
s texty vztahujicimi se pfedev$im k minulosti, tedy s témi, které zprostiedkovavaji his-
torické nebo déjinné udalosti. MiiZe jit o pomérné riiznorodé texty, jak z hlediska zan-
rd, tak z hlediska jejich samotné Grovné. Lze je rozdélit na dvé zdkladni skupiny: texty,
jez se snazi o objektivni zdznam minulosti, a texty, jez jsou ¢istou fabulaci. V prvnim
piipad¢ by $lo o pamét prameni, archivi, s niz pracuji historikové, v druhém pripadé
o pamét kulturni, pro nase Gcely si ji mizeme nazvat pamét literdrni.

Ob¢ skupiny lze do zna¢né miry oznacit za konstrukt, nebot i pamét historika
muize déjiny skreslovat a poskozovat, protoze ,[...] podstatou historie je diegesis (vy-
pravéni) a nikoliv mimesis (ndpodoba).“* Jde ndm tedy o uméleckou pamét, mizeme
fici literdrni, jez nefunguje jako pouhé dloZisté¢ dat a udalosti (jako archiv), nebot

' ]J. Bartos, Kulturni krajiny z historického pobledu, [w:] Studia moravica II, ed. ]. Fiala, Olomouc 2004, s. 19.
2 D. Tomicek, O paméti a psani déjin, ,Pandora’, R. 14: 2012, z. 24-25, s. 245.
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umélci mnohdy pouze ono dlozisté napodobuji tim, Ze tematizuji procesy vzpomindni
a zapomindni. Velmi inspirativné o pojmu paméti krajiny uvazuje Mojmir Travnicek,
ktery vsak pfi jejim vymezeni vychdzi z vlastni, vnitini Zivotni zkusenosti a doddvd,
ze krajinu, jeji pamét nelze vnimat jinak, nez prostfednictvim pési chize: ,Mohu
poslouzit vzpominkami, které zahrnuji do vlastni sumarn{ ‘zkuSenosti pésich cest
nebot jediné pési chize umoziuje piimy dotyk, davérnéjsi ohleddni déni pod povr-
chem a nahlédnuti do tajného pisobeni lidskych Zivott na vnéjsi i vnitini podobu
poznédvanych koncin. [...] Chtél jsem docela prosté poznamenat, ze redlné existuji
uréité konstanty, které formuluji lidsky Zivot i proti nasi vili, stejné jako mimo nasi
vuli pronikaji do paméti mista a krajiny [...].“> Co jiného by tedy pro nds mélo byt
dtlezitéjsi, nez pravé toto sepjeti s mistem. Domnivdme se, ze prévé v reflexi této pa-
méti krajiny, ve zptsobech, jakymi je literdrné utvdfena, spociva hlavni smysl pojmu
regiondlni literatury.

Konkrétné se tedy budeme zabyvat texty, jez vznikaly v prabéhu druhé poloviny
20. stoleti, tedy texty, které reflektuji a také neustdle reaktualizuji téma druhé svétové
vilky, odsun Némct z pohrani¢f a nésledny komunisticky rezim v Ceskoslovensku.
Budeme se vénovat Vladimiru Kérnerovi a jeho Podzimnim noveldm — soubornému
vydani tif novel: Adelheid, Zinik samoty Berhof a Zrozeni horského pramene z roku
1983, Josefu Urbanovi a jeho dvéma romdnam: Habermanniwv mljn (2010) a 7 dni
hiichi; (2012 — obé zfilmovdno) a komiksu z tandemu Jaroslav Rudis a Jaromir 99/
Jaromir Svejdik a jejich Aloisu Nebelovi.

REGION JESENICKA A PAMET

Uvedené prozaické texty naznaluji, ze se v piispévku budeme zabivat na jednu
stranu konkrétnim a na druhou stranu specifickym regionem Jesenika. Jednd se o po-
mérné rozsdlhou oblast v severozdpadni ¢dsti Moravy, kterou bychom mobhli historicky
fadit také do zdpadni édsti Ceského Slezska. Déjiny tohoto regionu jsou opravdu bar-
vité a pohnuté, oviem jsou spojeny predevsim s némeckymi obyvateli. Po roce 1945 se
z tohoto koutu Moravy, tedy Sudet, pro mnohé stala ,,mrtvd” zéna. Odchod pivod-
niho obyvatelstva i tésnd blizkost za komunismu neprostupnych hranic zpasobily, Ze
se z kraje vytratila pamét, tedy alespon zddnlivé. Jesenicko — ve smyslu literdrniho
regionu®, nikoli pouze jako spravni oblast okresu Jesenik — je vsak stdle Zivou literdrni
oblasti, kterd dokazuje, Ze tento kraj nikdy nepfestal Zit a pamatovat si, a co vic, do-
kéze si vytvéfet i pamét novou.

> M. Trévnicek, Eseje, portréty, vyzndni, Vsetin 2007,s. 9, 11.

4 Oblast jesenického regionu lze vymezovat na zdkladé r@iznych kritérif. Z geografického hlediska fadime
Jeseniky k Sudetské neboli Krkonogsko-jesenické soustavé. Administrativné-sprdvni vymezeni regionu
je pomérné Siroké, jde o oblast, do niZ fadime nejvychodnéjii cip okresu Usti nad Orlici, tedy okoli
mésta Kraliky, dale jiz zminény okres Jesenik, severni ¢4st okresu Sumperk, pouze po mésto Zibteh
na Moravé, okres Bruntdl a pokud budeme kopirovat vymezeni pomoci pohot, pak i ¢4st okresu
Opava, zdpadné od Hradce nad Moravici (vis Martinek, Libor, Znovuobjevend kulturni pamét Jesen-
ki, [w:] Zemé Zulovjch kiizi, Antologie poezie z Jesenikii I, ed. L. Martinek, Jesenik 2011, s. 3-7).
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Pohrani¢i se tak stdvd zdrojem nejen paméti historické, ale i té kulturni, nebot
zprostiedkovdvd pomoci narativnich textt velké, ndrodni i malé, individudlni d¢jiny
kraje. Jak jsem jiz zminili, v centru nadeho zdjmu se proto ocitaji texty umélecké, keeré
vypravi, které se ¢tendfi mluvi pomoci obrazt, emoci a uddlosti, skrze néz prosvitd
atmosféra temnych jesenickych hor a hlubokych adoli. ,Plati totiz v literatufe obecné,
ze téma za jistych okolnosti pusobi jako inspirujici faktor motivovany nejriznéjsimi
zfeteli, v neposledni fad¢ kulturnimi a politickymi. V kazdém spisovateli, i kdyz je
ponofen sebevice do svych vnitinich problémi, existuji vazby na vnéjsi svét, tedy na
déni, s nimz je bezprostiedné konfrontovdn. V ur¢ité tviirdi stituaci miize byt osloveni
vnéjsiho svéta pro ného ptimo osudové. A je pfedev$im na ném, jak dokdze odhadno-
ut $anci, ktera se mu v tuto chvili nabidla™.

Jak tedy vypadd ceské pohranidi, konkrétnéji Jesenicko v ceské literatufe? Olga
Tokarczukov4 piSe:

W pétsnach rozmyslatam o Czechach. Pojawiala si¢ granica, a za nia ten pickny, fagodny kraj. Wszyst-
ko jest tam o$wietlone Storicem, poztacane $wiattem. Pola oddychajg réwno u podnéza Gér Stotowych,
ktére powstaly chyba tylko po to, zeby bylo fadnie. Drogi sa proste, strumienie czyste, w przydomowych
zagrodach pasg si¢ Daniele i Muflony; male Zajace hasaja w zbozu, a do kombajnéw przywiazuje si¢
dzwonki, zeby je delikatnie przeplasza¢ na bezpieczng odleglos¢. Ludzie nie spiesza si¢ i nie $cigaja we
wszystkim z soba. Nie gonia za mrzonkami. Podoba im si¢, kim sa i co maja®.

Tokarczukovd popisuje oblast byvalych Sudet sousedicich s Jesenickem (konkrétné
s masivem Kralického snéZniku), oblast Ndchodska a Orlickych hor, oviem i tak je
patrné, ze Ceské pohranié¢i vidi jako idylickou krajinu, opak je vSak pravdou. Obraz
az myticky krdsné, hojnosti a mirem oplyvajici ¢eské krajiny v polské literatufe je jen
pouhou fikcf, realita je zcela odlisnd. Pohranici pokryvaji vesmés temné jehli¢naté lesy,
v nichz zlstdvaji zapomenuty rozvaliny starych chalup i celych vesnic. Kopce jsou
vysoké, udoli strmd a hlubokd a ani pocasi nepatii k tém nejpiiznivéjsim. Neustdle je
zde pfitomen ostry vitr, studeny dést a lezavé vSudyptitomné mlhy, jako by v horich
nikdy neustéval podzim.

Les ml¢el stdle hrozivéji. Slunce se prodralo jedlemi v pruzich, Sikmych jak z vikyte na ptdé strasidel-
ného domu’.

Dhnes sviti na strmé cesté sotva zlutavé ¢drky turistickych znacek. Ptiroda kolem zklidnéla a ukryla
zbytky osifelych chalup. Lidé odtud odesli. Nad zédklady byvalych dvorct vybujely kopfivy a trdva ukryla
zbytky propadlych krovi. Vyrostla piilis rychle. Nikdo by nenasel ani samotu Berhof, ktera stdvala nejdé-
le v horéch. Jenom kameny ponurého Vozky prosly ¢as nepohnul.. 5.

> J. Svoboda, Ke zdrojiim epiky v literature Slezska a severni Moravy, [w:] Studia moravica II, ed. ]. Fiala,
Olomouc 2004, s. 123.

¢ O. Tokarczuk, Prowads swéj ptug przez kosci umartych, Krakéw 2009, s. 104.
7 V. Kérner, Podzimni novely, 1. vyd., Praha 1983, s. 354.
8 Tenze, Zdnik samoty Berhof, 2. vyd., Stity 2005, 5. 5, 6.
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REGION PAMET] POSTAV

Stejné ponuii jako krajina byvaji i hrdinové préz, keefi pfili§ nemluvi a charakee-
rizuji je spise jejich &iny a jedndni. Casto jde o samotéfe uzaviené do vlastniho svéta,
keefi se ocitaji v soukoli velkych déjin. , Tak si fikdm, odkud vy asi jste. Ze budete
mistni. Tady jsou lidi totiz hodné mléenlivi. Jako sochy®.’

Takovym typickym jesenickym hrdinou je napftiklad Alois Nebel, ktery se citi nej-
lépe, kdyz muze byt o samoté. V hlu¢né spole¢nosti piilis dlouho nevydrzi, jak se také
ukazuje pfi jeho vyletu do Prahy, kdy travi nékolik dni se svéréznou partou v prostoru
budovy hlavniho nddrazi. Jeho domovem, s nimz se identifikuje a k némuz je citové
vézdn, jsou ,vlkodlali hory*, jak jsou také Jeseniky v komiksu nazyvany.

Nebel je tedy postava zmitand velkymi déjinami, nebot cely jeho Zivot je ovlivnén
zésadnimi historickymi uddlostmi pomérné fatdlné, pfi¢emz vétsina z nich je ¢tendii/
divdkovi zprostiedkovévdna skrze vzpominky, které vystupuji z mlhy malého nddra-
zi Bily Potok v Jesenikdch. Jméno Nebel totiz pielozeno do ceStiny znamend mlha,
ovéem ¢teno pozpdtku — leben — znamend Zit, zivot. V komiksu jsou tak zachyceny
veskeré dulezité udélosti probéhnuvsi v druhé poloviné dvacdtého stoleti, od druhé
svétové vilky, pres vysidleni a znovuosidleni pohrani¢nich Sudet, doba normalizace,
Sametovd revoluce az po povodné v roce 1997. Nikdy vsak nenf jasné, zda jsou Ne-
belovy vzpominky redlné, ¢i nikoli, nebot Nebel se mél narodit v roce 1948, ovsem
uddlosti, jez mél prozit coby maly kluk a na néZ vzpoming, se odehrévaji uz na konci
vélky v roce 1945. Postavu Aloise Nebela bychom proto i z téchto diivoddt mohli
oznacit za personifikovanou pamét regionu. Predev$im ve dvou ¢dstech komiksové
trilogie — Bilj Potok a Zlaté Hory — totiz piiblizuje nejen historii své vlastni rodiny
(jeho déda i otec pracovali u drdhy, Nebel je jiz tieti generaci), ale také celého regionu.
Zminuje se o Priessnitzovi, ktery zalozil v Jeseniku ldzné — v souvislosti s nim zminu-
je i povést, kterd se vdze nejen k osobé Priessnitze, ale k povaze 1é¢ivé vody v Jesenikdch
vibec: ,, Byl to Vincent Priessnitz, kdo pfisel na to, ze voda je nase zlato. Lé¢il ji nejdiiv
stnky a brzy i lidi, kdyz jim na boleni v krku pfedepisoval zdbal“!* — zabihd dokonce
az do stfedovéku, kdy se ve velkém tézilo v hordch zlato. Zlatorudné doly s opustény-
mi Stolami pak prochdzi jedna z postav, Kvéta, kdyz za Nebelem pfijizdi. Nechybi vsak
ani topografickd znaceni v nékolika jazycich. Vzpomenut je naptiklad Jesenik, jakozto
povéle¢ny Fryvaldov, ale i jesté némecky Freiwaldau.

Pamét krajiny, mizZeme Fici regionu, ozivd ve vzpominkdch a Zivoté Aloise Nebe-
la, ktery ji tak nejen uchovdvd, ale i zprostfedkovdvd jinym, je tedy jakousi Zivouci
kronikou a z tohoto pohledu je lhostejné, zda uddlosti mohl prozit, ¢i nikoli, zda je
vypravé¢em vérohodnym nebo nevérohodnym. Jelikoz se jednd o literdrni postavu,
mohli bychom fici, Ze v podstaté zastupuje dva druhy paméti, nebot ,[e]xistuje tedy
paralela mezi kulturni paméti (kulturelles Gedichtnis), kterd prekracuje rizné epochy

? J. Rudis, Jaromir 99, Alois Nebel, 2. vyd., Praha 2011.

19 Tamze.
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a opird se o normativni texty, a komunikativni paméti (kommunikatives Gedichtnis)
ustné preddvanych vzpominek, jez propojuje zpravidla tii generace.“!"

Nebel je viak pro tento prihrani¢ni region dulezity jesté z jiného divodu. Jak jsem
konstatovali, je médiem — ve smyslu komiksového romdnu, filmu i fikéni postavy —
uchovdvajicim pamét, kterou zdroven pomdahd oZivovat, ale také se podili na vytvafeni
nové paméti regionu. Tento aspekt je spojen hlavné s konkrétnimi misty. Zasluhou po-
pularity, kterou ziskala filmové verze komiksu, vznikaji v Jesenikich nova ,,poutni” mis-
ta, tedy turisticky exponovand mista, kterd byla nové vytvofena ¢i obnovena a jsou na-
vitévovana diky Nebelovi. Miizeme uvést tieba nddrazi v Horni Lipové, jez je prakticky
pfejmenovino na Bily Potok, v jeho blizkosti vznikl Lesni bar, kam nyni zavitd mnoho
turistd; ddle jiz nepouzivané nddrazi v Malé Mordvce, kde se natdcéel film, je nyni opét
ptitazlivé pro turisty a mnohem vice mist se zacalo vyuzivat i rozvijet takto komer¢né.
Regionu vie samoziejmé piindsi finance, ale také si musime uvédomit, ze ,,[plokud se
tedy napiiklad prerusila urcitd tradice, avsak poutnici a turisté se opét vraceji na mista,
kterd jsou pro né vyznamnd, kde najdou krajinu, pamdtky ¢i ruiny, dochdzi k reanima-
cim, diky nimz dané misto oZivuje pamét stejné jako pamét oZivuje misto”'?.

PAMET AUTORU — HISTORIE A ZKUSENOST

Jiz jsme se zminili, Ze existuje pamét historickd, s niZ mnozi autofi pracuji, nebot
mnohé beletristické texty vznikaly na zdklad¢ dukladného studia historickych mate-
ridld. Ne jinak je tomu i na Jesenicku, které ztvdrnil ve svych dvou romdnech Josef
Urban. Dé&j Habermannova mlyna i 7 dni hiichii se odehravd béhem druhé svétové
vélky a oba pribéhy vznikly na zdkladé¢ redlnych uddlosti.

Pt préci jsem vychdzel z redlnych vzpominek pamétnika, ale jako spisovateli mi neslo o to, historicky
ptibéh presné zmapovat. K tomu doslo az pozdéji. Chrtél jsem vytvofit dilo, které by vystihovalo dlouho-
lety problém cesko-némeckych vztahd, a to na zdkladé zajimavého piibéhu. Z tohoto divodu jsem také
zaménil jména hlavnich hrding, a do tivodu knihy napsal, Ze se jednd sice o story s redlnym zdkladem,
kterd vsak md svoji literdrn{ licenci. Nemél jsem a nemdm dodnes Zddny divod nékoho poskodit. Pii
psani m¢é ani ve snu nenapadlo, jak Zivé konsekvence, a to v podstaté az do dnesni doby, md celd ta dlou-
hd a spletitd historie. [...] Jisté byl jsem ovlivnény atmosférou vzpominek paméeniki. A pfipomindm,
ze né¢keeré vzpominky a vypovédi jsou vice nez dvacet let staré. [...] proto jsem redlné uddlosti detailné
pozdéji zmapoval nejen dokumentdrnim filmem, ale i dal$imi doklady a vypovédmi, které potvrzuji, Ze
skute¢nost preddila moji literdrni fikci'.

Tuto knihu jsem napsal proto, abych reflektoval poznatky, kterych se mi dostalo od starsich, zkuse-
ngj$ich lidi neZ jsem jd. Konstatuji jediné, doba se nezménila. Pfitom jsem doSel na mista nevidand, keerd
za pdr okamzikd navzdy zmizi. Vim to s jistotou. Abych zjistil, odkud vlastné pochdzim, napsal jsem
tento pfibéh'.

" A. Assmann, Prostory vgpomindni, ,Pandora’, R. 14: 2012, z. 24-25, s. 186.
12 Tamze, s. 193.

13 J. Urban, Habermanniiv mbjn, 2. vyd., Ostrava 2010, s. 12, 23.

Y Tenze, 7 dni hiichi, Praha 2012, s. 235.
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Urban se tedy sdm prizndvd, ze vychdzi nejen z historickych materidld, ale také ze
vzpominek pamétnika. Podobné pracuje i Vladimir Kérner, ktery se k Sudetim tema-
ticky casto vracel, nebot na jejich samém okraji, v Zabfehu na Moravé, prozil ¢dst dét-
stvi a dospivani. Jesenicko je tedy jeho domovskym prostfedim, krajinou, jiz davérné
znd, proto sem mohl zasadit d¢j nékolika svych novel. Také on tematizuje hlavné dobu
druhé svétové vilky a obdobi tésné po ni, kterou jako dité prozil. Oba autofi tak vy-
chdzi ze své vlastni zkusenosti, ze svych vlastnich vzpominek a znalosti kraje, na jejichz
zdkladé modeluji a rozviji pamét regionu. Podstatné je proto jedndni postav a jejich
vnitini svét. Tento aspekt narace podporuje sama perspektiva vypraveni, jez je poda-
véna spiSe z pohledu persondlniho vypravéce, tedy z pohledu postav, ne z perspektivy
vSevédouciho nadosobniho vypravéce. Onen persondlni rozmér vypravéce je totiz dir-
lezity, protoze to on Ctenéfi zprostfedkovédva uddlosti, on vykresluje déjiny. Je zde tedy
citelnd zkusenostni pamét u V. Kornera vychdzejici z vlastni zkusenosti, u J. Urbana ze
svédectvi pamétniku. ,Existuje vsak jest¢ jeden podstatny aspekt literatury: totiz jeji
vyznam pro historickou kontinuitu tehdy, schézi-li archivy, nebo nejsou-li dostupné.
V takové situaci m4 literatura potencial vyplnit mezery v historiografii, zndzornit to,
co historiky z nejriznéjsich divodi nezajimd a ¢im se nemohou zabyvat.[...] Na roz-
dil od historiografie je literatura méné zdvisld na rdmcovych spolecenskych podmin-
kéch a vnima4 i zprdvy, které zustdvaji mimo aktudlni spolecensky a politicky rimec,
tedy nepovsimnutd témata ¢i dosud neprozkoumané aspekty historické paméti“®.
ZAVER

Jak jsme se snazili ukdzat, tak pro region je literdrni pamét velmi daleZitym aspek-
tem, nebot pomdhd udrzovat pamét kulturni. Jakd je jeji konkterétni narativni podoba
z4visi na autorech, na jejich zkusSenostech a inspiraci, nepochybné vsak je, ze ,,[d]iky
svym uméleckym postupiim m4 literatura potencidl nalézt nové narativni techniky
a zprostiedkovat tak historické zkusenosti véetné traumatickych zazitka. Literatura
totiz muze fungovat jako seismograf — zprostiedkovévat cizi prozitky a zdroven vyvo-
ldvat empatii pro utrpeni druhych, cizich lidi.”!¢

Literdrni pamét Jesenicka se stdle vraci na zddnlivy zaddtek, k roku 1945, tedy
k obdobi, kdy byli vysidleni ptvodni obyvatelé, Némci, a pfisli sem naprosti cizinci.
Moind odtud prameni neustdle se opakujici motiv zasmusilych a osamélych postav.
,Lidé sem prichdzeli vétsinou ze severu a nebyli sami, protoze tento kraj samotdie
polykd”."”

Soucdsti kulturni paméti se zde stdvaji predevs$im véle¢né uddlosti, smrt, odcizeni,
ptichody a odchody, hleddni domova a blizkosti. Vytvafi se tak stereotypy, na jejichz
zdkladé byvd tento region vnimdn a také posuzovan. Neustdld reaktualizace jednoho

5 A. Assmann, Bild mista kulturni paméti, ,Cesk4 literatura”, R. 61: 2013, z. 1, s. 66.
16 Tamze, s. 66.

17 ]. Rudis, Jaromir 99, dz. ¢yr.
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tématu ¢ini z Jesenikdl prostor az myticky, ktery bychom mohli oznacovat nikoli jako
locus amoenus — tak by tomu bylo, kdyby prostor vypadal jako u Tokarczukové — ale
jako locus horribilis. Postatné vsak je, ze i pfes to v literatufe tohoto regionu stile
prosvitd i vzddlenéjsi minulost v podob¢ pohddek a povésti, nebo pomoci toponym.
Kulturni pamét je tedy kontinudlni, nikoli zpfetrhand, jak by se mohlo na prvni po-
hled zdt.

Pro jednotlivé regiony je tak literdrni tvorba velmi dalezitd, navic jak se ukazuje
pro pohrani¢ni oblasti jesté vice. Vykofenénost, kterou si s témito kraji spojujeme je
jen velmi zddnlivd, minulost rezonuje v textech mnohych autord, a tak je stdle zacho-
vévdna kontinuita déjin i Zivota v téchto regionech. Pohrani¢ni oblasti byvalych Sudet
jsou specifické jesté z jednoho diavodu, nebot uchovavaji historickou i kulturni pamét
vice ndrodit — na Jesenicku jde o éeskou, polskou a némeckou. Vzdjemné piesahy
nejen na poli hospoddiském by tak byly na misté, ale zatim jsou jen skromné. Presto
prvni vlastovky pozvolna pfilétaji, proto bychom pohranic¢i neméli vnimat jako utopii,
jak pise R. Makarsk4, ale jako prostor, v némz muzeme vypravét piibéhy a navazovat
tak na spole¢nou minulost.

Stanislava Schupplerovd
REGION AND MEMORY OF LITERATURE
Summary
The article deals with region of Jeseniky, its representation in Czech prose written after 1945. Empha-
sis is placed on two themes — on term of region and on reflection the term in literature and memory of
literature. We try to explain term of region and in second part we analyse prosaic texts, which thematise

this area, therefore region of Jeseniky. Our interest is focused on these Czech authors — Vladimir Kérner,
Josef Urban, Jaroslav Rudis, Jaromir Svejdik.

REGION I PAMIEC LITERACKA
Streszczenie

W artykule podejmuje si¢ badania nad regionem Jesenicko (w perspektywie pamieci regionalnej,
szczeg6lnie w jej odmianie literackiej) dotyczace swoistosci narracyjnej pamigci i mozliwosci jej zastoso-
wania w prozie. Analizie poddaje si¢ czeskie teksty napisane po 1945 roku, ktdre przyblizaja wazne wyda-
rzenia z okresu po II wojnie $wiatowej. We wskazanym aspekcie omawia si¢ wybrane watki z twérczosci
czeskich autoréw, takich jak Vladimir Kérener, Josef Urban, Jaroslav Rudis i Jaromir Svejdik.

Stowa kluczowe: miejsce, region, region literacki, pamig¢ literacka, literatura czeska
Keywords: space, region, literary region, literary memory, Czech Literature
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Starosé i mbodos¢ w literaturze i kultu-
rze, red. Michat Kuran, £6dz 2016,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. V.

MarGorzata HERCHEL'
Mielec

JEZYKOWO-KULTUROWY OBRAZ CZASU OPARTY NA METAFORYCE CYKLU DOBOWEGO
I ROCZNEGO UTRWALONY W INSKRYPCJACH NAGROBNYCH CMENTARZY WIEJSKICH
(NA PRZYKEADZIE WYBRANYCH WSI PODKARPACIA 1 MALOPOLSKI)

Wszystko ma swéj czas, i jest wyznaczona godzina na wszystkie sprawy pod niebem. Jest czas rodzenia
i czas umierania, czas sadzenia i czas wyrywania tego, co zasadzono

— takie stowa czytamy w biblijnej Ksiedze Koheleta (Koh 3, 1-2). Ta odwieczna
prawda, wlozona w usta biblijnego medrca, wyraza uniwersalng mysl dotyczaca prze-
mijania. Jej warto$¢ jest jednak podwdjna. Poza faktem, ze nic nie dzieje si¢ przypad-
kowo, ale postgpuje wedlug okreslonego, Bozego porzadku, co wyznacza zmienno$é
ludzkiej egzystencji, cytowane stowa wskazuja na etapy, swoiste kamienie milowe,
wyznaczajace rytm zycia. Jego nieodlaczne, mozna by rzec: skrajne elementy — na-
rodziny oraz $mieré — tworza spinajaca je klamre. W kontekscie rozwazan na temat
jezykowego obrazu czasu' odgrywaja one niemaly role, gdyz wskazuja na jego szczegél-
ny odcinek, jakim jest zycie cztowieka?. Nieco inny charakter posiadaja dwa kolejne
wyznaczniki Bozego planu, jakimi sa: pora zasiewu oraz pora zbioréw. W przeciwien-
stwie do oméwionych terminéw tatwo zauwazy¢ ich powtarzalno$é i regularnos¢. Ich
suma tworzy wpisany w naturg cykl roczny, a wigc konstytuuje porzadek odnawial-
ny i uniwersalny. Realizuje on jeszcze inng koncepcje wspomnianego pojecia, ktéry
w podanym znaczeniu mozna sprowadzi¢ do okresleri: ,,chwila”, ,moment™.

Cho¢ stowa Ksiegi Koheleta odmiennie konceptualizujg pojecie czasu, istniejg tek-
sty, ktére wykorzystuja oba rozumienia analizowanego terminu. S3 nimi inskrypcje

" Malgorzata Herchel — autorka rozprawy doktorskiej na temat inskrypcji nagrobnych, napisanej pod
kierunkiem prof. dr hab. Haliny Kurek w Katedrze Lingwistyki Kulturowej i Socjolingwistyki Uniwer-
sytetu Jagielloriskiego (2011); uczestniczka kilku konferencji naukowych (m.in. w Krakowie, Ostrolece,
Ganieznie, Rzeszowie); jej zainteresowania naukowe obejmuja etnolingwistyke, epigrafike nagrobna, pie-
$ni pogrzebowe i literature ludowa.

! Za ]. Bartminskim przyjmuje si¢, ze pod pojeciem jezykowego obrazu §wiata kryje si¢ odzwierciedlona
na poziomie jezyka, réznorodnie zwerbalizowana interpretacja rzeczywistosci, ktora da si¢ uja¢ ,,w postaci
sadéw o $wiecie” (J. Bartmiriski, O pojeciu jezykowego obrazu swiata, [w:] tenze, Jezykowe podstawy obrazu
Swiata, Lublin 2007, s. 12).

> A. B. Burzyniska, A. Libura, Obraz czasu w jezgyku porocznym i naukowym, [w:] Jezyk a Kultura, red.
A. Dabrowska, J. Anusiewicz, t. 13, Wroctaw 2000, s. 134.

3 Tamze, s. 134; zob. takie: Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymezak, t. 1, Warszawa 1978, s. 330.
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nagrobne, nieodfacznie zwiazane z pojeciem $mierci. Warto réwniez zauwazy¢, ze zaska-
kujaco wysoka frekwencje posiadaja epitafia, ktére postuguja si¢ metaforyka oparta na
nawiazaniach do cyklu rocznego lub w mniejszym zakresie — do cyklu dobowego.

Obecne studium stanowi prébe rekonstrukeji obrazu zakrzeplego w inskrypcjach
nagrobnych czasu?, ktéry istotnie modelowany jest przez odwolanie do wspomniane;j
metaforyki. Wynika on z analizy bogatego, bo liczacego ponad 7000 tysiccy nagrob-
kéw zbioru, zgromadzonego w czasie badan terenowych w latach 2004-2010. Ponie-
waz cytowane epitafia pochodzg z cmentarzy wiejskich, w opracowaniu bedzie mowa
o jezykowo-kulturowym obrazie $wiata.

Najmniejsza uchwytna i naturalna, a wiec wynikajaca z odwiecznego porzadku $wia-
ta, jednostka czasu, o ktérej mowa w epitafiach, jest rytm dobowy. W kulturze ludowej
porzadek ten stanowi swoista rame¢ temporalng, okreslajaca czas aktywnosci cztowieka.
Zgodnie z powszechnym wyobrazeniem oraz odwiecznym prawem natury praca po-
winna rozciaga¢ si¢ miedzy wschodem i zachodem stofica. Dotyczy to zwhaszcza prac
polowych. Wedle $wiatopogladu przedstawicieli kultury tradycyjnej, jakakolwiek dzia-
falnos¢ podejmowana po zmroku uwazana byla za herezjg, poniewaz stanowita zaburze-
nie naturalnego porzadku. Ten sposéb myslenia poglebia opozycje pomiedzy swiatlem
i ciemnoscia jako dwoma przeciwstawnymi jakosciami: czasem dla cztowieka pomysl-
nym (dniem) oraz czasem niepomyslnym (noca), co dodatkowo poteguje przekonanie,
ze $wiato to sifa twércza, natomiast ciemno$¢ — sita destrukeyjna’. Opozycja ,swiatlo”
: ,ciemno$¢”, charakterystyczna dla kultury ludowej, oznacza jednak nie tylko strukture
solarna, ale takze konstrukeje funeralna, kontrastujaca zycie i $mier¢. Podstawg tej ko-
notagji jest przekonanie, ze pograzenie si¢ w nocy jest réwnoznaczne z unicestwieniem
bytu, a przez to stanowi synonim $mierci®. Zgon oznacza w takim kontekscie przejécie ze
$wiatla do ciemnosci, opuszczenie dnia oraz pograzenie si¢ w mrokach nocy. Dodatkowo
opozycje t¢ moze wzmacnia¢ symbolika zycia jako drogi, tulaczki, prowadzaca do ana-
logii: koniec drogi — koniec zycia. Widoczne jest to w cytowanym ponizej epitafium,
stanowiacym fragment popularnej piesni pogrzebowej:

Tulaczka moja juz dobiegla kresu

Dla moich oczu storice ziemi zgasto

Dzi$§ moja duszg w rece Twe powierzam

Myéj Stworzycielu i najlepszy Ojcze’
(Trzgséwka, pow. kolbuszowski)

Opozycja pomiedzy $wiatkem i ciemnoscia, odwolujaca si¢ do metaforyki solarnej,
moze réwniez sygnalizowa¢ anomalie zachodzace w $wiecie przyrody. Tego typu na-

4 Pojeé: inskrypcja nagrobna, epitafium, nagrobek, napis nagrobny uzywam wymiennie na zasadzie syno-
nimii ze wzgledéw stylistycznych.

> A. Brzozowska-Krajka, Symbolika dobowego cyklu powszedniego w polskim folklorze tradycyjnym, Lublin
1994, s. 16-18.

¢ Tamze, s. 37.

7 Wszystkie epitafia przywoluje si¢ w ich oryginalnym brzmieniu.
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grobki informuja, ze $mieré nastapila si¢ wbrew istniejacemu, postrzeganemu w kul-
turze ludowej jako $wicty, rytmowi natury. Realizacje takich metafor wskazuja na
przedwczesne nastanie nocy:

Nim slorice zaszto
Dla mnie nastala noc
(Zgbrsko, pow. mielecki)

Zaszlo mi storice
Gdy byl jeszcze dzien
(Cmolas, pow. kolbuszowski; Trzgséwka, pow. kolbuszowski)

Konstatacja oddajaca niezgodny z rytmem natury zachdd storica moze bezposred-
nio wskazywa¢ na przedwczesny zgon, co widoczne jest w nastgpujacym epitafium:

Odszedles od nas synu

Tak niespodziewanie, cho¢ byto za wczesnie

I stonice ci zgasto, chociaz dzien byl jeszcze
(Bidrkow Wielki, pow. proszowicki)

Metaforyka $wiatla pojawia si¢ takze w epitafiach postugujacych si¢ symbolika zy-
cia jako plomienia. W takim kontekscie oznacza on wewngtrzny czynnik ozywiajacy
cztowieka, sily witalne warunkujace jego istnienie. Zgodnie z tg analogia $mier¢ sym-
bolizowana jest przez jego zgasnigcie czego odzwierciedlenie stanowia obecne w jezyku
konstrukcje oznaczajace zgon: ,,czyje$ zycie gasnie”, ,,gasna¢ w oczach™ oraz utrwalone
w inskrypcjach metafory:

O Boze zgast plomieri
Zycia naszego
(Gawluszowice, pow. mielecki)

Stosunkowo popularnym sposobem méwienia o $mierci, odwolujacym si¢ do sym-
boliki $wiatla, jest réwniez metafora zgasnigcia jako substytutu zgonu. Realizacja tej
przenos$ni polega na zastapieniu czasownika umrzed oddajacym ten fakt czasownikiem
szgasna¢, keéry w strukturach skladniowych laczy si¢ z podmiotem oznaczajacym
zmarlego. Tego typu konstrukcje pojawiajg si¢ sporadycznie w onomastycznej’ czesci
inskrypgji:

8 Zob. A. Krzyzanowska, Polska i francuska frazeologia smierci, Lublin 1999, s. 69.

? Podstawg stanowi tu klasyfikacja Kazimierza Dlugosza, ktéry wyréznit nastgpujace typy inskrypciji:
1. Inskrypcje onomastyczne — stanowigce niejako odpowiedz na pytania: ,kto? kiedy urodzil sig? kiedy
umarl?”, a wigc zawierajace jedynie imi¢ i nazwisko zmarlego, date jego urodzenia oraz datg $mierci,
2. Inskrypcje onomastyczno-tekstowe — napisy dwuczlonowe, poszerzajace informacje podane w epi-
taflum onomastycznym o tekst, zwykle poetycki, 3. inskrypcje tréjcztonowe — eksponujace dodatkowo
takze nadawce inskrypcji (zob. K. Dlugosz, Inskrypcje nagrobne Pomorza Zachodniego w ujeciu jezyko-
gnawegym, Szczecin 1991, s. 23-24).
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Zgasta d. 30 stycznia
1886.
(Zgbrsko, pow. mielecki)

Zgasta w drugiej
Wiosnie zycia
(Przebendéw, pow. mielecki)

Najczesciej jednak ich obecnos¢ potwierdza czg$é tekstowa. Epitafia postugujace sie
metaforg $mierci jako zgasnigcia wskazuja na zgon nagly i przedwezesny. Zawierajace
je inskrypcje informujg o $mierci dziecka i najczgéciej wyrazaja zal rodziny, wynikajacy
z niemoznosci radowania si¢ wspSlnym zyciem:

Niecaly rok przezylismy
Z soba bytas nam
Szczgsciem z zycia ozdoba
Zgasta$ by lata przeplaka¢
Za toba

(Roznowice, pow. gorlicki)

Zazwyczaj spotykane w epitafiach metafory $mierci jako zgasnigcia plomienia zy-
cia opierajg si¢ na analogii pomigdzy zmarlym a naturalnym Zrédtem $wiatta. Wéréd
nich najwicksza frekwencje¢ posiada storice, co pozostaje w Scistym zwiazku z ludowa
wizja $wiata. Slorice, stanowiace w kulturze ludowej jako$¢ temporalna, okreslajace
czas aktywnosci cztowieka oraz warto$ciowane przez nia zdecydowanie pozytywnie,
wyznacza w epitafiach paradygmat zycia i $mierci. W ten sposéb cykl dobowy, bedacy
interwalem miedzy pojawieniem si¢ i zniknieciem stofica w dwéch réznych punktach
horyzontu'’, staje si¢ metafora ludzkiej egzystencji oraz umierania''. Przenosnia ta
wynika ze skojarzenia faktu zgonu (czyli odejécia, zniknigcia zmartego) z zachodem
storica i konceptualizowana jest przy pomocy czasownika ,zgasna¢”, czego rezultatem
sa obecne w nagrobkach struktury ,zgasna¢ jak storice/zgasna¢ jak promien storica™

Znikliscie nam kochani

Jak ptomyk stoica

Nam pozostata boles¢ bez korica
(Gawluszowice, pow. mielecki)

Synonimem $wiatla stonecznego jest réwniez §wiatlo dzienne, co wynika z roli
storica w dualistycznej koncepcji zycia i $mierci. Symbolizuje ono dzieri, a wige czas
pracy i zycia:

A Ty, Aleksandrze, co$ z Najwyzszej Mocy
Zgast jako $wiatlo dzienne wsrdd ponurej nocy,

10 A. Brzozowska-Krajka, dz. cyz., s. 14.
1! Takie znaczenie odnajdujemy takie w Stowniku symboli W. Kopaliriskiego (Warszawa 1990, s. 388-389).
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Wierze, ze zal Twej matki po on czas si¢ skoniczy,
Jak si¢ jej duch z Twoim w drugim $wiecie zlaczy.
(Uscie Solne, pow. brzeski)

Bywa, ze metafora solarna zostaje wzmocniona innymi metaforami $mierci. To-
warzyszace im obrazy wprowadzane sa na zasadzie przyleglosci semantycznej: taczy je
przynalezno$¢ do $wiata przyrody oraz fakt nazywania zjawisk meteorologicznych:

Zgastes jak storice zniknale$
Jak mgly a nam pozostat smutek, fzy
(Babice, pow. przemyski)

Swiecites jak storice

Zgastes jak zorza

Bog ci¢ powotal

Taka byta wola Boza
(Faliszewice, pow. tarnowski)

Nieco rzadziej pojawiaja si¢ w epitafiach metafory ukazujace zmartego jako gwiaz-
de. Ich rodowodu upatrywaé nalezy w literaturze starozytnej, ktéra spopularyzowata
wizj¢ przemiany umierajacego w to zrédlo $wiatla'?. Proweniencje tego skojarzenia
tkwig réwniez w astrologii oraz kulturze ludowej. Wedlug wierzent spotecznosci tra-
dycyjnej, kazdy czlowiek posiada swoja gwiazde, ktéra zapala si¢ w momencie jego
narodzin, a gasnie (lub nawet spada'®) w chwili $§mierci, co potwierdza ,powiedzenie
urodzi¢ si¢ pod szczesliwg gwiazda® 4. Swiadectwo tego przekonania odnajdujemy w
nast¢pujacym epitafium:

Krétko wasza gwiazdka $wiecita,
Lecz taka wola Boza byta.
(Palesnica, pow. tarnowski)

Wedlug przekonari cztonkéw spolecznosci tradycyjnej, jej rozmiar jest proporcjo-
nalny do wieku cztowieka — gwiazda dziecka posiada niewielkie rozmiary, jednak
powigksza si¢ wraz z jego wzrostem. Zwiazek istoty ludzkiej i wspomnianych ciat
niebieskich podkresla takze ludowe przekonanie dotyczace intensywnosci ich swiatta.
Zgodnie z nim jest ono stabsze, gdy cztowiek jest chory lub Zle mu si¢ powodzi, moc-

12 J. Kolbuszewski, Wiersze z cmentarza. O wspdlezesnej epigrafice wierszowanej, Wrockaw 1985, s. 177.

13 J. Bartminski, ,,Niebo si¢ wstydzi”. Wokdt ludowego pojmowania tadu swiara, [w:] Stereotypy mieszkajq
w jegyku. Studia emolingwistyczne, red. B. Paprocka, Lublin 2007, s. 136; S. Niebrzegowska, Kazdy czto-
wiek ma swojq gwiazdy, ,, Twérczo$¢ Ludowa” R. 9: 1994, nr 3—4 (26), s. 7-8. Abstrahujac od symboliki
gwiazdy, nalezy podkresli¢, ze sam ruch skierowany w dé}, czyli spadanie, jest w kulturze ludowej pojmo-
wany jako $mier¢ (zob. W. Pawluczuk, Obraz swiata w kulturze ludowej, [w:] Z probleméw badania kultury
ludowej, red T. Klak, Katowice 1988, s. 7, S. Niebrzegowska, dz. cyz., s. 7).

4 Zob. O. Kolberg, Dzieta wszystkie, t. 7: Krakowskie, cz. 3, Wroctaw—Poznal 1962 (reprint), s. 31;
O. Kolberg, Dzieta wszystkie, t. 17: Lubelskie, cz. 2, Wroctaw—Poznan 1962 (reprint), s. 71.
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niejsze — gdy jest zdrowy i szcz¢sliwy. Symbolika gwiazd jako $wiatel ludzkiego zycia
implikuje okreslone zachowania, ktére wsréd spotecznosci tradycyjnej postrzegane sa
jako swoiste normy postgpowania. Wiaze si¢ z nimi zakaz pokazywania ich palcem
oraz patrzenia na nie, poniewaz s3 to gesty sprowadzajace rychla $mier¢. Ujrzenie ich
w momencie, kiedy spadaja, winno skutkowa¢ pacierzem zmdéwionym w intencji czlo-
wieka, kt6ry wlasnie zmarl™

Echa tego $wiatopogladu sa obecne w inskrypcjach w postaci metafory gasnacej
gwiazdy, oznaczajacej kres ludzkiego zycia na ziemi'®. Badacze epigrafiki nagrobne;j
podkreslaja, ze nagrobki postugujace si¢ ta metafora tworza do$¢ osobliwy, zazwyczaj
pozbawiony logiki uktad, co prezentuje nastepujace epitafium:

Zgastes jak gwiazdka

na niebios blekicie
pozostawiajac zal i smu-
tek na cale zycie

(Grywald, pow. nowotarski)

Sprzeczna z logika konstrukeja, wyrazona w dwdch pierwszych wersach przywo-
lanego epitafium, wynika z faktu, iz gasnaca na blgkicie nieba gwiazda zostaje przy-
¢miona przez $wiatlo stoneczne. Decyduje o tym uzycie rzeczownika oznaczajacego
barwe nieba, ktdry jednoznacznie wskazuje na to, ze zgasnigcie wspomnianego ciala
niebieskiego towarzyszy swiathu dziennemu. W rezultacie nabieramy przekonania, ze
$mier¢ konceptualizowana jest wylacznie przez obraz gwiazdy, ktéra stanowi nosnik
istotnych znaczen. Pozostala czg$¢ inskrypcji stanowi jedynie swoisty dodatek pelniacy
funkcje dekoracyjna'’. Bardziej uzasadniona z punktu widzenia logiki wydaje si¢ na-
stepujaca konstrukcja:

Zgaste$ synu

Jak gwiazda na niebie

A nam jest smutno

I teskno bez ciebie

(Bidrkéw Wielki, pow. proszowicki)

Naturalistyczna koncepcja zycia ludzkiego, ktérego ramy stanowi cykl dobowy,
posiada swa realizacje takie w inskrypcjach przywolujacych poszczegélne etapy dnia.
Ich obecnos$¢ w jezyku oddajg popularne metafory: ,poranek zycia” (mlodo$¢), ,wie-
czor zycia® (staro$), a swoistym regulatorem owego rytmu jest stofice’®. W epitafiach

15 S. Niebrzegowska, Gwiazdy w ludowym jezykowym obrazie swiata, [w:] Jezykowy obraz swiata, red.
J. Bartminski, Lublin 2004, s. 140. Przekonanie takie potwierdzaja réwniez badania Oskara Kolberga
prowadzone w réznych miejscach Polski (zob. O. Kolberg, Dzieta wszystkie, t. 7: Krakowskie, , s. 31-32;
O. Kolberg, Dziela wszystkie, t. 48: Tarnowskie-Rzeszowskie, Wroclaw—Poznai 1967, s. 259).

16 1. Borkowski, Smierci tajemnicze wrota. Jezykowy swiat inskrypcji nagrobnych, [w:] Jezyk a Kultura, s. 349.
17 ]. Kolbuszewski, dz. cyz., s. 178.

18 K. Moszyniski stwierdza, ze w kulturze stowiariskiej cykl dobowy pelnit role swoistego regulatora zycia
ludzkiego, a $wiatlo stoneczne okreslalo miary czasu. Na podstawie ruchu Slofica w stowiadszczyZnie
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bywaja one uzupelniane o kolejne ogniwo powstale na zasadzie konotagji. Jej rezultat,
oparty na fadcuchu przyczynowo-skutkowym, prezentuje si¢ nastgpujaco: staros¢ —
$mier¢, wieczér — noc. Relacje t¢ realizuje przywotane ponizej epitafium, w ktérym
metafore $mierci werbalizuje zwrot ,,przej$¢ na drugi brzeg”:

Nadszedt

Wieczér

Jezus rzekt

Czas juz przej$¢ na
Drugi brzeg

(Przewrotne, pow. rzeszowski)

Na planie szerszym rytm zycia ludzkiego podlega paradygmatowi cyklu rocznego.
Relacja ta prowadzi do analogii pomig¢dzy porami roku a etapami egzystencji czto-
wieka: wiosna — mlodo$¢, lato — etap zycia dojrzalego, dorostosé, jesien — starose,
zima — $mieré”. W epitafiach opisywana konceptualizacja pojawia si¢ zazwyczaj na
mogitach zmarlych przedwezesnie. Realizuje jg grupa nominalna ,,wiosna zycia’, ktora
oznacza czas zgonu. Takie polaczenie modeluje obraz egzystencji, ukazujac ja jako
krétka, gdyz — zgodnie z naturalistyczng analogia — nie odbyla ona pelnego cyklu:

Wezwale§ Go Panie
W wiosnie zycia
(Tymowa, pow. brzeski)

Marcinek

I Mareczek

Zm. w 1-szej

Wiosnie zycia

(Gérki, pow. mielecki)

W wypadku nawiazani do cyklu rocznego funkcje domeny podstawowej pelni po-
jecie zycia, natomiast domeny docelowej — zmiennos¢ pér roku. Omawiana metafora
jest najsilniej zwigzana z ludowym postrzeganiem $wiata. U jej podstaw lezy kluczowe
dla $wiatopogladu spotecznosci wiejskiej ,nieprzeparte uczucie jednosci ze wszech-
$wiatem™®. Rezultat tego przekonania stanowi gleboko zakorzeniona w $wiadomosci
mieszkaficow wsi wizja kosmosu jako organizmu zywego, ktérego nieodiacznym ele-
mentem jest czbowick. Ow intymny zwiazek pomiedzy $wiatem a ludZmi realizuje sie
we wszelkich sferach zycia oraz dziatalnosci cztowieka. Jego przejawem jest powiazanie
fadu kosmicznego z zyciem ludzkim, dzigki czemu ten pierwszy staje si¢ wyznaczni-

wyznaczono nastgpujace odcinki czasowe: ,przede dniem, $wit, wschod storica, rano, przedpotudnie,
poludnie, popotudnie, odwieczerz, zachéd storica, zmierzch, wieczér, noc, pénoc, gleboka (glucha) noc”
(zob. K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, t. 2: Kultura duchowa, cz. 1, Warszawa 1967, s. 131).

1 Odzwierciedleniem tej analogii sa obecne w polszczyznie metafory: ,jesient zycia”, ,wiosna zycia’.
2 K. Moszynski, dz. cyt., s. 16.
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kiem rytmu ludzkiej egzystencji*'. Taki sposéb myslenia prowadzi do przeswiadczenia,
ze zycie cztowieka, na ktdre skfadaja si¢ migdzy innymi praca oraz doroczne obrzedy,
wynika z regularnie nast¢pujacych cykléw przyrody*.

Metafora zycia jako cyklu rocznego postuguje si¢ epitafium pochodzace z nekropo-
lii w Wojniczu. Pierwsze zdanie przywotanej inskrypcji zawiera eksplikacje metafory
zycia jako cyklu rocznego. Pozostata cz¢$¢ nagrobka ogranicza si¢ do konstatacji na
temat ostatniego momentu zycia ludzkiego — $mierci, ktdrej przenosnia jest zima.
Epitafium informuje o mozliwosci odwrécenia naturalnego porzadku, przez co uka-
zuje zycie jako zbyt krétkie, a $mieré — jako przedwezesna:

Zycie jest jak cztery pory roku:
Wiosna, lato, jesieni zima.
Zima jest pora, ktéra nie zawsze
Przychodzi po jesieni.
Zima udziela si¢ w kazdej z pozostatych pér
W wiosnie, w lecie czy w jesieni.
Zima wpada na jedna malg chwilke,
Zabierajac nam kogo$ bliskiego,
Juz takie jej zadanie
I tak ma by¢
(Wojnicz, pow. tarnowski)

Prymarne znaczenie czasu, ktérego obraz utrwalony zostat w inskrypcjach, kon-
centruje si¢ zatem wokoét ludzkiego zycia. W ten sposéb pierwotna, stownikowa eks-
plikacja owego terminu oznaczajaca ,nieprzerwany ciag chwil, trwania’* schodzi na
dalszy plan, a pierwotnym staje si¢ pojmowanie czasu jako ,,wyodrebnionego okresu,
wyodrebnionej pory, gdy co$ jest wykonywane lub co$ si¢ dzieje”*. Tym przedzialem
czasowym, o ktérym mowa w zdaniu definicyjnym, jest wlasnie ludzka egzystencja,
rozpigta pomigdzy narodzinami a §miercia. Na kategori¢ zycia jako szczegdlnego okre-
su nakfada si¢ schemat rytmu dobowego czy — w szerszej perspektywie — cyklu rocz-
nego. Taki sposéb postrzegania czasu podkresla jednos¢ cztowieka z przyroda. Zgodnie
z obrazem utrwalonym w inskrypcjach cztowiek staje si¢ jej integralng cz¢scia, podle-
gajaca tym samym prawom, co natura, a wigc réwniez poddaje si¢ jej rytmowi. Nalezy
jednak podkresli¢, ze w przeciwieristwie do rytmicznosci, powtarzalnosci zmian zacho-
dzacych w przyrodzie, wyrazanej przy pomocy zaréwno cyklu dobowego, jak i rocz-
nego, zycie ludzkie jako szczeg6lny okres ma charakter nieodwracalny. Brak w nim
powtarzalnosci charakterystycznej dla §wiata przyrody. Co wiecej, fatwo zauwazalne

21 O obrzedach cyklu rocznego i ich zwiazku ze $miercia zob. A. Krawczyk-Tyrpa, Tabu w dialektach
polskich, Bydgoszcz 2001, s. 80. Autorka wskazala, ze stale punkty cyklu rocznego moga stuzy¢ wyrazeniu
zapowiedzi rychlej $mierci.

2 J. Bartminski, dz. ¢yz., s. 136.

» Stownik jezyka polskiego, s. 330.

2 Tamze, s. 330.
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jest warto$ciowanie wynikajace z istnienia owego porzadku. Poszczegélne etapy tych
zmian podlegaja Scistej aksjologizacji. Wiosna i lato, bedace w cyklu rocznym synoni-
mami dzieciristwa i mlodosci, oceniane sa pozytywnie. Podobnie jest w wypadku $wia-
tha. Przebywanie w jego blasku, stanowiace metafore zycia, budzi dodatnie konotagje.
Zdecydowanie negatywne skojarzenia wywoluje ciemnos$¢ (cykl dobowy) oraz zima
(cykl roczny) jako substytuty $mierci.

Jak juz zauwazono, epitafia postugujace si¢ metafora oparta na skojarzeniu z cy-
klem dobowym i rocznym, stanowig w badanym materiale dos¢ liczng grupg. Ich po-
pularno$¢ dumaczy¢é mozna charakterystycznym dla spotecznosci wiejskiej sposobem
postrzegania i kategoryzowania rzeczywistosci. Ujawnia on typowa dla nich sklonno$¢
do werbalizowania zjawisk za pomoca atrybutéw, pochodzacych z rzeczywistosci im
znanej, a wigc bliskiej i oswojonej. Taki sposéb kategoryzacji rzeczywistosci swiadczy
takze o dostrzeganiu zmiennosci $wiata oraz swiadomosci, ze owa cykliczno$¢ posiada
istotny wplyw na ludzka egzystencje.

Malgorzata Herchel

THE LiNGuisTIC-CULTURAL IMAGE OF THE TIME BASED ON METAPHORS OF DAILY
AND ANNUAL CyCLE INCLUDED IN FUNERAL INSCRIPTIONS OF VILLAGE CEMETERIES
(EXAMPLE OF SELECTED VILLAGES OF PODKARPACIE AND MALOPOLSKA REGIONS)

Summary

The deceased person, whose presence is constituted in funeral inscriptions by presentation of his
name, surname and other information such as his achievements, is a crucial component of this sort of
texts. The time seems to appear as equally important element of the inscriptions, which is a result of the
fact that the existence of the dead person is immersed in the real historical time. Its linguistic image in-
cluded in folk funeral inscriptions creates multivariate occurrence. Numerous groups of inscriptions use
metaphors connected with the daily and annual cycle. These inscriptions significantly create the linguistic
image of life and death and express its typical folk notion.

Stowa kluczowe: inskrypcja nagrobna, jezykowy obraz $wiata, jezykowy obraz czasu, kultura ludowa
Keywords: funeral inscription, linguistic image of the word, linguistic image of the time, folk culture
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Axentowicz Teodor 13, 14, 21

Bach Jan Sebastian 209
Bachérz J6zef 81, 323
Bacon Francis 44, 45
Baieli Assel 18

Bal Mieke 272, 331

Baliniski Hieronim 8

Balzac de Honor¢ 201, 327

Banasiak Bogdan 27, 320

Banko Mirostaw 285

Baran Bogdan 275, 331

Baranczak Stanistaw 293

Barthes Roland 48, 183, 321

Bartminski Jerzy 309, 313, 314, 316, 333, 334
Bartos Josef 302

Bartosik Marta 218, 328

Bartus Stanistaw 93

Bartuséwna Maria 16, 18, 19, 93-101, 323, 324
Batmanson John 37

Baudelaire Charles 185

Bauer Marcin 2

Babel Agnieszka M. 48, 49, 96, 321, 324
Beatrycze z Prowansji 28

Bednarczyk Monika 6, 16, 271, 281, 331
Bednarek Stefan 55, 59, 321

Bejczy Istvan 41, 320

Belting Hans 32, 319

Berent Waclaw 118

Bere$ Stanistaw 227-231, 233, 234, 328
Bere$ Stanistaw 228, 328

Bériot Charles-Auguste de 85
Biatoszewski Miron 293

Biel Gabriel 39

Bielas Katarzyna 229, 233, 234, 328
Bielicki Marian 142, 143, 325
Bietkowski Ludomir 272, 331

Biernat z Lublina 12

Birkowski Fabian OP 16, 19, 20

Bis Katarzyna 5, 17, 139, 145, 325
Blazejewski Tadeusz 21

Blazejowska Kalina 283, 287, 291
Boéthius Anicius Manlius Severinus 28
Bogérska Zofia 196

Boguszewska Helena 119
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Bois Jean-Pierre 149, 164, 169, 213-215, 217,
325, 328, 326

Bokiniec Monika 30, 320

Bolestaw Lesmian 17, 20

Bolestawiusz Klemens 19

Bonaparte Napoleon 299

Bonowicz Wojciech 332

Boricza-Szablowski Jan 63, 66, 69, 322

Borkowska Grazyna 95, 103, 115, 135, 136, 283,
323,324

Borkowski Igor 314, 333

Borowczyk Jerzy 220, 328

Borowski Andrzej 28, 320

Borselle Anna, von 38

Bourdieu Pierre 27, 319

Boyé Edward 43, 320

Boy-Zeleniski Tadeusz 25, 26, 33, 319, 320, 327

Brandys Kazimierz 56, 57, 58, 59, 320

Breugel Pieter 280, 281, 331

Brodzka Alina 94, 101, 323

Brudnicki Jan 116, 118-119, 324

Bruni Leonardo 40

Brykalska Maria 81, 323

Bryl Mariusz 32, 319

Brzostowski Tadeusz 28, 38, 319, 320

Brzozowska-Krajka Anna 310, 312, 333

Brzozowski Jacek 181, 326

Brzozowski Stanistaw 118, 119

Brzéstowicz Monika 54, 55, 321

Buber Martin 278

Budrewicz Tadeusz 97, 323

Bull Ole Bornemann 83— 85

Buonarroti Michelangelo 238, 240, 241, 246

Buridan Jan 28

Burzyriska Anna B. 309, 333

Calepino Ambrogio 40, 41

Campion Edmund 255

Car Anna 21

Chachulski Tomasz 155,166, 167, 326
Chalcydiusz 42

Champion Pierre 28, 320

Chiba Kaceko 52, 321

Chlebowski Piotr 185

Chodkowski Andrzej 85, 323

Chryzyp 41, 42

Churchill Winston 189
Chwastyk-Kowalczyk Jolanta 196, 328
Cicero Marcus Tullius 7, 40, 41, 119, 165, 166, 326
Cichowicz Stanistaw 48, 321

Ciechaniska Magdalena 6, 18, 173, 182, 326

Cierniakowa Zofia 165, 326
Cieslikowska Teresa 215, 328

Cérka Jaira 251, 252, 253

Curtius Ernst Robert 28, 165, 320, 326
Czachorowska Anna 68, 321
Czarnomorska Jolanta 186, 327
Czartoryski Whadystaw 183, 184
Czechowicz Agnieszka79, 322
Czermariski Zbigniew 205

Czermiriska Malgorzata 103, 324

Dambek Zofia 186, 327
Dante Alighieri 15

Dawid Jan Whadystaw 118
Dawid, krél, bibl. 150
Dabkowska-Kujko Justyna 256, 330
Dabrowska Anna 309, 333
Dabrowski Ignacy 113
Dabrowski Jan 113, 324
Dabrowski Szymon Piotr 155
Delumeau Jean 213, 329
Deren Leszek 289
Dernatowicz Maria 81, 323
Derrida Jacques 293
Deselaers Manfred 277, 331
Dickens Charles 50, 320
Diderot Denis 164

Dlugosz Kazimierz 311, 333
Dobak Anna 157, 326
Domanski Juliusz 38, 319
Donat Eliusz 43,

Dorosz Beata 206, 328
Doroszewski Witold 161, 326
Dorp Marcin 40, 43
Drobek-Bukowska Grazyna 163
Duda-Gracz Jerzy 14
Dullaert Jan 43

Diirer Albrecht 189
Dygasiniski Adolf 118
Dytfeld Dominik 332
Dziadek Adam 10, 198, 328
Dziatkowiak Antoni 287, 291
Dzwinel Dominika 17

Dzwinel Kamil 6, 17, 237, 246, 329

Engelking Leszek 27, 320

Erazm z Rotterdamu 12, 21, 37-39, 41-43,
319, 320

Eurypides 177

Fustachiewicz Lestaw 11

Falimirz Stefan 16, 18-20, 149-154, 325
Feliriski Szczgsny 181
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Fiala Jifi 302, 304 Grydzewski Mieczystaw 206, 328

Ficowski Jerzy 218, 328 Grylewicz Feliks 272, 331
Fiedoruk Andrzej 48, 321 Grzenia Jan 156, 326
Fischeréwna Réza71, 322 Grzeszczak Iwona 186
Flis-Czerniak Elzbieta 10, 214, 328 Guerlac Rita 42, 320,
Foldynové Terezie 17 Gutowski Wojciech 82, 323
Fossier Robert 29

Halle Adam de la 33

Foucault Michael 27, 277, 320

Franciszek z Asyzu $w. 67

Franciszek z Moncobier zob. Villon Francois
Frankowski Janusz Adam ks. 249, 330
Fraczyk Eugeniusz 278

Fredro Andrzej Maksymilian 12

Freud Zygmunt 219, 328

Friedrich Robert ,Litza” 291

Frye Northop 30, 320

Fuksiewicz Jacek 227, 328

Hals Frans 244

Harasymowicz Jerzy 18

Hauptmann Gerhart 118

Hegel Georg Wilhelm Friedrich 186
Heidegger Martin 274, 275, 331

Helena Trojafiska 74, 75

Heraklit z Efezu 166

Herbert Zbigniew 240, 242, 293
Herchel Malgorzata 6, 17, 309, 317, 333
Herling-Grudzinski Gustaw 267, 332

Gadacz Tadeusz 294, 332 Herman Eufemiusz 152, 325
Gajda Krzysztof 237, 245, 329, 330 Hernas Czestaw 76, 79, 322
Garborg Andre 118 Herod, bibl. 67
Garin Eugenio 42 Heska-Kwasniewicz Krystyna 97, 323
Gawronski Kazimierz 186 Hieronim, $w. 37,
Geremek Bronistaw 25, 26, 320 Hlasko Marek 233, 329
Gibson Michael Francis 280, 331 Hoene Aniela 118
Gierek Edward 228 Hoffmanowa Klementyna z Tariskich 106, 195—
Gintrowski Przemystaw 240 199, 201, 202, 328
Giza Barbara 227 Hofman Wlastimil 14, 21
Glen Adrian 214, 239, 328, 330 Hohenegger Beatrice 48, 321
Gliczner Erazm 8 Holbein Hans mlodszy 238, 276
Glowiniski Michat 54, 78, 125, 220, 321, 322, Hoogstraten Jacob 37

324,328 Horatius Flaccus Quintus 7-9, 158
Goff Jacques Le 26, 27, 33, 320 Huizinga Johan 28, 320
Goliniski Zbigniew 165, 326 Hurnikowa Elzbieta 290
Gombrowicz Witold 210, 211, 217, 218 Huttich Johannes 43

Gomulicka Maria 187

Gomulicki Juliusz Wikeor 183, 185, 186, 187, Lpsen Henrik 118

Thnatowicz Ireneusz 52, 321

190, 327 Thnatowicz Jan 200, 327
Gomula Anna 198, 328 . . .
Gomulka Wiadvslaw 228 Ilnicka (z d. Majkowska) Maria 196

. yst Iwaszkiewicz Jarostaw 214, 271, 329

Gostyriski Andrzej 8 T
Goszezyriski Seweryn 185, 327 Jablonowski Marek 228, 328
Goya Francisco 241 Jablorska Joanna 5, 16, 93, 102, 323
Goérnicki Fukasz 8 Jackiewcz Aleksnder 328
Goérski Stanistaw 14 Jaeger Johannes 37
Grabowski Mateusz 6, 18, 183, 194, 327 Jager Willigis 275, 278, 331
Grabowski Stanistaw 63, 322 Jahwe, bibl. 160
Grabska Iwona 238, 244, 329, 330 Jakub (turetyk) 295-297, 300
Gradziel-Wojcik Joanna 58, 321 Jakub Patriarcha 220
Grebska Zuzanna 140, 325 Jakubowska Honorata 198, 328
Gruchata Janusz Stanistaw 74, 322 Jan Chrzciciel, $w. 67, 283
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Jan Pawet II, papiez, $w. 276, 280, 331

Janicka Anna 214, 329

Janion Maria 81, 175, 293, 323, 327, 333

Jankowiak Lucyna Agnieszka 152, 153, 325

Jankowska Aldona 6, 17, 195, 202, 327

Jarczykowa Mariola 21

Jaroszewicz Piotr 228

Jarzebski Jerzy 215, 224, 328

Jarzyna Anita 239, 330

Jellenty Cezary 118

Jerzy Saksonski 39,

Jezierski Wactaw 118

Jezus Chrystus 64-69, 82, 89, 95, 240, 251,
271-282

Jedrkiewicz Edwin 42, 319,

Joab (Joaw), bibl. 252

Joanna z Nawarry, ksi¢zna 28

Jokiel Irena 214, 239, 328, 330

Jézef z Arymatei 281

Jézef z Nazaretu $w. 67

Kaczmarek Olga 240, 330

Kaczmarski Jacek 18, 19, 237-246, 329, 330

Kaczor-Scheitler Katarzyna 2

Kafka Franz 220, 221, 222, 328

Kalin Arkadiusz 220, 328

Kalinowska Maria 174, 327

Kalinowska-Blackwood Izabela 26, 320

Kalinowska-Witek Barbara 50, 321

Kalinowski Daniel 220-222, 328

Kalinowski Marian Leon 277, 332

Katwa Dobrochna 52, 321

Kamiriska-Szmaj Irena 299, 332

Kamola Elwira 18

Kania Ireneusz 33, 320

Kaniecki Przemystaw 227, 229, 232, 328, 329

Karol I 28

Karpinski Franciszek 18, 19, 55, 156, 163, 166,
168-172, 326

Karwala Marek 240, 330

Kasia Andrzej 250, 252, 253, 330

Katon Marek Porcjusz (Kato Starszy) 165, 326

Kazmierska Anna 5, 17, 113, 137, 324

Kempneréwna Stefania 219, 328

Kepa Sylwia 5, 17, 103, 111, 324

Kierczyniska Melania 54, 321

Kierkegaard Stren 194

Kirchner Hanna 113-118, 120, 121, 135, 137, 324

Kisielowa Joanna 205, 328

Kitowska-tysiak Malgorzata 220, 329

Kleiner Juliusz 180, 327

Klimanowska Maria Benedykta 275

Klak Czestaw 98, 323

Klak Tadeusz 313

Knapiusz Grzegorz 12

Kniaznin Franciszek Dionizy 155, 164, 165,
168, 326

Kochan Anna 9

Kochanowski Jan 72, 163, 170, 241, 242, 326

Kochanowski Piotr 72

Kochanska Zofia 208

Kofta Krystyna 296, 332

Kohelet, bibl. 251, 309

Kolberg Oskar 313, 314, 333

Kolbuszewski Jacek 313, 314, 333

Kolinko Emilia 17

Komendant Tadeusz 27, 320

Komornicka Maria 118

Konkol Adam 291

Konopnicka Maria 101

Konwicki Tadeusz, 15, 18-20, 55, 58, 227-235,
320, 328, 329

Kopalifiski Wiladystaw 98, 156, 160-162, 218-
220, 222, 312, 323, 326, 329, 334

Kopciewicz Lucyna 27, 319

Kopczyriski Michat 332

Kope¢ Jerzy 331

Korczak Janusz 63

Kérner Vladimir 303, 304, 307, 308

Kornitowicz Antoni 170

Korotkich Krzysztof 175, 327

Kosmala Maria Imelda 275, 278, 331

Kossak Zofia 283

Kostka Stanistaw $w. 67

Kostkiewiczowa Teresa 157, 195, 326, 328

Koéminski Lubicz Stanistaw 197, 327

Kowalczykowa Alina 81, 323

Kowalski Grzegorz 214, 329

Kowalski Jacek 73, 322

Kozakiewicz Mikolaj 286

Kozakiewicz Weronika 286

Kozikowska-Koppel Krystyna 198

Koztowska Elibieta 98, 100, 323

KoZzmian Stanistaw Egbert 190

Krajewski Henryk 89

Krasicki Ignacy 164, 165, 326

Krasiriski Zygmunt 173, 174, 177, 179, 184, 188,
193, 194

Kraszewski Jozef Ignacy 94

Krawczyk-Tyrpa Anna 316, 334

Kristeva Julia 276, 331
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Kriiger Maria 15, 140, 325

Kruk Stefan 10, 214, 328

Krupa Bartfomiej 245, 330

Krusiniski Tadeusz 47

Krzysztofik Malgorzata 150, 154, 325
Krzyzanowska Anna 311, 334

Krzyzanowski Julian 12, 13, 159, 196, 326, 328
Kuklo Cezary 49

Kulesza Kamila 5, 17, 25, 35, 319

Kumaniecki Krzysztof 42, 319,

Kuncewicz Piotr 220, 328

Kunigiel Grazyna 137

Kiinstler-Langner Danuta 73, 78, 79, 322
Kuran Magdalena 2, 272, 331

Kuran Michat 2, 3, 4, 5, 7, 21, 139, 272, 319, 331
Kurek Halina 309

Kwiatkowska Agnieszka 220, 328

Kwintylian zob. Quintylianus Marcus Fabius
Kydryniski Janusz 222, 328

Lechon Jan 15, 16, 18-20

Lee Edward 37

Legowicz Jan 252

Lejeune Philippe 104, 324
Leszezynski Grzegorz 65, 322
Leszczyniski Marcin 174, 327
Leszek, zob. Deren Leszek
Lévinas Emmanuel 274
Lévi-Strauss Claude 48, 321

Lex Gaspar 43

Libera Leszek 174, 175, 176, 327
Libura Agnieszka 309, 333
Lijewska Elzbieta 186, 327
Lipsius Justus 256, 330

Lis Renata 276, 331

Lisak Agnieszka 105, 107, 324
Lisiewicz Jerzy 289

Liszt Ferenc 84

Locher Jacob 43,

Lombard Piotr 39, 41,
Londynski Bolestaw 109, 324
Loth Roman 195, 203, 204, 328
Lubomirski Stanistaw 10
Lubomirski Stanistaw Herakliusz 12
Lukian z Samosat 43

Eacifiski Mariusz 332

Lapinski Zdzistaw 54, 193, 240, 321, 327
Yawski Jarostaw 175, 214, 327, 329
Yazarz, bibl. 251

Lenska-Bak Katarzyna 48, 321

Yossowska Irena 195

Yubieniewska Ewa 174, 327

Luczak Bartlomiej 5, 17, 81, 91, 323
Lugowska Jolanta 64, 66, 322
Lukaszczyk Romuald 272, 331
Lukaszewicz Justyna 158, 326

Maciag Kazimierz 98, 323

Maciejczyk Ewa 21

Maciejewski Marian 81, 323

Maeterlinck Maurice 118, 119

Magda (Gwiazdeczka69) 285

Magierska Anna 228, 328

Majewski Lech 280, 281, 331

Makarska Renata 301

Malczewski Jacek 14

Malewska Hanna 18

Man Jan 298, 299, 300

Marcinkowska Malgorzata 155

Marczak Ewa Joanna 6, 17, 283, 291, 332

Marczewska Katarzyna 149, 213, 325, 328, 329

Margiel Marta 239, 330

Maria Magdalena, bibl. 27

Martinek Libor 303

Martuszewska Anna 104, 324

Marycjusz Szymon z Pilzna 8

Maryja, matka Jezusa 279, 280

Masson Jakub 39

Mateusz (Ableharon Macrostomia Syndrome)
298, 300

Mateusz $w., Ewangelista 160, 251

Matka Teresa z Kalkuty 67

Matuszewski Krzysztof 27, 320

Mazurczak Zenon 275, 331

Mazurkowa Bozena 155, 326

Meller Katarzyna 73, 322

Mercier Louis-Sebastien 164

Metz Johann Baptist 278

Mezentius, krél Etruskéw 253

Michat Aniot zob. Buonarroti Michelangelo

Mickiewicz Adam 184, 190, 193, 194, 206, 284

Mieszek Malgorzata 2

Mikulski Antoni Jan 94, 323

Mitosz Czestaw 210

Minois Georges 150, 154, 163, 213, 215, 325,
326, 328, 329

Mioduszewski Michal Marcin 281, 331

Moczulski Leszek Aleksander 276, 332

Modrzejewski J6zef 30, 319

Modrzewski Frycz Andrzej 8

Mojzesz, bibl. 67, 224
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Mokranowska Zdzistawa 214, 329
Montagney Joseph zob. Artot Aleksandre
Montaigne Michel de 163, 213, 326, 328
Monteskiusz Karol Ludwik 164
Morgan Dawid 228, 328

Mori Barbara Lynne Rowland 50, 321
Morstin Ludwik 204

Morus Tomasz 37, 40, 43

Mostowska Anna 203

Moszytiski Kazimierz 314, 315, 334
Mucha Szymon 277, 278, 331
Muszytiska Justyna 15, 18, 21

Myga Helena zob. Poswiatowska Halina
Mygowa Stanistawa 285

Natkowska Anna 116

Natkowska Hanna 117

Natkowska Zofia 15, 17, 19, 20, 113-120, 123,
124, 127, 135-137, 324

Natkowski Waclaw 116, 117, 118, 324

Naruszewicz Adam 17, 155, 326

Nawarecki Aleksander 10, 198, 328

Nebel Alois 305, 306

Nichols Henry 289

Niebrzegowska Stanistawa 313, 314, 334

Nogami-Suzuki Yasuko 289,290

Norwid Cyprian Kamil 18, 19, 81, 214, 238, 239,
240, 330, 329

Nowak Krzysztof 238, 330

Nowakowski Dawid 5, 16, 37, 45, 320

Nowicka-Jezowa Alina 256, 330

Nowicki Stanistaw zob. Bere$ Stanistaw

Nowodworski Michal, ks. 251, 330

Nurowska Maria 285,286

Nycz Ryszard 234, 329

Oberman Heiko O. 39,

Obrebski Andrzej 72, 323

Obuchowski Kazimierz 219, 328
Ochab Maryna 273, 332

Ochocki Stanistaw 199, 327

Ocieczek Renarda72, 322

Odyniec Antoni 94

Okon Jan 72-74, 76, 78, 322
Okopien-Stawinska Aleksandra 78, 322
Okdlska Alicja 15

Olejniczak Jozef 149, 325

Olszaniecka Maria 82, 323

Olszewski Franciszek 195, 197-199, 201, 202, 327
Olszowska Maria 287

Opaliriski Krzysztof 10, 11, 14
Orleaniska Dziewica zob. Arc Joanna d’

Ortwin Ostar 137

Orzeszkowa Eliza 51, 53, 103, 104, 106, 107,
111,119, 320

Osman II, suttan 10

Ososiniska-Stawiak Malgorzata 105, 108, 324

Ossowska Katarzyna 6, 15, 17, 227, 235, 329

Ossowski Andrzej 220, 329

Overfield James H. 38, 39, 320

Ovidius Naso Publius 71, 72, 166, 238, 239, 240,
246, 323, 326

Oweczarz Ewa 82, 91, 323

Ozeasz, bibl. 160

Pachocka Anna 106, 324

Paganini Niccoli1 83, 85, 86

Panas Wiadystaw 215

Paplonski Jan 105, 106, 324

Paprocka Barbara 313, 333
Pawelczyriska Anna 163, 326
Pawlikowski Jan Gwalbert 179-181, 327
Pawlikowski Michat 179, 327
Pawluczuk Whodzimierz 313, 334
Pawlowicz Beata 287

Pelc Janusz 170, 326

Perotti Niccold 40, 41

Perykles 28

Petlak Anna 155, 326

Petrarca Francesco 40, 42

Philips Ursula 103, 324

Piechota Magdalena 298, 332

Piechota Marek 239, 330

Pieczara Malgorzata 233, 329

Pickot Tomasz 299, 332

Pietkowska Ewa 113, 116-117, 127, 136, 324
Piersiak Tadeusz 10

Pierzchala Jan 55, 56, 58, 320
Pierzgalska Malgorzata 8

Pietrych Krystyna 293, 333

Pitat, bibl. 271

Piotrkowczyk Andrzej 250

Pisan Krystyna de 26

Piwinska Marta 180

Plath Sylwia 189

Platon 28, 29, 41, 42, 107, 154, 249, 253
Pluta Malgorzata 186, 327

Plutarch z Cheronei 165, 326
Plachcinska Krystyna 2, 272, 331
Planeta Daria 17

Pociask-Karteczka Joanna 279, 281, 331
Podhorska-Okotéw Maria 196
Podwysocka-Modrzejewska Jowita 17
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Pollak Seweryn 271

Pollich Marcin 38,

Pompejusz 28

Popietuszko Jerzy, ks. 274, 279, 280, 331
Poptawska Joanna 6, 293, 300, 332
Poswiatowska Halina 17, 19, 283-291
Potasiniska Paulina 233, 329

Poterata Paulina 6, 15, 16, 20, 249, 256, 330
Potocki Wactaw 10, 12

Powrozniak Jézef 85, 323

Priessnitz Vincent 305

Prokopczyk Beata 5, 15, 18, 20, 155, 325, 155, 326
Prokopiuk Jerzy 137

Prus Bolestaw 49, 103, 321

Pryzwan Mariola 332

Przesmycki Zenon (Miriam) 118
Przybo$ Julian 293

Przybyszewski Stanistaw 118, 120, 136
Przychodniak Zbigniew 181, 326
Pyszny Joanna 54, 55

Pytlos Barbara 139, 325

Pyzatka Rafael 64, 322

Quintylianus Marcus Fabius 41, 42

Rabelais Francois 43, 320,

Raciniewska Alicja 198, 328

Radlinski Ignacy 118

Radzimirski Andrzej 31, 320

Rajman Jerzy 34, 320

Raubo Grzegorz 74, 79, 322

Reale Giovanni 249, 330

Rej Mikolaj 8-10, 12, 18-20, 149-151, 153,
154, 325

Reklewski Wincenty 155

Reuchlin Johannes 37,

Reveillé-Parise Joseph Henri 195

Roberts Nickie 27, 320

Rodziriski Stanistaw 274, 331

Rogowski Lukasz 198, 328

Rojszezak Dorota 220, 328

Rok Bogdan 150, 325

Romaniuk Kazimierz 326

Roseman Mark 38, 320,

Rosiek Stanistaw 276, 331, 332

Rublow Andriej 238

Rudis Jaroslav 303, 305, 308

Rummel Erika 37, 38, 39, 43, 320

Rusin Joanna 98, 323

Ryba Janusz 239, 330

Rybicki Adam 280, 332

Rydel Lucjan 18

Rygielska Malgorzata 198, 328
Rygier Leon 118, 135

Rylski Scibor 229

Rysiriski Salomon 12

Sadowska Maria 183

Sadowski Michal 5, 18, 71, 79, 322

Saldecka Karolina 54, 57, 321

Saniewska Diana 271

Santorio Santorio 149

Sarnowski Wojciech 332

Sawicki Stefan 215, 328

Sawiczewska-Lorkowska Magdalena 273, 332

Sawrymowicz Eugeniusz 174, 185, 327

Schopenhauer Adam 136

Schowalter Elaine 26, 320

Schulz Brunon 14, 18-20, 213-224, 328, 329, 271

Schupplerowd Stanislava 6, 16, 301, 308, 333

Seidlerowa Zofia 199, 327

Senczyszyn Diana 273, 332

Serafinowicz Leszek 204

Serafinowicz Maria 204

Serafinowicz Wiadystaw 204

Serwatka Barbara 240, 330

Siehen Ignacy 171

Sieminska Anna 185, 191, 193, 327

Sienkiewicz Henryk 111, 117, 119

Siesicka Krystyna 144 325

Sikora Ireneusz 97, 127, 323, 324

Sinko Tadeusz 71, 76, 322

Sitkowski Waclaw 291

Skrobiszewska Halina 139, 325

Skwarnicki Marek 276, 332

Stawiniski Janusz 234, 329

Stawiniski Marceli 93

Stodczyk Rozalia 233, 329

Stowacki Juliusz 18, 19, 173-175, 177, 179-182,
184, 185, 190, 204, 284, 326, 327

Smaszcz Waldemar 64, 69, 322

Smulski Jerzy 54, 321

Smusz Aleksandra 5, 18, 213, 224, 328, 329

Snopkiewicz Halina 15, 141, 142, 325

Sobieraj Tomasz 103, 104, 324

Sobol Roman 171, 326

Sobolewski Tadeusz 227, 232, 329

Sofokles 207, 208

Sokolski Jacek 72, 77, 78, 164, 326, 322

Sokotowska Magdalena 223, 329, 332

Sokotowski Mikolaj 179, 180, 327

Sokrates 28, 249
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Sontag Susan 293, 294, 295, 333
Sowinski Jan 195, 328

Speina Jerzy 213, 217, 218, 329
Stabryla Stanistaw 8

Stariczyk (zw. Stasiu Gaska) 238
Starnawski Jerzy72, 76, 322, 323
Steffen Wiktor 168, 326

Stegner Tadeusz 49, 321

Stepiniska Katarzyna 5, 16, 63, 70, 321
Stgpka Stanistaw, 228, 328

Stodor Adam 94, 323

Stopa Krzysztof 273, 332

Strindberg August 136

Strokowa Jadwiga 200, 328

Sudolski Zbigniew 185, 327
Sujkowski Antoni 118

Sulikowski Andrzej 63, 69, 322
Svejdik Jaromir 99 303, 305, 308
Swoboda Tomasz 273, 332
Szczepariska Henryka 93

Szczepariski Jan Julian 93

Szczerba Jacek, 229, 233, 234, 328
Szczyrbowski Stanistaw 273, 332
Szekspir William 174, 327

Szelag Wiadystaw Ryszard 287
Szeliga Maria 103

Szeliniska Jézefina 220

Szladowski Marek 214, 239, 328, 330
Szuber Janusz 293

Szulezyniska Malgorzata 283,286,290
Szwarc Andrzej 110, 324

Szybowicz Eliza 140, 325
Szymanderska Hanna 48, 321
Szymborska Wistawa 54, 321
Szymczak Dawid 2

Szymczak Ewelina 5, 18, 163, 172, 326
Szymczak Mieczystaw 309, 316, 334
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