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MOTYW PRACY JAKO GEOWNE ZRODLO PRZEDSTAWIEN MALARSKICH
W REALIZMIE SPOLECZNYM II rorowy XIX wWiEKU

Zgodnie z definicja ze Stownika terminologicznego sztuk picknych:

Realizm 1) w szerszym znaczeniu [to — dop. A.E]: tendencja wystepujaca w sztuce réznych epok, po-
legajaca na odtwarzaniu rzeczywistosci w sposéb obiektywny, zgodny z bezposrednia obserwacja natury;
2) w wezszym znaczeniu: [definicja ta oznacza — dop. A.E] kierunek w literaturze i sztuce (gh. w malar-
stwie i rzezbie), ksztaltujacy si¢ w pol. XIX w., dominujacy do lat 90. XIX wieku. [...]

Przeciwstawiajac si¢ akademizmowi i romantyzmowi tworcy tego kierunku dazyli przede wszystkim do
wiernego, obiektywnego przedstawiania typowych przejawéw rodzimego, codziennego zycia wspélcz[esne-
gol; czesto wyrazali tez krytyczny stosunek wobec aktualnej sytuacji spol{ecznej] [...]. Zrywajac z akade-
micka hierarchia tematéw realisci najczesciej przedstawiali sceny rodz[ajowe] (zwlaszcza] zycie chlopéw
i nizszych warstw spol{ecznych]), a takze pejzaze i portrety’.

Warto przypomnie¢, ze gléwnymi przedstawicielami realizmu w malarstwie francu-
skim, skad rozprzestrzenit sic omawiany styl, byli — Gustave Courbet (1819-1877),
Jean-Frangois Millet (1814-1875), Jules Breton (1827-1906), natomiast w sztuce
polskiej miedzy innymi Aleksander Gierymski (1850-1901), Henryk Pilacti (1832—
1894), Franciszek Kostrzewski (1826-1911) czy Jézef Szermentowski (1833—-1876)>.
Postawmy kluczowe pytanie: co wplynelo w malarstwie polskim na rozwdj i zaintere-
sowanie si¢ artystéw typowa w gruncie rzeczy problematyka zycia i pracy najubozszych
warstw spofecznych?

Odpowiedzi nalezy udzieli¢ z pewnosciag w kontekscie historii Polski, ktéra nie-
rozerwalnie laczy si¢ z ksztaltowaniem dziejéw sztuki. Druga polowa XIX wieku
przyniosta kleske w dazeniach niepodleglosciowych. W 1863 roku upadlo powsta-
nie styczniowe (wczesniej kosciuszkowskie — 1794 rok i listopadowe — 1831 rok),
keére budzito wielkie nadzieje na odzyskanie wolnosci. Wowczas wsrédd wielu Pola-
kéw nasilifo si¢ poczucie kleski, stabosci i zniewolenia. Utracili oni resztki nadziei
na wyzwolenie. Zaczgto odrzucaé wzorce romantyczne (przedkladanie emocji nad

" Anna Frankowska — absolwentka Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Wydziatu Sztuk Pick-
nych, kierunku Ochrona Débr Kultury oraz Konserwacja i Restauracja Dziet Sztuki. Jej zainteresowania
to szeroko pojeta sztuka, zaréwno jej aspekt teoretyczny, jak i praktyczny.

' A. Sieradzka, Realizm, [w:] Stownik terminologiczny sztuk pigknych, red. K. Kubalska-Sulkiewicz, M. Biel-
ska-fach, A. Manteuffel-Szarota, Warszawa 2007, s. 343.
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rozum, fascynacje fantastyka, folklorem i tajemniczoscia), coraz bardziej utozsa-
miajac si¢ z rozwijajaca si¢ w tym czasie ideologia pozytywistyczng. Zakladata ona
przede wszystkim wyzszo$¢ racjonalnego rozumowania nad emocjami, propagowa-
fa rozsadek polityczny i konieczno$¢ podjecia pracy od wewnatrz. Odzyskanie nie-
podleglosci zaczgto postrzegaé jako stopniowy proces angazujacy cale spoleczeristwo.
Gléwnymi ideami pozytywizmu byla praca u podstaw — o$wieceniowa, dazaca do
edukacji szczegdlnie najbiedniejszych warstw spolecznych oraz praca organiczna
— postrzegajaca naréd jako jeden organizm, dla ktérego niezbednym czynnikiem
odpowiedniego funkcjonowania jest dobra kondycja kazdego z organéw — grup
spolecznych. Wedlug Stefanii Krzysztofowicz-Kozakowskiej i Franciszka Stolota:

[...] Idea pracy organicznej [...] miata stuzy¢ rozwojowi polskiej kultury, miata ja zachowa¢, broni¢
przed rusyfikacja i germanizacja, sta¢ na strazy polskiej tozsamosci, polskiego stanu posiadania’.

Te zalozenia, jak i wiele innych, mialy znaczacy wplyw na wyksztalcenie si¢ w kul-
turze polskiej tego okresu realizmu. Styl ten zakladal, ze przez sztuke i literaturg réw-
niez propagowa¢ mozna pozadane wzorce. Malarstwo tego okresu zaczglo by¢ zatem
odbiciem rzeczywistosci. Jednak dziela artystéw nie byly jedynie swoistego rodzaju re-
portazem, ale takze wyrazem manifestacji przeciwko zlej sytuacji najubozszych warstw
spolecznych. Dziefa sztuki mialy uswiadamia¢ problem niesprawiedliwosci i nieréw-
nosci, jaka panowala w hierarchii spotecznej, a przede wszystkim sklania¢ do refleksji
nad poprawg sytuacji zyciowej tych grup. Tak tez wéréd artystow zrodzil si¢ program
solidaryzmu narodowego. Malarze wystapili z apelem wzywajacym szlachtg i arysto-
kracj¢ do zjednania si¢ wszystkich warstw spotecznych. Tak wazna rolg pracy wyekspo-
nowata wéwczas przede wszystkim rozwijajaca si¢ dziatalno$¢ artystyczna:

W dramatycznych rozrachunkach po katastrofie powstania, w namietnych sporach z romantycznym
dziedzictwem, takie w jego estetycznym wymiarze, w zderzeniu wreszcie z twarda rzeczywistoscia poli-
tycznej niewoli i gwaltownych przemian spoleczeristwa, gospodarki i cywilizagji [...] protagonistami tej
walki [z zaborca — dop. A.F] staja sic malarze®.

Godny uwagi jest dorobek czterech artystow reprezentujacych realizm spoteczny:
Franciszka Kostrzewskiego, Henryka Pilattiego, Aleksandra Gierymskiego i J6zefa
Szermentowskiego.

1. Franciszek Kostrzewski to znamienity przedstawiciel realizmu spotecznego i naro-
y g
dowy malarz ,,z instynkeu™.

Dobry rysownik, wnikliwy karykaturzysta, wierny kronikarz zycia i obyczajéw Warszawy drugiej po-
fowy XIX wieku, namietny zbieracz ginacych, charakterystycznych typéw jego epoki, obiektywny i trzez-

* S. Krzysztofowicz-Kozakowska, E Stolot, Polska. Malarstwo i graftka, red. ]. Chlap-Nowakowska,
M. Kus, J. Marcinek, Krakéw 2010, Historia sztuki, t. 16, (rozdz. 6: Historyzm) s. 165.

4Tamze, s. 166.

> 1. Tessaro-Kosimowa, Franciszek Kostrzewski. Katalog prac, Warszawa 1963, s. 5.
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wy komentator i ilustrator przemian spotecznych zachodzacych w Polsce. W okresie jego dlugoletniego
zycia, pozostawil Kostrzewski nieoceniona dokumentacje epoki, stworzyl rodzaj obrazkowej encyklopedii zycia
kraju w potowie ubieglego stulecia, wprowadzit sztuke na forum dziatalnosci spotecznej®.

Znat Warszawe, jak i jej mieszkaricéw, na wskros. To z nig w koricu zwiazane byly
jego narodziny, zycie rodzinne, prywatne oraz zawodowe. Jego twérczo$¢ byla rdzen-
nie polska, przesigknigta uczuciowoscia i ekspresja. Wspotpracowal z licznymi czaso-
pismami, tworzac scenki humorystyczne, satyryczne i rodzajowe. Na tym polu miat
wielu nasladowcdw, ale zaden z nich nie doréwnywal mu zaangazowaniem w zjawiska,
jakie przedstawial. Byl bacznym obserwatorem, brat zywiotowy udzial w wydarze-
niach, ktére prezentowal, jak tez utozsamial si¢ z bohaterami, ktérych malowal. Jako
maly chlopiec wyprowadzit si¢ z rodzicami na wies, jednak na zajecia szkolne weiaz
uczeszezal do Warszawy’. Wedlug Ireny Tessaro-Kosimowej:

To zzycie si¢ na co dziei z dwoma os$rodkami: miejskim i wiejskim rozszerzyto horyzonty poznaw-
cze [...] chlopca [...] wprowadzito w caly szereg probleméw spolecznych, ktére byly nieznane dziecku
miejskiemu®.

Ukoniczywszy szkole $rednia, uczyt si¢ w Warszawie w Szkole Sztuk Pigknych. Po
1850 roku stat si¢ najbardziej radykalnym przedstawicielem realizmu. W jego pracach
odnalez¢ mozna juz pierwsze symptomy naturalizmu (koncepcja w sztuce zmierzaja-
ca do niemal fotograficznego odtworzenia natury, bez zb¢dnej oceny). Z kolei z lat
sze$¢dziesiatych znanych jest wiele prac ukazujacych problematyke chlopska: zycie wsi
i matych miasteczek. Byl wySmienitym kolorysta i fizjonomista, co znalazto odbicie
w jego filozoficzno-psychologicznym podejsciu do portretowanego’. Zdaniem Tessaro-
-Kosimowej:

Gawedy w karczmach z chlopami, wizyty w wiesniaczych zagrodach [...] wprowadzily artyste w zycie
ludu, [...] ukazaly stosunek dworu do wsi i spoleczne konsekwencje tego stosunku'.

Odpust na wsi z 1867 roku to przedstawienie, ktérego kompozycja dzieli si¢ ho-
ryzontalnie na dwie cz¢dci. Dolna przedstawia licznie zgromadzonych na odpuscie
mieszkaficow wsi, gérna za$ stanowi pejzaz, bedacy tem dla rozgrywajacej si¢ rodza-
jowej scenki. Obraz namalowany zostal szeroka gama kolorystyczng o delikatnych
przejsciach tonalnych. Akcja rozgrywa si¢ w pochmurny dzien prawdopodobnie pod-
czas jednego z niedzielnych jarmarkéw. Kostrzewski przedstawia ludzi w trakcie pra-
cy, handlarzy i kupcéw, ktérzy mimo $wigta oddajg si¢ swoim obowigzkom. Artysta
chetnie i czgsto podpatrywal tego typu wydarzenia.

¢ Tamze, s. 5-6.

7 1. Jakimowicz, Franciszek Kostrzewski, Warszawa 1952, s. 10.
8 1. Tessaro-Kosimowa, dz. cyt., s. 9.

9 1. Jakimowicz, Franciszek Kostrzewski, s. 70.

10 1. Tessaro-Kosimowa, dz. cyt., s. 11.
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Kostrzewski w swojej twérczosci bardzo licznie przedstawial wszelkie grupy spo-
feczne w trakcie codziennych zajg¢. Niedzielny handel jest tu zdarzeniem taczacym
ludzi, przynoszacym rado$¢ i rozrywke kupujacym. Takie przestanie mial nies¢ obraz
wyzszym warstwom spolecznym. Artysta chcial wzbudzi¢ zainteresowanie szlachty co-
dziennym zyciem i praca najubozszych.

Kamieniarze 1862 to obraz o stonowanej, stosunkowo cieplej gamie kolorystycz-
nej. Centrum kompozycji zajmuja tytutowi bohaterowie. Przedstawieni zostali na tle
wiejskiego pejzazu. Scena rodzajowa uswiadamiaé ma odbiorcy cigzka prace fizyczna,
ktérej podejmuja si¢ na co dzieni. Artysta pragnie zblizy¢ si¢ do ludu i zaprezentowad
wyzszym warstwom spolecznym poswiccenie, wytrwalo$¢ i pracowito$¢ chlopéw oraz
ich wktad, jaki moga wnies¢ w odbudowe Polski. Obraz namalowany zostal w charak-
terze sentymentalnym, w nieco romantycznej wizji, w ktdérej wyrazona zostata prawda
o panujacej sytuacji. Jego sztuka byla odwazna i zaangazowana w zycie najnizszych
warstw spolecznych, zrodzona z patriotyzmu. Wedlug Tessaro-Kosimowej:

Byta zwierciadlem, w ktérym odbijaly si¢ spolecznie cigzkie problemy epoki i ktére na jego oczach na
tyle dojrzewaly, ze zdawaly si¢ zmierza¢ do rewolucyjnych rozwiazan'.

2. Henryk Pilatti to nastgpny przedstawiciel narodowego realizmu. Précz wyksztal-
cenia wyzszego wiedz¢ zdobywal podczas licznych podrézy, migdzy innymi do Paryza,
Rzymu czy Monachium'. Portretowat ubogich, zmeczonych pracg ludzi, wpisujac si¢
tym samym w nurt malarstwa realistycznego. Do gtéwnych jego dziel z kregu realizmu
spolecznego nalezy Galganiarka z 1862 roku. Dzielo to stanowi mistrzostwo gry $wia-
tha i cieni, ktére wprowadzily do obrazu nastréj tajemniczosci i niepewnosci. Na plét-
nie artysta w centrum umiescit wylaniajaca si¢ z cienia przygarbiong posta¢ kobieca.
Staruszka przystanela, cheac odpoczad po cigzkim dniu pracy. W reku trzyma koszyk
z galgankami. Ubrana jest w dluga si¢gajaca kostek sukienke z fartuszkiem, glowe
jej zakrywa chusta. Dzielo tchnie powaga i spokojem. Wspétodczuwamy zmeczenie
i bezsilnos¢ prezentowanej modelki. Na jej twarzy widnieje brak nadziei na poprawe
whasnego losu. Stréj podkresla ubdstwo i nedze, w jakiej zyje chlopka. Réwniez szki-
cowo potraktowane tlo, otoczenie jej domu, wskazuje na nedzne i niegodne warunki
zycia. Prezentujac w ten sposdb postaé, artysta chee zaapelowaé do wyzszych warstw
spolecznych o poprawe statusu materialnego ubogich. Przypomina, iz aby sprawnie
funkcjonowalo spoleczenistwo, dobra kondycj¢ powinny utrzymywaé wszystkie war-
stwy spoleczne, a niestety godnych warunkéw zycia brakuje najubozszym. Podjecie
tematyki ludu bylo niezbednym sposobem odbudowy zniewolonej Polski, a nasilenie
tej tematyki miato by¢ motorem napgdowym zauwazenia problemu i podjecia dziatan.
Czgstsze zwracanie uwagi na ten aspekt rzeczywistosci rodzito wicksze zaangazowa-
nie si¢ wérdd elity.

'Tamze, s. 24.
12 Malarstwo polskie, oprac. i redakcja tekstéw B. Dzialoszyniski, A. Rossa, M. Uba, Warszawa 2009, s. 96.
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Obraz Plac zelaznej bramy to scena rodzajowa rozgrywajaca si¢ na dziedziricu Go-
$cinnego Dworu na tle tytutowej bramy. Bylo to centrum warszawskiego handlu. Spo-
tykaly si¢ tam codziennie tumy handlarzy, rzemieslnikéw, kupcéw i snycerzy. Cieple
$wiatlo stoneczne padajace juz tylko cz¢$ciowo na plac, wskazuje zblizajacy si¢ powoli
zachéd storica, ktéry wyznacza rytm pracy kupcéw. Jednak mimo juz pédinej pory
handlarze wcigz pozostaja na miejscu, by by¢ moze pod wieczér zarobié ostatnie pie-
nigdze. Plac warszawski jest jedynie pretekstem dla artysty do stworzenia dziata. Dy-
namiczny sposéb kladzenia farby podkresla ozywienie i ruch panujace na dziedziricu.
Pilatti réwniez, jak pozostali artysci, prébuje utozsamiaé si¢ i zblizy¢ do cztowieka
pracujacego. Jest to swoistego rodzaju manifest wzywajacy do zasypania przepasci po-
miedzy poszczegblnymi warstwami spolecznymi.

3. J6zef Szermentowski (1833-1876) to wybitny realista pejzazysta uczacy si¢ po-
czatkowo pod kierunkiem Kostrzewskiego, do ktérego twérczosci réwniez silnie
nawigzywal szczegélnie w malarstwie rodzajowym!. Jako stypendysta, a pézniej sa-
modzielny malarz, odwiedzit Paryz. Studia plenerowe staly si¢ najwazniejsza szkola
dla tego artysty. Po 1856 roku zaangazowal si¢ w tematyke ludzi przy pracy. W je-
go dzietach posta¢ ludzka pelni rolg sztafazu, a w typowych scenach rodzajowych
przedstawiana jest na tle szerokiego pejzazu. Interesowal si¢ motywami prostego,
wiejskiego krajobrazu i scen rodzajowych. Od Kostrzewskiego zaczerpnat temat dw-
czesnego zycia chlopa. Do jego wybitnych dziet naleza mig¢dzy innymi kompozycja
Odpoczynek oracza (1861) i Z chrustem do domu (1858). Odpoczynek oracza to wzru-
szajaca scenka rodzajowa przedstawiona na tle rozciagajacego si¢ po horyzont pola.
Artysta namalowat obraz, bedac pod wplywem fascynacji i inspiracji twérczoscia bar-
bizoficzykéw'®. Nabrat wigkszej $mialosci w pociagnigciach pedzla i zaczat tworzy¢
na wigkszych formatach. Podczas pobytu we Francji oczyscit palet¢ barw z ugréw
i brazéw, skupiajac si¢ na wydobywaniu i réznicowaniu soczystosci zieleni. Oracz,
siedzac na storicu, spozywa positek dostarczony przez malego chlopca. Wycieczona
niewielka posta¢ staruszka w centrum skontrastowana zostala z wielkimi pofaciami
pola oraz z drzewem, ktére zaczglo w tworczosci Szermentowskiego odgrywaé role
osrodka kompozycji®. Artysta doszukiwat si¢ w nim monumentalnosci.

Rola, jaka zostala przydzielona oraczowi, to wielka odpowiedzialno$é. Cigzkie obo-
wiazki rolne i jego poswigcenie zdobyly uznanie i podniosly jego pozycje w oczach
reszty spoleczenistwa. Problem ubdstwa chlopéw stawal si¢ stopniowo coraz bardziej
zauwazalny. Postulowanie poprawy warunkéw zycia zaczynalto przynosi¢ owoce.

Wiozqcy chrust to nostalgiczne dzieto przepelnione tgsknota za Polska. Artysta na-
malowal je podczas pobytu we Francji. Kompozycja przedstawia starszego mezezyzng

13 1. Jakimowicz, Twdrczosé Jozefa Szermentowskiego — ze studiow nad poczqthami realizmu w polskim
malarstwie pejzazowym, ,Biuletyn Historii Sztuki”, R. 13: 1951, nr 1, s. 20.

Y Malarstwo polskie, s. 101.

5 1. Jakimowicz, Twérczosé Jozefa Szermentowskiego. .., s. 36.
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prawdopodobnie z wnukiem, ktdrzy w szary, deszczowy dziet wybrali si¢ po chrust.
Artysta zaprezentowal w ten sposéb wzér wytrwalosci i pracowitosci. Wskazal, ze
taka nieztomna, niestrudzona postawa polegajaca na wypelnianiu codziennych obo-
wiazkéw moze znaczaco przyczynic si¢ do walki o niepodleglos¢ kraju. W tego typu
pracach, rzadko spotykanych u artysty, odnalez¢ mozna postawe solidaryzmu naro-
dowego. Nieco nadmierny sentymentalizm dziela wynika z utozsamienia si¢ malarza
z niedolg prezentowanego chlopa, a takze ukazania wspélczucia dla nedzy i ubdstwa.

4. Aleksander Gierymski (1850-1901) odby} studia artystyczne w Warszawskiej
Szkole Rysunkowej. Prawie szes¢ lat spedzit w Monachium, zdobywajac bieglos¢ w za-
kresie malarstwa oraz ksztattujac swéj $wiatopoglad twérczy'®. Slad w jego twérczosci
pozostawita réwniez podréz do Wloch u boku starszego brata Maksymiliana. W We-
necji Gierymscy poznali mistrzostwo koloru i §wiattocienia Tycjana i Tintoretta'. Ar-
tysta duzo podrézowal, jednak to w trakcie pobytu w Polsce stworzyl najwazniejsze
dziela realistyczne. Swoje prace prezentowal na wystawach w Akademii Sztuk Pigk-
nych oraz w warszawskiej Zachecie, gdzie zdoby} wiele entuzjastycznych i pochleb-
nych ocen. Jego malarstwo wyréznialo si¢ na tle tworczosci polskiej tego okresu. Bylo
chwalone przez krytykéw i chetnie wspominane w artykutach prasowych. Prace Gierym-
skiego przedstawiajg fragmenty miast, scenki rodzajowe z miasteczek i wsi. Ilustrowal
réwniez chetnie czasopisma polskie, co zblizyto go do kregu literacko-dziennikarskie-
go Warszawy. W jego tworczosci szczeg6lnie znane s3 dwa gléwne okresy: warszawski
(1879-1888) oraz krakowski (1893-1895). W pierwszym powstaly dziela o tematyce
zydowskiej i biedocie miejskiej'®, do ktérych naleza miedzy innymi Zydowka sprze-
dajgca owoce (1880) i Piaskarze (1887). W drugim okresie za$ przewazala tematyka
chiopska — czego przyktadem jest obraz Chlopiec niosgcy snop (1895). Gierymski sku-
pit si¢ na studiach miejscowych wiesniakéw, jednak do dzi$ nie zachowaly si¢ te prace,
a wszelkie kompozycje znane s tylko z reprodukgji.

W dziele Chlopiec niosgcy snop widaé zaangazowanie w pracg i wytrwalos¢ sportre-
towanego malego bohatera. Obraz jest §mialym studium kolorystycznym i radosna
gra $wiatla. To wlasnie o$wietlenie stalo si¢ naczelna ideg w twérczoéci Gierymskiego.
Chlopak kroczy dumnie z podniesiona glowa, mimo ze upal i znéj pracy bardzo mu
doskwieraja. Praca na wsi jest jednym z najci¢zszych fizycznych obowiazkéw, do kté-
rych musza przywykad juz najmlodsi. Gierymski poprzez swoja twérczo$¢ naklania do
zaangazowania si¢ w zycie nizszych warstw spotecznych i zauwazenie ich probleméw.
Kolejny raz przedstawianie motywu pracy §wiadczy o identyfikowaniu si¢ artysty z lu-
dem. W obrazie zatytulowanym Sprzedajgca owoce przedstawiona zostata starsza ko-
bieta, ktdra stojac samotnie pod plotem handluje zebranymi niedawno plonami. Jest
zmeczona zyciem i warunkami pracy. Artysta namalowat dzielo, inspirujac si¢ fotogra-

16 P. Morawski, Aleksander Gierymski, Warszawa 1979, s. 6.
7 Tamze, s. 14.

18 Tamze, s. 29.
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fia Konrada Brandla, cenionego fotografa warszawskiego'. Jego prace wykorzystywat
kilkukrotnie, odwolujac si¢ do cyklu zdje¢ ukazujacych przedstawicieli zawodéw ty-
powych dla warszawskich ulic, takich jak druciarze, strazacy, sprzedawcy i postaricy.
Omawiane dzielo odwzorowuje precyzyjnie stréj i akcesoria kobiety uwiecznionej na
zdjeciu — wiklinowy kosz i robétki welniane. W pracy tej niesprawiedliwos¢ w hie-
rarchii spofecznej zostata szczegdlnie wyeksponowana. Artysta dobitnie przedstawit
malujacy si¢ na twarzy kobiety smutek, zal i zmeczenie.

Podobny obraz ubéstwa ukazany zostat w Zydswee z pomarariczami (1881) i Zydéwce
z cytrynami (1881). To dwa niemal bliZzniacze dziela, studia poglebionego psychologicz-
nego portretu. Gléwnym czynnikiem rozrézniajacym je jest gama kolorystyczna®.

Zydéwka z cytrynami, tradycyjnie uznawana za wezesniejsza, jest rozegrana w stosunkowo oszczedne;j,
zgaszonej gamie, zbudowanej gléwnie z czerwonawych brazéw oraz delikatnych szarosci. [...] Wigcej
przestrzeni, powietrza i $wiatta odnajdujemy w kompozycji Zydéwka z pomarasiczami, bogatszej pod
wzgledem zréznicowania, czystoéci i nasycenia barw?'.

Przedstawiona zostala na nich ta sama bohaterka w identycznej pozie, ubiorze i sce-
nerii. Zydéwke te portretowat Gierymski kilkakrotnie. Smutne oczy, zapadniete po-
liczki, mocno zarysowane kosci wskazuja na fizyczne wyczerpanie i zmeczenie postaci.
Jednak malujacy si¢ na jej twarzy wyraz godnosci cztowieka potwierdza, ze staruszka
nie poddaje si¢ przeciwnosciom losu. Artysta dazy do monumentalizacji postaci ko-
biety, by to na nig zwréci¢ uwage odbiorcy. Poprzez przymglone to artysta wprowadza
wrazenie samotnosci.

Tak dobitnie ukazana nedza silnie oddzialuje na odbiorce. Realistyczne zaprezento-
wanie ubdstwa, bezradnosci i smutku w oczach staruszki nie pozwala na bezczynno$¢
i obojetnosé.

Godna podkreslenia jest szczegélna rola motywu pracy, jaka odegrat on w malar-
stwie realistycznym. Okres zabordw, ksztaltowania si¢ filozofii pozytywistycznej, hasta
pracy u podstaw i pracy organicznej — wszystko to zaowocowalo podejmowaniem
przez artystéw tego motywu. Ikonograficznie ,,praca fizyczna” oznaczala z jednej stro-
ny zniewolenie, wielki trud i wysitek, ktéremu niejednokrotnie ludzie nie dawali rady
podofaé. Zmeczenie fizyczne oraz upadek woli walki, utrata radosci i nadziei zostaly
zaprezentowane przez artystéw w postaciach wychudzonych, postarzalych i przygar-
bionych. Bohaterowie niejednokrotnie maja smutne, przenikliwe spojrzenia. Jednak
wszyscy oni §wiadomi sg wartosci, jaka odgrywa praca w ich zyciu. Zarazem artysci
przedstawiali rowniez radosne, zywe i jasne kompozycje, w ktérych eksponowali mo-
tyw pracy. Byla ona bowiem sposobem na oderwanie si¢ od éwczesnej rzeczywistosci,
niosta wyciszenie i rado$¢. Podejmowanie tematu zycia i pracy najubozszych, zaréwno
w dzielach o wydzwicku pozytywnym, jak i negatywnym przyczynilo si¢ w znacznym

¥ Katalog wystawy ,,Aleksander Gierymski 1850-1901”, red. Z. Jurkowlaniec, M. Porajska-Halka, M. Jur-
kiewicz, Warszawa 2014, s. 165.

20 Tamze, s. 165.

2! Tamze.
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stopniu do zwrdcenia si¢ w kierunku probleméw tej warstwy spotecznej poprzez zainicjo-
wanie programu solidaryzmu narodowego. Zauwazono ich wazna role w strukturze spo-
Yecznej, dostrzezono ich codzienny trud, niewspétmierny z ich wynagrodzeniem. Postawa
najubozszych — wytrwala, nieugicta i niezlomna — stawala si¢ wzorem do nasladowania
oraz motorem napedowym do zmiany sytuacji zniewolonego narodu. Poprzez malarstwo
artysci niesli przestanie o wspélnej odbudowie paristwa polskiego i o walce z zaborcami.
Nawolywali do odbudowy Polski od podstaw wspSlnymi sitami, bez umniejszania roli
zadnej z grup spolecznych, w przekonaniu o réwnosci wszystkich ludzi.

»» THEME OF WORK” AS THE MAIN SOURCE OF PAINTING Torics
IN SocIAL REALISM IN THE SECOND HALF OF THE 19™ CENTURY

Summary

This article presents motive of work in Polish painting after 1850 when Social Realism was one of
the most important styles in art. It presents daily life of poor people particularly at work: craftsmen,
merchants, tradeswomen. They are painted as concerned, exhausted and unhappy. Choosing this type of
topics by painters was their reaction for political situation in our country. In that period of time, Poland
was after the fall of the January Uprising. People rejected romantic model and started to head towards
the vision of positivism. Work started to play an important role in the reconstruction of the country. It
was believed that thanks to hard work, cooperation of social strata and support for the poorest people it
would be possible to regain independence.

Motive of work was used very often by famous Polish artists such as Franciszek Kostrzewski, Henryk
Pilatti, Aleksander Gierymski and J6zef Szermentowski. By their paintings they appealed to the ruling
elite so that it would appreciate the hard work made by lower classes and together try to fight for the
freedom of Poland. In this article I present and describe several paintings of Social Realism and focus on
the motive of work in the context of the historical background.

Stowa kluczowe: realizm, Franciszek Kostrzewski, Henryk Pilatti, Jozef Szermentowski, Aleksander Gie-
rymski, motyw pracy, malarstwo polskie

Keywords: Realism, Franciszek Kostrzewski, Henryk Pilatti, Jézef Szermentowski, Aleksander Gierym-
ski, motive of work, Polish painting
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