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RHYTHM AND DIALOGUE. ON THE LITERARY MEMORY
AND POETRY OF JOSIF BRODSKY

(A.T. CTEITIAHOB, YTO C/IBIIIUT ITI03T? BPOIICKUN
U ITOSTUKA IMTEPEK/IMYEK, MOCKBA: I3IATE/IbCKUN
JOM SCK 2022, 280 C.)

Aleksander Kuszner (ur. 1936) — wspdlczesny poeta rosyjski, eseista, rowie-
$nik i jeden z przyjaciot Josifa Brodskiego, podkresla, ze dialog miedzy poprzed-
nikami i wspdlczesnymi autorami jest zjawiskiem naturalnym i nieuniknionym’.
W obszernym eseju pt. Dialog (Ilepexnuuxa) autor zaprezentowal rézne jego
rodzaje, ilustrujac licznymi przykladami z poezji rosyjskiej. Zdaniem Kuszne-
ra, dialog poetéw nie umniejsza ani wartosci, ani oryginalnosci ich tworczosci,
wrecz przeciwnie — dowodzi, ze nowatorstwo i indywidualny styl autora wymaga

! Zob.: A. C. Kymmnep, Ilepexnuuxa, [w:] jegoz, O nosmax u nossuu: Cmamvu u cmuxu,
Camnxr-Iletep6ypr: CIIb OO ,,Corox mucaternest Cankt-Iletep6ypra” / ,,Tenuxon Ilmroc” 2018, s. 89.
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zanurzenia sie w tradycji literackiej’. Potwierdzeniem tej tezy jest niewatpliwie
tworczos¢ Josifa Brodskiego, ktora stanowi wyjatkowy przyklad poezji dialogu
- miedzy tradycja a nowoczesnoscig, forma a trescig, jednostka a kultura. Dzigki
licznym intertekstom, eksperymentalnemu podejsciu do formy i uniwersalnym
tematom, rosyjski poeta pozostaje jednym z najwazniejszych glosow literackich
XX wieku, ktory po dzi$ dzien rezonuje w dyskursie literackim.

Poetyka dialogu stala sie gléwnym kryterium badawczym w monografii
Aleksandra Stiepanowa pt. Co slyszy poeta? Brodski i poetyka dialogu® (Ymo cnvi-
wium noam? bpoockuii u noamuxa nepexnuex) wydanej w 2022 roku w Moskwie
nakfadem wydawnictwa Izdatielskij Dom Yask w ramach serii Studia Poetica.
Skladaja sie na nig artykuly autora powstate na przestrzeni ponad dwudziestu lat
- uzupelnione i bardziej lub mniej zredagowane. Polaczenie wczesniejszych prac
w jedng publikacje¢ nadaje jej cechy syntetycznego opracowania.

W nowej ksigzce Stiepanow stawia sobie za cel analize rytmicznych i me-
trycznych struktur wierszy Brodskiego jako formy pamieci literackiej. Autor uka-
zuje, jak konkretne uklady rytmiczne i stroficzne w tworczosci Brodskiego staja
sie $wiadomym lub nieswiadomym dialogiem z tradycja literacka, obejmujaca
swoim zasiegiem zaréwno klasyke rosyjska, jak i swiatowa.

Jednym z gtéwnych wyréznikéw ujecia Stiepanowa jest, jak juz wspomniano,
wykorzystanie bachtinowskiej kategorii poetyki dialogu (,,mosTnka nepexmryex”).
Polega ono na analizie wielowarstwowego dialogu wierszy Brodskiego z tekstami
innych poetéw - poprzednikéw, wspoélczesnych i nastepcow. Stiepanow pod-
kresla, ze dialog ten u Brodskiego czesto odbywa si¢ na poziomie formy, rytmu
czy struktury stroficznej, co jest bardziej subtelnym i ukrytym nawigzaniem, niz
typowe aluzje i cytaty. Pozwala to spojrze¢ na tworczos¢ Brodskiego jako prze-
strzen dialogu z przeszloécia. Stiepanow nie sprowadza jednak poezji Brodskiego
do prostych nawigzan, a podkresla ich zlozono$¢ oraz wielowarstwowos$¢. Jego
poezja jest $wiadectwem aktywnej i kreatywnej recepcji tradycji literackiej, ktora
przeksztalcal i rozwijal w nowych kontekstach.

Metodologiczna baze¢ stanowig dla autora — poza fundamentalnymi pracami
Michaila Bachtina na temat teorii dialogicznosci — opracowania z zakresu wersy-
fikacji (Michaita Gasparowa, S. Bobrowa i in.) i semiotyki (Jurija Lotmana). Polg-
czenie réznych metod badawczych $wiadczy o interdyscyplinarnym charakterze
badan, co niewatpliwie wyrdznia monografi¢ Stiepanowa na tle innych opraco-
wan dotyczacych tworczosci Brodskiego.

Publikacja Co styszy poeta?.. sklada si¢ z czterech rozdziatéw zasadniczych, zakon-
czenia, bibliografii, indeksu utworéw Brodskiego i nazwisk. W rozdziale pierwszym

2 Ibidem, s. 104.
* Ttumaczenie tytulu i rozdzialéw monografii - moje E. S.
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— Brodski i poprzednicy (Bpoockuti u npeduiecmeenruku) — Stiepanow analizuje zwigzki
intertekstualne poety z klasykami — rosyjskimi (Marina Cwietajewa, Borys Pasternak
iin.) iangielskimi (Robert Southey). Rozdziat drugi, zatytutowany Posréd wspétczesnych
(Cpeou cospemennuxos), poswiecony zostal oddzialywaniom Brodskiego na poezje
wspolczesnych mu poetéw (m. in. Sergieja Czudakowa, Olega Ochapkina, Jewgenija
Rejna). Kolejny rozdzial - ,,Poeta dla naszych czasow” (,,Iloam ona nauwiezo epemerus”)
— traktuje o wplywie tworczosci Brodskiego na wspolczesna poezje. W ostatnim roz-
dziale — Pamig¢ formy (Ilamamop gopmut) autor zaprezentowal teoretyczne rozwazania
nad rytmem i strukturg jako no$nikami pamieci literackiej. Przyjrzyjmy sie blizej zawar-
tosci poszczegdlnych rozdziatow.

Dialog z poprzednikami: rytm i tradycja

Rozdziat pierwszy, jak juz wspomniano, prezentuje wyniki badan autora na temat
dialogu Brodskiego z klasykami literatury, ktérzy wywarli wplyw na jego tworczosé.
Otwiera go podrozdzial pt. ,Ilayxy” P Caymu u ,Myxa” V. Bpodckoeo: 0 mexaHusmax
meopueckoii namamu. W nim Stiepanow kontynuuje i rozwija swoje rozwazania na
temat pewnego modelu stroficznego (strofa saficka) Brodskiego zaprezentowane we
wezesniejszym artykule O6 ooHoti cmpoguueckoti modenu y V. Bpoodckoeo: ,,Myxa™.
Tym razem uzupelnia je o wplyw angielskiego ,,poety jezior” Roberta Southey’a.

Autor poréwnuje wiersz Brodskiego Myxa z utworem To a Spider Rober-
ta Southeya, wskazujgc zaréwno na podobienstwa formalne, jak i semantyczne.
Wiersze analizowane sg na kilku plaszczyznach: graficznej (oba prezentuja typ
tzw. carmen figuratum?), rytmicznej, intertekstualnej, semantycznej (obraz muchy
jako symbolu egzystencji) oraz kulturowej (rozwoj obrazéw muchy i pajgka i ich
produktywnos¢ w literaturze rosyjskiej i angielskiej). Stiepanow pokazuje mecha-
nizmy $wiadomych i nieSwiadomych nawigzan Brodskiego do angielskiej tradycji
literackiej. W zakonczeniu autor konkluduje, ze wiersz Southey’a o pajaku mozna
rozpatrywac jako literacki prototyp Muchy Brodskiego. Zdaniem autora, mamy
tu do czynienia z interesujacym przykladem nieswiadomego zapozyczenia — por:
»0€CCO3HATeTbHOTO JIeICTBYA TBOPYECKOI IAMATH, XYJ0KeCTBEHHOTO ‘3apasKe-
Hust’ [...]” (s. 31) - by postuzy¢ sie okresleniem Wiktora Zyrmunskiego®.

* Por.: A. T. Crenanos, O6 00Hoii cmpoguueckoii modenu y V. Bpoockoeo: ,Myxa”, [w:] /Tume-
pamypHoLii mexcm: npobnemot u memoovt uccnedosanus, Tsepb 1999, bl 5, s. 153-163.

> Zob. réwniez interesujacy artykut Stiepanowa na temat wierszy figuralnych/obrazkowych
w poezji J. Brodskiego: A. I. Cremanos, Tunonoeusi gueypHoix cmuxoé u nodmuxa bpodckozo,
[w:] IToamuxka Hocuga Bpodckozo: cbopruk HayuHvix mpyoos, red. B. I1. ITamyxuua, V. B. DomeHKo,
A.T. Crenanos, Tsepb 2003, s. 242-341.

¢ Zob.: B. M. Kupmynckunit, Anrna Axmamosa u Anexcandp bnoxk, [w:] jegoz, Teopus numepa-
myput. Iloamuka, Cmunucmuxa, Jleanurpay;: Vsgatensctso ,,Hayka” 1977, s. 339.
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Podobny mechanizm pamieci twdrczej analizuje Stiepanow w drugim pod-
rozdziale — /lge ,Iopw™: V. bpoockuii u M. I]eemaesa. Zaprezentowano w nim
material na temat wplywu poetki na tworczo$¢ Brodskiego. W centrum zainte-
resowania autora znalazla si¢ analiza poréwnawcza poematu Cwietajewej IToama
Topwi (1924; 1939) i wiekszego utworu wierszowanego poety B copax (1984). Stie-
panow doglebnie analizuje rdzne poziomy tekstow — wskazuje na podobienstwa
w zakresie tematyki, sytuacji lirycznej, bohateréw lirycznych, motywoéw, emocjo-
nalno$ci wypowiedzi. Szczegolng uwage poswieca stronie formalnej i akcentuje
réznice w zakresie objetosci utworéw, segmentacji, metrum (poemat Cwietajewe;j
jest heterometryczny, liryk Brodskiego - izometryczny). W zakresie ksztaltu me-
trycznego Brodski, zdaniem Stiepanowa, wzorowat si¢ na utworze angielskiego
poety Wystana Hugh Audena poswieconego $mierci irlandzkiego poety i drama-
turga Williama Butera Yeats’a, oswajajac w ten sposob jego potencjal semantyczny
(s. 36). Réwniez kluczowy obraz géry wyrdznia si¢ inng semantyka w analizo-
wanych utworach. Pomimo wskazanych réznic Stiepanow podkresla podobne
mechanizmy kreowania semantyki obrazéw, a mianowicie doprecyzowanie, cha-
rakterystyczne dla dojrzatej twérczosci poetki (s. 38). Zdaniem badacza, Brodski
podejmuje dialog z Cwietajews, reinterpretujac jej symbolike w sposéb bardziej
pragmatyczny; pokazuje, jak poeta przelamuje patos typowy dla Cwietajewej
(gora u niej jest symbolem duchowego wysitku, dazeniem do niemozliwego do
osiggniecia ideatu), zastepujac go refleksja nad codziennoscia (s. 40).

W kolejnej czesci - Jyxu 8 obnaxax: 06 0010t pummuneckoti nepexnuike mex-
0y M. bpoockum u b. Ilacmeprakom — Stiepanow analizuje zwigzki rytmiczne i te-
matyczne miedzy poezja Brodskiego a tworczoscig Borysa Pasternaka. Przedmio-
tem szczegotowej analizy jest wiersz poety O6naka (1989) i fragment (chdr duchow)
dramatu Goethego Faust w tlumaczeniu Borysa Pasternaka’, w ktdrej wykazano
podobienstwa w odniesieniu do wzorca metrycznego (dwustopowiec daktyliczny,
cho¢ u Brodskiego z odstgpami od kanonicznego wzorca), rymoéw, intonacji, war-
stwy formalnej (wyliczenia, elipsy), jak rdwniez semantycznej (oddzielne leksemy
i obrazy, np. obraz chmur, mgly). Warte odnotowania sg réwniez interesujace kon-
cowe konstatacje na temat produktywnos$ci dwustopowca daktylicznego w literatu-
rze rosyjskiej, plasujace oba utwory w okreslonej tradycji poetyckie;.

Rozdzial pierwszy konczy podrozdzial poswiecony refleksjom autora na te-
mat wiersza B anv6om Hamanvu Crasporckoii (O 08yx 803MOMCHbIX npemeKcmax
»B anvbom Hamanvu Cxasporckoii”, 1967) i jego mozliwych zrédlach inspiracji.
Podobnie jak w poprzednich przypadkach utwdr rozpatrywany jest z uwzglednie-
niem szerokiego kontekstu poezji rosyjskiej. W toku analizy Stiepanow wykazuje

7 Faust w ttumaczeniu B. Pasternaka na j. rosyjski ukazal si¢ w 1953 r. Zob.: 1. B. Tere, @aycm,
Mocksa: TocnmuTusgar 1953.
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nastepujace zrodta: Cmuxu 6 uecrnv Hamanvu (1939) Pawla Wasiljewa i poezje
Borysa Pasternaka® (widoczne s3 zwlaszcza odwotania do wierszy Cecmpa mos
- su3Hv oraz Temwv u sapuayuu). O ile wiersz Wasiljewa okazal wplyw na ksztalt
stroficzny (sekstyna) analizowanego liryku Brodskiego, to nawigzania do Paster-
naka ewokowane s3 na poziomie obrazéw, motywéw i emocjonalnego typu wy-
powiedzi. Zdaniem Stiepanowa, B anv6om Hamanvu CkaspoHckoii prezentuje
przyklad nieswiadomego zapozyczenia w zakresie strofiki. Brodski odtworzyl dany
model, zamieniajac rymy zenskie na meskie (i odwrotnie), a takze styl wypowiedzi
(burzliwe wyznanie mitosne zastgpil elegijnym pozegnaniem z dacza — miejscem
pamieci kulturowej). W ten sposéb indywidualny styl poetycki Brodskiego znalazt
odzwierciedlenie w ,,cudzej” formie i ,,cudzych: obrazach (s. 61).

Wplyw na wspolczesnych: dialog formy i poetyki

W rozdziale drugim zaprezentowano rozwazania na temat dialogu Brod-
skiego ze wspdlczesnymi mu poetami. Autor bada réznorodne jego formy - od
bezposrednich aluzji i dedykacji, po subtelne nawigzania rytmiczne i tematyczne.
Sktada si¢ on z pigciu podrozdziatéw, poswigconych analizie poréwnawczej wy-
branych utworéw Brodskiego, ktére rezonuja z wierszami jego poetéw-réwiesni-
kéw. W pierwszym z nich (Heproiii 6nun namegpona”/ ,Ipammogon 3a cmeHoit”™
C. Yyoaxos u M. Bpoockuii) Stiepanow bada zwigzki miedzytekstowe miedzy
wierszem Cmpodgput (,,Ha npoianbe — Hu 3ByKa...”) Brodskiego (1968) i utwora-
mi Siergieja Czudakowa ,,OriBenu reoprunsl...” (1956) u ,,5 Te6s He peBHYIO...”
(lata 60.). Podobienstwa miedzy pierwszym wierszem Czudakowa sg bardziej
ekspilcytne. Zwraca uwage zbieznos¢ w zakresie metrum (dwustopowiec ana-
pestyczny), rodzaju rymoéw, tematyki (rozlgka ukochanych), oddzielnych obra-
z6w 1 motywow ($piewu, ciszy, czerni, gramofonu). Pomimo wskazanych podo-
bienstw i paraleli autor odnotowuje réznice w realizacji tematyki i oddzielnych
obrazéw. O ile w wierszu Czudakowa przezycia podmiotu lirycznego motywowa-
ne s3 zmiang por roku i niestatoscig ukochanej, to u Brodskiego rozlgka ma cha-
rakter uniwersalny, egzystencjalny. Niemoznos$¢ ponownego spotkania podkresla
réwniez poczucie winy podmiotu lirycznego. Zwigzki intertekstualne z drugim
wierszem Czudakowa widoczne s3 na plaszczyznie formalnej.

W drugim podrozdziale (,llooma ocenu” P. [Japuo 6 nepesode I. IlImakosa
u Ivsayya Mamméu” V. Bpodckoeo: npobnema enusivusi) Stiepanow bada wplyw
utworu nikaraguanskiego pisarza, ojca modernizmu w literaturze iberoamerykanskiej

8 W latach 60., jak stusznie konstatuje Stiepanow, wyszly trzy zbiorki Pasternaka, ktére nie-
watpliwie wplynely na Brodskiego (s. 54).
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Rubéna Dario w przekladzie Gennadija Szmakowa na wiersz Brodskiego ITesuyya
Mamméu (1981). Oba utwory zbliza, zdaniem badacza, wzorzec rytmiczny (cztero-
stopowiec jambiczny), podobne motywy, atmosfera radosci zycia z elementami hedo-
nizmu, mitologiczna semantyka obrazéw (s. 87).

Pozostate podrozdzialy traktujg o interakcji miedzy poetami z petersbur-
skiego (leningradzkiego) kregu literackiego, z ktérego pochodzit Brodski. Tak,
w koncu lat 60. i poczatku 70. pod silnym wplywem wielkiego poety znajdowat
sie Oleg Ochapkin. Jak zauwaza autor, faczyly ich nie tylko wiezy przyjazni, ale
irelacje uczen - nauczyciel. Starszy o cztery lata Brodski byt dla Ochapkina guru
w dziedzinie poezji, nie dziwig wiec liczne nawigzania i zapozyczenia formalno-
-semantyczne z jego utwordw w wierszach Ochapkina. Doglebnie analizuje
je Stiepanow w podrozdziale zatytulowanym Cmuxomeopenus O. Oxanxuna
u M. Bpodckozo konya 1960-x: nosmuxa 63aumooeiicmeuii.

Nie mniejszy wplyw okazala poezja Brodskiego na twdrczo$¢ innego poety
leningradzkiego - Gennadija Grigorjewa, mimo jawnej niesympatii ostatniego
do laureata Literackiej Nagrody Nobla. W podrozdziale O nepexnuuxax y nenum-
epadckux noamos 1970-x: I. Ipueopves u V. bpoockuii analizie poddane zostaly
trzy wiersze Grigorjewa, ktore nawigzuja zaréwno pod wzgledem metrycznym
(pieciostopowiec jambiczny), jak i semantycznym (obraz Petersburga jako zna-
czacej przestrzeni kulturowej) do trzech tekstéw poetyckich Brodskiego z lat 60.
Szczegdtowa analiza zwigzkow migdzytekstowych wzbogacona zostata o kontekst
biograficzny, ktory rzuca nowe $wiatlo na ich interpretacje.

Rozdzial drugi zamykajg przemyslenia Stiepanowa na temat dialogu poetyc-
kiego Brodskiego i Jewgenija Rejna (, Moii nyuwuii adpecam...”. VI3 noamuueckoeo
ouanoea E. Peiina ¢ V. Bpoockum). Jako materiat analityczny postuzyly dwa wier-
sze Rejna dnumagus-2 (1994) i Houv na Can-Mapxo (2011). Pierwszy z nich wy-
kazuje zwiazki z utworem Brodskiego Ha cmepmu dpyea (,,JImMapeky te6e.., 1973)
poswieconym (rzekomej, jak sie pozniej okazalo) $mierci Sergieja Czudakowa.
Widoczne s3 w tytule, metrum, jawnych cytatach. Drugi - Houv na Can-Mapxo
- z gatunku in memoriam dedykowany jest Brodskiemu, pochowanemu w We-
necji na cmentarzu na wyspie San Michele. Budowa metryczng i pewnymi zbiez-
nosciami na poziomie leksyki nawigzuje on do ody-epitafium Brodskiego Ha
cmepmo 2Kykosa (1994).

Recepcja Brodskiego we wspolczesnej poezji
W rozdziale trzecim autor bada wplyw tworczosci Brodskiego na mlodsze po-

kolenie poetéw konca XX i poczatku XXI wieku - tych bardziej i mniej profesjonal-
nych. Sposréd profesjonalnych i bardziej znanych autor wybral Dmitrija Bykowa
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(ur. 1967) - poete, pisarza, publicyste, historyka i krytyka literackiego. W podroz-
dziale O cenemuueckux cesassax mexncoy ,Heproii peuxoti” [I. boikosa u ,Ilononem
6 komuame” V1. bpodckoeo, otwierajacym te cze$¢ monografii, Stiepanow analizuje
wplyw wiersza Brodskiego Ilondenv 6 xomname (1974-75) na dwa utwory Byko-
wa UYepnas peuxa i Boennviii nepesopom (mpunaduyamv) (1993-95). Swiadome
i zamierzone nawigzania do pre-tekstu widoczne s3 w drugim wierszu (motto
w postaci cytatu z utworu Brodskiego ze wskazaniem nazwiska, cytaty, metrum
- poczworny i potrdjny dolnik)®. Implicytne — w pierwszym. I te bardziej interesu-
ja Stiepanowa. Badacz odnajduje je w warstwie formalnej obu utworéw. O ile nie
s3 one zwigzane tematyczne, to podobienstwo formalne (rytm, metrum) wplywa
na zbiezno$¢ ich poetyk. W poemacie Bykowa, podobnie jak u Brodskiego, mamy
do czynienia z planem retrospekcji, ktdry zwigzany jest z topografig Petersbur-
ga. Oba utwory zbliza réwniez organizacja trzycze$ciowej plaszczyzny czasowej,
a takze reminiscencje z innych wierszy Brodskiego.

Niezwykle interesujace — z teoretycznego i praktycznego punktu widzenia
- s3 rozwazania Stiepanowa na temat przerzutni - ulubionego rozwiazania po-
etyckiego poety rosyjskiego i jego wplywu na poezje XXI wieku zawarte w pod-
rozdziale drugim pt. Enjambement V. Bpodckoeo 6 noasuu nauana XXI eexa.
Wynika z nich, ze Brodski byl nie tylko mistrzem stowa, ale réwniez formalnym
innowatorem, ktéry wptynal na ksztalt wspolczesnej poezji. Enjambement w jego
tworczosci wykracza poza technike formalng i staje si¢ integralnym elementem
refleksji filozoficznej. Na licznych przykladach z twdrczosci bardziej (Timur Ki-
birow, Aleksiej Purin, Oleg Czuchoncew) i mniej znanych, debiutujacych poetow
Stiepanow dowodzi, ze wptyw Brodskiego jest widoczny w poezji XXI wieku,
a jego dziedzictwo nadal inspiruje poetéw do tworczych eksperymentow i eksplo-
racji nowych wymiaréw ekspresji literackiej.

W kolejnym podrozdziale (Crmpacmo enusnus: o cmuxax us xuueu A. Jlpazyrnosa
»Monologica”, 2002) autor bardziej szczegdtowo ilustruje wptyw ,,cudzej” poetyki
i formy w wierszach poety-amatora Andrieja Dragunowa, opisujac mechanizmy
ich przyswajania i oswajania. Zdaniem Stiepanowa, staly si¢ one jedynym i uni-
wersalnym sposobem poetyckiej wypowiedzi Dragunowa, zachowujacymi cechy
wzorca estetycznego i szablonu stylistycznego.

Na zakonczenie rozdzialu (O nodpaxcanusx osym umnepamueéHoim cmu-
xomeoperusam Bpodckoeo) Stiepanow prezentuje przyklady imitacji i reinterpre-
tacji wierszy Brodskiego o charakterze imperatywnym. Jednym z nich jest utwor
»He bixomm m3 komHarhl...” (1970), ktéry okazal si¢ niezwykle produktywny

? Warto zaznaczy¢, ze z czasem Bykow usunal wszelkie elementy wskazujace na literacki
i metryczny prototyp jego wiersza. W wydaniu swoich utworéw 2012 r. poeta zrezygnowal z motta
i zmienil ksztalt graficzny wiersza. Mialo to zwigzek, jak zaznacza Stiepanow, ze zmiang stosunku
do poety-poprzednika (s. 134-135).
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w przestrzeni kultury masowej w Rosji w 2020 roku w czasie pandemii koronawi-
rusa, podczas kwarantanny i izolacji. Zaréwno incipit wiersza, jak i finalowy lek-
sem ,wirus” (,,Bupyc”) wyzwolily fale nasladowan wsrdéd amatoréw i wierszokle-
tow, ktorzy zamieszali swe proby poetyckie na portalu literackim Ctuxu.py. Autorzy
tych mniej lub bardziej udolnych wierszy probowali z wigkszym lub mniejszym
powodzeniem imitowac¢ réwniez warstwe formalng tekstu zrédlowego. Takie tek-
sty Stiepanow nazywa wtornymi, okolicznosciowymi, ktdre nie dialogujg z pier-
wowzorem. Inny rodzaj — tworczego dialogu z poprzednikiem prezentuje wiersz
moskiewskiej poetki Marii Watutinej (ur. 1968) ,,C uy>xumu He pasroBapusaii...”
(2016), ktoéry rezonuje z innym utworem Brodskiego o intonacji imperatywne;
Hasudanue (1987) na réznych plaszczyznach - rytmicznej, gramatycznej, idei
i obrazow.

Pamiec formy: rytm jako nosnik tradycji literackiej

Czwarty rozdzial ksigzki, jak podkresla autor, ma charakter uogdlniajacy i za-
wiera material poswiecony semantyce form wierszowych. Stiepanow koncentruje sie
na szczegotowej analizie rytmicznych i stroficznych struktur w poezji Josifa Brod-
skiego oraz ich powigzan intertekstualnych z twérczoscig innych rosyjskich i zagra-
nicznych poetéw. Stiepanow bada nie tylko techniczne aspekty rytmiki, ale réwniez
to, jak te struktury funkcjonujg jako nosniki pamieci kulturowej i literackie;.

Rozdzial skfada sie z czterech podrozdziatéw, ktére omawiajg rozne aspekty
modeli stroficznych i ich semantyke oraz znaczenie w tradycji poetyckiej. Tak,
w pierwszym (O6 ooHotl pummuueckoii cmpykmype: V1. bpoockuii, /1. Kocmiokos,
M. Dpetioxun) autor $ledzi produktywnos¢ poczwdrnego dolnika o ukladzie ry-
mow meskich parzystych aabb, w drugim (Yemeepmov 6exa, Mapuna, momy...”
B. Axmaoynunoii u ,Ilamamu Tennaous IlImakosea” V. Bpodckozo: u3z ucmopuu
cmpoguueckoii modenu An3abab) - tréjstopowca anapestycznego, trzecim
(Cmpogpa namamu u namsamo cmpogot (6abab)) — szeSciostopowca jambicz-
nego i w ostatnim - dwustopowca jambicznego (O pummuueckux xKonmexcmax
SYcnanckoil manyosuiuyp”).

Monografia Co slyszy poeta?... stanowi istotny wklad w badania nad twor-
czoscig Josifa Brodskiego. Wyrdznia si¢ interdyscyplinarnym podejsciem, dogleb-
ng analizg formalng i szerokim spojrzeniem poréwnawczym. Autor wykazat sie
niezwykla starannoscia, erudycja oraz znakomita orientacja nie tylko w tajnikach
wersologii, ale i historii literatury rosyjskiej i $wiatowej. Skierowana jest raczej
do waskiego kregu odbiorcéw — przede wszystkim literaturoznawcéw i badaczy
poetyki, cho¢ niewatpliwie zainteresuje tez wszystkich, ktérzy beda chcieli zgtebi¢
mechanizmy pamigci literackiej i dialogu miedzy tekstami.





